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Resumo:

O estudo da prética e experiénciaofptafica oitocentista permite quee desvendem
aspectos da dinamicsocial uma vez que fotografia deixa entrever as camadas do
tempo histérico. A colecao de fotografias do MMP, um dos primeiros museus do Brasil,
apesar de extremamente representativa do colecionismo de fotografias da segunda
metade do século XIX, @m conjunto documental peo estudado. O objetivo desta
pesquisa € analisar o processo de formacdo da cotsy@cterizand@, identificando

os principais formatos, técnicas, temas e fotégrafos presentes neste conjunto
documental. Pretende ainda compreender suas ressignificagdesgo do tempode

acervo particular das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti até se transformar em acervo
publico, bem como as formas de agenciamento dessas imageatpda instituicao.

Como parte da tarefa de tracar uma biografia cultural da d&wegé fundamental
analisarmos a relevancia da fotografia e outros objetos como estratégia de construcéo e
manutencdo das redes de sociabilidades tecidas pelas familias da elite imperial nos
oitocentos.

Palavraschave: Museu Mariano Procogidotografiss i colecéoi sociabilidade.

Abstract:

The study of practice and nineteew#imtury photographic experience allows us to
unveil aspects of social dynamics, since the photo hints at the layers of historical time.
The PMM photo collection, one of the firstuseums in Brazil, although extremely
representative of collecting photographs of the second half of the nineteenth century, is
a set of documents understudied. The objective of this research is to analyze the process
of formation of the collection, chasterizing it, identifying the major formats,
technigues, themes and photographers present in this set of documents. It also aims to
understand their new meanings over time, the private collection of Families Ferreira
Lage and Cavalcanti to turn into pubtiollections, as well as forms of agency of these
images by the institution. As part of the task of tracing a cultural biography of the
collection, it is essential to review the relevance of photography and other objects as
building strategy and maintenanof sociability networks woven by the families of the
imperial elite in eight.

Keywords:Mariano Procopio Museuinpicturesi collectioni sociability
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Ao que aqui of ere-o0 act
parte, uma invencdo minha, mas

uma invencao construida a partir

da escuta atenta das voze® d
passadoo.

DAVIS, Natalie Zemon. O retorno

de Martin Guerre. Rio de Janeiro:

Paz e Terra, 1987, p.210
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INTRODUCAO:

A fotografia surge em umeterminado contexto historico e social e se populariza
mundo afora como uma linguagem compreendida em qualquer lugar, por povos de
diferentes nacdes e culturad.N o advento da fotografi a, p
coexisténcia tanto da razdo quanto da magancias para alguns, arte para outros, e as
duas <coi sas p aBRZUEMA i2012:16) Entrta ossdiferentes usos e
funcbes da fotografia, se configura como uma estratégia de recuperacdo dos ausentes,
pessoas e lugare5.Co mo p or m§ gsenteaquilotgue estacamsentestrazendo
de volta os mortos e inaugurando a viagem n

A medida que se populariza, a fotografeaa arrolada como objeto simbdlico e
fonte de informacédo por parte de diferentes instituicdes corfaméia, a policia
(SONTAG, 2004) e até mesmo a Igreja e o Estado e, posteriormente, 0s rRaseus.
tudo iss@ o estudo da pratica e experiénciaofptafica oitocentista permite quee
desvendem aspectos da dinamica spciala vez quea fotografia deixaentrever as
camadas do tempo historico.

Ha que se ressaltar aqui que as fotografias carregam em si uma combinacdo do
valor de culto e valor de exibicdo. O valor de culto de uma imagem é sensivelmente
alterado quando a mesma passa a integrar o acervo oheisgn ou centro de memodria.

Nesse sentidop processo de transformacdo do acervo privado em acervo publico é
fundamental para a compreensao da trajetoria e da biografia cultural do nosso objeto de
estudos, a colecao de fotografias oitocentistas do Museiand Procépio (MMP).

Meu interesse por colecbése especialmente por colecdes de fotogrdfiae
deu a partir da minha experiéncia profissional no Arquivo Fotografico do MMP. Ja
conhecia parte da colecédo através da experiéncia de um estagio na@isetomos
tempos da graduacdo. Mas a atuacdo como historiadora, anos mais tarde neste mesmo
arquivo, me abriu um leque de possibilidades e uma série de inquietacdes. Estava diante
de um acervo de representatividade nacional, praticamente inexploradsadaces
normalmente como fonte, mas ndo ainda como objeto de estudo.

Boa parte dos historiadores néonaria como sua a tarefa de compreender como
e porque determinadas sociedades retinem, selecionam, guardam e decidem preservar
este ou aquele conjunto de dawentos, esta ou aquela colecdo de objetos, este ou
aguele préedphfou como e por que as sociedades dec

ou ainda criar um museu. Essas instituicbes ou marcos sao, muitas vezes, concebidos
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c o mo dBRQSS&AMAI, 2008: 208)Contudo, a possivelinexisténcia de trabalhos
de cunho académico que problematizassem a trajetéria de formacdo da colecdo de
fotografias oitocentistas e dcervo Fotogréfico da instituicdane inquietou de forma
contundente. Outra questdao que me intrigavaaeffalta de informacdes, em geral
esparsas e dispersas, acerca da procedéncia das imagens e da colecdo como um todo.
Nesse sentido, @eu ohar é permeado o tempo todo piuas dimensdes do
historiadori a do pesquisador consulente, que acessa as fontes paoglucdo da
pesquisa, e o olhar do histoa d o r Afdo out r odolpefissionadde bal ¢ «
arquivo, que participa diretamente das atividades de processamento técnico e escolhas
no que se refere a conservacéo, pesquibeudgacdo de um determinadoervo.
As motivacdes para a elaboracdo desta pesquisa surgem, portanto, das
i nquieta-»es de um historiador guanto 7 hi
tempoo (KOSELLECK, 2006) a eles relaciona:
inUmeras lacunaso trabalho de processamento técnico. Assim, se torna indissociavel a
minha atuacdo como historiadora a frente do trabalho de reorganizacdo do Arquivo
Fotografico do MMP e as reflexdes que ora se apresentam nesta pesquisa.
A colecao de fotografias do MMBm dos primeiros museus do Brasil, fundado
em 1921, pelo colecionador Alfredo Ferreira Lage, € extremamente representativa do
colecionismo de fotografias da segunda metade do século XIX. Conjunto esse composto
por cerca de mil e quinhentas imagens, enBealbuns e fotografias avulsas de
diferentes técnicas e formatos, que fizeram parte da colecdo privada das Familias
Ferreira Lage e Cavalcanti, majoritariamente, e que com a doacdo do MMP a
municipalidade, se transformou em uma colecdo de carater puRkselase aqui,
portanto, o interesse dos historiee® pelos documentos pessoastureza da maioria
dos documentos com 0s quais estou lidandtanesquisa.
Ha4 que se afirmar a relevancia da documentacdo anali¢hua. parte
expressiva do acervo fotajico brasileiro das trés primeiras décadas apés a invencao
foi vitima do descaso e da falta de cuidados adequados, e outra parcela significativa da
producdo dos pioneiros pode ter sido levada por eles para seus paises de origem por
ocasido do regresse alguns destes profissionais (VASQUEZ, 1985). Assim, colecdes
expressivas de fotografias oitocentistas sdo sobreviventes deste processo e importantes
Aitestemunhos visuaiso desse contexto hist . r
Por ora, € necessario ressaltar queestudo da fotograf como objeto de

pesquisa é fundamental para o alargamento da nocdo de fontes e objetos na
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historiografia brasileira. O resultado deste processo s&o os bons trabalhos académicos
(dissertacOes e teses) e o crescimento do niumero de traducdes e publicajiéea

gue tem a fotografia como fonte historica privilegiada. Tais estudos envolvem diferentes
aspectos, de acordo com o enfoque: o fotégrafo, a historia da técnica fotogréafica, o
objeto retratado (a pessoa ou o0 tema), a imagem como documentacéoahiseim
desconsiderar aquele que analisa a imagem e que se apropria e reelabora os discursos
gue estdo presentes. A fotografia, portanto, € o ponto de encontro onde convergem as
contradic6es entre os interesses do fotégrafo, do retratado, do leitdogiafia e do
pesquisador (LEITE, 2000). Cada um dos atores terd uma percepcédo singular acerca da
mesma imagem.

Ulpiano Meneses (2003) nos propde uma forma singular de analise das imagens
por parte do historiador, ressaltando uma perspectiva de trataseevisnalidade como
dimensao relevante da vida e dos processos sociais. Propde o deslocamento da atencao
dos historiadores do campo das fontes visuais para o da visualidade, e o
aprofundamento das relacbes entre a Historia e o campo visual. A abordagem do
historiador, 0 que € bastante comum entre os consulentes do Arquivo Fotografico no
meu cotidiano de trabalho, é, quase sempre, de leitura da imagem apenas como fonte de
informac&o ou registro visual de personagens e eventos. Para ir além, nos propusemos a
estudar a colecdo em énfase nos seus usos e funcdes, como propde Meneses (2003) e
Fabris (2008).

No campo da Histéria, aalorizacdo dos estudos no que se conveocio
chamar de histéria cultural, e o desenvolvimento metodolégico da -mgtaria
fizeram com que 0s arquivos pessoais ganhassem relevancia e status diferenciado como
fontes de pesgs@, 0 que tem acarretadaclusive no aumento da coleta e insercéo
desses documentosem instituicbes arquivisticas tradicionaisbem como
propiciando adndacéo de novas instituic6ECHMIDT, 2008.

No entanto,0 documento fotografickambén ndo goza do devido status nas
instituicbes museoldgicas, o que tem sido revisto, aada presente nos museus
brasileiros. Durante décadas, o acervopapele, esgcialmente as fotografias, foram
relegados a um lugar coadjuvante, se o compararmos ao protagonismo das artes
plasticas e dos objetos transformados em artefatos icbnicos na construcdo dos mais
diversos discursos. Neste cenario, muitas colecfes ndo reunetsatamentaécnico
adequad@e uma pesquisa sistematica. Nesse sentidam extremamente valiosos 0s

estudos do Museu Patulis através das pesquisadorasig&arvalho e Sange Ferraz
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de Lima e as contribuicOede Ulpiano Bezerra de Meneses sobremaagens como
objetos coleciondveis, ampliando o foco da pesquisa no que se aefex@mpo de
estudos da imagenkEsperamos que a pesquisa que ora se apresenta possa contribuir
para uma maior visibilidade do documento iconografico como importante registro da
cultura material.

Sob a perspectiva do pesquisador consulente, Carvalho e Lima descrevem como
corriqueira a dificuldade de acesso aos documentos em diferentes instituicdes, onde

regras pessoais sao transformadas em regras gerais.

O dominio individualvé-se reforcado por disputas internas que
parcelam o gerenciamento de colecdes, dividindo territérios ao
invés de integrdos, justapondo esfor¢cos ao invés de sdosa

A auséncia de investimentos na producdo de instrumentos de
pesquisa como guias, inveritd e catalogos s6 acentua o poder
pessoal, val orizando a mem-ri a
responsaveis pelo acervo (2000:17).

Lamentavelmente, esse cenario € bastante comum e reforca a necessidade de
producéo dénstrumentosie busca que, a0 mesmo tempoaraestabeleceruritérios
para o processamento técnico do acervo, possibilita maior autonomia ao pesquisador.
Neste sentidoparalelos ao trabalho da tese, no ambito da minha atuagcdo como
historiadora do Arquivo Fotografico do MMP, foram elaborados agwdldematicos e
catalogos dos albuns e de fotografias avulsas, envolvendo a totalidade da colecéo de
fotografias oitocentistas. Os catalogos dos albuns foram elaborados respeitando a
organizacao original dos mesmos, e as fotografias avulsas foram organmaddois
critérios simples, mas pertinentes: organizacao de séries a partir da ordem cronoldgica e
de eixos tematicos (retratos, paisagens, viagens, fotografia documental, etc.) A
catalogacédo, um trabalho moroso, porém necessario na rotina de proogssaamco
de acervo, foi fundamental para a elaboracédo da tese e consolidacdo da pesquisa, tendo
em vista o universo de imagens, tanto em quantidade quanto em complexidade.

O recorte da colecdo de fotografias oitocentistas, que se tornou o objeto desta
pesquisa, se justifica pelo fato de se tratar de um acervo mais raro e por se configurar
como o0 nucleo inicial da colecdo, de cunho particular, e que posteriormente se
desdobraria e ampliaria, com a incorporacdo de doacfes e a transformacédo do arquivo
em aervo publico.

Alfredo Ferreira Lage sustenta uma forma de colecédo de si e dos seus. Assim,

acreditamos que a identificacdo e andlise das redes de sociabilidades construidas pelas
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Familias Ferreira Lage e Cavalcanti, fundadoras do MMP, especialmenteinzadiy
Viscondessa de Cavalcanti, sdo fundamentais para a compreensdo de como se deu o
processo de formagdo da colecdo, e mais especialmente, da colecdo de fotografias
oitocentistas no acervo deste museu. Para compreensdo de sua trajetoria, € fundamental
gue se aponte os principais doadores, possiveis critérios de organizacdo das imagens em
albuns, os interesses e gostos no que se refere ao colecionismo de fotografias no
contexto do século XIX.

Em outras colecdes do MMP, a procedératiavés ce aquisicdo em leildes é
bastante comunA partir da analise da documentacao iconogréafica e da documentacao
textual relativa a procedéncia do acervo, psel®bservar que, na colecao de fotografias
oitocentistas, a constituicdo se deu de formas variadlzacdo, aquisicdo, atuacéo
publica de membros da Familia Ferreira Lage, e especialmente, o uso das imagens como
forma de estreitamento dos lagos sociais entre as familias abastadas no Brasil da
segunda metade do século XIX.

Ulpiano Meneses (1998) fala dalecdo como um ato autobiografico. Assim, &
possivel considerar que a formacédo da colecdo de Alfredo Lage é uma construcao
autobiogréfica? Se os objetos pessoais sdo vetores de construcdo de subjetividade e
representacdes de trajetérias pessoais, podewcmaslitar que sim. O autor observa
ainda que uma colecdo, por mais que esteja centralizada e personalizada no individuo
gue coleciona, sempre se faz em relacdo ao outro, como um suporte de interacao e
di 81 ogo. AAi nda que o0 cneelrestdngioondasftuterde sua r o X i s
colecdo por outros beneficiarios que ndo sua propria e exclusiva pessoa, o0 que se tem &
a reitera-«o de que a cole-«0 est8 wvocaci
Podemos inferir que Alfredo Lage reconhecia essa &ocde sua colecao. Parewes
gue o mais importante ndo é a transferéncia do objeto pessoal para o espaco publico,
mas o controle dos significados que essa transferéncia implica.

Arjum Appadurai (2008) nos propde a analise do consumo a partir de uma
persgectiva singular, sob a logica gaoducdo de vinculos sociais, formas variadas de
solidariedade, confianca e sociabilidade fundamentais para a vida social. O consumo,
gue se coloca na base da formacéo do gosto e distincéo, relseianandividualismo
e as estratégias de reproducdo de muitos grupos e identidade sociais no mundo
moderno.O consumo de fotografias se insere nest@exto,de reproducao de grupos e
identidade num cenario de transformacdes tecnoldgicas, sociais e econbmicas, na

segunda metaddo século XIX. Neste sentido, a proposta de observacdo das coisas,
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durante os variados percursos e trajetorias que elas fazem e tracam na sociedade por
meio das derentes esferas de circulagdos parece pertinente para analise da trajetoria

de formacaala colecéo de fotografias oitocentistas do MMP e posterior criacdo de um
setor dedicado a guarda desses documentos.

Segundo Pomiam (1984), as colecdes sao criadas para serem expostas ao olhar.
Ao propor uma analise do processo de formagdo de uma colggd&amo-nos do
conceito basilar construido pelo autor, como conjunto de objetos semiéforos,
desprovidos de valor utilitario, com a fungcdo mediadora entre o visivel e o invAsvel.
fotografias podem ser consideradas objetos essencialmente semiofaess @ara
serem expostos ao olhar. A imagem ja €, em si mesma, uma forma de olhar. Assim, o
trabalho tem como foco as colecdes e trajetéria de constituicdo de cole¢Bes de
fotografias. Interessme compreender o inicio do processo de formacgdo da colecao e
sua trajetoria, as razbes do arquivamento e salvaguarda das fotografias, e 0s processos
de ressignificacao pelos quais a cole¢ao passou.

Para tanto é necessarigpéicitar os passos da pesquisa e as fontes nas quais se
baseou o estuddNo primeiro capitio, a partir da experiéncia fotografica da Familia
Imperial, pretendemos compreender dag@es da Familia Ferreira LageCavalcanti
com a fotografia, no que se refere a producdo, consumo e colecionismo de imagens.
Ainda no primeiro capitulo, apresentasi@ processo deriacdo do Museu Mariano
Procopio e o processo de formacdo das coleg@iésa do cenario de gestacdo da
instituicdo, apresentamos 0s principais atores envolvidos neste contexto, abordando
aspectos relativos a trajetéria biografica dos memima Familia Ferreira Lage e
Cavalcanti. Nesta etapaos referenciamos em pesquisabre o MMP e seu acervo,
parte delas realizadas por colegas pesquisadores ligados ao Laboratério de Historia da
Arte/UFJFE Procuramosompreender ainda pratica do coldonismo, as motivacdes do
colecionador e sua relacdo com os olgetaum esforco de analise das acdes
colecionistas das Familias Ferreira Lage e Cavalcamida neste capitulo, nos
debrucamos sobre a experiéncia fotografica das familias formadorasrdo éda MMP,
destacandee a atuacdo dos irmaos Frederico e Alfredo Ferreira Lage como fotografos
amadores, na virada do século XIX e inicio do século XX.

No segundo capitulonos debrucamos sobre corpus documentatle caréater
iconogréafico, num esforcale analise panoramica da colecd®evido ao volume
guantitativo da colecdopara ndo naufraganos no fimar de documentos, t-ser nou

necessario fazermos sele¢bes para a realizacdo da tarefa de uma caracterizacdo geral da
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colecdo.Escolhascarregam em si, falmente, recortes com graus de arbitrariedgde
demonstram a operacao constathe historiador em conduzir as fontestia selecdo e
recorte.Ademais, como bem observa Ulpiano Menezes (1998), para além da selecdo e
conducdo das fontes, a operacdo cerdarumentos por parte do historiador, é sempre de
natureza retorica.

A caracterzagdo geral da colegcdo envolveuidentificagdo das principais
técnicas, formats, temas, suportes, fotografegetratados. Para tanto, como pano de
fundo, contextualizareas a experiéncia fotografica através do seu surgimento,
recepcao, usos sociais e pratica do colecionidenfotografiasno contexto mundial e
mais especificamente, no Brasil oitocentiglgumas questdes se colocaram ao longo
deste capituloQual a diferaca entre colecionar fotografias e outros objetos? No que
essa colecédo difexe outras colecdes do mesmo perdb@oque ela tem de particular?

No terceiro capitulointeressanos pensar na relevancia da rede de sociabilidades
das Familias Ferreira LageGavalcanti para a formacdo da colecdo de fotografias, e
num contexto mais amplo, das demais colecdes e para a criagdo do proprio MMP. Neste
sentido, é importante identificar edacdes estabelecidasm a Familia Imperial, com a
elite imperial oitocentim e a atuacdo publica e contatos sociais propiciados pelas
viagens e estadias na Europa. E importante identificar ainda as estratégias de
manutencdo dessa teia social ao longo do tempo, mesmo apds a proclamacao da
Republica e constituicdo da instituicaseua transformacdo em museu publico.

Para compoparte da redes de sociabilidades tecidas pela®res em questéo,
colocamos a colecdo de fotografias em dialogo com outros documentos e objetos da
colecdo do MMP. Assimhuscamos abordar a sociabilidadi&aeeés das relacdes entre 0s
objetos, entre os personagens e 0s objetos da colecdo, e as relacbes entre pessoas
mediadas por objetos, como testemunhos da malha tecida pelas relacbes sociais de
carater intimo e publico. As contribuicdes da Antropologia alisdo pertinentes para
pensarmos nagenciamento das imagens, uma vez que a fotografia pode ser capaz de
provocar determinados efeitos, produzindo e sustentando formas de sociabilidade, como
aponta Meneses (2003), no que se refere a arte de forma geral.

No quarto e ultimo capitulodiscutiremos a trajetoria de criacdo do Arquivo
Fotografico e o processo de formacao da colecdo de fotografias oitocentistas no acervo
do Museu Mariano Procoépio, ressaltando prsicipais doadores, a importancia da
pesquisa derocedéncia e as possibilidades e estratégias de formacdo da cAlecéao.

partir da contribuicdo de Solange Ferraz de Lima e Véania Carvalho, que abordam
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questBes comuns a todas as instituicdes que gerenciam acervos fotognasicasiols
pensar o lugar da tografia nos museusatravés dos processos de catalogagcdo e
processamento técnico do acervo.

Na perspectiva do campo de estudos da imagem, é preciso considerar, além da
producéo, a circulacdo, consumo e a interacdo entre o observador e o observado. De que
forma essas imagens séo ressignificadas por diferentes publicos, diferentes olhares, em
diferentes momentos historicog¥ssim, no quarto capitulo, procuramos tragar, mesmo
gue de forma parcialyma biografia cultural da colecdo, através da analise dssals
funcbes das fotografias do acervo ao longo das décadas, por parte da instituicdo, dos
pesquisadores e do publico, através das formas de circulacdo das imagens.

A pesquisa buscou situar as imagens em seus diferentes contextos situacionais,
desde a suproducédo, no século XIX, seus usos e func¢des, sua insercdo em uma colecao
publica, e os sentidos produzidos a partir delas no contexto institucional, resssétando
a relacdo das imagens com o observador, seja dentro ou fora do contexto museal.
Estamos agj a dizer que a fotografia se ressemantiza, produzindo discursos e efeitos
diversos.

Assim, o nosso referencial de analise terd como quadro tedrico ordenador as
areas de Memodria Social, Antropologia, Museologia e Historia, e nusgws de
analise seré@omposto pela colecédo de fotografias do século XIX do MMP, documentos
textuais e outros objetos da colecdo, bem como a documentacdo produzida na
instituicdo, no que se refere as informacdes relativas a constituicdo do ak®rvo.
discussdes no grupo de ekts do Doutorado, no ambito do Laboratério de Historia da
Arte, sobre museologia e colecionismo, colaboraram sobremaneira para este estudo. As
pesquisas de alguns destes colegas e outros pesquisadores sobre outras colecbes ou
objetos do acervo do MMP tambése configuraram como importantes pontos de
dialogo com a minha pesquisa.

Como estratégia metodolégica, em determinadas situacdes, a comparacdo da
colecdo com outras colecdes similares do mesmo periodo se tornou fundamental, uma
vez que, em se tratando detografias, toda informacdo preexistente deve ser
consideradaMuitos dados complementares foram coletaalpartir de outras cole¢ées,
auxiliando na caracterizacdo geral e especifica da colecdo em estudo. E importante
salientar quanalise das imagens geu sob a perspectiva da colecdo e ndo como fontes

isoladas. Ou seja, a colecéo se colocou muito mais como objeto, do que como fonte.
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Segundo Leite, Apara o historiador, oS
fotografia sdo indices do mundo do passgde se busca compreender e podem se
transformar em testemunho e representacdo e realidade a ser reconstriida
(2000:11) Se os estudos sobre a fotografia como objeto e ndo apenas como fonte ainda
S80 escassos, com esta pesquisa, pretendemos womin esse campo de discussao,
bem como contribuir para preencher algumas lacunas relativas a trajetéria de formacéo
do Arquivo Fotografico do MMP.

Se pensarmos o0 Museu como um espaco propicio a reflexdo e ao dialogo com a
sociedade, a producdo de ceaimento histérico através da cultura material se torna
extremamente pertinente. Esperamos que o estudo, como outros ja concluidos ou em um
curso, possa nos ajudar a pensar e dimensionar a contribuicdo das Familias Ferreira
Lage e Cavalcanti para a constiio do patriménio histérico da cidade e do Brasil, a

partir de suas praticas colecionistas.
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l. A COLECAO, OS COLECIONADORES E O MUSEU: DIMENSOES DOS
OITOCENTOS

fiColecionar é preencherovania ( BLOM, 200 3:

AApropriar-se deum objeto é torndo sagrado e
temivel para qualquer outra pessoa, €é totoa

OparticipantedN. @uermarie Hme s mo .

Lefebvre, LaConscience MystifieeParis, 1936, p.
228. (apud BENJAMIM, 2006:244)

1.17 Um novo mundo de imagens: o desenvolvimento ddividade fotogréfica e o
colecionismaofotografias no Brasil

O século XIX foi marcado por profundas mudancas historicas, sociais e vasta
producéo intelectual e artistica. O desejo de captura de imagens € muito anterior, mas
foi ao longo deste século quegahs pioneiros desenvolveram variados processos
fotogréaficos. Estes processos surgem no contexto da modernidade industrial capitalista,
como forma de expressao deste. A invencao da fotografia €, por si s6, uma resposta a
demanda social pelas imagens soditdda pela sociedade burgués&®RUDA, 2013)
integrandoo contexto de uma nova ordem mundial, pautada pelo capitalismo industrial
e pelo liberalismo burguésOlender (2011) afirma que, apesar dos experimentos
anteriores, a fotografia s6 poderia ter suimgno século XIX, porque € um produto da
Amoderni dadeo

Diante de uma experiéncia cotidiana cada vez mais acelerada, fragmentada e
instavel, onde pertencimentos e determinados padrdes tradicionais foram repensados e
comecam a esmaecer, o burgués do seticse reconfortava com seu novo mundo de
imagens. A estabilidade desse novo mundo era garantida pela existéncia de outras
colecbes onde sua representacdo estaria ausente, como nos retratos de identificacédo
criminal, retratos de tipos humanos e insanosp@s que eram representados pela
fotografia com finalidades diversasO album de retratos burgués consubstanciava o
ideal de que, em alguma instancia, as caracteristicas e talentos individuais dos homens
considerado$notaveis", por mais diversapie fosem, reuniarse numa "comunidade
de semelhantes”, muexisténcia virtual poderia demonsteapossibilidadeoncretade
"progresso social". (HENEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005:207)

]
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Nas primeiras décadas do século XIX comecaram a se multiplicar em wiferen
paises como Franca, Inglaterra, Estados Unidos e Brasil, alguns processos mecanicos de
representacdo da realidade, em resposta a ja& mencionada crescente demanda por
representacdo por meio de imagens.éwtanto, o daguerreétipo foi o tipo ideagem
qguemai s respondeu " s fdexpectativas sociais
contextoo (ARRUDA, 2013:15). Assim, nos pr
desenvolvido na Francga por Louis Jacques Mandé Daguerre prevaleceu entre os demais.

No Brasil, a fotografia tem longa e rica tradicdo, sendo sua introducao
praticamente simultanea a diversos paises europeus. Hercule Florence foi responséavel
pela invencao isolada da fotografia no pais, em Campinas, Sdo Paulo, em 1833. Foi 0
primeiro a utilizar comercleente a fotografia em rétulos de farmacia e diplomas, mas
diante de dificuldades técnicas, abandonou as pesquisas com fottgrafia.
daguerreotipia, 0 primeiro processo a ser registrado, seria noticiada em terras brasileiras
em 1° de maio de 1839 no Jdrmlp Comércio. Vasquez comenta a percepcdo do
jornalista sobre o invento:

o redator associa de imediato a fotografia as viagens aos paises
longinquos, espelhando a voga existente das expedicdes
cientificas de estudo, e denotando uma fome de imagens que
perdura até hoje entre os turistas que percorrem aflitos o planeta,
fotografandeo de mo d o compul si vo. (é)
importante € o encarar a fotografia como um instrumento de
apropriacdo das coisas amadas, prenunciando o uso da foto

como um sucedaneo daujcdo dos objetos ou como fetiche,

passando a substituir o proprio objeto, ou a oferecer dele uma
imagem idealizada. (1985:15)

Ainda no mesmo Jornal do Comércio, de maio de 1839, é possivel perceber que

7

a fotografia é apresentada como um elemento depeizacdo de costumes e de
modernizacao:

E inegéavel (...) que este invento, um dos mais admiraveis de
NOSSOS tempos, tera largas consequéncias em todas as artes do
desenho, e contribuird ndo s6 para o progresso do luxo util e
aformoseador da sociedade, m&smbém para o0 maior
aproveitamento das viagens, quer sejam cientificas ou artisticas
ou morais, quer de simples divertimento e recreacao. (1985:15)

! Sobre Hercule Florence, ver: KOSSOY, Boris. Hercules Florence: 1833, a descoberta isolada
da fotografia no Brasil. Sdo Paulo: Duas cidades, 1980.
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Pouco tempo depois, em 17 de janeiro de 1840, o abade francés Louis Compte
produziu trés imagens nas c@n@s do Paco Imperial (Praga XV), que atualmente
fazem parte da colecao particular de Pedro de Orleans e Braganca, numa demonstracao
especial para o Imperador Pedro Il. As tais cenas do abade sdo o0s mais antigos
exemplos da daguerreotipia nas Ameéricas obrevivera até os dias atuais.
(VASQUEZ, 1985)

Interessado pelo invento, D. Pedro Il adquiriu um equipamento de
daguerreotipia dois meses depois, tornaselm primeiro fotdgrafo de nacionalidade
brasileira, provavelmente o primeiro imperador do mundadarir & pratica da
fotografia, com menos de 15 anos de idade. H& poucas informacfes sobre sua producao,
mas algumas imagens, atualmente de posse de herdeiros, sdo atribuidas ao fmperador

No final do ano de 1840, ja surgiam os primeiros anuncios deavele
equipamentos de daguerreotipia numa casa comercial na rua do OuwdoA partir
dai, comecaram a atuar os primeiros daguerreotipistas profissionais no Rio de Janeiro.
Entre 1840 e 1850, profissionais itinerantes visitaram diversas capitaistexior de
algumas provincias, em busca da aristocracia rural que poderia se tornar sua clientela. A
maioria era de estrangeiros, que exerciam profissées paralelas como forma de aumentar
a renda. Nesse periodo, os cidaddos do Império pouco conheciamitdiootdrasileiro
e a fotografia se encarregaria, progressivamente, de dar visibilidade as regides mais
distantes.

A insercao de outros processos fotograficos no Brasil ndo seguiu uma sucessao
linear e estanque. Houve, com frequéncia e a exemplo desoptises, uma
coexisténcia de diferentes processos. A ambrotipia teve uma difusdo razoavel no Brasil,
no entanto sdo poucos os exemplares remanescentes. O ferrotipo, processo de preco
mais acessivel, bastante popular noeeat, ndo parece ter tido muiiasercdo no
Brasil. Apesar de raros, na colecdo do MMP todos 0s processos citados, sobre os quais
nos aprofundaremos a frente, estdo contemplados, possivelmente num esforco do
colecionador Alfredo Ferreira Lage em angariar exemplares representativos dos

principais processos que compdem a historia da fotografia.

2Um autorretrato do Imperador, da Colecdo de D. Pedro de Orleans e Bragangajcé
fotografia de sua autoria comprovada que teria restado-seatpee D. Pedro |l fotografava a
familia com frequéncia, mas o material pode ter se perdido ou extraviado por conta do
banimento da Familia Imperial. Nesse periodo, os bens pessoaipatador foram enviados

para a Europa, retornando parcialmente ao pais apés seu falecimento. (VASQUEZ, 1985)
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Nas décadas de 1860 e 1870, o processo de utilizagdo do colédio umido e copia
sobre papel albuminadd o chamado principio negatimositivo T iria permitir a
expansdo da atividade fotografica nca#ll, a exemplo do que aconteceu em outros
paises. A partir dai, estes processos anteriores comecaram a cair em desuso. O impacto
causado peleaarte de visitenos diferentes mercados fotograficos foi significativo, uma
vez que seu processo de producdo e mais rapido e simples, possibilitando
presentear amigos e familiares. (VASQUEZ, 2003)

O Rio de Janeiro se tornou a capital da fotografia no Brasil oitocentista, em
funcdo da condicdo de Corte Imperial e de porto comercial importante nas Américas.
Assim, a maioria dos estudios se fixou na capital do Império, tendo fotografos
estrangeiros como proprietarios, na maioria dos casos.

Neste cenério, poucos monarcas do seculo XIX fizeram um uso tdo expressivo
da fotografia como D. Pedro Il (figura 01). O Impeor teve um papel fundamental no
desenvolvimento da atividade fotografica no Brasil, como praticante, incentivador,
retratado e colecionador, vivenciando a experiéncia fotografica em diferentes
dimensdes. Se tornou um mecenas da fotografia brasileirdratando servicos
fotogr8ficos, concedendo t?2tuheempbela fFot
Rainha Vitoria da Inglaterrd a mais de 20 fotdgrafos (15 brasileiros e 6 estrangeiros),
entre 1851 e 1889

Ao longo de seu reinado, d. Pedro Il mandéotografar o
Império obsessivamente, como se por meio dessas fotografias
ele tentasse oferecer a versdo precisa de um atlas do pais. Ao
financiar os fotografos que se dedicaram a registrar a paisagem
brasileira, ele criou uma tradicdo sem paralelo emurardutro

pais da América Latina. (BRIZUELA, 2012: 42)

A construcdo de uma biografia da nacdo por parte do Imperador envolvia
diferentes acfes, além da formacéo da colecdo particular, como a producdo de histéria
do Brasil por conta do IHGB, através ddrpainio a Academia Imperial de Belas Artes
e outras instituicdes ligadas a cultura e ciéncia. Acfes que projetaram sua autoimagem e
a imagem do Império Brasileiro. A participacdo do Brasil nas exposicées universais faz
parte dessa construcg&OMES, 2000

®0s fot-grafos que obtinham o t2tulo de T#fAFot -
ostentar o titulo e as armas imperiais no verso dos caupeste de suas fotografias, o que lhes
conferia prestigio profissional e atraia a clientela abastada.
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Para o fotografo, nessas primeiras décadas de desenvolvimento da atividade
fotogréfica,a projecdo e éxito na carreiatavan diretamente relacionadas disputas
em torno do incentivo e protecdo do Imperador, da clientela e das inovagfes técnicas,
dosespacos de trabalho, como o ponto comercial para o estabelecimento do negécio e
as parcerias e sucessdes comuns entre os profissionais e os ateliés. O sucesso na disputa
por uma posicdo social de prestigio e o capital cultural e social acumulado gasantiria
continuidade do empreendimento fotografigdém da protecdo da Familia Imperial e
algumas exposicfes esporadicas, os fotografos adquiriam visibilidade através de
anuancios que publicavam nos periédicos da Corte (SEGALA, 2000).

D. Pedro Il conheceu psoalmente, ou teve acesso aos trabalhos dos principais
fotégrafos do periodo, tendo inclusive sido retratado por boa parte deles (VASQUEZ,
1985). Emissarios compradores em cidades comariesne Parimdquiriam imagens
do velho mundo que iriam compor st@ecao, que seria acrescida com o fluxo intenso
de fotografias e albuns produzidos no Brasil, que o Imperador adquiria ou era
presenteado.

Figura 01:.D. Pedro Il (1883) Insley Pacheco. Fonte: MMP

O | mperador acompanhou C O mogressivd da e s s e

fotografia pelas diversas areas do conhecimento humano, como demonstra o acervo por
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el e col 4BIBLIOTELA bBIACIONAL, 1997:2) A fotografia é usada pelo
Império, assim como outras formas de producdo de imagens, como elemento de
construca de um discurso de nacdo, nagdo essa ainda em formacdo. Neste sentido, esta
diretamente relacionada ao desenvolvimento cultural do Segundo Reinado, te®ando

o principal veiculo de representacdo moderna de Pedro Il (SCHWARCZ, 2012).

Neste contexto, oodecionismo de fotografias oitocentistas no Brasil teve como
principal referéncia o Imperador e a Familia Imperial. Como colecionador, D. Pedro Il
investiu na formacdo de sua biblioteca particular e seu acervo fotografico. Parte do
acervo foi formado atr&@s de exposices e viagens. Entre as viagens, dessacama
viagem a regido sul do Brasil, em 1845 e uma a regiéo norte, em 1859 e 1860. Fez ainda
algumas viagens ao exterior. A primeira em 1871, visitando a Europa, o Oriente Médio,
o Egito e a Asia Memp com duracdo de 10 meses. Entre 1876 e 1877, esteve nos
Estados Unidos, Canada e Europa, Oriente Médio e Egito, numa viagem de um ano e
meio. Entre 1887 e 1888 esteve em viagem a Europa novamente, motivada por
problemas de saude. (BIBLIOTECA NACIONAL, 9B)

Fruto dessas viagens de D. Pedro Il, ha um conjunto de pecas egipcias
culturas antigasio Museu Nacional do Rio de Janeiro (MNRJ) e um detalhado
diario de viagens no Museu Imperial (MI) de Petropolis, além das fotografias, que o
Imperador ganhavou adquiria, que integram a Colecédo Teresa Cristina, da Biblioteca
Nacional (BN).Como praticante de fotografia, D. Pedro Il tinha um olhar diferenciado
na escolha das imagens adquiridas, como uma sintese entre civilizacdo, ciéncia e
historia.

Esse inteesse do Imperadquode ter sido um elemento determinante na escolha
das imagens, mas seu universo visual parece nao diferir muito daquele da maioria dos
colecionistas do século XIX, guiados, geralmente, por uma concepc¢ao enciclopédica de
colecdo. Uma colép € também uma escolha politica, principalmente quando se trata de
homens publicos, perpetuandoe uma det er mi nada i magem de s
classificar ® uma maneira de constituir um
(FABRIS, 1997:68)

Com a Proclamacédo da Republica, a familia imperial foi banida do Brasil, em 17
de novembro de 1889. No mesmo ano, em 28 de dezembro, ocorreu o falecimento da
Imperatriz. Dois anos depois, pouco antes de sua morte, em 05 de dezembro de 1891, D.
Pedro Il dou a Biblioteca Nacional aproximadamente 23 mil fotografias da sua colecao

particular,apds intensas negociacdes entre a Familia Imperial e seu procurador Silva
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Costa. A colegdacomo uma forma de homenagem a esposa fale@debe titulo de
ACol ®- «dhereza Christina Mariabo. Este acer
dos primérdios e da difusdo da fotografia no Brasil. (BIBLIOTECA NACIONAL,
1997).

E possivel qua decisdo da doagcéo tenha sido influenciada pela tendéncia que se
observava da resistéia do governo republicano em admitir o retorno da Familia
Imperial ou de alguns de seus membros do exilio a curto prazalgbma forma, a
colecdo podeer desempenhado a funcdo de substituir simbolicamente a presenca fisica
dos Imperadores em terrasabiteiras, delimitando materialmente, através dbjetos,
um lugar de meméria. (GOMES, 2000)

E pertinente ressaltar que quem atribui valores e significados aos objetos é o
proprio colecionador, como forma de reordenamento do seu préprio mundo. Nesse
sentdo, o colecionismo do Imperador e sua opcao pela doacdo estdo relacionados a
necessidade do individuo de se posicionar socialmente por meio dos objetos como
suportes de memoria, tragcando sua relacao entre o grupo e entre presente e passado, de
forma indireta. (COSTA, 2012).

O Imperador doou seus acervos a Biblioteca Nacional, ao Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro (IHGB), do qual era membro e frequentador assiduo, e ao Museu
Nacional, atual Museu Nacional da Universidade Federal do Rio de Jdéhtro
UFRJ). A colecdo destinada a este ultimo museu foi intitulada pelo Imperador como
Colecao Imperatriz D. Leopoldina. O acervo da biblioteca, com cerca de cem mil itens,
era composto de livros, publicacbes periddicas, mapas, partituras, desenhossestampa
fotografias e outros documentos. Ainda ndo € possivel afirmar um niumero definitivo de
itens.

A doacado que destinou a Biblioteca Nacional incluiu a maior parte da biblioteca
particular de D. Pedro Il e a maior parte de seu acervo de fotografias, citado
anteriormente, que é hoje a maior, mais diversificada e mais abrangente colecdo de
documentos fotograficos de origem nacional e estrangeira do século XIX (figura 02)
existente numa instituicdo publica brasileira, jamais reunida por um particular ou
mesmo mstituicdo publica (BIBLIOTECA NACIONAL, 1997).

Retrata 0 nascimento da nacdo, as cidades em transformacdo, as primeiras
ferrovias, os eventos sociais, politicos e cientificos da segunda metade do século XIX.
Revela ainda os diferentes processos de repémd fotografica da época e a arte

pioneira dos profissionais brasileiros e estrangeiros (BIBLIOTECA NACIONAL,
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1997). D. Pedro Il pode ser considerado, portanto, o principal ator no cenario do
desenvolvimento da atividade fotografica no pais e respordiéetl pela preservacao

de significativa parte de nossa memodria fotografica do século XIX.

Figura 02: Muro das Lamentacdes (Jerusalém). s/data. Félix Bonfils. Fonte: Colec&o
Thereza Christina Maria (BN).

Além da colecéo de fotografias doada a Bilelim Nacional, a Familia Imperial
formou outras cole¢des, como o Acervo GFara, doado ao Museu Imperial (Ml), e a
Colecéao Pedro de Orleans e Braganca, depositada em regime de comodato no Instituto
Moreira Salles (IMS). Recentemente veio a publico a @olePrincesa Isafelde
Thereza Maria de Orleans e Bragangam a publicacdo de um livio em 2008. Trsga
de um acervo particular formado pela Prince
anos, contendo mais de mil imagens, entre paisagens, retfat@ss e intimos,
reveladores de diversas facetas do Brasil Oitocentista. lrseiocom 0s retratos de

familia, que se multiplicaram nos anos 1860. Além de imagens de interiores e habitos

4 A Colecao foi conservada no Castelo D'Eu na Franga até 1920, em um bau de ferro, herdado
pelo filho mais velho, D. Pedro de Alcantara de OrleaBsaganca, que viveu no Castelo D'Eu
até voltar ao Brasil nos anos 1980AGO, 2008)

> D. Thereza Maria de Orleans e Braganca era a Ultima neta viva da Princesa Isabel. Nasceu em
Boulognesur-Seine na Franga, em 18 de junho de 1919 e faleceu em 18 ilda@aB011, em

Estoril, Portugal. Quinta e ultima filha de d. Pedro de Orleans e Braganca, principe do Grao
Parda e d. Maria Elizabeth Adelaide, Condessa Dobrzensky de Dobrzenicz. Ha algumas
fotografias no acervo do MMP em que d. Thereza aparece ao lagmidos irméos, quando

ainda era crianca, da década de 1920.
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domésticos, realizada por Klumb, destacssmimagens relativas &gagens do casal e
atividades do Conde D’Eu, sobretudo militares. Alguns albuns foram recebidos como
presentes dos préprios fotégrafos ao casal. (LAGO, 2008)

Segundo o historiador José Murilo de Carvalho (2008), a colecao representa um
AFestim ocpnegu@,bioc para historiadores do
importancia, a Colegdo Princesa Isabel se configura como a descoberta mais
significativa ja realizada em termos da fotografia oitocentista do Brasil, dialogando com
a Colecdo do Imperador .DPedro IlI. hclui os grandes mestres da fotografia
oitocentista, alguns deles figurando com fotografias até entdo inéditas ao publico, como
Victor Frond, R. H. Klumb, Insley Pacheco, Marc Ferrez, Augusto Stahl, Georges
Leuzinger, Augusto Riedel, Albertoerschel. A técnica fotografica predominante é a
albumina, técnica comum a época, predominancia essa que se repete na cole¢cdo no
MMP.

Analisando a trajetéria das quatro grandes colecdes particulares de fotografias da
familia imperiali Colecédo Thereza Chtisa Maria (BN), a Colecéo Princesa Isabel (D.
Thereza Maria), a Colecdo D. Jodo de Orleans e Braganca (IMS, por comodato) e a
Colecéao GradPara (MI)i é possivel observar que mesmo atraves de formas distintas,
todas as colecdes foram publicizadas. Outagat em comum sdo as trés fases no
processo de patrimonializacdo das cole¢cdes: A primeira se refere ao periodo em que 0s
objetos estiveram sob a guarda de seus colecionadores. A segunda, quando os objetos
sédo herdados pela familia e mantidos por seu \&éiivo e documental. A terceira, a
institucionalizacdo ou publicizacdo dessas colecdes, quando recebem tratamento técnico
e muitasvezes, um novo local de guar@EBAU, 2011) A musealizacdo de imagens
referentes a Familia Imperial e ao Brasil monargdao parte de um processo de
legitimacéao e valorizacao do periodo imperial. No contexto republicano, a representacao
iconogréfica de D. Pedro Il e da Familia Imperial substituiram simbolicamente a sua
presenca fisica.

Além das instituicbes ja citadas, ladgumas outras importantes instituicoes
publicas e privadas que conservam colecdes de fotografias do século XIX, como o
Museu Histérico Nacional (MHN), o Mseu Imperial (MI) (Figura 03)p Instituto

Histérico e Geografico Brasileiro (IHGB) e o Instituto Moa Salles (Figura 04), que
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além da Colecdo de Pedro de Orleans e Braganca, abriga a Colecéo Gilberfo Ferrez
Fazse necessario ressaltar o esforco de divulgacaartke geeste patriménio imagético

por iniciativa da Biblioteca Nacional e do InstitutmMira Salles, através do portal de
internet Brasiliana Fotogréfica, lancado em 2015.

M e I 4
ccornaradd; fior. &Kook Janare
2. Rua DE GONCALVES DIAS. 2 )

Figura 03: Rita de Araljo Salgado Zenha (s/data) José Ferreira Guimaraes. Fonte: Ml

® Colecaoformada pelo historiador Gilberto Ferrez (Rio de Janeiro, -PO0®) neto de Marc
Ferrez, com aproximadameni® mil itens. Tratese da mais importante colecdo privada de
fotografia basileira do século XIX no pais. Adquirida pelo IMS em 1998, tem como nucleo
central a obra do fotégrafo Marc Ferrez. O conjunto é composto por mais de 4 mil negativos em
vidro originais (formato 18 x 24 cm), e € 0 Unico a preservar os negativos de gnaffoto
atuante no século XIX. A colecdo é formada ainda por centenas de fotografias de Ferrez, o que
totaliza mais de 5,5 mil imagens. Além da obra de Marc Ferrez, a colecdo Gilberto Ferrez rene
conjuntos importantes de fotografias originais de época dosigais fotografos do periodo,

como Augusto Stahl, Revert Henry Klumb, Georges Leuzinger e Benjamin Mulock e registros
do inicio do século XX, como os de Augusto Madberto Ferrez €onsiderado um dos mais
importantes pesquisadores e colecionaddeegconografia brasileira do século XIX e foi um
pioneiro no estudo de  histéria da fotografia no BrasDisponivel em:
http://ims.com.br/ims/explore/artista/gilbetfierrez acesso, em 0@3/2015.
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Figura 04: Panorama de Manaus, com destaque para o Teatro Amazonas (c. de 1896).
George Heuber. Fonte: IMS, disponivel dntip://brasilianafotografica.bn.bacesso em
05/03/2016.

Segundo Brizuela (2012), a fotografia participou da fundacdo do Império
Brasileiro, contribuindo parasua manutencéo e permanéncia, e registrou o seu fim. Ha
uma clara reciprocidade entre o desenvolvimento cultural do Segundo Reinado e a
chegada e consolidacéo da fotografia no Brasil.

Analisando a experiéncia fotografica do Imperador e da Familia Impérial
possivel afirmar que o monarca e familia se tornariam uma referéncia para a aristocracia
brasileira oitocentistaComo promotoes de umadeterminadaexperiénca fotografica
para o Brasil, a Familia Imperialcabou por definir um padrdo de colecdo qoe e
grande medi da e shabitus @ORBIEW d@88)ald aristearacia fi
brasileira no Segundmnpério, que passaria a se identificar conpadrdes culturais do
Ocidentei habitusque se reflete diretamente na colecdo do MMP, objeto de estudo

destapesquisa.

'Segundo Bordieufias experiéncias se integram na unidade de uma biografia sistematica que se
organiza a partir da situagdo originaria de classe, experimentada num tipo determinado de
estrutura familiar. Desde que a histéria do individuo nuncemaés do que uma certa
especificacdo da historia coletiva de seu grupo ou de sua classe, podemos ver nos sistemas de
disposicdes individuais variantes estruturaishabitusde grupo ou de classe (...). O estilo
pessoal, isto é, essa marca particular greegam todos os produtos de um mesmo habitus,
préaticas ou obras, ndo é sendo um desvio, ele proprio regulado e as vezes mesmo codificado, em

rela-«o ao estilo pr-prio a8lluma ®poca ou a uma


http://brasilianafotografica.bn.br/
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Em grande medida, as cole¢cdes de fotografias do século XIX dialogam com a
colecdo da Familia Imperial. A colecdo de fotografias do MMP, que serd apresentada no
proximo capitulo, se insere neste contexto. Cada colecionador, & sua maneikgse atra
de sua colecdo, mostsae ficomo ator soci al i nserido em
seu cicuito os justificam socialmerde ( COSTA,. 2012: 15)

Os clientes dos ateliés fotograficos, além da Familia Imperial, pertenciam a elite
oitocentista: os bardede café, a alta burocracia do Império, além dos profissionais
liberais e da populacdo urbana enriquecida pelo comércio. Havia demanda pelas vistas
panoramicas eartes de visiteretratos de familiares e personalidades, artistas (figura 5)
ou de tipos hummnos exéticos e cenas do cotidiano (figura 06). Esses retratos eram
trocados entre parentes e amigos, para enviar como lembranca e para comporem 0s
albuns que ficavam expostos nas salas de visitas, alimentando o colecionismo, como

uma das multiplas dimenss da experiéncia fotografica no século XIX.

. NADAR

RUE DANJOU 30 104 15

7_‘-&&-; PRIVE, ABGENSEUA)

Figura 05: Zulma Bouffar, (c. de 1880) Nadar. Fonte: MMP
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' 7, Vor der Lotto-Collectur,
Phot, v Otto Schmidt,  Vrlag v.A.F. Czihak, Wien.

Vervielfdltigung vorbehalten.

Figura 06:Vor der LotteCollectur (Agéncia Lotérica) / Sériemagens da vida de Viena (c.
de 1870:80). Otto Schmidt. Fonte: MMP

Entre os usos as fun¢des do colecionismo de fotografias, peelelestacar sua
contribuicdo para a construcdo da autoimagem da elite oitocentista no Brasil,
traduzindese em um traco de distingdo social, além de contribuir para a consolidacao
das redes de sociabilidadenstruidas entre a Familia Imperial e as familias da elite no
Brasil monarquico.

Atroca de fotografias pode ser entendida como uma forma de pertencimento em
relacdo aos valores monarquicos. Nesse sentido, o colecionismo de fotografias
contribuiu para ow@amento do consumo e troca das imagens, principalmente dos retratos
individuais e coletivos. Esse habito se consolidou como importante meio de
fortalecimento dos lacos familiares e de sociabilidade entre a elite oitocentista
(MUAZE, 2008).

A Familia Imperal Brasileira transitou, portanto, em diferentes dimensdes da
pratica e daexperiéncia fotografica, como produtora de imagens, cliente dos ateliés,
mecenas da atividade fotografica e ainda como a maior colecionadora de fotografias no
século XIX, tornandese indutora de habitos e referéncia para as familias da elite
oitocentista. A partir desse cenario, como afirmamos, a fotografia sguranfi como

uma forma de autoepresentacéo desta elfdAUAD, 2012).
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Em parte das suas viagens, a Familia Imperalagompanhada por numerosa
comitiva. Na segunda viagem ao exterior, por exemplo, os monarcas brasileiros foram
acompanhados por uma comitiva de mais de 200 pessoas. O habito do colecionismo e a
aquisicdo de fotografias em viagens foram seguidos pelatiafarda elite imperial,
como no caso do acervo pessoal das Familias Ferreira Lage e Cavalcanti. Mesmo apos a
Proclamacdo da Republica, a troca de imagens entre a Familia Imperial Brasileira e as
familias da elite imperial representou um dos mecanismosadaetencao das relacdes
sociais®Essesfiobj et os colecionados e guardados s«
organiza-«o do universo daquel e hptdras os gua
gue néo se repetird&OMES, 2000:99)

Para Pierre Nor&1993) um lugar de memoéria é constituido a partir de trés
critérios basicos: A intencado clara de evitar o esquecimento, todo lugar de memoria deve
ser um lugar de historia, e por fim, os lugares de memoria sdo dotados de significacao
material, funcional e simiiéa. Pautandenosem Nora e nas reflexfes de Gor(2300)
sobre a colecédo do Imperador Pedro I, podemos avancar na abordagem da colecao de
Alfredo Lage.

Em que medida o acervo fotogréafico da colecdo de D. Pedro Il e de Alfredo
Lage preenchem os critériggopostos por Nora para a configuragcdo de um lugar de

memoaria? O MMP poder ser considerado um lugar de meméria?

No que diz respeito a questdao da materialidade, as imagens da
colecdo possuem um suporte material. Em relacdo a
funcionalidade, elas desemperdra usos e funcdes especificas
imputadas pela sociedade ocidental oitocentista Nlo.)que se
refere a sua significacdo simbodlica, além da questédo
semioldgica, ou seja, as imagens sao algo de algo, esses
artefatos eram colecionados por uhomemsemiéforg o
imperador; portanto, simbolos plenos de significado.
Finalmente, porque ao ddas a instituicdes de consulta publica,

o imperador apontava para a definicdo de uma identidade para o
Império que Ihe coubera governar, visto que selecionava aquilo
gue deeria ser rememorado e descartava o que deveria ser
esquecido, estruturando, enfim, ugar de memoériapara
Segundo Reinado (GOMES, 2000:101)

® No entanto, hd mudancas no que se refe usos e funcdes da fotografia no seu
relacionamentocoma na - « 0, i u ma semeseu patromd foografido (df Hedraoll)

e porque a transicdo do comandd t er ou a forma de pensar a Vi
(BRIZUELA, 201220)
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Podemos fazealgumasanalogias entre os personagens Pedro Il e Alfredo Lage.
Ambos podem ser considerados hossemioforos no sentido proposto por Pomiam
(1984) como guardides da memoria de um determinado grupo.séiéiad disso, o ato
de doacdo do MMP por parte de Alfredo Lagpele ser comparado ao ato da doacao da
colecdo particular do Imperador a diferentesttuicbes publicas brasileiras. Alfredo
Lage pode ser considerado tnmmem que deu continuidade ao projeto de construgéao
de um lugar de memoaria para o periodo Imperial no Brasil, como o fez Pedro II.

Se os Ferreira Lage se aproximam da Familia Impeati@vés da relacdo
estabelecida com a fotografia e a pratica do colecionismo, um traco da sua trajetéria os
difere dos imperiais. Ha, sem davida, um paralelo entre as colec6es do Imperador e da
Familia Ferreira Lage. No entanto, ao invés de doar suas>celeg a di f erent es
de me mdar nag@@ a familidFerreira Lage, como a colaboracdo direta da
Viscondessa de Cavalcanti, através de Alfredo Lage, criaria um museu para abrigar o
seu legado.

O ato e atrajetoria de criacdo de um museu, evitando su&s colecdes se
dispersassem, merece reflexdo. Quais as raizes do colecionismo dos Ferreira Lage e
Cavalcanti? Como se da o processo de formacao das colecdes e a posterior criagcdo de
um museu para abrigas? Como a pratica de colecionamento dos Ferieige
impacta na organizacdo do museu? Quais as intencdes inerentes ao processo de doacao
do MMP a coletividade?

1.27 O Museu Mariano Procopio, os colecionadores e a formacgéo das colec¢des:

AiViagens a outro mundo, um mundo habitado apenas pela imagidacao
colecionador e que ao mesmo tempo também é parte de outro reino, seja
memoaria ou imaginacao, beleza ou génio, sdo a promessa de todo armario
de colecionador, do espaco fechado no qual se refugia e onde € demiurgo e
arbitro supremo, decidindo sobre adisdes e expulsdes, ordem e arranjo,
valor e beleza. o (BLON

De acordo com Francis Taylor, cada ger s
acordo com as exigéncias sociais de sua época. O museu nao se apresenta sempre da
mesma maneira no tempo e nepaco (apud RANGEL, 2011), séo instituicbes
historicamente datada@ITTENCOURT, 1996). Tanto os chamadoabmetes de

curiosidades gquanto 0S museus atwuais s«o Al
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museus normalmente desempenham as funcbes daggesmeservacdo, comunicacao,
formacéo e capacitacao profissional.

No ocidente moderno, o colecionismo esta fortemente associado a acumulagao.
Até o século XVI colecionar era privilégio principes e nobres, que concentravam seus
interesses em objetos bsle preciosos. Neste periodo a Europa teve o primeiro surto de
atividade colecionadora. O espirito cientifico do Renascimento possibilitou o
surgimento de uma grande quantidade de colecdes que buscavam explorar e representar
o mundo tal como ele pareciaépoca. No século XVII, o armério de curiosidades,
esp®ci e de fAmicrocos mo-se noda e 09 uguesesedah ad a s
Holanda. (BLOM, 2003)

No século XIX, a fé na capacidade de as cole¢des representarem
mundos simbdlicos, abrangerem a compreemgimundo e o

lugar do homem, no espaco e no tempo, em um determinado
lugar e como parte de uma determinada historia, tornou os
museus muito amados dos reefmados Estadesacoes
europeus. Satisfaziam uma necessidade de historia e mitologia
nacional, egecialmente porque as exposi¢cdes podiam ser
arranjadas e rearranjadas para se adaptarem as ortodoxias
dominantes. Qnuseion lugar das musas, abrigado em prédios
semelhantes a templos e cultuados como santuarios, dava uma
espécie de justificacdo e de valido para as ambicdes
materiais, para as historias nacionais e para as tradicdes recém
inventadas, coisas que de outra forma estariam fora do alcance
até mesmo do politico mais habilidoso. (BLOM, 2003:134)

O processo de transicdo das cole¢des privadagais, para 0s museus publicos
foi lento e gradual, & medida que se consolidava a constru¢do dos Estados Modernos e
gue se delineavam as mudancas no pensamento sobre as relacfes da esfera privada com
a esfera publica. Com a consolidacdo do lluminismagosernantes de toda a Europa
passaram a tornar suas colecdes acessiveis ao povo, tasamd@ves de uma
abordagem cientifica que, até entdo, havia sido exclusividade das cole¢bes naturais.
(BLOM, 2003). No contexto globalizado das sociedades modecidsentais, um dos
espacos institucionais que abrigam e exibem as cole¢des sdo 0s museus. Esse processo
de deslocamento dos objetos do seu contexto para compor 0S museus pressupfe essa
categora fundamental do colecionamerftBONCALVES, 2005)

Asegundamet ade do s®cul o XI X ficaria conhec
marcado pela relacdo estreita entre a Antropologia, as colecdes, e as instituicoes

museais. Os museus do tipo enciclopédico atingiram seu auge no periodo entre o final
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XIX e meados dos ano$)2periodo que assinala a constituicdo das cole¢des e abertura
oficial do Museu Mariano Proc6pioOs museus enciclopédicos cumpririam o papel de
local de ensino e producéo cientifica, fundamentais para a nagéo.

No Brasil, 0 século dos museus é o sécula XXpartir dos anos 30 é possivel
notar a diversificacdo dos museus privados, publicos e mistos, no processo de
fortalecimento e modernizacdo do Estado Brasileiro que passou a interferir de forma
mais direta nas areas de educacao, saude e cultura, nsouidhe nas relacdes de
trabalho (RANGEL, 2011).

Neste cenério insei®® 0 Museu Mariano Procopio (MMP). Localizado no
municipio de Juiz de Fora, Minas Gerais, abriga importante e heterogénea colecédo que
se iniciou como um acervo particular da Fanfiareira Lage. A formacdo do MMP se
deve ainda a Familia Cavalcanti, importante doadora de acervo, sobre a qual nos
debrucaremos adiante. O MMP é fruto das acOes colecionistas dessas duas familias,
com colegbes formadas a partir de diferentes critériosocos cientificos, artisticos,
memorialisticos, historicos e afetivos (LOPES, 2014). No entanto, essas acles se
diferem daquelas da Familia Imperial, que doa seus acervos a algumas das mais
importantes instituicbes de memoria do pais. A Familia Ferrege bao doa o seu
acervo, mas cria o seu proprio museu.

Um colecionador traz consigo o desejo de possuir e de ser representado a partir
dos objetos que coleciona. O que o motiva torna suas cole¢des Unicas. Busca sempre um
significado especial no objetogesse significado é a motivagdo que o leva a atribair
val or . ATodo item colecionado ®, em certa
Dessa forma, podemos entender os objetos de colecdo como uma representacéo de seus
colecionadores, uma vez que estes latribuem valores e ressignificacdes, reordenando
seu proprio mundo. Uma determinada colecdo diz mais sobre o colecionador do que
sobre 0s objetos em si.

Assim, 0 acervo que daria origem ao MMP esta diretamente relacionado as
inclinacdes colecionistasomo uma caracteristica da identidade social da farilia
Alfredo Lage, fundador do MMP, seus pais, Maria Amalia e Mariano Procdpio, seu
irmao Frederico Lage, sua prima, Viscondessa de Cavalcanti e sua companheira, Maria
Pardos. A escolha do nome da ingtiio, em homenagem ao pai, ja remete as origens

do acervo. Assim, a andlise da trajetoria biografica dos colecionadores nos ajuda a

®Segundo Pintofa ®poca testemunhou grandes doa-»es d
pensamento de que toda cidadediana deveria ter 0 seu mud€2008:89).
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compreender o processo de formacdo das suas colecdes, os critérios e escolhas
envolvidas, e as razbes que motivaram AlfrEdareira Lage na constituicdo do museu.

A histéria da famia Lage evidenciavzinculos ambiguos com a tradicdo e a
modernidade. Descendente da familia Armond da cidade de Barbacena (MG),
importante celeiro agricola e politico de Minas Gerais, geriu umandéres fortunas
de seu tempo. Annd aen&@in deaconsbldacd® ada importancia da
familia sob a administracdo de sua matriarca, Maria José Ferreira Lage, abrigou o maior
plantel de escravos da regido no século ¥COSTA, 2011)

O persongem que da nome ao museu foi importante empreendedor, fazendeiro
e homem publico do Império Brasileiro, ocupando diversos cargos neste periodo.
Mariano Procépio Ferreira Lagesceu em 23 de junho de 18@1gnico filho homem
da Bar onesa deandBGimadgrahde fonuma prolemiente do céfgura
07). Era mineiro, da cidade de Barbacena. Filho do capitdo Mariano José Ferreira
Armond e de Maria José de Santana. Casoem 14 de agosto de 1851 com Maria
Amalia Machado Coelho, que adotou o nomeMbeia Amalia Ferreira Lage. Fixou
residéncia definitimmente em Juiz de Fora em 1855, mas ja havia registros do seu
envolvimento em negdas na cidade desde 1853 (GENOVHR98).

Figura 07: Mariano Procépio Ferreira Lage, (c. de 1860) Insley Pachate: MMP
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Filha de Manoel Coelho Machado de Castreé.disa Maria Coelho de Castro,
Maria Amalia Coelho de Castro nasceu no Rio de Janeiro, em 13 de dezembro de 1834.
Da unido com Mariano Procopieve 4 filhos: Elisa, a primogénita, que faleceu com 15
arps, Mariano que viveu apenas alguns anos, Frederico e Alfredo Ferreitd Lage

Mariano Procopio ampliou as atividades da famd@n investimentos em
comércio e aquisicdo de terrenos e imoveis. Sua fodun@ntou consideravelmente
com o reebimento da hanga do tioLino Armond. Em viagem aos Estados Unidos,
Mariano ProcOpio conheceu um novo processo, conhecido como macadame, de
pavimentacdo do leito desteadas e o sistema de cobradegpedagios, o que contribuiu
de forma decisiva para o seu projeto @estrucdo de uma estrada de rodagem.
Segundo Geralda Armond, a ideia teria sido herdada de seu pai, que se preocupava com
a ligacdo com a Provincia de Minas Gerais através da constru¢cdo de uma estrada de
rodagem.Foi o construtor da primeira estrada ddagem do Brasil, ligando Juiz de
Fora a Petropolis, a Estrada Unido & Industria, em ¥86deste mesmo periodo,
fundou importante colonia de imigrantes alemaes, que contribuiu para o
desenvolvimento econdémico da cidade.

Como forma de preparar a mado deaolda regido, fundou a Escola Agricola
Unido e Industria, em 24 de junho de 1869. Nessa escola, Mariano Procépio teria
organizado uma pequena colecdo de instrumentos, com fins didaticos. Expds uma
colecdo de mineralogia na Exposicdo Agricola e Industridudede Fora, que contou
com a presenca do imperador D. Pedro Il, em junho de 1869.

Foi proprietario da Fanda Fortalezade Santana, em Goign& um dos
primeiros criadores de cavalos de raca no pais, vindo a ser presidente do Prado
Fluminense, postenimente absorvido pelo Jockey Club Brasileiro no Rio de Janeiro.
Participou ainda da criacdo da Sociedade Promotora dos Melhoramentos Materiais da
Vila de Santo Ant6énio do Paraibuna e do seu Municipio, em 1855. Edegdeputado
geral por Minas Gerais peartido Conservador por duas legislaturas: de 1861 a 1863,

e de 1869 a 1872. N o ent ant o, a rel a- «o

190 casal teve outros filhos que falem®rna infancia, conforme PINT@Q08, p.2526.

1 Segundo Patricia Genez a fodovia Unido e Industria pode ser interpretada como uma
ponte que unia os interesses do Império aos da regido sul da Zona da Mata Mineira e,
particularmente, de Juiz de FoRontendo pelo aspecto econdmico, mas sim pelo simbolismo

de que se vitevestida. Na realidade, a primeira estrada macadamizada do pais néo foi capaz de
propiciar o desenvolvimento industrial da cidade, pelo menos ndo o0 que se espesava,
comprometido o seu funcionamento pelo constante déficit da compardtimuasuperada em
importancia econdémica peleaminhosd e f err oo (1998:162)

c
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representados na Camara Municipal, levaram ao isolamento politico de Mariano
Procépiq cerceando seu raio de atudéao

Ocupou os cargos de Diretor da Estrada de Ferro D. Pedro Il e das Docas da
Alfandega do Rio de Janeiro. (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 200®)i
condecorado com @rdem da Rosa, Comenda de Cristo e com o Oficialato da Legiao
de Honra, este ultimo pelo goverfrancés. Recebeu de Dom Pedro 11 o titulo de Baréo,
que transferiu dua mae Dona Maria José de Sant&aeceu em 14 de fevereiro de
1872 (FERRAZ, 2012: 1213) aos cinquenta anos de idade, em 1872, quando seu filho
mais velho tinha apenas sete anos.

N&o ha registros de que sua morte tenha genadwenagens do poder publico
local. No entanto, cabe ressaltar quesuposto silenciamentda meméria de Mariano
Procépio por parte do poder publictoi combatdo por Alfredo Lage em diferentes
momentos, com@ inauguracdo de um busto de bromie pai empragapublica (no
atual Largo do Riachuelo), em 1912. O contexto eviderzialinamica entre
esquecimento e memoria a partir da imagerblicade Mariano ProcopidiExacerbar
um esquecimento, por meio de uma mdmeéessentida, pode ampliar a construgcéo de
um projeto memorialatrelad ©~ poss?2vel (COSJA 20dal:46)eetodle s c as o0
modo, a criacdo dMMP gravaia, indelevelmente, seu nome memdria ehistoria da
cidade.

Por ocasido da inauguracdo da &dtr Unido & Industria, Mariano Procopio
ordenou a construcdo de sua nova residéncia, com o0 objetivo de abrigar a Familia
Imperial Brasileira e sua comitiva. No entarda;onstrucéo nao ficou prontaesnpo da
inauguracdo da estrada, ficando a Familia llp&éospedada na nova residéncia em
ocasi»es posteriores. Na resid°nci a, conhe
constituiria mais tarde o Museu Mariano Procopio. Com a impossibilidade da Familia
Imperial se hospedar na nova residéncia, o Imperadoa damilia foram acomodados
na AQuint aod, igatade Infanfariadvimtoridaala dxdicitdBBrasileiro. A
casa foi demolida e outra residéncia seria construida posteriormente por Frederico

Ferreira Lage (figura 08).

12 A principal queixa da Camara Municipal quanto as sgie Mariano Procopio se refeie

Estrada Unido &nduastria. O desvio da estragassando por fora do centro urbano de Jaiz d

Fora, e o estabelecimento da estacdo nas terras do Comendador, desagradaram parte da elite
local. Saobre as disputas de poder politico e prestigio por parte dacditeésse periodo, ver:
Genovez1996)
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Figura 08:Province deMines: Sejour de SS. MM. Il, lor de leur voyage de juin 1861
(1861) Revert Henry Klumb. Disponivel ehttp://brasilianafotografica.bn.brdcesso
em 05/06/2016.

A Estrada Unido & Industria deixaria umportante legado arquiteténico para a
cidade através da construcdo de pontes e estacdes e da propria Villa Ferreira Lage,
construida neste contextfigura 09) O fotégrafo R. H. Klumb, contratado para fazer o

registro visual da estrada Unido & IndUsteasim descreve a propriedade:

AHS na emin°nci a ) nossa direit
propriedade do finado sr. Lage, graciosa amostra do éstilo
renaissance italiane; este castelo € rodeado de um parque
desenhado, plantado e conservado com um gostmagiea a

idéia do que devia ser o proprietario: tanques de agua limpida,
onde nadam belos cisnes brancos e pretos, ilhas de bambus,
viveiros naturais onde cantam e gorgeiam milhares de passaros,
jardins cheios de flores as mais curiosas e as mais raraagl

de interesse particular tornam este dominio um pequeno paraiso
terrestre. Em junho de 1861 a familia imperial ai residiu. Nada
poderia descrever a magnificiéncia das festas dadas pelo sr.
Lage aos seus augustos hospedes. Como fotografo, fazia parte
dos convidados; ja tinha assistido a muitas festas desse género; e
nunca tinha presenciado uma festa tdo deslumbrante. Depois de
1861 o imperador por vezes, honrou este dominio com sua
presen-a. o (7ALUMB, 1872
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Figura 09:Capela e Estacdo da Compantiado e Industria e parte do Jardim de
Ferreira Lage (1861). Revert Henry Klunitisponivel em:
http://brasilianafotografica.bn.hrdcesso em 05/06/2016.

A Villa, construcao enestilo renasadtista italano de dois andarekestinada ao
veraneio da Familidlage, foi projetada pelo arquitetaleméao Carlos Augusto
Gamb$®. Era conhecida época como a chécara de Mariano Proc@pigura 10) A
suntuosidade da residéncia comendador Marian® r o c¢ -rgwvélao sighificado do
uso espacial como simbolo de hierarquizacdo, sempre em cons@WNGEAPOSICA0
social de seu proprietaddGENOVEZ1998:170) Como bem observa Rita Procopio:

n A constru-«o de u ma resi

d°nci

concluida apenasm 1863, assinala a posi¢cao social em que a
familia Ferreira Lage se encaixava, num periodo de transicéo
entre a economia agricola e a incipiente economia industrial e da
forte influéncia europeia, principalmente da Inglaterra e da

Franca, no panorama sé@condmicecultural do Bras do 2°
| mp ®1(2D02:.9)0

13 Engenheiro chefe da Cia. Unigio & IndistA#m do palacete, projetou as estacées de mudas
no trajeto da estrada, entre Petropolis e Juiz de Fora. A estacdo do Juiz de Fora, em frente a
residéncia de Mariano, apresentava estilo arquitetbnico que se assemelhava aquele do palacete.
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Figura 10: Quinta do Senhor Lade.de 1861). R. H. Klumb. Fonte: MMP

As viagens realizadas por Mariano Procopio estdo materializadas no prédio e no
complexo paisagistico, revelando as inovacéegstética burguesa, de inspiracao
francesa e ingles® palacete inauguravan novo modelo de habitacéo, a partir de um
novo padrdo burgués de morar. Os comodos foram projetados para atender as
necessidades cotidianas de uma familia aristocratica dalpe(RINTO, 2008)

O parque apresenta um jardim em estilo inglés, com 88.200 metros quadrados
(figura 11). O projeto é atribuido a Auguste Francois Marie Glaziou em funcdo dos
tracos paisagisticos caracteristicos do seu trabalho. No entanto, ndo ha dmgAonent
gue confirme esta informacdo. O paisagista esteve no Brasil a convite do Imperador
para coordenar a Diretoria de parques e planejar os jardins da Familia Imperial, pracas
publicas e propriedades da elite do Império, como o Parque Sdo Clemente, em Nova
Friburgo, o Campo de Santana, o Passeio Publico, a Casa de Rui Barbosa e o Palacio do
Catete, no Rio de Janeiro. (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006).

Segundo Revert Henry Klumb, Mariano Procépio gostava desfrutar de passeios
com seus convidados pelo jardimpla opr i edade: AA todo viajan
visitar, como benevoléncia, as belezas deste pequeno éden; se tivesse a felicidade de

encontralo, encarregavae com a melhor vontadedesdrvh e de ci c®@®r one. 0 (
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Figura 11 Habitacdes do Sr. Feira Lage: o lago(1861) Revert Henry Klumb.

Disponivel emhttp://brasilianafotografica.bn.brdcesso em 05/06/2016.

Apo6s a morte precoce de Mariano Procopio, em 1872, sua esposa Maria Amalia
FerreiraLage, vilva aos 38 anos, e os filhos Frederico e Alfredo Ferreira Lage viajaram
para a Europa. Apesar da temporada no velho mundo, a matriarca continuou
empenhand@e na manutencdo da chacara de propriedade da fangh&ratou um
imigrante portugués, Meel Costa, para auxitié na adminisecédo da propriedade. As
viagens selariam o gosto e o interesse dos Lage pelaecaliropeia: recibos de hotéis,
servicose aliguéis de apartamentos em alguncapitais da Europacomprovam a
movimentacédo da familimbora Paris fosse sempre o local prediletale a familia
permanecia por mais tempo (COSTA, 2011).

Maria Amalia recebeu uma educacdao tipica da mulher da elite oitocentista. De
gosto refinado, foi artista plastica amadora, colecionadora e incentivdalpratica do
colecionismo Alguns trabalhosla matriarcafazem parte do acervo da pinacoteca do
MuseuMariano. Rleceu no Rio de Janeiro em 12 de janeiro de 1914, aos 79 anos. Seus
restos mortais estdo depositados no Mausoléu de Mariano Procoépio, a@ldreméalio
de mesmo nome, junto aos restos mortais do marido e dos filhos. (FERRAZ, 2012)

Os filhos do casal Mariano Procépio e Maria Amalia foram educados na Franca,
reconhecido centro de referéncia e propagacdo da visdo de mundo adotada pela elite
brasieira do século XIX, conforme atestam alguns documentos, como diplomas

escolares e lembrancas da Primeira Eucaristia Catolica, que estdo no Arquivo Histérico
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do MMP. A elite brasileira enxergava na Europa um centro irradiador cultura e
civilidade.

Esse pepbdo contribuiu sobremaneira para a formacao dos Ferreira Lage e para
caracterizar o colecionismo da familia. Posteriormente, outras viagens seriam feitas a
Europa, aprofundando o gosto pela cultura europeia. No periodo de estudos dos Ferreira
Lage na Eurpa, ressaltae o protagonismo de Maria Amalia na conducéo da educacao
de seus filhos. Posteriormente proprio Alfredo Lage afirmaria, naliscurso de
inauguragéo do MMPRpublicado no Jornal O Dia, de 13 de maio de 1922, a centralidade
e apoio da mae na rimacdo da instituicdo. Também foi mérito da mae a prépria
manutencdo da propriedade da chacara, apés o falecimento do marido (PINTO, 2008).

Frederico Ferreira Lageo filho mais velho de Mariano Procépinasceu em
Barbacenaeem 30 de janeiro de 1862. Apasmorte do pai, quando tinha 10 anos de
idade, seguiu em viagem de estudos para a Europa com a maenéo Alfredo
Ferreira LageFrederico herdou dpai parte deFazenda Fortaleza de Sawdaonde
desenvolveu projetos avancados na agricultura e ngdoride gado e suinos apos seu
retorno da Europa. Fomentou a imigracao estrangeira com a contratacdo de imigrantes,
especialmente os italianos, para atuar na fazenda. Foi pioneiro na criacdo de gado zebu
em Minas Gerais, importando as matrizes reproduttadsdia. Casose na cidade de
Petropolis, em 22 de novembro de 1888m Alice Le Coq de Oliveira, filha de Luis
Rodrigues de Oliveira, Visconde de Oliveira, que adotou o nome de Alice Ferreira Lage.
Frederico e Alice tiveram trés filhos, Unicos desceteediretos de Mariano Procopio:
Frederico Luiz Ferreira Lage, Gabriel Alfredo Mariano Ferreira Lage e Roberto Ferreira
Lage.

O nome de Frederichage esteve ligado a importantes empreendimentos da
cidade no final do século XIX. Foi acionista fundadorcenselheiro fiscal da
Companhia Mineira de Eletricidade e subscritor de acdes da Sociedade Anbnima
Academia de Comércio de Juiz de Fora, primeiro instituto de Ensino Superior de
Comércio da América do Sul, fundada em 30 de marco de 1891. Foi ainda peedaden
Companhia Organizacdo Agricola Mineira. Com seu irmao Alfredo Ferreira Lage,
investiu em cultura, criando o Teatro Juiz de Fora, onde funcionou o Teatro
Perseveranca, em 1889, movimentando o cenario cultural da cidade. Além da, fazenda

herdou parte @ chacara residencial de Mariano Procopiemoliu a antiga residéncia e
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construiu um requintado palacete em estilo francés, onde se destaca, ng doisada
painéis do pintoHenriLangerok*.

A sua morte prematura, aos 39 anos de idade, em 13 de n@dipViftma de
apendicite, trouxe dificuldades financeiras para a viliva de Frederico Lage, devido a
hipoteca de seu patriméniomEuncado de dividas, Alice Lage vendeu o palacete para a
EFCB e 0 mesmo é transferido para o Ministério da Guerra. Atualmeesidéncia
sede da 42 Brigada de Infantaria Motorizada do Exército BraskeFazenda Fortaleza
de Santaa foi penhorada apds a sua morte, incluindo os objetos de uso particular, sendo
arrematada por Candido Teixeira Tostes. Teve seus restos moatsmtadados do
Cemitério da Gloria, para o Mausoléu de Mariano Procopio, no Museu Mariano
Procopio. (FERRAZ, 2012)

Seu irméo, Alfredo Ferreira Lage (1865944), fundador do Museu Mariano
Procopio, nasceu em Juiz de Fora, na residéncia dos Ferreira datje,1® de janeiro
de 1865. Conviveu por pouco tempo com o pai, que faleceu quando Alfredo apenas
tinha 7 anos de idade, mas dele teria herdado o gosto pela arte e a fotografia. Em Paris,
junto com o irmao Frederico, frequentou museus em diferentesesidadopeias e
instituicdbes educacionais importantes para sua formacdo, comstitnt-Rachez o
Liceu Fontainee aSourbong(PINTO, 2008). ApOs seu regresso ao Brasil, forrseu
em Direito pela Faculdade de S&o P&ilem 1890. Foi vereador por Juiz Bera no
inicio do periodo republicano, em 1892. Com seu irmdo Frederico Ferreira Lage,
investiu em cultura, criando o Teatro Juiz de Fora em 28 de fevereiro de 1889. Foi ainda
Diretor-Secretario do JornalD Pharol um dos jornais de maior tiragem e
represatatividade da imprensa local no periodo. Participou da fundacdo da Sociedade
Anbnima Academia de Comércio de Juiz de Fora como s@imista, em 30 de marco
de 1891. Novamente com o irméo Frederico, foi acionista da Companhia Mineira de
Eletricidadé®. (FERRAZ, 2012) Observanege o campo de atuacdo do colecionador, é

possivel afirmar que os empreendimentos e atividades com as quais se envolveu

4 pintor, litégmafo e fotografo belga.

5 Um dos centros intelectuais que ndo de dedicavam estritamente ao campo juridico, com
producéo de cunho politico, jornalistico e literario. (PINTO, 2008)

18 Apesar da relevancia da sua trajetéria, Alfredo Ferreira Lage ainda véicua vida
satisfatoriamente biografada. Conforme afir ma
vida e atuacgéo politica de Alfredo Lage é um limitador para a compreensao da amplitude de suas
inten-»eso (200 8: loBrg o coléiorzor, acs: PINTOf RogéntaRezersds. s
Alfredo Ferreira Lage, suas cole¢fes e a constituicdo do Museu Mariano Procépio. Juiz de Fora:
UFJF, 2008 (Dissertacao de Mestrado).
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transformaram Al fredo Lage em um homem A@r
homemde sciencia o perfil de Alfredo Lage o caracterizava comam empresario,
politico e intelectual/colecionaddCOSTA, 2011)

Em 1923, Alfredo Ferreira Lage passa a ser membro do IHGB, instituto
entendi do ° sua ®poca comd HNGL4s Alfiedoo da H
Ferreira Lage mBsou a ocupar a cadeira de nimero 6 da Academia de Letras de Juiz de
Fora. Faleceu no Rio de Janeiro, em 27 de janeiro de 1944, aos 79 anos’8eSéade
corpo foi transladado para Juiz de Fora, velado na Camara Municipal, sepultado no
Cemitério da Glériamas posteriormente, seus restos mortais foram transladados para o
Mausoléu de Mariano Procopio, no Museu Mariano Procépio.

Como afirmamos anteriormente, é importante ressaltar que o nacleo familiar de
Alfredo Lage contribuiu de forma decisiva para sueiigas colecionistas. Mariano
Procopio e Maria Amalia, em viagens a Europa, tinham o habito de adquirir objetos
decorativos e obras de arte para compor suas residéncias. Um bom exemplo dessa
préatica se refere aos repuxos existentes no MMP, adquiridddg@no Procopio em
viagem?®

O naturalista suico Louis Agassiz, em visita a propriedade de Mariano Procopio
afirma que este o acompanhou em uma visita onde exibia uma colecdo dos vegetais
parasitas das florestas do Bra®llO patriarca mantinha ainda umpaquena colecéo de
arados e outros objetos, com fins didaticos, na Escola Agricola Unido & Indastria. Se

preocupou em coletar a variedade de pedras encontradas durante o trabalho de

17 Alfredo Ferreira Lage buscou se aproximar do IHGB, instituicdo que se manteve fiel a
imagem de D. Pedro Il e ao passado monarquico, valores que Ihe eram caros. No periodo
imperial, o IHGB construiu narrativas do passado que fossem capazes de criar um sentimento de
pertencimento e de unidade nacional que desse sustentacdo a construcao.dsssin, fazer

parte do IHGB conferia prestigio intelectual. Por vontade de Alfredo Lage, o IHGB patrticiparia
ativamente das solenidades de inauguracdo do novo prédio do MMP, em 1921. (PINTO, 2008)

18plfredo Ferreira Lage faleceu em sua residéncia aaCQa@ndido Mendes, 58, no bairro de
Copacabana.

1% Outras informacdes acerca da aquisicdo dos repuxos, ver: CHRISTO, Maraliz de Castro
Vieira. Tritdo nos jardins no Museu Mariano Procépio: didlogos com a Histéria. In: MELO,
Elayne Luciana Leite de. (org.nEontro de Educadores do Museu Mariano Procépio. Juiz de
ora: Templo, 2015.

0 \er: Agassiz, Jean Louis Rodolph, 180873.Viagem ao Brasil 1868366 / Luis Agassiz e
Elizabeth Cary Agassiz ; traducdo e notas de Edgar Siussekind de Merid®reailia :
Senado Fderal, Conselho Editorial, 2000.
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construcdo da estrada Uniéo & Industria, com as quais mandou constauregoena
grut&’ nos jardins de suaresidéndta. denomi nada como AGruta das
supostamente o local onde @neesa Isabel gostava de kem suas visitas a Juiz de

Fora.

As relacdes da familia Ferreira Lage com o cenario cientifico eiaoista da
época ndo seinhitaram ao contato comf\gassiz. Anteriormente, a Baronesa de
Sant 6Anna |8 havia presenteado D. Pedro I
encontrados em uma caverna nos dominios da FaFentddeza de SantanJunto com
sua cdecdo antropoldgica, tais mumsidforam doadas pelo imperador ao Museu
Nacional, importante instituicao cientifica do século XIX. A circulagdo do presente, sem
davida instigante e atrelado a uma pratica de colecionamento de curiosidades,
demonstra a valorido e a legitimacdo do mesmo no circuito cientifico, que era
também politico e social. Presentear o Imperador com essesdigensnuito de quem
presenteavade quem recebia e d@di de vinculo existententre elesUm historico
familiar revelador de umatencéo a ciéncia, tdo grande como o cuidado com as relacdes
politicas e pessoais, que se podiam fazer através da mesma.

A pratica colecionista da familia Ferreira Lage se conformava ao seu circulo de
sociabilidades e ao seu interesse por temas agrieolde historia natural. Segundo
Pinto (2008) os visitantes que eram recebidos no Museu por Alfredo Lage eram
informados pelo proprio anfitrido de que ele teria dado continuidade as colecdes
iniciadas pelo paiA familia conviveu, ainda, com a consolidacde determinadas
praticas deexposicdo ede novas formas de representacdo da nacéo progresso
surgidas na segunda metatte século XIX.Ha que se ressaltar outros personagens do
grupo familiar de Alfredo Ferreira Lage, que influenciaram diretament®mstituicao
das colecdes do MMP: os Cavalcanti, e a companheira de Alfredo Lage, a pintora Maria
Pardos.

Diogo Velho Cavalcantile Albuguerque nasceu em 09 de novembro de 1829, na
Fazenda Chaves, no municipio de Pilar, na Paraiba. Filho de Diogo \fethtc&hti de
Albuguergue e Angela Sophia Pessoa CavalcBatiharel em direito pela Faculdade de
Olinda, o inicio de sua carreira se deu em 1852, qunmmotor da provincia de Areia.

Em 1854, foi eleito deputado provincial pelo Partido Conservador, $2iodo fiel ao

seu partido por toda sua vida politica. Na ocasido ocupou as fungcdes de membro da

2L A gruta, querecebeu uma cascata artific@lépoca, foi restaurada em 2007, no processo de
revitalizacéo do parque.
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mesa e 1° secretario. A partir dai, se elegeu por cinco vezes para a Camara dos
Deputados, entre 1857 e 1878, base sob a qual construiu sua carreira Podisiciu
em trés provincias, a do Piaui (entre 1859 a 1860), a do Ceara (de 1868 a 1869) e a de
Pernambuco (de 1870 a 1871). Nesse mesmo periodo, em 1861, foi diretor da Instrucdo
Publica. Em 1862, elegese deputad® nomeado 1° viepresidente da Proviia da
Paraiba. Em 1877, foi eleito senador vitalicio pelo rio Grande do Norte. Foi ministro em
diferentes ocasides e pastas: W0, pasta da Agricultura, Comércio e Obras Publicas;
entre 187577, Ministro da Justica no gabinete organizado por Duqueagia<; e entre
187778, Ministro dos Estrangeiros. Em 1889, passou a integrar o Conselho de Estado.
No mesmo ano, foi Comissario Geral do Brasil na Exposicao Universal de Paris de
1889 (FERRAZ, 2012)

Diogo Velho Cavalcanti aindéoi Veador & ImperatrizTeresa Cristind cargo
de significacdo importante que assegurava a permanéncia e a presenca de seu titular na
Cort e, como Nndeppessts8nal oddadcio@dnendamlora mper a
daOrdem de Christo, Gr@&ruz da \la Vicosa de Portugal, d@orca Real d&Prussia e
Grande Oitial da Legiao de Honra da Francai Rgraciado com o titulo déisconde
com Honras de Grandezam 30 de maio de 1888 e membrodieersas associacdes
cientificas e literarias brasileiras e estrangei@@souse com D. Amélia Machado
Coelho de Castro, filha d€onstantino Machado d@lho de Castro e sua mulher
Mariana Barboza de Assis Machado. casal teve dois filhos, Stella Cavalcanti de
Albuquerque, nascida na Franca em 29 de abril de 1872 e Fernando Velho Cadalcanti
Albuquerque, nascido em 30 de maio de 18Z8m a morte de D. Pedro II, o Visconde
de Cavalcanti retornou ao Brasil, em 22 de julho de 1892, com andsssa de
Cavalcanti e a filha Stela. No entanpgo Velho ja se encontrava enfermo, o que foi
agavado pela perda da vis&assou seus Ultimos dias na Chacara Ferreira Lage, sob os
cuidados de suasposa e de parentes proximfadecendoem 13 de junho de 98,
perto de completar 70 anosepuladono Cemitério de Juiz de ForRBarte dos objetos
e documentos doados pela Viscondessa de Cavalcanti ao MMP é fruto da atuacédo
publica desse eminente politico do Império Brasileiro, 0 que também o vincula, de

maneira ainda ndo devidamente elucidada, a pratica do colecionismo.

22 A comiss8o era composta por: Diogo VelhdPresidente da Comisséo, Bardo de Tefé,
Engenheio Fernandes Pinheiro (secretario geral), Dr. San' Ana Nery e Dr. Eduardo Prado.



60

Quanto a Viscondessa de Cawailt, € inquestiondvel entre os documentos
institucionais e pesquisadores, sua relevancia para o processo de constituicdo do MMP,
tanto como colecionadora, incentivando e orientando as préticas colecionistas de
Alfredo Lage,quantocomo doadora de acervmpar.

Amélia Machado Coelfd nasceu na cidade do Rio de Janeiro, em 07 de
novembro de 1852, filha de Constantino Machado Coelho de Castro e Mariana Barbosa
de Assis Machad8. Através do casamento com Diogo Velho, consolideta unido de
dois poderosos l@&s do Brasil Imperial, os Velho Cavalcanti de Albuquerque,
proprietarios de engenhos de acgucar, em Pernambuco, e os Ferreira Armond, que estao
entre os maiores proprietarios de fazendas de café, em Minais @s Viscondes de
Cavalcanti, Diogo e Améliaforam coproprietarios do engenho Baixa Verde,
Comarca de Nazaré da Mata, em Pernambeaderam parte dessas terrdcha Great
Western Co. of Brazil Ltdanecessaria a construcdo da estrada de ferro Nazarée
Timbauba.

Em 1888, pelo titulo concedido Ipe Imperador ao marido, tornese
Viscondessa de Cavalcarffisse periordotmnar cado pel a ascens«o de

com grandezao, em ger al |l igados aos. cargos
Em 1889, a Viscondessa de Cavalcanti publicou nodR® Janei r o, o nNnCat ¢
Medal has Brasileiras e das Estrangeiras Ref

Com o maridopermaneceu em Paris por alguns anos, integrando a pequena Corte do

Imperador exilado™

A exemplo de outros personagens do nudcleo familes Ferreira Lage e Cavalcanti, a
trajetéria da Viscondessa de Cavalcanti ndo foi devidamente biografada. No erdardo, c
forma de compreender suas praticas colecionistas, a pesquisadora Angelita Ferrari apresentou,
em sua dissstacao de mestrado, algumafrmacdes biograficas sobre esta personagem. Ver:
COSTA, Angelita Maria Rocha Ferrari da. A colecao de pinturasnamatura da Viscondessa

de Cavalcanti no Museu Mariano Procopio. Dissertacdo (Mestrado em Historia). UFJF: Juiz de
Fora, 2010(p. 2631)

24 A mae de Amélia, Mariana, era filha de Mariano Ferreira e da Baronesa de Santana, Maria
José de Santana, falecida @€870. Apds sua precoce viuvez em 1855, casonovamente em

04 de outubro de 1860 na cidade de Petrépolis, com seu cunhado, Manuel Machado Coelho, que
faleceu em dezembro de 1876 e com quem teve mais trés filhos, Alberto Machado Coelho, Raul
Machado Coo e Olga Machado Coelho. Mariana, mde de Amélia, era irma de Mariano
Procopio Ferreira Lage e seu falecido pai, irmdo da esposa de Mariano, Maria Amalia. Portanto
a Viscondessa era pripilana de Alfredo Ferreira Lage, fundador do Museu Mariano Procopio.
(COSTA,2010)

*® Esta intimidade com a familia imperial é também revelada no leque em sua colecdo de
autégrafos. Na oportunidade, de acordo com a pesquisadora Maraliz Christo (2009, p. 80), D.
Pedro I I escreveu: ANada h§8 rhedesrevigotalcdbnmi ane qu e
i dadeo. P e d €amnesl 8 d& Inave@nibro derl @00.
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ApO6s a morte do marido, em Juiz der&, a Viscondessa de Cavalcanti retornou
a Franca, onde residiu por 26 anos. De volta ao Rio de Janeiro, por volta de 1925,
comecou a dispersar suas colecdes por diversos locais, no entanto, 0 Museu Mariano
Procépio € que possui a maior parte detamsdoa@es iniciadas desde a inauguracéo,
continuariam acontecendbem como sua presenga em eventos comemorativos, o que
fortalecia a imagem da instituicdo na cidade e fora dela.

A Viscondessa de Cavalcarfaleceu no Rio de Jame em vinte e um de
fevereiro de 1946, aos noventa e quatro anos, em sua residéncia na Av. Ruy Barbosa,
sendo testemunha do Obito Gabriel Ferreira Lage. No momento de seu falecimento,
trabalhava na organizacdo de um Dicionario Biografico Brasileiro (material sob a
guarda do IHGB)Em sua Certiddo de Obito consta que deixou bens, mas n&o deixou
filhos, e esta sepultada no Cemitério do Catumbi (Rio deiréarao lado do pa de
Elisa Ferreira Lage.

Outra personagem feminina que contribuiu para a constituicdo das colecbes do
MMP foi a companheira de Alfredo Lage, a pintora espanhola Maria Pardesia
chegado ao Brasil em novembro de 1890, possivelmente para trabalhar na Companhia
ltaliana de Operas Comicas e Operetas. ApOs temporada no Rio de Janeiro,
desvinculouse da Companhidjxando residéncia na caplitdFASOLATO, 2014) A
relacdo pouco convencional para os padroes da elite brasileira no inicio do século XX
parece ndo ter contato com a simpatia da familia Ferreira Lage. Apesar de nao terem
sido casados, apds seu falecimemitiredo Lage passa a se declarar vilvo e, na
escritura de doacdo do MMP, define que uma das salas receberia o0 nome da pintora.
Segundo Fasolato, com a morte de Maria Pardesy inicio a narrativa do
relacionamento, por ele construida por meio de vaoasehagens postumas. Buscou
vincular o nome de Maria Pardos "a histéria da arte brasileira, além de rectanhecé
como colaboradora na constituicdo do museu, e como esposa, acreseletamdo
sobrenome Lagg2014: 239).

O fato é que Maria Pardos pode tentribuido para a aproximacao de Alfredo

Lage com importantes artistas do periodo. Foi aluna de Rodolfo Amoedo, tendo sido

® HA poucas informacdes quanto a biografia de Maria Pardos-s8aipge teria nascido na
Espanha, em 1876 ou 1877. Nao se sabe em qual cidade e nem o nome dos progenitores.
Fdeceu no Rio de Janeiro, em 18 de maio de 1928. Sobre informagfes biogréaficas e produgéo
artistica, ver: FASOLATO, Valéria Mendes. As representacfes de infancia na obra de Maria
Pardos. Universidade Federal de Juiz de Fora, Programa dgaelosicdo em Hidria, 2014,
(Dissertac&o de Mestrado).
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premiada algumas vezes no Saldo Nacional de Belas Artes. Além das relacbes com os
pintores do periodo, boa parte de seus estudesnles e telas fazem parte do acervo
do MMP.A pintora doou ainda algumasigs, mobilias e sua biblioteéa.

Analisando a trajetéria dos personagens do circulo familiar dos Ferreira Lage e
Cavalcanti, é possivel observar que o colecionismo é uma préativanco O
envolvimento dessas familias corrobora a premissa de que o colecionismo € uma prética
social comum entre diferentes grupos sociais ao longo da historia. Mas, se toda
coletividade humana dedis® a alguma forma de colecionamento, os valores que
norteiam a atividade, e os propésitos do ato de colecionar sdo variaveis. Em geral,
gual quer forma de <colecionamento pressup»e
producgdo, circulagédo e consumo de objetos, assim como diversos sistemas de ideias e
valores esi st emas de <classifica-«o gue as nort
Portanto, as colecbes se configuram como necessarias em qualquer sociedade, tendo
suas caracteristicas préprias de acordo com o grupo de colecionadores e a sociedade em
gue esta inseridaCOSTA, 2012)

Em todas as culturas humanas, os individuos formam colecoes,
sejam particulares, sejam coletivas. O ato de colecionar pode ser
mesmo pensado como uma operacdo mental necessaria a vida
em sociedade, expressando modos de organizagao,
hierarquizgdo de valores, estabelecimento de territérios
subjetivos e afetivos. Colecionar, neste sentido, significa
estabelecer ordens, prioridades, inclusdes, exclusbes e esta
intimamente associado a dinamica da lembranca e do
esquecimento, sem a qual os indivisimdio podem mowvese no
espaco social. (ABREU, 2005:103)

Marshall (2005) também apontadamensao ordenadora do ato de colecionar, se
apresentando como um dos fundamentos culturais de maior capacidade de enraizamento
e de mais amplas consequéncias d#&his humana. As colecdes se legitimavam
socialmente, consagrando ndo s6 o colecionador, mas também as obras da sua colecéo.
(KNAUSS, 2001) Alfredo Ferreira Lage, a exemplo de outros colecionadsees
dedicou a uma operacdo mental complexaarefa intkectual de selecionar, ordenar,
classificar e preservar os objetos de sua colecdo, evidenciando assim os focos de seu

interesse.

2" Curiosamente, sua presenca € praticamente imperceptivel na colecéo fotografica do MMP. Ha
uma unica fotografia da pintora, junto & outras colegas artistas, numa exposicdo em que
participou na Galeria Jorge, no Rie Janeiro
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Os colecionadores brasileiros acompanhavam as tendéncias internacionais,
muito possivelmente influenciados pela convivéncia ldagas viagens combinadas a
experiéncia adquiridas através da aquisicdo das obras de arte no mercado europeu. O
préprio Alfredo Lage relatou em entrevista ao Jornal Diario da Mpijee sua colecéo
teria se iniciado em uma viagem a Europa com apenass8de idade, e que depois

teria ampliado suas colec¢des durante viagens posteriores:

Foi na Suica. Vi duas pedras de cores belissimas e pedi a minha
mée que as adquirisse para mim. Quando ela procurou saber o
motivo do desejo de possuir aqueles mineraxgpliquei que
pretendia, assim, iniciar uma colecdo. Satisfeito meu desejo,
ganhei as pedras, que ainda hoje possuo e irdo integrar a sala
Agassiz. Depois, com minhas viagens a Europa, fui comprando
varias coisas sobremodo interessantes e, assim, quacieéd o
Museu Mariano Procopio, ja possuia um bem regular cabedal.

AfAs obras de arte se confundiam com o0 ¢
colecionadores, ocupando o0s espacos da casa e transformasmo espaco de
exposi-«o0. 0 ( KNA&GGEo edalirderida® pratica dél eledionismo
de Alfredo Lage. Seus objetos se dividiam entre suas duas residéncias, em Juiz de Fora
e no Rio de Janeiro. O ecletismo do conjunto marca o processo de estruturacéo de sua
colecdo, o que a remete ao prooceste formacdo dos museus da modernidade,
caracterizados C 0 mo Afgabinetes de curi os
predominante no século XIX, e a influéncia europeia sdo caracteristicas desse modelo.
Osobjg os eram ftest e mestapiasde @volucosdasdocikdades et e s
portanto, caberia aos museosdenalos catalogdos, e exibtlos, através de um
determinado discurso narratida hstoria da humanidade (GONCALVES, ZA)0

Alfredo Ferreira Lage pode ser compreendido como um guardido adossvda
Sua fam2l i a e do seu -sgermuip-of oso00i a(lRlI NU @, i
representante do invisivel (deuses, antepassados, da sociedade vista como um todo).
Homem cujo papel € representar o invisiigésempenha este papel absteselale
qualquer ati i dade utilité8ria, e estabelecendo de

agueles que séo obrigados a prakisa rodeand@e de objetos que ndo sao coisas, mas

V/IANNA, Segadas. Fardas de dom Pedro I, quadros célebres e estatuetas valivhaseu

de Mariano Procépio e suas raridadesJornal Diario da Noite, Rio de Janeiro, 6 de agosto de
1935. Edicdo 2382, p. 9. A entrevista foi concedidegadas Vianna por ocasido da cobertura
da visita de Getulio Vargas ao MMP.
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semi - foros, e fazendo alarde deleso. Quant
s i t u a devargdiand®s répiesentantes do invisivel, maior € o numero de semiéforos

de que se est8§8 rodeado e maior tamb®m o =
conjunto de objetos An«o s«0 mais do que 1
opera, em graus varidves e hi erarqui zados, a transform
(POMIAN, 1984: 74)

Embora um n¥mer o maior de mul heres se
maioria daqueles cuja vida € dominada por suas cole¢bes, que vivem para elas e sao
dominadas por suasgxf nci as, ® de homens. 0 ( BLOM, 200
gue Alfredo Ferreira Lage tenha sido um destes homens, cuja vida foi pautada por suas
colecoes.

O ano de 1914 marca o falecimento de Maria Amalia Ferreira Lage. Nesse
periodo, arte da colecédo delifedo Ferreira Lage comecou a ser transferida do Rio de
Janeiro para a Chacara Mariano Procéiim. 1915, com 50 anos de idade, apos herdar
a residéncia da familia, o colecionadoiciou 0 planejamento e montagem de um
mus eu parti c’ IEmrsa géaeseapiesehtava caracteristicas de um
Afgabinete de curiosidades©o, um projeto de
anteriormentel caracteristica das cole¢c6es formadas no final do séculd Xt um
acervo composto por diversos ramos do conhedonea histéria da humanidade,
formado pelos proprios objetos da Villa Ferreira Lage e aqueles transferidos de sua
residéncia no Rio de Janeiro, com caracteristicas de um antiquario (figura 12).

Segundo informacdes do Sr. Paulo da Costa, em entrevistévaata no
AH/ MMP, de 1999, AAl fredo Ferreira Lage diwv
verdo e o Rio de Janeiro, no inverno. Desta forma enviava ao Sr. Joaquim Costa,
administrador da Chéacara, as pecas adquiridas, para que fossem incorporaias ao s
patrimnio. o6 Senhor Paulo da Costa foi func
e filho do administrador da chacara a época de Maria Amalia. (PROCOPIO, 2002: 16)

*No Album do Munidpio de Juizde Formle 1915, s«o apresentadas 7 f
do Comendador MBAGE aESIEVES, D9t5Nesse@eriodo, a residéncia er

tipica de uma residéncia burguesa quanto ao tipo de mobilia, quadros, objetos decorativos,
esculturasParte da colecédo ja fazia pades ambientes domésticos, nufage de transicdo

entre a residéncia dos Ferreira Lage e a constituicio do MMP.
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Figura 12: Museu patrticular de Alfredo Lage (1929). Fotografo ndo identificado.
Repoducdo do Album de 1929. Fonte: MMP

O MMP é aberto a visitacdo, ainda em 1915, como um museu particular,
inclusive com a realizacdo de alguns eventos promovidos por Alfredo Ferreira Lage. E,
portanto, o primeiro museu de Minas Gerais. A atitude do coledar € emblematica
ndo s6 pela criacdo do museu, que nasce privado, mas que, ao longo de sua trajetéria
nos préximos ang@pontapara o projeto de tordé publico, como um bem acessivel a
coletividade, que teria como um dos seus maiores objetivodigloro passado
nacional. Entre organizar o museu na capital do Brasitdde sua colecao teria muito
mais visibilidadei e Juiz de Fora, Alfredo Lage opta pela segunda opcao. A acdo do
colecionador demonstra, de um lado, um projeto de perpetuacdo da iane®or
Mariano Procopio no contexto local, e de outro, ressaltar a insercdo do pai como figura
publica do Segundo Reinado.

Quando constituidas, as colecbes ganham uma aura de sacralidade, adquirem um
carater de excepcionalidade e preciosidade por pageudecolecionadores, passando a
receber acdes quanto a sua perpetuacdo, adquirindo, grande importancia quando séo
expostas ao olhar. No entanto, ha poucos registros sobre a organizacdo original da
colecdo apos a constituicdo do Museu. Ao contrario de®uatlecionadores, ndo ha na
instituicdo, muitas informacdes ou documentos em que Alfredo Ferreira Lage tenha
explicitado suas intencfes e praticas colecionistas. Mas é possivel afirmar que parte do

acervo exposto na ala residencial do MMP pertenceu laoi®&&o Cristovao, uma das
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residéncias da Familia Imperial Brasileira. (MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006)

O circuito expositivo inicialmente foi composto por 16 salas. Pelas fotografias
do interior do prédio, € possivel observar que os objetos da colegdistsavam ao
mobilidrio e aos objetos decorativos da residéncia. Ou seja, ndo hd uma distin¢do clara
entre os objetos familiares e os objetos do acervo. Em algumas situagdes, as pecas de
museu ou de colecdo perdem, se algum dia teve, sua finalidatigiait{iPOMIAN,

1984). No entanto, nao se pode dizer que tenham fungbes meramente decorativas. Ao
retirar de um objeto o seu valor utilitario e agregar um valor simbdlico, o colecionador
institui um carater de excepcionalidade. Alfredo Ferreira Lage fozgsa regra, uma

vez que muitos objetos séo selecionados, passam a integrar sua colecao e sao, portanto,
alcados ao status de excepcionais, mas ndo perdem sua funcéo dtilitaria.

Aos poucos, o acervo foi ampliado por aquisicbes em viagens a Europa,deildes
doacOes de familiares, amigos e pessoas ligadas ao circulo social de Alfredo Lage.
Grande parte dos bens provenientes da Familia Imperial foi adquirido em’leilées
entanto, caso das fotografias, isso nao se aplica, pois a colecéo € provenierdadem g
medida, de doacdes e de relagbes sociais estabelecidas pelas familias Ferreira Lage e
Cavalcanti, como abordaremos adiante.

A data que marca o centenario de nascimento de Mariano Procopio foi escolhida
por Alfredo Lage para inaugurar o museu. Aitogtdo abre as portas em 23 de junho
de 1921, com mais de 5 mil pecas. A data escolhida para o evento € coerente com as
intencionalidades do colecionador e o sentido atribuido a sua colecdo. Nessa mesma
ocasido inauguravse oficialmente a Sala D. PedioA abertura do museu significava
uma homenagem ao pai e a visdo de mundo representativa da elite brasileira de sua
época, concentraneke na manutencdo da memodria da familia e da histéria do pais,
através do momento que considerava mais significatosegundo reinado. (PINTO,

2008). As intencBes do colecionador ficam patentes em seu discurso por ocasido da

inauguracao:

% 0 objeo de colecdgodetraz consigo um paradoxo: os objetos tem veéotroca sem terem
valor de usqvalor de exposicAoMesmo as obras de arte, ao entrarem numaamleg num
museu, podem perderseu valor de uso. Certas pecas de colecdo sdo fontezde gstetico e
outras permitem adquirir conhecimentos histéricos ou cientificos. O visivel esta ligado a
utilidade do objeto, e o invisivel esta relacionado ao seu signifidesim, Alfredo Lage,
mantém, ao mesmo tempo, na relacdo que estabelece cam dlggi seus objetos, o carater
visivel (utilidade) e invisivel (significado) destes.

3L Entre 8 de agosto ede dezembro de 1890, foram realizados 18 pregdes da Casa Imperial,
por ordem do governo republicano. Posteriormente, objetos da Familia Impetivam em
casas especializadas e antiquarios.
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Ao iniciar esta pequena allocucdo, proclamem minhas primeiras
palavras o sincero reconhecimento que a todos vOs consagro, Srs., por
hawerdes com tanta fidalguia e generosidade correspondido ao convite
gue tive a honra de dirigiros para, reunidos nesta casa que fora solar
de meus Paes, comemorarmos o centendrio do nascimento de Mariano
Procépio, fundado em tdo ansiosa data o0 modestoungusede meu
venerado pae recebe, neatto, o glorioso nome (...). JORNAL DO
COMERCIO,Juiz de Fora, 25/07/1921.

Ainda no discurso de inauguracdo do MMP, Alfredo Lage relata a intencéo de
criar ummuseu desde a infancia e de 4w cidade, o que demstnao planejamento
dssa- »es do colecionador na transfor ma-«o
A criacdo do MMP em 1921 e um ano depois, a criagdo do MHN, se relacionam
ao contexto que marca o centenario da independéncia do Brasil. Segundoa_opes,
museografia de ambas as instituicdes confirmam essa perspectiva. O transito entre os
dois diretoreg Gustavo Barroso e Alfredo Ferreira Lage as trocas de informacgdes
se deram em diferentes espacos, tanto no IHGB quanto nas solenidades festivas das

da

institui-»es, 0o que explica Ao alinhamento

daquele perzodoo (2014: 28)

Diferentemente da Villa, concebida como residéncia, o prédio Mariano Procopio
foi criado com o objetivo de abrigar as colecdes de Alfleige. Em 13 de maio de
1922, o prédio anexo foi inaugurado, com abertura da Galeria Maria Amalia, em
homenagem & mée do colecionddorA planta é assinada pelo engenheiro e arquiteto
Gustavo Tonagel, a partir de um projeto de Rodolfo Bernadelli, adistamanteve
intensos contatos com Alfredo Lage. Esta constru¢cdo € considerada a primeira a ser
erguida no Brasil com o fim Unico de abrigar uma colecao, torsadeferéncia para
outras instituicdes museoldgicas que surgiriam ainda naquela década. Segumes,

a construcdo seguia em sua planta os modelos de museus criados durante o século XIX.

%0 Jornal do Comércio, de 14 de maio de 1922, rieportagem de capa, solarénauguracio

da fAgaleria de bellas artesbo. Em 2012 o MMP
de inauguracdo do PrédMariano Procopio. A exposicdo, no parque do MMP, contou com
reprodugcBes de imagens da inauguracdo da Galeria Maria Amédlia, reproduzidas do acervo
pessoal de Marcelo Ferreira Lage, bisneto de Frederico e AlicgirBdrage neto de Roberto
Ferreira Lagee Maria Adelaide(Tita) Horta Ferreira LageA exposicdo contou ainda com
reprodugdes do jornal referido acimage projeto de consigdo do Prédio Mariano Procopio.
Ambosséo, respectivamente, acervoHiemeroteca e Arquivo Historico da instituicdo. Heéeq

se ressaltar aqugue a inexisténcia de imagens referentes a inauguracdo da Galeria Maria
Amalia no acervo ddVIMP sempre causou estranheza por partgpekquisadora e demais
funcionarios da instituicdo. A descoberta da existéncia dessas imagenscéa paleicular da
Familia Ferreira Age veio preencher uma lacuna quanto as registros iconograficos da historia
da instituicdo
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AfBaseada na Galeria dos Espelhos de Versal
alongado, modelo seguido pelos museus alemaes e as g8larms Mollien de
Louvre 0 ( VALE, 1995:116)

O evento de inauguracdo da galeria, que contou com o apoio do Instituto
Historico e Geogréfico, ao qual Alfredo Lage era vinculado, marcou ainda, as
comemoracdes pela data da assinatura da Lei Aurea e homenagens a Princesa Isabel
mari do Conde DOEuU. Entre os anos de 1921
cobertura a inauguracdo do MMP e posteriormente, da Galeria Maria Amalia. A escolha
das datas festivas demonstra o cuidado de Alfredo Lage com as efemérides relacionadas
a swa familia e ao passado monarquico brasileiro.

A galeria de belas artes possibilitou a melhor exibicdo e acomodacao de alguns
objetose passaria a abrigar também a pinacoteca do ¥IM® serem retirados da
resid°ncia e expostos n@as finGoed d@estasaobjgtos, h 8 um

conforme afirma Walter Benjamim:

E decisivo na arte de colecionar que o objeto seja desligado de
todas as suas fungbes primitivas, a fim de travar a relagdo mais
intima que se pode imaginar com aquilo que lhe é semelhante.
Esta relacdo é diametralmente oposta a utilidade e-sésnb a
categoria singular da completude. O que é essa completude? E
uma grandiosa tentativa de superar o carater totalmente
irracional de sua mera existéncia através da integracdo em um
sistema histdco novo, criado especialmente para este fim: a
colecdo. E para o verdadeiro colecionador, cada uma das coisas
tornase neste sistema uma enciclopédia de toda a ciéncia da
época, da paisagem, da industria, do proprietario do qual
provém. (...) Colecionar @ma forma de recordacdo prética de
todas as mani festa-»es profanas
resumida. (2006: 239)

% Segundo Vanda Arantes do Valtka col e- «o de Pinturas e Desen
Procopio, trabalhos de artistas nacionaiessangeiros radicados ou que estiveram no pais,
constituise de expressiva amostragem do universo estético nacional de periodo de 1870 a 1930.

A arte brasileira do periodo, alicercada na Academia Imperial de Belag Atsepla Nacional

de Belas Artesespropds a ser extensao da eurapdesejo similar dos que gqueiram organizar
institucionalmenteopai como ext ens « ¢199:0031941 ho mundoo
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Figura 13 e 14lnauguracdo da Galeria Maria Amalia. 1922:dgpafo M. Santos

Fonte: Colecéo particular de Marcelo Ferreira Lage

As fotografias acima (figuras 13 e 14), além de significarem registro impar para

a memoéria institucional, nos auxiliam a compreender melhor as escolhas e formas de

% Algumas imagens do interior do MMP podem ser encontradas no Album do Municipio de
Juiz de Fora, de AlbmEsteves (1915), Revista llustracao Brasileira (1921), na Revista Luz (25
de junho de 1922), Revista Silhueta (22/08/1926) e o Album de Juiz de Fora (1929). Essas
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organizacao e exposi¢do dos objetos no circuito, por parte do proprio colecionador. Essa
€ uma caracteristica impar na trajetéria do MMP, onde o préprio colecionador cria um
museu e organiza um circuito expositivo, ele proprio, a partir de suas colecoes.

Vale ressaltar que a expografia do MMP atendia aos padrdes de ordenamento dos
objetos tal cano era vigente a época do colecionador, tendo em vista o grande volume
de objetos em exposicao (figura 15). O MMP s6 dispora de uma reserva técnica décadas
depois, 0 que explica a profusdo de objetos que podemos observar nas imagens, que

tendeu a crescepas alguns anos.

Figura 15:Sala de Jantar do MMR921). FonteRevista llustragéo Brasileira (MMP)

As colecOes foram organizadas por Alfredo Lage em sete secdes: 1) Mineralogia
e diversos ramos das ciéncias naturais; 2) Etnografia; 3) Medalhas/ieagra4)
Autografos; 5) mobilidrio e objetos historicos e antigos; 6) Belas Artes e, 7) Ceramica.
E possivel observar semelhancas com as cole¢bes do Imperador Pedro Il, que abrigava
itens de mineralogia, arqueologia e antropologia e numismatica, concoratem ao
colecionismo da época. (PINTO, 2008)

Diante das acdes republicanas de apagamento da memaoria monarquica, Alfredo
Lage se dedica a tarefa de selecionar e adquirir objetos ligados a histéria nacional, e
mais especialmente a memodria do periodo mandowgq Como é sabido, frequentou

leildes® como o do Paco Imperial e Palacio Sdo Cristovdo em busca de objetos

fontes foram usadas nesta pesquisa como registros importantes para compreender o processo d
constituicdo das cole¢cbes do MMP.
% Alfredo Lage manteve uma rede de sociabilidade relacionada a pratica do colecionismo. Entre
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embleméaticos e aos quais foram atribuidos alto valor simbdlico, como os Farddes de D.
Pedro I, a estatueta da Princesa Isabel e a cadeira canhecido mo-m& &°edo | a
mobili8rio de D. Jo«o VI . Sespwindhem Pi nt o,
recolher vestigios de outros espacos frequentados pelo Imperador D. Pedro Il, como
algumas cadeiras da plateia e de camarote, e os lambrequins do camaeotd do
Teatro L2rico do Rio de Janeiroo (2008:163)
Assim, o primeiro museu de Minas Gerais foi criado pela vontade e
disponibilidade financeira do colecionador Alfredo Ferreira Lage. A década de 1930
marcaria o processo de transferéncia do compéxmlvendo o parque e os prédios
histéricos para a esfera do poder publico municipal. Antes disso, em junho de 1931,
durante as comemoracdes de abertura oficial do MMP apés obras de arfiplségio
abertas 11 novas salas, entre elas a Sala Maria Paaidus/a Sala de Mineralogia.
Em 31 de maio de 1934 é feita a entrega do Parque Mariano Procépio a
prefeitura e 0 mesmo € aberto ao publico. Em 29 de fevereiro de 1936, Alfredo Ferreira
Lage efetivou a doacdo do Museu Mariano Procopio para a cidade deesJuoral
compreendendo todo o seu acervo, os prédios histéricos e o parque. Através das suas
cole-»es e do ato de doa-«o0®seAdnhunedos Lage,
mais representativos colecionadores do seu tempo no pais. Em 1939 foram criados o
Arquivo Histoérico e a Biblioteca da Instituicdo, sob a coordenacdo de Geralda Ferreira
Armond. Ainda neste ano, é aberta a Sala Duque de Caxias, posteriormente denominada
Sala das Armas. Com a doacédo, Alfredo Lage equacionava o principal dilema do
colecon@ or : como fAter e manter o sua cole-«o.
Nesse sentido, € importante apontar queto doacagermitiu a sobrevivéncia
fisica e simbdlica do Museu e dasas cole¢cbes, pois sua manutencdo implicava em
orcamento consideravel a formacdo deim corpo de funcioarios publicos apos a

doacdo, garantinda gestdo de sua famailsobre o patriménio até 1980 (COSTA, 2011).

seus contatos estavam alguns ghaiores colecionadores de sua época, como Luiz de Rezende,
Bernardino Bastos Dias, Guilhernteuinle e Djalma da Fonseca Hermes, além dgpna

Viscondesa de Cavalcanti. (PINTO, 2008)

®A poltrona teria fipertencido a ambienta-«o do
Corte. Primeiramente, deve ter pertencido & ambientacdo dorRaemal, na atual Praca XV e,

depoi s, ao Pal 8cio de S«o Crist-v«o. 0 (PI NTO,
370 projeto de ampliacdo, assinado por Gustavo Tonagel, esta arquivado no Arquivo Histérico

do MMP.

¥ RevistaFon Fon, Rio de Janeiro, anno XV, n. 27, p. 26, 02 deduwe 1921.
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A frente de um museu publico, Alfredo Lage cria algumas normas para a gest&o
do acervo. Anualmente, elaborava relatérios de gestdo da instituiy@dduzidos entre
1936 e 1943 que eram encaminhados ao Prefeito de Juiz de Fora, além da criagdo de
um livro de registros de entrada de acervo, bem como da organizacdo dos espacos
expositivos, deixando definida a nomenclatura de algumas salas ligadasnaipsis
doadores.

O relatério atende o cumprimento da 62 clausula da Escritura Publica de doacao
do MMP a Prefeitura de Juiz de Fora. Esse expediente é seguido ao longo das décadas
até os dias atuais. Interessante ressaltar que os relatorios de Aéedira Lage na
década de 1930, mencionam a existéncia de um catalogo que estaria em preparacao.
Entretanto, os relatérios que se seguem ndo mencionam a conclusao, continuidade ou
interrupgéo do trabalho da elaboragcdo do documento. Nao existem infesrsutire
este catalogo ou vestigios da producdo do mesmo, como rascunhos ou manuscritos no
MMP. O Arrolamento de 1944 pode ter usado como base as informacgdes deste catalogo
gue estava sendo produzido? As pesquisas ndo puderam responder a estas lacunas.

A partir da analise dos relatorios de gestao, € possivel afirmar que mesmo apos a
doacdo do MMP a municipalidade, Alfredo Lage e Viscondessa de Cavalcanti
continuaram fazendo doacdes e ampliando a colecdo. Algumas questbes foram
suscitadas: os objetos doadmsdos 1937 faziam parte de uma colecdo particular que
permaneceu com o colecionador ou foram adquiridos posteriormente a essa data?Ou as
duas situacfes ocorreram? Doacdes de Alfredo Lage séo registradas nos relatérios de
1937, 1938, 193490. O relatorio del938 fala ainda de aquisicdes feitas por Alfredo
Lage, o que nos leva a considerar que o colecionador continuou investindo na ampliacao
da colecéo.

De toda forma, € umeolecdoque foiconservada de forma integral, e conforme
a vontade de seu colecionadapbreviveriaapdés a sua morte. Nesse sentido, para
compreendanos o processo de formacdo da colecdo de Alfredo Lage, podemos nos

apoiar nas reflexbes de Blom, que afirma:

Quanto maior a colecdo, mais precioso seu conteudo, mais ela
faz lembrar um mawadéu, deixado por um governante disposto a
nao ser esquecido, a ndo ter sua memoaria posta em disputa e seu
eu mais imediato transformado em po6. Aqui estd, material e
incontestavel, para quem quiser ver e tocar; sua memaria, seu eu
ideal, a expressdo da sugueza, seu bom senso, seu patrocinio,
suas crengas e sua essén@@08:257)
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O ato de colecionar é um ato de poder. Através de suas cole¢cbes e da doacgéo do
seu acervo, Alfredo Lage fortalecia o capital cultural e simbdlico de sua familia e do
grupo so@l ao qual estava inserida. Uma colecdo se forma a partir daquilo que é
considerado merecedor de ser lembrado e guardado, ressaltando a forma como fatos e
experiéncias sdo reunidos, selecionados, retirados de seus contextos originais,
recebendo um novo ranjo de valor duradouro (RANGEL, 2011). Algumas cole¢bes
sdo mantidas por objetivos especulativos, outras se dispersam depois da morte dos
colecionadores. Outras colecfes se mantiveram reunidas, como € o caso da cole¢édo do
Museu Mariano ProcopidNesse setido, conservadores dos museus e colecionadores
comportams € como figuardas dos tesouroso (POMI AN

No termode doacad elaborado por Alfredo Lagehd algumas condicdes de
perpetuidade tais como: finalidade cultural do MMP, permanéncia das dendesinag
das sald®, proibicdo perpétua de serem retirados os bens incorporados e a criacdo do
iconsel ho de AmAsglausulasido ddduwhBrbo foram metodicamente
elaboradas A a fim de garantir que 0 museu
inici al mente ° cole-«00 (LOPES, 2014: 29)

O Conselho, 6rgdo sem vinculo com a municipalidade, tinha como objetivo
primeiro o zelo e observancia dos termos da escritura de doacdo. Cabe aqui ressaltar que
do grupo de conselheiros é possivel observar partdadgdes ao MMP e aorduivo
Fotogréafico em especigMUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006). Na sua formacao
original, diversos membros indicados pelo colecionador tinham lacos de parentesco com

a familia Ferreira Lage.

% Escritura de doacdo de bens e iméveis que faz o Dr. Alfredo Ferreira Lage & Prefeitura
Municipal de Juiz de Fora, registrada no 1° Cartério de Notas, da Comarca de Juiz ide Fora
MG, Livro de Nostas n° 18, folhas 168.

4 salas D. Pedrdi, Agassiz, Viscondessa de Cavalcanti, Tiradentes, Maria Pardos e Galeria
Maria Amalia. Pelo nome das salas ja é possivel inferirmos paethdsdo colecionador, e

parte da concepg¢do de organizacdo das salas e narrativas construidas a partir dos objeto
personagens.

* 0 Conselho de Amigos do MMP, criado por Alfredo Ferreira Lage na clausula sexta da
escritura de doagéo da instituicdo ao municipio, tem como objetivo zelar pelo cumprimento da
doacéo e cooperar pelo engrandecimento do Museu. Compos30 paembros, 0s primeiros
conselheiros foram nomeados pelo proprio doaddoragas sao de livre escolha através de uma
votagdo. O Conselho ndo tem funcdo executiva e administrativa, mas zela pelo cumprimento
dos termos da escritura de doagdo. Os consethedio recebem verbas publicas, nem pessoal a
servico do Conselho. Reunese em local do préprio museu ou em outros locais e ndo sao
remunerados. As reunifes ordinarias acontecem uma vez por ano para examinar e julgar as
contas e o relatério do Diretoraf a nomeacgdo do DiretSuperintendente élaborada uma

lista triplice.(MUSEU MARIANO PROCOPIO, 2006
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O doador Alfredo L®yeodéericanbormmér star a
diversos documentos administrativos, enquanto fosse sua vontade, sem a necessidade de
submeter suas contas ao exame do Conselho. Teria ainda o usufruto da propriedade até o
seu falecimento, em 1944, tanto que o doadoricontar i a a residir na A
mort e. Assi m, cada colecionador Afexul ta
2005:13), simbolizados pelos objetos colecionados e preservados para o devir. Por
outro lado, ocolecionador recebia salarios para desempeaffiancdo del i r et or e, A e
morrer, ainda deixa recursos para a gestdo imediata de seu Museu, além de ter assumido
aguma reformas no per 208 806)p- s 19360 (PI NTO,

Alfredo Lage demonstra o cuidado com a manutencédo e apego aos objetos de
sua colecdoem algumas situacbes, como no episdédio da possivel tentativa de
negociagdo para que o quadro do pintor holandés Willem Roelofs, adquirido pelo
colecionador na Europa, retornasseHolandasin Fazi a parte de uma coc
guadros, dos quais estdo onzeHwanda. Quando descobriram que o ultimo aqui se
encontrava, fizeram tudo para adqlori Ndo o cederei, entretanto, pois ja € do
patrimonio artistico do Bragif? A manutencdo da tela no Brasil é uma demonstracéo
de poder simbdlico por parte do cole@dor.

Apoés o falecimento de Alfredo Ferreira Lage em 1944, sua prima Geralda
Armond (19131980), preparada para a tarefa pelo proprio colecionador e por ele
indicada como sua fAsucessora |l eg2timao, ass
museudestaou seu vinculo familiacom Geralda Armoneé sua dedicac¢é instituicéo
na carta que encaminhao preéito de Juiz de Fora com a finalidade de indécaomo
sua sucessor&ua gestao seria a garantia da continuidade do legado de Alfredo Lage.

O MMP dekaria de ser a residéncia do doador, com algumas alteracdes na
exposicdo dos objetos e organizacdo das salas. No entanto, ao analisarmos a
documentacdo produzida pela diretora Geralda Armond, é possivel afirmar que nao
houve ruptura na tendéncia de preaeén da memoria familiar e engrandecimento de
uma @d@Ahist-ria s2nteseo0 de eventos memor 8§ve
periodo imperial brasileiro. A propria diretora atuou ativamente como memorialista da

familia Ferreira Lage e do MMPsua longagestdo, que durou 36 ana$lterou

2 Entrevista concedida A/IANNA, Segadas. Fardas de dom Pedro I, quadros célebres e
estatuetas valiosaso Museu de Mariano Procopio e suas ek In: Jornal Diario da Noite,
Rio de Janeiro, 6 de agosto de 1935. Edicao 2382, p. 9.
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significativamente o papel do Museu na cidade e no pais, deixando marcas profundas

sobre as concepcgdes de Histéria e seu ensino naquela insbituiggadC OSTA,. 201 1:

Ainda em 1944¢ realizado o Arrolamento dos Bens istitos, Historicos e
Cientificos do MMP, contabilizando 13.345 pecas. Para a realizacdo de tal empreitada, o
museu ficaria fechado ao publico por alguns meses. O documento elaborado € uma
importante fonte de pesquisa acerca da colé¢éste periodo o MM& contava com
um acervo muito heterogéneo: joias, moedas, medalhas, indumentarias, armas, moveis,
pinturas, esculturas, porcelanas, pratarias, cristais, animais empalhados, minerais, livros,
documentos, fotografias, gravuras, entre outras categoriasbjeosy com forte
influéncia dos séculos XIX e inicio do XX, conforme o gosto do colecionadjmesar
do ecletismo da cole¢do, j& mencionadono caracteristica fundamentaf quese
assinalar a influéncia francesiaglesa, notadamente vitoriana, eidah.

No inicio da década de 1950, os relatorios de gestéo registram a elaboracéo de
um catalogo sobre o MMP, com a solicitagcdo da diretora para que a Prefeitura
Municipal de Juizle Fora (PJFRplanejasse a dotacdo orcamentéria para a publicacao do
mesmo.No relatorio de 1957, Geralda Armond transcreve documentos trocados entre
ela e o diretor da Divisdo do Patriménio e Artistico Nacional (SPHAN), Rodrigo Melo
Franco de Andrade, onde é possivel perceber que o trabalho do catalogo havia sido
concluido e enado ao 6rgdo para revisdo por parte do conservador responsavel. A
diretora se justifica ao prefeito e ao Conselho de Amigos afirmando que o trabalho que
dependia do MMP ja havia sido executado, e aguardava a finalizacdo do trabalho por
parte do SPHAN. O @tumento ndo chegou a ser publicado, e anos mais tarde a
diretora, por solicitacdo da Prefeitura, iria produzir uma versao resumida do documento,
para a publicacdo do Guia llustrado do MMP. A instituicdo ndo guarda a verséo final do
catalogo enviado a PJias algumas versfes de documentos datilografados, localizados
no processamento técnico da museologia, trazem muitos indicios de que sejam versdes
preliminares do referido documento.

A década de 1960 mobilizou importantes eventos na instituicdo, em fdogéo
centenarios de inauguracdo da Villa e da Estrada Unido & Industria, em 1961, e do
nascimento de Alfredo Lage, em 1965. Para marcar esse Ultimo acontecimento, neste
mesmo andoi inaugurada a ala esquerda do MMP, com trés salas dedicadas a histéria
natural e material etnografico. Em 1975 € construido o Pavilhdo Agassiz, numa area
externa ao museu, com o intuito de expor o acervo de Historia Natural, que segundo a

propria diretora, seria a cole¢do original de Alfredo Lage. No entanto, por problemas

65
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estruurais no prédio, a exposicao retornaria a Sala Agassiz, nas dependéncias do Prédio
Mariano Procopio. Em 1978 é elaborado o Guia Histérico, pela diretora Geralda
Armond, mas o documento, a exemplo do catalogo do MMP, também nédo chegou a se
publicado. No etanto, neste caso o documeséoencontra sob a guarda da instituicao.

Com a morte da diretora, em 1980, se encerra uma gestdo marcada pela
divulgacdo do acervo, pela defesa da continuidade institucional, pelo zelo fiel ao
cumprimento das vontades do doa enquadramento da memdria da familia Ferreira
Lage e pela busca da manutengcdo material do MMP, mesmo com a caréncia de recursos
financeiros e equipe insuficiente para manutencdo da instituicio e do seu acervo. A
gestdo é marcada ainda pela aproximaghio o regime militar, a busca pela ampliacao
e profissionalizacdo dos quadros funcionaigela multiplicidade e fradidade na
construcédo da identidade do MMRBuitas vezes associada ao fato de se tratamde
mu s e u A muParisectratar dd utna gestde quase 40 anos, é possivel observar os
diversos contatos institucionais no campo politico e intelecteado em vista a
construcdo de estratégias paramanutencdo, crescimm e divulgacdo do museu,
implicando emmegociacdes de varios tipd&OSTA,2011)

A diretora Geralda Armond chegou a manter algumas praticas do fundador do
MMP, como a realizacdo de chas e saraus no ambiente expositivo, usando pecas do
acervo. Algumas fotos do Arquivo Fotografico retratam diversos eventos, inclusive na
Sala de M8ica, fechada por Alfredo Lage apds o falecimento da mée. Em reportagem
do Jornal Diario Mercantil, de 27 de outubro de 1973, obssrvana fotografia de um
encontro social da sala de jantar da Villa, com comes e bebes. A fotografia e sua legenda
TAChg Museu. |l nt eressante reuni«o soci al
elegante des e n h d dem®ristram a legitimacdo do uso do espaco museal para a
recepcaoda elite da cidade Tais acbes demonstram, além da preocupacdo com a
preservacao do acervo relegaaum segundo plano, a indefinicdo entre o publico e o
privado que marcaram a historia da instituicdo (COSTA, 2011)

O cdendério festivo da instituicasob a gestdo de Geralda Armond, privilegiava
datas relacionadas a Familia Ferreira Lage, aos fat®adao, ao periodo monarquico
brasileiro e a cidade de Juiz de Fora. No entanto, a diretoria precisou adaptar sua gestao
aos diferentes contextos politicos e sociais ao longo das décadas. Sao marcas
importantes dessas transformacdes e adaptacdes a agi@da Sala Juiz de Fora e da

Sala Mourdo Filho. Em relatério de gestdo diretora justifica a continuidade de
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algumas praticas museoldgicas por conta da manutencdo das orientacdes de Alfredo
Lage, afirmando que, por ser ele o doador, sua vontade néioadesr questionada.

A gestédo de Geralda Armond buscou ainda a expanséo e reformulacdo do espaco
f2sico do MMP, bem como i ncor pasrdeagdoesout r os
repercutem narganizacdo das salas e também na quantidade e qualidadejetos o

pertencentes ao Museu ( COSTA, 2011: 80) , como na <cria
nos anos de 1950, criada para aproxi mar o]
ilustres da cidadeo, marcando as comemor a-:

reladrios do periodo, € possivel identificar a intensificacdo das doacdes de objetos e
documentos, pelas familias da elite da cidade, para composicdo da expografia do
espaco. Por essa e outras iniciativas, a instituicdo de aproximaria de um projeto de um
Ames da cidadeo. A e x e mpé possidek afir@ax mquiemrma Co st
incorporacéo de objetos e documentos relativos a Juiz de Fora seadalicadas que

se seguiram a morte dmlecionador, uma vez que esse nao era a intesrggioal do

fiseu anuseu

Até gque ponto essa era uma opcao desejada pela diretora ou uma

guase imposicdo ditada pela conjuntura marcada pela
necessidade de ganhar a boa vontade dos prefeitos e da cidade,

talvez nunca se saiba. De toda forma, o que se verifica, ap0s o
falecimenb do doador, além do refor¢co a dimenséo de historia

natural, € a insercdo do MMP em um projeto memorial do
municipio, aprofundado em 1966, quando a Sala General

Mourdo foi solenemente inaugurada com a presenca do
homenageado, consi deaodehmcraiica c hef e
d e GCOBTA, 2011:85)

Diferentes solenidades, ao longo da trajetoria institucional, marcam efemérides
construidas pelo colecionador Alfredo Lage. Trés dias se destacavam no calendario
civico da instituicdo: 10 de janeiro, data de nasaiim de Alfredo Lage, transformando
se em Dia do Museu Mariano Procopio; 21 de abril, dia de Tiradentes e 25 de agosto,
dia do soldad.

Tanto Alfredo Ferreira Lage quanto Geralda Armond dedicavam uma atencao
especial aos grupos de visitantes, muitas vgaesdo pessoalmente os grupos, fossem
personalidades politicas e culturais do periodo e grupos de alunos, como é possivel
observar em fotografias depositadas no Arquivo Fotografico. Geralda Armond afirma,

no Guia Hist-rico, 0 aoaprg¢senta¢de dentrd da tgermologmo r ¢ i 0
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moderna do museu, valorizando suas pecas, dapdeentido pedagogicod i n ©mi c 0 0
(PJF, 1978:4).
Apos a morte de Geralda Armond, a escolha dos diretores passaria a envolver o
Conselho de Amigos do MMP, inaugurando navo ciclo de gestéo. A contratacdo da
museodloga Therezinha Sarmento e trés musedlogas que comporiam o corpo técnico do
MMP propiciariam a elaboracéo de um novo projeto museografico para a instituicao
Apo6s um periodo fechado para reformas e ampliac@a fisom a construcéo das duas
alas laterais e ampliacdo do segundo andar, o MMP é reinaugurado. O processo de
ampliacdo do espaco fisico e a posterior construgédo da reserva técnica iriam possibilitar
a elaboracédo de novos circuitos e novas formas de ie&podos objetos. Obserga
Afum esfor-o0o para uma constru-«o equilibrad:
colecionador Alfredo Ferreira Lage,did e de seu | e d20tMo32)em e X posSi
Se @& longo da gestdo de Alfredcage e Geralda Armond Villa enaltecia a
presen-a da fam2lia iIimperial e de alguns fi\
marcariam a reforma de 1983 e a Villa passaria a ser apresentada como uroasaseu
A exposicéo, até o fechamentio MMP em 2008, era organizada emiglandares e
expunha mobiliariotéxteis,pinturas eobjetos decorativodo século XIX. A montagem
de alguns cdmodos mantinh&wa funcao original, como o escritério, déasde jantar e
a sala de piano, com excec¢do de algumas salas dedicadas a aré edemrarias.
Dest a fconum@periitia que os visitantes tivessem a experiéncia de como era
umacasadama ri ca f am? |[(COBSTAd2011:AR.cul o XI XoO
Com a ampliacdo do Prédio Mariano Procopio, o acervo foi redistribuido. O
primeiro andar,al ®m da gal eria de artes AMaria An
esculturas, contava com duas salas dedicadas a Histéria Natural, com exibicdo de
minerais, rochas, fosseis e animais empalhados. Abriga ainda as areas de reserva
técnica, biblioteca, e arquisdistérico e fotografico. No segundo andar é ocupado com
criacdo de um circuito historico de exposicdo permanente, organizado de forma
cronolégica, narrando a histéria do Brasil dos séculos XVI ao XX. Pelas proprias

caracteristicas da colecdo, hda uma #nfaos objetos e salas alusivos aos séculos

“AA nova expografia se dar§8 em di 8§l ogo com a a
e reformula-«o das sal as expoaraltageaaVila),camf er ent e
cbmodos organizados a partir do mobiliario original, seja com as obras de expansao do prédio
Mariano Procoépio, que viabilizaria a formulagdo de circuitos, em que 0 acervo se organizaria

ora congtuindo uma perspectiva histéricagundo a cronologia dos séculos, ora segundo a

tipologia dos objetos (mineralogia, historia naturaleétc. ( LOPES,. 2014: 32)



79

relativos aos periodos colonial e imperial. Algumas salas séo relativas ao periodo do
reinado de alguns reis portugueses como D. Jodo V e VI e dos monarcas brasileiros D.
Pedro | e D. Pedro Il

O acervo, os préols e o parque sdo tombados pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e pelo Instituto Estadual do Patriménio
Histérico e Artistico (IEPHA). Pelo municipio de Juiz de Fora s&o tombados os prédios
histéricos e o parquéissociacaoda cole@o, do colecionador e da casa, o MMP é
considerado o primeiro mus@asa do Brasil.

Pela Lei 10.988 de 19 de setembro de 2005, regulamentada em 20 de dezembro
do mesmo ano, é criada a Fundacdo Museu Mariano Procopio (MAPRO) e os diversos
departametos, entre eles, o DAT (Departamento de Acervo Técnico), o DDC
(Departamento de Difusédo Cultural) e o DPMP (Departamento de Manejo do Parque).
Desde 2008 o MMP encontez fechado para obras de restauracdo dos prédios e do seu
acervo.

O colecionismo dearéter enciclopédiéd da familia Ferreira Lagdemonstra
coeréncia com sua formacdo europeia e a mentalidade de seu tempo. Enquanto
colecionador, Alfredo Ferreira Lage pode ser entendido comceprasentante do seu
cla (PINTO, 2008), ampliando o capitalinsbolico em torno do seu grupo, como

guardido das memorias da familia.

Pensar sobre o projeto de museu construido por um colecionador
exige, assim, compreender a ideia de individuo como agente
histérico, envolvido em sua temporalidade. Um projeto de
memoia envolve, necessariamente, os valores, as emocoes e as
memodrias compartilhadas pelo individuo, em uma relacdo
permanente ergrmemoria e projecao de futuro. (COSTA, 2011
103)

Nesse sent i do, n«o ® uma mer a Amotiva
colecionalor a procurar, investigar, encontrar e conservar seus bens preciosos. Ele esta
imbuido de um papel que Ihe confere o direito e também a obrigacdo de cuidar da
mem-ria do grupo f ami.lEmalgun mprBeAt® RS ja sel 9 8 9 :

dedicaram a tarefaedarquivamento da propria vida, uma pratica plural e incessante.

* 0 enciclopedismo é uma concepcdo museolégica dominante no periodo, quando se pretendia
gue os museus fossem uma amostragairetsal do conhecimento huma@ALE, 1997).
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Uma vida ndo é arquivada de uma vez por todas, mas em camadas de significacdo, em

funcdo de fatores pessoais e externos:

O arquivamento do eu ndo € uma préatica neutra; € muitas vezes
a Unicaocasido de um individuo se fazer ver tal como ele se vé
e tal como ele desejaria ser visto. Arquivar a propria vida, é
simbolicamente preparar 0 proprio pro@esgunir as pecas
necessarias para a propria defesganizalas para refutar a
representacague os outros tém de nés. Arquivar a prépria
vida é desafiar a ordem das coisas: a justica dos homens assim
como o trabalho do tempo. (ARTIERES, 1998:29)

Nesse sentido, é possivel fazer uma analogia com a colecédo de Alfredo Lage. O
Aar qui v ame nsgeaacanmzolegdie desobjetos pessoais da familia Ferreira
Lage e o projeto de memoria arquitetado por Alfredo Lage, de perpetuacédo da figura
do pai e de construcdo de uma imagem, organizaméprasentacdo que se tem da
figura do pai A perpetuagdo deAFL na direcdo do MMP é uma forma de
Afarquivamento do euo, na medida em que teni
gue os outrogém de si?Objetos como o leque de autdgrafos da Viscondessa de
Cavalcanti que sera abordado posteriormesi@) uma fama de arquivamentos dos
seus?

Acreditamos que, mesmo que Alfredo Lage néo tenha desenvolvido de forma
sistem8tica wuma fdAescrita de sio, O que pc
documentos, correspondéncias, relatérios e discursos que produziu sebiasi
colecdo, denotandaerto silenciamento, conforme afirma Carina Costa (2011), o
processo se deu através da propria colecédo e do ato de doacao. O recurso amplamente
utilizado por colecionadores para sobreviver a passagem do tempo, ou seja, aeescrita d
si se dariaatravés do seu proprio legado.

No Museu Mariano Procépio, as escritas sao feitas na chave da
alteridadeAl fredo fAescreveuo sobre seu
memdria permanente para lidar como seu esquecimento no
cenario municipal e nacional.e@lda, por sua vez, reforca a

acao de Alfredo, mas o insere no movimento memorial, em um
trabalho deenquadramento de memoria bastante contundente,

gue, afinal, também a inseria na familia e nos valores que
simbolizavam. Dessa forma, buscasea proteger dembranca

dos valorosos da corrupcéo do tempo. (COSTA, 2011: 246)
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Quantos aos objetos colecionados, por serem formas de arquivamento de si,
tendem a ser fortemente singularizados. E possivel que tenham alto valor sentimental
para seus colecionadores, om valor puramente estético ou cientifico, no lastro do
conhecimento que o colecionador supostamente pode ter do contexto cultural do objeto.
A singularizacdo dos objetos dentro de uma sociedade € feita por grupos, portando um
certificado de aprovacao ctilea. Canaliza os impulsos individuais de singularizacéo e
assume o0 peso de uma certa sacralidade cultural. (KOPYTOFF, 2008)

Nesse sentido, se a colecdo e o0s objetos desempenham a funcdo de
Ai nter medi 8rios entre o0s es pfalatoa chims,@ss e um
contos e as hist-riaso (POMI AN, 1984: 67)
materializacdo de um momento, de um determinado contexto. Por intermédis desse
mesmos objetos, Alfredo Lage oethosque caracterizavade os Fer
continuar a viver depois que sua prépria vida termina; e a colecaeswuma baluarte
contra a mortalidadeo (BLOM, 2003: 177) . Cc
gue se deseja. Assim, como ja foi tratado, Alfredo Lage constituiu 0 MMP com o
objetivo de manter em evidéncia a memoria do pai, da familia e a sua propria
vinculados a trajetéria do periodo imperial, assinalando um lugar na historia nacional.
(PINTO, 2008)

No entanto, a constru¢cdo de umarrativa historicgpor parte da instituicao
implicou em determinadaspermanéncias, mudancagsonformacoes, adaptacdes,
omissodes, selecdesilenciamentos esquecimentosNesse sentido, o colecionismo das
familias Ferr@ga Lage e Cavalcanti se inserem padrdo de fusdo entre o internacional
e o0 racional, enciclopédico, de carater predominantemente artistico, historico e
cientifico. A partir disso, podemos afirmar ser pouco provavel que Alfredo Lage tivesse
uma proposta clara de constru¢do de uma narrativa histérica nacional desde os primeiros
temmps de constituicio do MMP. Se nos tempos iniciais da instituicAo ndo € possivel
identificar essa orientacdo de forma clara, a colecao original e as posteriores doacgoes
serdo acionadas tempos mais tarde na tarefa de constru¢cdo de uma narrativa histérica

nadonal.

Nesse sentido, o MMP se insere no cenario museoldgico
brasileiro da Primeira Republica e do &5 com uma
importante especificidade: a de narrar o nacional a partir de um
colecionismo e de uma gestdo privada. Ainda que ele fosse
posteriormente imrporado ao poder publico, isso ocorreu no
nivel de administracdo municipal, 0 que provocou uma posi¢ao
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diferenciada da instituicdo no projeto nacional de memoria,
operacionalizado pelo governo fede(@IOSTA, 2011:112)

Pela trajetéria de formacao dastituicdo e de suas colecdes, podemos inferir
que a criagdo do Museu Mariano ProcoOpio esta relacionada a um projeto de
permanéncia, por parte do colecionador Alfredo Ferreira Lage, uma vez que
permanéncia é o tragcaracteristico dos museu®N&do se contdando em manter os
objetos fora da circulagédo por um tempo limitado, como fazem todos os colecionadores
particulares, o museu esforga por reté¢ o s sempr eo ( POMI AN, 19
contrario das colecdes particulares que tendem a se dissipar com a megesde

idealizadores, o museu sobreviveu aos seus fundadores.

1.37 As relagbes entre as Familias Ferreira Lage e Cavalcanti e a fotografia:

Ha uma interessante relagdo a se pensar entre a fotografia e a familia.
Comemorar as conquistas de individuos da famé, segundo Susan Sontag, o uso
popular mais antigo da fotografia. ARAsS Cc ©me
meio de fotos, cada familia constroi uma crdnica visual de si mésma conjunto
port8til de i magens que (20048 19). €amo pediasideo d a

toque, as fotografias carregam em si implicagbes emocionais e afetivas. Os usos

Yy

tali smGbnicos das fotos trazem um ecuadat i ment
pleitear o(@d0427).real i dadeo

E fundamental pensarm@®mo a colecdo fotografica se constituiu a partir da
experiéncia dafamilias Ferreira Lage e Cavalcartom a btografia. Como aqueles
homens e mulheres do século XIX e inicio do século XX lidaram com a invencao
fotografica? Como uma familia abastada dmumda metade do século XIX se
relacionava com a fotografia? Que relacbes estabeleceram com a experiéncia
fotografica? De que forma atribuiram usos e f@scé este invento?

Nesse sentido, torneae importante compreender as multiplas dimensbes da
experiéiia e da praticafotografica da familia, como retratados, consumidores,
colecionadores e até mesmo como fotégrafos amad@yaanto a pratica fotografica,
tornouse pertinentenvestigara atuacdo de Alfredo Ferreira Lage como fotografo

amadori e do irm® Fredericoi no sentido dos qupraticavam a arte da fotogragfia
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sintonizads as demandas do pictorialismo que exaltava a fotografia como arte e busca
de uma ess&ia artistica para a imagem. Essa perspectiva estawintgmia com 0s
debates déhoto Clib do Rio de Janeiro, do qualiredo Lage foi diretor.

Nesse mesmo contexto insesea atuacdo ddéotografo Alberto Sampaio, cuja
trajetoria foi objeto de pesquisa de Adriana Per@fd.0) em sua tese de doutorado
que apresenta inimeresntribuicdes convergéncias em relacéo a @esquisa.

A origem da colecdo de fotografias do Museu Mariano Procépio confende
com a propria histéria das familias Ferreira Lage e Cavalcanti e com a trajetoria de
outros objetos da colecdo do MMP. Ha regis dedlbuns que pertenceramMariano
Procépio e Maria Amadlia Ferreira Lage e a Viscondessa de Cavalcanti, inclusive com
algumas fotografias que apresentam dedicatéria a alguns membros das familias
estudadas. A exemplo da cole¢do da instituicdo como um todoaasamilias sdo as
maiores doadoras e principais responsaveis pela formacdo da colecdo de fotografias
oitocentistas. A experiéncia pratica fotografica dessas duas familias se fez em
diferentes dimensbes através do consumo, producdo, colecionamgmnisijc@x e
circulacdo de imagens, atuando de forma ativa no circuito social da fotografia no século
XIX e parte do século XX.

Mariano Procépio Ferreira Lage e a esposa mantiveram relagcdes comerciais com
alguns fotografos em diferentes momentBsa sua primrira viagem pela Europa,
Mariano Procopio conheceu, em Paris, o inventor oficial da fotografia, Luiz Jacques
Mandé Daguerre, tomando contato de forma precoce com o indeMaiaafirma que
a partir desta viagem, Ma r dagraficap queé, desdeguas e apr
vida escolar, no Brasil, embora sem 0Ss menores recursos, ja 0 apaixonava. A fotografia
(é) loevouf 2sica e outros mais ramos <correl:
dos mais renomados fotografos retratistas do século XIRrasil, agraciado inclusive

com o t2tulo de AFot-grafo da Casa | mperi al

> Adriana Pereira (2010) pesquisou as relagbes dos Sampaio com os Ferreira Lage e Familia
Machado Coelho: Mariano Procépio Ferreira Lage e sua irmd, Mariana Barbosa de Assis, foram
casados com os irmaos do avéb Alberto de Sampaio (José Machado Coelho de Castro):
Mariano Procopio Ferreira Lage com Maria Amalia Machado Coelho; Mariana de Assis com
Constantino Machado Coelho e, depois que ficou vilva, com Manoel Machado Coelho. Quando
Mariano Procopio faleceu em 48, Bento Sampaio (advogado e pai de Alberto) cuidou a partir

de entdo dos negoécios da familia. Por isso hd no acervo de Alberto de Sampaio, documentos
pessoais como compras de terrenos, fotografias e notas de diversas procedéncias relacionados
aos Ferrem Lage.
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Assim como Mariano Procépio, os demais membros da Familia Ferreira Lage
foram retratados por grandes fotégrafos do século XIX, entre os quais podeanas cit
proprio Insley Pacheco, Guimardes, Alberto Henschel, entre outros. Destaca
colecdo, uma fotografia de Maria Amalia Ferreira Lage (figura 16), que em viagem a
Europa, foi retratada por Disdéri, o badalado inventor do foroate de visiteA mée
de Mariano ProcoOpio, a Baronesa de Sanfanaetratadapor autoria desconhecida,
pela técnica da fotpintura, umas das técnicas que alcancou popularidade no século
XIX, especialmente pela ipossibilidade técnicde producdo de imagens fotogréficas
coloridag® & época

Figura 16: Maria Amalia Ferreira Lage, (c. de 1866). Disdéri. Fonte: MMP

Ha registros de que o fotografo Marc Ferrez mantinha contatos com a Familia
Ferreira Lage. H4 uma fotografia, que reproduzimos ab@digora 17) publicada no
cda 81 ogo fAMarc FeQuak 008 €rns agyuee- »oe sf odto- gr af o
de uma imagem na Fazenda Fortaleza de Santana, de cerca de 1890. A referida fazenda

pertenceu a Familia Ferreira Lage, estando nessa época em posse de Frederico Ferreira

“6 A foto-pintura da Baronesa de Santana (nimero de arrolamento 1265), ja ficou exposta na
Sala Viscondessa, na Villa Ferreira Lage.
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Lage’’ Outro fotégrafo que parece ter visitado a fazenda da familia, anos antes de Marc
Ferrez, foi Revert Henry Klumb. Uma fotografia retratando alguns cacadores na
fazenda, em formato estereoscépawibuida a Klumb, faz parte da Colecdo Thereza
Cristina,da Biblioteca Nacional (Anexo A.6).

Figura 17:Minas Gerais. Recanto de floresta virgem. Fazenda Fortaleza de
Santana. c. de 1890, albumem. Ace®@ai a i d (Re&produgdy do catalogo: Marc
Ferrez nas colecdes bu a i d, @001, s. 28y

Uma doadlo recente da Familia Sampaio ao acervo do fiMPouxe

“AFazada Fort al ez aforadfendadhaemt1814 pelonprocesso de cartas de
sesmarias. Em seu histérico mpriedade teve trés familias como proprietarias, sendo as duas

Gltimas de extrema importancia para o cenario econémico e social da regido. Em meados do

século XIX, a fazenda foi adquirida pelo capitdo Mariano José Ferreira Armond que juntamente
comsuaggosa DU Maria Jos® SantdAnna investiram I
Mariano Procépio Ferreira Lage, filho do casal, expandiu os negdcios da familia. Apds a morte

de Mariano Procépio, seu filho Frederico Ferreira Lage herdou os negécios derfaribado

sua passagem na fazenda pela substituicdo da méo de obra escrava pela contratacdo de familias
italianas e alemés. Com a crise financeira e ap6s a sua morte a fazenda foi hipotecada em 1901
sendo arrematada por Candido Teixeira Tostes.

8 Os documetos séo oriundos da doacéo realizada por Eduardo Soares Sampaio, descendente
do Conselheiro José Machado Coelho e Castro, irmdo de Maria Amalia Ferreira Lage. A colecdo
€ composta por documentos em suporte de papel, manuscrito e impresso, contendgdggorma
relevantes sobre a Familia Ferreira Lage referentes ao século XIX, sobretudo a segunda metade,
e anos iniciais do século XX. A maior parte da documentacao foi produzida em Juiz de Fora,
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importantes documentos que nos ajudam na compreensao da relagdo da familia Ferreira
Lage com a fotografia, bem como acerca da trajetoria histérica da familia e sua insergao
social no cenario local, nmmal e europeu. Entre os documentos doados estdo dois
retratos de Alfredo e Frederico Ferreira Lage na infancia, retratados por Alberto
Henschel, considerado pelos historiadores da fotografia como o mais importante
retratista atuante no Brasil no séculbXXFiguras 18 e 19).

Ha ainda duas copias de recibos do atelié Henschel & Benque e da Photographia
Alema, datados, respectivamente, de 1874 e (88dxo A.10 e 11)Nos documentos &
possivel identificar o valor pago por Maria Amalia Ferreira Lage, persbs servicos
fotograficos. Oprimeiro recibono valor de 220$000 (duzentos e vinte mil rées)o
segundono valor de 95$000 (noventacaco mil réis) Entre os servigos contratados,
podemos destacar uma dizia de retratos dos filhos Frederico eoAffeexkira Lage,
em formatocarte devisite no recibo de 1874. Pela datacdo dos recibos e autoria do
fotdégrafo, podemos inferir que trates®a dos retratos relatados anteriormeNé&o havia
nenhum exemplar desses retratos no acervo do MMP e sua existéneieervo
particular da familia Soares Sampaio demonstra que o lote contratado deve ter sido
oferecido pela matriarca aos familiares e amigos da rede de sociabilidade dos Ferreira

Lage.

Rio de Janeiro e Paris. O estudo minucioso da documentacaca poolgribuir para a
identificac@o de objetos relativos a formagéo do acervo do Museu Mariano Procopio.
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Figuras 18 e 19: Frederico e Alfredo Ferreira Lage, HensclBdr&ue, Rio de Janeiro.
Fonte: MMP

Entre os documentos doados ha ainda um recibo do fotégrafo portugués
Guimaraes, por servicos fotograficos prestados a Maria Amalia Ferreira Lage (Anexo
A.9), no valor de 100$000 (cem mil réis). A matriarca, o filhederico e a esposa
Alice Lage'” foram retratados no estidio deste profissional, que gozava de muito

prestigio na Corte. H4 no acervo do MMP dois retratos da matriarca e um retrato do

“*Alice Le Coq de Oliveira, nasceu em 4 de agosto de 1864 no Rio de Janeiro. Filha de Luis
Rodrigues de Oliveira, Visconde de Oliveira, gaucho de Torrde doana Rita Le Coqg de
Oliveira, Viscondessa de Oliveira, de Petrépolis, no estado do Rio de Janeiro. Estudou canto
(voz meiasoprano) e piano na Europa. De cultura refinada, dominava os idiomas francés, inglés
e espanhol. Devido a sua beleza foi cordéd@or um escultor a servir de modelo para a
escultura do Arcanjo Miguel, que se encontra na Igreja de Auteil, em Paris, na Fran¢gaseCasou
com Frederico Ferreira Lage. O casal teve trés filhos, Unicos descendentes diretos de Mariano
Procopio: Frederico Wiz Ferreira Lage, Gabriel Alfredo Mariano Ferreira Lage e Roberto
Ferreira Lage. Em 1901, ap6s 13 anos de casada, ficou vilva com 37 anos de idade. Com a
morte prematura do marido, a Fazenda Fortaleza de Santana foi penhorada. Alice Ferreira Lage
passou aar aulas particulares de canto e piano. Continuou residindo no palacete da familia até
1913, quando a residéncia foi vendida a Estrada de Ferro Central do Brasil. Posteriormente, a
area passou a sediar a 42 Regiao Militar. Apos a venda do palaceferitrgespara o Rio de
Janeiro. Foi funcionaria do Ministério da Agricultura, na secéo de estatistica, como apuradora
dos dados recenseados. Faleceu no Rio de Janeiro, aos 48 anos de idade. Sepultada no
Cemitério Sdo Jodo Batista, no Rio de Janeiro, teus sestos mortais transladados para o
Cemitério da Gléria, junto do timulo de Frederico Ferreira Lage e finalmente para o Mausoléu
de Mariano Procopio, no Museu Mariano Procopio. (FERRAZ, 2012)
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casal, todos em formatcarte imperia] formato muito utilizado para difenciar os
retratos dos clientes mais abastados. Possivelmente o recibo estad relacionado ao
pagamento destas fotografias. A encomenda foi feita em 19 de setembro de 1887, mas o
recibo foi emitido em 30 de dezembro de 1887. O documento é importante para a
daacdo mais exata das fotografias, bem como para a valoracdo dos servicos
fotograficos de um fotégrafo renomado na Corte imperial da segunda metade do século
XIX.

E interessante ressaltar quiguanas dessas fotografias citadas ja integraram o
circuito expaitivo do MuseuParte delaintegrava o arquivo particular da familia, que
posteriormente foi incorporada ao acervo do Museu Mariano Procopio. Portanto, se
refere a um colecionismo eminentemente de cunho familiar, anterior a inauguracao do
Museu Mariano Pcoépio.A fotografia de Frederico e Alice Lage, citada acima, ficou
exposta sobre o piano da sala de mdusica, durante um periodo da Gestdo Geralda
Armond, numa identificacdo direta da retratada, musicista, com o objeto (figura 20).
Através da analise de tigrafias do circuito expositivo € possivel perceber algumas

relacdes que se estabeleciam entre as fotografias e os demais objetos da colecéo.

Figura 20: Frederico e Alice Lage. (c. de 1890). Guimaraes. Fonte: MMP

Ao analisarmos os retratos existentds familia e os fotdgrafos que os
retrataram, podemos considerar que 0s mesmos se deixavam retratar pelos mais

importantes fotégrafos do século XIX que atuaramBnasil. Os profissionais Insley
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Pacheco, Guimaraes e Alberto Henschel, foram agraciados tolmtoul o de WA Fot
da Casa | mperialo. O t2tulo conferia prest?
0 retratado, que fazia uso dos servicos desses profissionais como uma forma de
associacao simbdlica com a Familia Imperial Brasileira.

Além de catratarem os servigos fotogréficos, alguns membros da familia se
dedicaram diretamente a atividade fotogréfica. E6518 naturalistaAgassiz afirmava
gue o cunhado de Mariano Procopio, Constantino Machado Coelho, era uma excelente
fotégrafo. Alfredo e Federico Ferreira Lageram fotégrafos amadoresculados ao
fotoclubismo (figura 21), assim como o primo Alberto Sampaio, citado anteriormente.

Figura 21:Teudis(c. de 1904), Alfredo Ferreira Lage. Fonte: MMP

Alfredo Lage montou um laboratérifotografico em sua residénciaa illa
FerreiraLage. Segundo a tradicdo oral e o historiador Wilsom de Lima Bastos (1991),
alguns utensilios e vidros com produtos quimicos que se encontravam na Villa foram
utilizados no laboratério de fotografias de Alfrddage. Estes objetos atualmente estédo
na Reserva Técnica do MMP.

Além de personagem retratado desde a infancia, colecionador de fotografias e
fotégrafo amador, Alfredo Lage foi presidentere dos mais representativinsegrantes
d o Phéto Clubdo Rio de Ja e i,roanais importante espagco de interacdo entre os
fotografos amadores do inicio do século .XX producdo do colecionador teve

significativa circulacdo através de publicacdo em revistas e exposi¢cdes as quais se
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inscreveu. Suas fotografias passaramrapmy o circuito expositivo do MMP e diversas
exposicdes temporarias ao longo do tempo.

A fotografia amadora e a colecdo de fotografias de Alfredo e Frederico Ferreira
Lage:

A fotografia amadorana virada do século XIX para o XX¥ode ser entendida
como umapratica comunicacional, de circulacdo familiar e entre amigos, homens
refinados da aristocracia, dominando diversos campos do ,saps buscam a
sedimentacdo dos lagcos sociais e garantia de solidariedade. A cultura amadora neste
periodo envolve aspectosateriais, troca de informacdes, disponibilidade econémica e
formas de organizagao social. Ou seja, se configura como uma atividade de intensa
interacdo social. Os temas mais recorrentes sao a natureza (figura 22), a familia e o
ambiente doméstico e as aks, em menor nimero (PEREIRA, 2010).

Figura22Av a nt ,Alfbeda Faergeiea Lage, c. de 1904Acervo: MMP

Cabe ressaltar aqui, que o uso de negativos de vidro e prata, a industrializacédo
dos negativos préensibilizados, e dos papéis fotograf na década de 1880
convertem a fotografia em um fenbmeno de massa, acelerada pela apresentacdo em

formato impresso. Em 1888 Kodak cria uma camera de sistema simplificado, que deu

origem ao famoso slogan fAVoc° algomandoad o0 bot <

hébito de fotografar por amadores e o publico em geral.
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Nesse sentidoa producdo dos fotografos amadores contribuiu de forma
significativa para a difusdo da fotografia na virada do século XIX e inicio do século XX.
No entanto, ha um afastemto do fotografo amador em relacdo as representacdes
urbanas, caracterizand® por ser um movimento contrario & visdo progressista de
modernidade, tecnologia e industrializagdo, encontrada na producgéo profissional.
(PEREIRA, 2010)

O mais importante espa de mediacéo, interacdo social e troca de informacgdes
entre os fotdégrafos amadores desse periodo f@hoto Clubdo Rio de Janeiro:
primeiro clube de fotografos amadores do Brasil, que teve Alfredo Ferreira Lage como
presidente. O clube utilizou as rstés ilustradas para dar cobertura as exposi¢ées, num
periodo em que havia pouquissimos manuais técnicos em portugués, se colocando como
mediador do que ocorria no exterior, principalmentéhoto Clubde Paris, tornando
se um lugar privilegiado de debste preocupacoes estéticas. (PEREIRA, 2010) O
Photo Club

foi responsavel pelo organizacdo das primeiras mostras de
fotografias de forma independente no Rio de Janeiro; utilizou a
imprensa ilustrada para dar visibilidade publica ao grupo; e,
principalmente i ntroduziu Asocial ment eo,
cen8rio fotogr8fico, o amador. o (|

O fotégrafo amador era considerado responsavel por todas as fases do processo
fotografico e por isso suas obras representariam muito mais o esforco indieadua
marca do autor. Os membros do clube faziam uma distincdo entre o amador como sendo
um Aartistao e o profissional, como aquele
Os amadores criticavam a fotografia de estudio, buscando se diferenciarréo pad
corrente. A fotografia amadora tem como uma de suas caracteristicas a valorizacdo do
quintal edasvar andas, o0s chamados fespa-o0s i nt e
condicbes de iluminacdo para realizar as fotografias. (PEREIRA, 2010)

N&o havia escolasesse periodo, e os fotdégrafos estavam vinculados aos padroes
advindos da retrat2stica e 1 magem paisag?s
restrita a poucos espacos institucionais, ndo havendo formacao especifica que pudesse
ser ofeecida aos amadas® ( PEREI RA, 2010: 33) . Portant
tratavam desta tematica, principalmente as estrangeiras, teriam papel central na
formacdo dos fotdgrafos amadores. Os tipos mais comuns de publicacbes eram 0s

manuais de fotografia, revistas e jornaissdeiedades elubes e as revistas ilustradas.
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Alfredo Ferreira Lage assinava parte dessas revistas ilusfiadasio pode ser
observado no acervo de periédicos da Biblioteca do Museu Mariano Procépio. Para Ana
Maria Mauad (2008p papel dessas revistamativersificado, pois servia a elite como
um meio altamente eficaz de identificagdo com quadro cultural mais amplo,i vetor
lugar de autorrepresentacdo e elaboracdo de codligesseu consumo exprimia
simbolicamente valores e certo prestigio.

Portanto, a revistas tornararse simbolos de modernidade, construinooa
imagem do moderna@través da disseminacdo de ide@eterminadogostos e préaticas
culturais®. A Revista Renascenca (190808) que teve como um dos seus diretores
Henrique Bernardelli, podger considerada um braco Eboto Clubdo Rio de Janeiro.
Divulgava noticias sobre as exposicdes e foi a primeira a dar crédito aos fotégrafos
amadores e profissionais (PEREIRA, 2010). Nesta revista foram publicadas 37 imagens
de fotégrafos amadores e dudes profissionais associados Bboto Club entre 1904 e
1908, das quais 30 imagens eram de autoria dos 4 membros mais ativos nesse periodo:
Alfredo Ferreira Lage (11 fotos) Barrozo Netto (8 fotos), Sylvio Bevilacqua (6 fotos) e
Guerra Durval (4 fotos). partir destes membros dthoto Clubé possivel caracterizar
os membros de uma forma geral: Afera for mad
mai oria jovens,; alguns inclusive, tiveram
(PEREIRA, 2010:43), como@caso de Alfredo Ferreira Lage.

A Revista Kosmos (19604909) divulgou um conjunto de imagens Bboto
Cubdo Rio de Janeiro em 1904 Photc Gluw .o At 2t ul
Biblioteca do Museu Mariano Procépio possui alguns exemplares das Revistas
Renascencad e Kosmos, que foram consultadas para a realizagcdo da pesquisa. Na
Revista Renascenca foi possivel identificar algumas fotografias de autoria de Alfredo
Ferreira Lage que ndo compdem o acervo do Museu Mariano Procépio. No entanto, ndo

foi possivé identificar o destino dessas imagen€omo demonstrado anteriormente,

“Wterno Ail lustra-«o0d er a r eapoesentavam \&rios gemersrdei | ust r
i magens e porque at emdi anm mu m np*lrleiscsee20dl)vlauw sitardaods

*1fi0s albuns de familia ou as colegdes familiares de retratos e postais, que s6 eram exibidos aos
membros e, eventualmente, a amsigpu candidatos a casamentos, cederam suas imagens, ao
espaco publico, onde estas legitimavam a sua condicdo dominante ao serem dinagadas
revistaso. 18 LEI TE, 2000

°2 A Biblioteca do MMP possui 0s seguintes exemplares da Revista Renascenca: gosit8 (A

de 1905); n. 19 (setembro de 1905); n. 29 (julho de 1906); n. 33 (p A2BB)lioteca Nacional

tem no seu acervo 53 dos 55 exemplares publicados, da Revista Renascenca, de periodicidade
mensal entre marco de 1904 e setembro de 1908.
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Alfredo Ferreira Lage teve 11 fotografias de sua autpubdlicadas naRevista
Renascencantre 1904 e 1908. A publicacdo confirma ainda a informacéao de que, no
ano de 1904, Alfredd.age participou expondo trabalhos na Exposi¢caéldoto Club
tendo sido premiado.

Alfredo Lagefoi retratado por Luiz Mussd (figura 23), fotografo profissional
de destaque no inicio do século XX, com quem conviveu no Rio de Janeiro e que
também publicea seus trabalhos em revistas ilustradas c&®avista Renascenga
Careta Alfredo Lage estava, portanto, intimamente relacionado ao circuito social da
atividade fotografica do periodo.

Figura 23Alfredo Ferreira Lage,d. de 190bL. Musso & Cia. Fote: MMP

A colecao de fotografias amadoras de autoria de Alfredo e Frederico Ferreira

Lage no Acervo do Museu Mariano Procépio é composta por 36‘itérsstematicas

%3 personalidaels de destaque da vida politica e social do pais foram retratadas no atelié do
fotégrafo, como por exemplo, Machado de Assis, Jodo Alfredo Correia de Oliveira (presidente
das provincias do Pard e Sdo Paulo) e Afonso Pena (Presidente da Republica), imstre mu
outros. Fotografias de sua autoria sdo encontradas com frequéncia nas revistas ilustradas no
inicio do século, com&enascenc& Careta entre outrae em acervos como os do MMP
Produziu excelentes retratos astadio (em termos de iluminagdo e amtdagdo), de
personagens femininas da fisoci edadeod, bem ao
utilizados como ilustragdes @areta

> Além das fotografias, ha outros itens relativos a atuacdo de Alfredo Ferreira Lage como
fotégrafo amador no ane do MMP. NaBiblioteca ha um livro intitulado "Prémios concedidos

pelo Jury Superior Exposi¢cdo Nacional de 1908", indicando a premiacédo de Alfredo Lage na
referida exposicdo; Na Hemeroteca ha trés nimeros da Revista Rendisnend®, 29 e 33
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mais comuns séo a fotografia de paisagem, os cendrios rurais, a familia (estdo presentes
ainda algumas imagens da mae dos autemdaria Amalia Ferreira Lage) e algumas

cenas de ambiente doméstico e cenas de cotidiaAo. nat ur eza como | ugal
de acolhimento, a familia e 0 espaco doméstico como unidade autbnoma e ndo como
patrimonio,ea nat ureza num misto de natureza e atr
cenas capturadas na fazenda da famjli®m parque da residéncia dos Lage (figura 24) e

cenas domesticas, de autoria de Alfredo Ferreira Lage.

Figura24: Dans la Forefi Parc de Marano Procépio(c. de 1904) Alfredo Ferreira Lage.
Fonte: MMP

As fotografias do espaco domeéstico e familia se referem aos registros realizados
na residéncia de Alfredo Ferreira Lage, retratando a mae, Maria Amalia Ferreira Lage, e
as criancas dos funciéarios da casa, que podem ser entendidas como indicios de

pertencimento. O ambiente doméstico é um espaco da mais alta importancia para a

com publicacéo de fotografias de Alfredo Ferreira Lage; No Arquivo Histdr&c uma copia de

um documento enviado pelo cdnsul da Itdlia ao entdo diretor do Museu Mariano Procopio,
Arthur Arcuri, informando que "apés consultas efetuadas no 'Catalogo Oficial patesi€&0
Internacional de Turim 1911' foi possivel descobrir que o Sr. Alfredo Ferreira Lage expds
fotografias no grupo Il (A fotografia nas suas aplicagfes), clasgedt6égrafias Artisticas e
Industriais)".

% As fazendas passaram a ser espag@asatempo familar. O campo era entendido como
lugar de veraneio e diversao. Além das fazendas, as casas, na corte e em Petropolis permitiam a
manutencao do prestigio, renovagéo de contatos sociais e materiaMURZH, 2009
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representacdo da familia. Nessas fotografias obsergareferéncia clara ao feminino, a

infancia e a educacao dasacigas (figura 25).

Figura 25: Maria Amalia Ferreira Lage e crianca. (c. de 1907). Alfredo Ferreira Lage.
Fonte: MMP

As fotografias de interior se configurat
carater enciclopédico, pois ali estdo documentadosiaeihg tema, locais de mediagcao
com o espaco externo, como sala de estar, jantar e gabihgiares de recepcéo ou
trabal hoo( PERENesks amRiehtes) a fotdgrafta pode ter, entre outras

funcdes, a funcao decorativa.

ANuUumM mo me nt oandkecomarciaizhgio dg rretratos

produzidos por profissionais em estudios, os amadores
introduzem outros elementos que dialogam e mesmo se opdem

aquilo que consideramos como uma questdo central para a
fotografia no século XIX: a pose como uma forma de -auto
representa-«o.0 (PEREI RA, 2010: 1

A representacdo da cidade é eixo tematico com menor nimero de imagens na
cole-«o0 de Alfredo e Frederico Ferreira Lact
um tema importante para o canone estético nosediX, compartilhado nos clubes de
fot - grafos amadoreso (PEREI RA, 2010: 115) .
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fazendas em que os sinais de modernizagdo e urbanizagao ainda eram incipientes (figura
26). Havia muito mais espaco para o retrato e isagam. Os registros de cidades

também tinham pouca expressado nos espacos de exposicdes. (PEREIRA, 2010)

Figura 26:Environs de Caxambf{t. de 1904). Alfredo Ferreira Lage. Fonte: MMP

Ha um predominio de paisagens e fotografias de natureza, sejandeidolada,
seja em relacdo a presenca humana. A representacdo da natureza, central na producado de
Al fredo Ferreira Lage, fera tamb®m um el e me
do s®cul o XI X, no campo fotograflldAassi m c
natureza pode ser entendida como um tipo de linguagem comum para quem queria se
diferenciar, ou seja, como marca de distincdo, normalmente em escala de tamanho
menor que as imagens dos fotégrafos profissionais (panoramicas). Na representacéo de
natureza era possivel se dedicar a produzir imagens sem um objetivo especifico.
(PEREIRA, 2010) Nesse contexto, obseseaainda a importancia dos jardins como

parte privilegiada da arquitetura domeéstica.
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Figura 27:Minas Gerae$ Lambaryi \Volta do O (c.de 1900). Frederico Ferreira Lage.
Fonte: MMP

Quanto as tematicas, é possivel afirmar que a producdo dos irmaos Frederico e
Alfredo Lage estava em sintonia com as caracteristicas da fotografia amadora da virada
do século XIX e inicio do XX (figura 27Quanto a técnica, parte das fotografias de
Alfredo Ferreira Lage segue elementos caracteristicos da fotografia amadora nesse
periodo, com apresentacdo de grandes formatos, qualidade elevada de exposicao e
refinado tratamento laboratorial.

Alguns itens dgproducdo de Frederico e Alfredo Lage foram premiados em
exposicdes no Rio de Janeiro, em 1908 e em Turim, em ABfeldo Ferreira Lage foi
premiado com medalha de ouro na Exposi¢cdo Nacional, no Rio de Jdigeira 28)
Inscreveu aindalgumas fotogradis do irmao, ja falecido, que foram premiadas com a
medalha de prat@presentou seus trabalhos na Franca e na Exposicéo Internacional da

Industria e do Trabalho em Turim, em 1911, onde também obteve a medalha de ouro
(FERRAZ, 2012) (Figura 29).
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Figura 28:Diploma de Medalha de Ouro conferido a Alfredo Lage, na Exposicédo
Nacional de 1908. Fonte: Arquivo Histérico/MMP

& Ll

Figura 29:Diploma de Medalha de Ouro conferido arAtfo Lage, na Exposicédo
Internacionatle Turim, 1911 Fonte: Arquivo HistoricdMP

A Revista Renascenca assim define o trabalho de Alfredo Ferreira Lage:

"Alfredo Lage, cuja fama vem de longe e dispensa elogios, é
guase exclusivamente paizagista; distirgpiipela habilidade
com que faz os cortes e compde com grande seguranca,
contecendo magistralmente as regras da technica. O
photographo compoe por deslocamento quando se trata de
paizagem e é essa a consumada habilidade do presidente do
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Photo Club. As trés paisagens de tom sepia franco sao
positivamente admirdveis! Note ainda gel 0 seu grupo de
"Duas Mocas" (8) € de um arranjo muito feliz, sendo difficil
fazer um tal grupo sem tornge banal. E nisto que os artistas se
revelam e se distinguem do vulgar. E um aprimorado cultor
desta arte, muito justamente respeitado entre sees pela
nota de fina correccdo com que costuma coroar 0S Seus
trabalhos." (Revista Renascenca, n. 19,{108)

A produgédo amadora dos irméos Frederico e Alfredo Lage circulou em diferentes
esferas. Além das mostras em que foram expostas a épocappostete, parte dessas
imagens integrou o circuito expositivo do MMP, conforme consta no Arrolamento de
1944. Dois painéis, numero de arrolamento 233, com legendas em francés, ja
integraram o <circuito expositivoroahdar Vil l a
(hall e corredor) Na década de 1980, por questdes relacionadas a preservacao do
acervo, estes painéis foramecolhidos, desmembrados e as fotografias foram
acondicionadas individualmenteeacontrarrse sob a guarda do Arquivo Fotografi€o.

Uma eyosicado sobre a Familia Ferreira Lage, produzidd @®,fez circular algumas
imagens dos irmaos Ferreira Lage fora da instituicao.

Recentemente, no ano de 2014, a producédo fotografica dos irméos Frederico e
Alfredo Ferreira Lage foi objeto de duas expdss. Uma delas com a producéo de
Frederico Ferreira Lage, no Parque do Mifigura 30) e outra, sobre a fotografia
amadora de Alfredo Ferreira Lage, na reitoria da Universidade Federal de Juiz de Fora.

As exposicdes foram elaboradas a partir do catgiwgduzidopela pesquisadorao
ambio das atividademma i nstitui - «o, intitul ado: nA f
Ferreira Lage: Alfredo e Fredenic Fer r e i r &2014. Bsgas éxposigdan Sao
importantes estratégias de acesso e divulgacao da fotognadidora no Brasil, fazendo

circular as imagens dos irmaos Ferreira Lage.

% Na documentac&o museoléaj foi possivel identificaa descricdo completa dos painéis:

filU quadro: contem 10 fotografias tiraidas pelo
Club de Rio de Janeiro: 1%) Chaumiére (Caxambu); 2%) Dans la Forét, Parc Mariano Procopio;

3 Taudis; 4U) Paysage avec sujet; 50) Jeune Fil!/
Nouvelles de | 6Absent; 8 U0) E tAin d@) EdveonsPday sage (
Caxambu; Medidas: 1,28 x 0,98 cm.

2° quadro: contem 9 fotografias tiradpelo Dr. Alfredo Ferreira Lage, Président du Photo

Club de Rio de Janeiro. Paysages Minas Geraes Brazil. Le cadre est composé de especimens de
bois de Minas Geraes: 10) Le AParahyParmaodo Jui z
Mariano Procépio; B) Juiz de For a; 4 Ouiz dd Boeaf 58)nSgus Bus Can e
bambous Parc de Mariano Procopio; 62) Le RuissédRoc¢os de Caldas; 72) Bello Horizonte;

8U) Environs de Po-o0os de Caldas; 9U0) Caxambu; |



100

Figura 30: Convite da exposi-«o0 AFotograf.i
2014. Fonte: MMP

A prima de Alfredo e Frederico, Amélia Machado Cavalcanti, Viscondessa de
Cavalanti, também esteve intimamente ligada a cultura visual do século XIX e inicio
do século XX. Essa personagem € um bom exeahplpapel crucial que as mulheres
desempenhavam na forma como a nova m2di a
preocupada em exibir $tes, albuns fotograficos revelavam o grupo social a que uma
determinada familia pertencia, a que aspirava fazte pa que admirava a distanzia
(HACKING, 2012: 124)

Além de ter sido retratada, consumidora de fotografias e colecionadora, foi
importantedoadora de acervo ao Museu Mariano Procopio, especialmente ao Arquivo
Fotografico, com albuns de fotografias e cartbes postais. Entre suas doacdes destacam
se os albuns da Exposicao Universal de 1889 e 1900 e vasta colecdo de cartdes postais
sobre tematica diversas: a Familia Imperial, paisagens e monumentos de diversas
regides do Brasil e do mundo, catedrais, além de uma série alusiva a Primeira Guerra
Mundial. Foi retratada por importantes fotégrafos brasileiros e franceses, Nuam
Blanc Fils E possiel observar retratos de Amélia Cavalcanti através das suas lentes
(figuras 30 e 31).
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Figuras 31 e 32: Viscondessa de Cavalcanti, (c. de 1880), Numa Blanc Fils. Fonte:
MMP

As familias Ferreira Lage e Cavalcanti fazem parte da clientela principal dos
fotégrafos, os grupos com maior nivel econdmico e melhor insercdo sociocultural. Na
analise dos retratos dos membros dessas duas familias existentes na &€qleséivel
observar que 0os mesmos escolhiam ser retratados por fotégrafos em estidios de
fotdgrafos de renome internacional ou nacional, como uma das formas de reforcar
determinado status social. As familias reproduziam uma pratica comum entre a
burguesia e aristocracia dos oitocentos.

O gosto pelo colecionismo de fotografias das familias Felraga e Cavalcanti
incluia a troca de imagens com os membros da Familia Imperial e as familias da elite
oitocentista. Incluia ainda a aquisicdo de retratos de grandes personalidades da cena
politica e cultural, adquiridos nos estudios fotograficos. Parstesleetratos eram
reproducdes de desenhos, gravuras ou pinturas. Na colecédo de fotografias oitocentistas
do MMP estdo presentes retratos de Napoledo Bonaparte e suas esposas, e de grandes
cientistas e musicos e artistas da histéria da humanidade, coawl Raifizio, Chopin,

Mozart, Wagner e Beethoven. Pensadores do iluminismo e filosofos também tiveram
pinturas ou desenhos retratados e integram a colecdo, como Rousseau, Condorcet,
\oltaire, Kant e Spinoza, além de importantes escritores da literaturasahizcemo
Cervantes, La Fontaine, Moliére e Shakespeare. Os retratados contemplados nos albuns

denotam a relevancia da cultura universal no colecionismo da Familia Ferreira Lage. A
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colecdo demonstra a estreita vinculagdo destas familias com a atividaytéfica e o
circuito social da fotografia no periodo entre a segunda metade do século XIX e inicio
do século XX.
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2. A COLECAO DE FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS DO MUSEU
MARIANO PROCOPIO :

Mais do que uma simples curiosidade gpatonhecer a fisionomia de
personagens célebres, a fotografia pode ser entendida como uma forma de aproximacgao
e certa apropriacdo do personagem retratado. Colecionar determinadas fotografias, de
determinados retratados diz muito sobre a forma como oi@mdEor se relaciona com
o mundo e a cultura de sua época e de épocas passadas. Ou seja, diz sobre o0 universo
cultural do colecionador, o sathos Assim a colecdo pode ser consideradmo um
trabalho de investimento simbdlicoma representacdo do sealecionador, em que o
mundo esta presente em cada um dos seus objetos de modo organizado. O fato de
possuir determinadas pecas de colecdo confere presdgiemunhando o gosto de
guem asdquiriu e 0s seus interesses intelectuais.

Os objetos de colecdazem parte de uma classe mais ampla, a dos semioforos,

a que pertencem também as obras de arte. A fotografia pode ser entendida como um
objeto semidforo, que corresponde a objetos que ndo tém utilidade, mas que
representam o invisivel, sdo dotados deniigado, ndo sendo manipulados, mas
expostos ao olhar, ndo sofrem usura (POMIAN, 1984).

Nesse sentido, Pomiam apresenta importantes concep¢cdes de colecao,
plenamente aplicaveis ao contexto de arquivos e do colecionismo de fotografias. Define
colecciocomaam fAconjunto de objetos naturais ou
definitivamente fora do circuito das atividades econdémicas, sujeitos a uma protecao
especi al num | ocal preparado para esse fim,
Essas condigs sao satisfeitas pela maioria dos museus, colecbes, bibliotecas e
arquivos.

A colecdo analisada faz parte do acervo do Arquivo Fotografico do Museu
Mariano Procopioi Juiz de Fora (MG)composta por 25 albuns, com cerca de 995
fotografias encartadasém de aproximadamen&37 fotografias avisas, totalizando
cerca de 1.538nagens. A grandenaioria dos albuns e fotografias avulsas pertenceu a
familia docolecbnador Alfredo Ferreira Lage, afamilia desuaprima, Viscondessa de
Cavalcanti.

A pesquia envolvendo um numero tdo expressivo de imagens se tornou um
grande desafio. No entanto, como desde a fase inicial da pesquisa nosso objetivo nao era

fazer uma andlise formal de cada imagem, mas compreender o processo de formacédo da



104

colecdo, optamos ponfentar a empreitada. H&4 que se ressaltar, de anteméo, que todo
esforco de leitura de imagens fotograficas implica em limitagdes e potencialidades, com
as quais pretendemos lidar.

Outro grande desafio enfrentado no processo de pesquisa foi a auséncia de
informagcbes mais consistentes e pesquisas sobre a cole¢do, consultada pelos
pegjuisadores como fonte, mas némmo objeto. H& que se ressaltar, portanto, que o
objetivo é estabelecer uma caracterizacdo glrablecdouma anélise panoramica da
mesma, quepossa permitir novos estudos e novas abordagens acerca desta farta e
complexa documentacdo visual. Nesse sentido, essa caracterizacdo carrega em Si
algumas escolhas naturalmente arbitrarias, a partir do olhar e da abordagem que o
pesquisador imprime.

Como parte deste processo de caracterizacdo, temouundamental
identificarmos os princpais temas, formatos, recursos, técnicas, fotografoss e
narrativas visuais contidas em parte desdiesns bem como os principais retratados.
Buscamos explicitar infmacdes referentes ao contexto de producédo das fotos, os
periodos em que foram produzidas, as circunstancias de conservacédo das mesmas. Esse
exercicio contribuiu para o processo de qualificacdo do acervo e estabelecimento de
relacbes com outros documen®®bjetos da colecdo do MMP. Pretendemos abordar
parte das multiplas dimensdes da experiéncia fotogréafica, que consideramos pertinente

para a analise da colecao.
Assim, segundo Leite:

O fotografo, os fotografados, os recursos técnicos com que
contavam eprincipalmente o interesse do observador, dos
colecionadores ou do leitor da fotografia precisam ser
delineados, cruzados e encaixados para dar conta dos diferentes
niveis de sentido das fotografias ja feitas. (200:16)

Como parte do esforco de caracte¢iao do conjunto documental analisado, em
determinadas situacoes, torasel fundamental a comparacdo com outras colecdes no
Brasil e no exterior, que se dara através da apresentacdo do acervo pesquisado. Nesse
sentido, o exercicio de comparacdo nos levolerir que acolecdo é bastante
caracteristica do colecionismo dedgtafias no século XIX no se refeas algumas
tematicas, técnicas, formatos, ateliés e fotdégrafos, dialogando em grande medida com

outros acervos publicos e particulares deste perfodmnjuntoapresenta uma sintese
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da histéria da fotografia, no que tangespecialmente as técas e formatos,
apresentado imagens de significatiwalor histérico, documental e estético.
Notase que a fotografia oitocentista se ocupava de tematicasasriadratos
individuais, coletivos e de familia, de personalidades, de tipos exoticos, acontecimentos
historicos, paisagens, monumentos, cerimdnias religiosas, cenas do cotidiano, viagens e
registros de carater cientifico. Porem, em termos comercia&traior foi 0 motor da
evolu-«o da fotografia, Afatraindo um p¥bl i
técnicas reduziam o tempo de exposi¢de, em consequéncia, o desconforto das
sessfesdeposs€& OS pre-o0s se tornavam nBd)i s acess?
Os temas presentes na colecdo do MiMP ajudam a compreender as escolhas
dos colecionadores, as caracteristicas da colecdo e do colecionismo em questéo,
demonstrando em que medida esse conjunto de imagens se difere e se assemelha as

demais colecOede fotografias oitocentistas.

2.1 As caracteristicas técnicas e suportes fotograficos:

Os elementos essenciais componentes de objetos fotograficos sdo o suporte e a
substancia formadora da imagefs suportes, auperficie que recebe a subsian
sensvel a luz,predominantes ao Igo da histéria da fotografia 0 metal,o0 vidro, o
plastico e o papél estdo presentes na colecdo do MMP.

As fotografias s@o objetos com caracteristicas muitas especificas, com diversas
camadas formadas por papéis, cartpelmeros e adesivos, com propriedades fisicas e
guimicas que interagem com o meio ambiente, suscetiveis a ataques biologicos. A
matériaprima é formada por papéis, cartdes, polimeros e adesivos.

No processo dé&entificacdo damaterial constituinte dasnagenspesquisadas,
lancamos maalas informacfes constantes nas fichas de catalogacdo e do exame visual
direto, levandese em conta as caractexas fisicas das mesmas

Alguns fatores interferem na preservacdo das fotografias, tais como a
climatizac® e o uso inadequado no manuseio, na reproducao, exposicdo, bem como as
condicbes de acondicionamento e guarda. Em geral, os objetos de cole¢cdo séao
permeados de cuidados especiais, tais como controle de variaveis como luz, umidade,

temperatura, poluicdo dar. Os objetos sdo restaurados sempre que possivel quando

°" Para uma identifecdo mais apurada de alguns materiais, seria importante o trabalho de um
conservador de fotografias, que a instituicdo nao dispbe atualmente.
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danificados. ExpOerse de forma que se possa ver 0s objetos, mas ndo pos&astocé
(MOSCIARO, 2009)

As chapas de metal eram o suporte utilizado para dois dos primeiros processos
da histéria dadtografia, o daguerre6tipo, que usa uma chapa de cobre recoberta com
prata, e o ferr6tipo, formado de uma fina chapa de ferro recoberta com colodio.

O ambroétipo, uma imagem positiva direta, teve como suporte o vidro. Esse
material foi amplamente utilizaddanto na producdo de negativos quanto de
diapositivos, os chamados slides. Nas primeiras décadas do século XX, o vidro foi
substituido pelas bases plasticas que passaram a dominar a industria de materiais
fotograficos. A substituicdo tornou os negativognores, mais leves e flexiveis.
(MOSCIARO, 2009)

O papel foi um dos primeiros materiais utilizados como suporte fotografico. Os
primeiros papeéis eram preparados pelo préprio fotografo, de forma artesanal. No
entanto, a industria, incorporando os avariéosicos da época, assumiu rapidamente a
producdo dos papeéis para atendimento de fotdégrafos profissionais e amadores. A
gualidade do papel fotograé € uma questado importante que influemaaqualidade
técnica da fotografia. (MOSCIARO, 2009)

A invencdaooficial da fotografia, ou seu aparecimento, como preferem alguns, se
deu em 19 agosto de 1839, com a criacdo do daguerredtipo. O anuncio oficial ocorreu
numa sessao conjunta das Academias de Ciéncia e Belas Artes, emi\riagds.ao
anunciar o novo inveat ressalta a utilidade que o daguerre6tipo e a fotografia teriam
para as ciéncias e para as artes. Como exemplo, cita a reproducdo dos hierdglifos
egipcios que demandava um trabalho de décadas por parte de um nimero expressivo de
desenhistas seriam reprmitios de forma rapida e eficaz por um fotégrafo.

Os processos mais antigos da fotografia se refepamianto,aos chamados

1]

1]

imagens sobre suportes em metal ou vidro que poderiam ser acondicionados em estojos
em couro ou material termoplastico. (MOSCIARO, 2009)
O Daguerreétipd é uma imagem formada numa placa de cobre protegida por

um vidro,colocada em estojo, utilizado sobretudo nas décadas de 1840 e 1850.

*8 Daguerredtipo é uma imagem positiva em chapa de cobre, coberta de uma fina camada de
prata, polida e sensibibzia com vapores de ioddJAUAD, 2012)

objetos em estojoo: d a g Neeverdade;, d@ deqominacda mb r -

objetos em est o) o0 pr&nddndosproaessos distiptesn ®doi ¢ a ,

t
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O daguerredtipo  serviu como elemento de
transicdo/descoberta, capaz de produzir mudancas
significativas no conceito de fazer e capturar imagens.
N&o se tratava da escolha de um modelo tema
reproduzido pelas maos e o pincel do pintor; foi,
sobretudo uma extraordinaria combinacdo de elementos
fotoquimicos, processados em suporte metalico
sensibilizado com substancias sensiveis a luz, onde a
imagem, como que magica, transpodefa para um
involucro bidimensional: gravada, congelada. Enquanto o
pincel servia como o elo, o mediador e o instrumento no
gual o talento e as emocdes do pintor seriam transferidos
para a tela, a camara obscura desempenhava funcao
semelhante, com a distingcdo depiciar ao fotografo criar

a iluséo de realidade, transformarmlem mago, dotando

0 do poder de manipular tempo e espaco, proporcionando
ao retratado um fragmento de vida ou de morte,
acreditavase, imutavel e eterno. (CARNEIRO, 2003: 4)

Esses retratogpeesentam uma imagem de 6tima definicdo, no entanto, com uma
linguagem estética bastante semelhante entre si, apresentando o mesmo fundo neutro e
certa economia de elementos na composicdo, como uma estratégia para facilitar a
visualizacdo da imagem na suiieie espelhadd. Essa fApasteuriza-«o
torna dificil determinar com precisdo a autoria. Na colecdo do MMP apenas um
daguerreotipo, de Birani & Kornis, tem autoria identificada através da impressao
dourada sobre o veludo do estojo. Além dissodaguerrestipo trazia alguma
desvantagens: o reflexo excessivo, o tempo longo de exposicdo e a auséncia de cor, que
foram sendo minimizados pelos avancos técnicos.

Em muitos casos, oslaguerredtipos eram retocada®m aplicacdo de
pigmentos, com 0 objetivderepresentar o colorido da cena ou realgar detalhes, tais
como joias, roupas e objet@gBgura 33) Podiam também ser recobertos a base de
resinas owalbumina, cujo objetivaera faciliar o retoque, modificar a refletividade ou
preservar anagem(LUNDGREN, 2005 apud MOSCIARO, 2009

% fTempo, concentracdo, dedicagdo e cuidado, além da habilidade e do aprendizado de alguma
guimica béasica, eram condi¢bes fundamentais para qualquer um que desejasse produzir um

novo tipo de imagem, tornando o uso daguerreétipo ume mpr eendi ment o sof i s
(BRIZUELA, 2012:33)
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Figura 33: Amalia Rosa da Silva Pimentel (c. de 1850), fotégrafo n&o
identificado.Fonte: MMP

Além dos diversos tipos destojos evestidos em couro e tecidosmaterial
plastco, os daguerreotipos podem ser encontsador molduras, emoias (broches,
pulseiras, pingentes), ou mesmo sem nenhum acondicionamento de peeorma o
objeto ainda mais vulnerav®

O daguerreotipo seduzia o imaginario coleti@s. homens dgéculo XIX viam
no artefato um milagre da ci@acuma vez que acreditavam quenaagem constituia a
verdade nua e crudpois era totalmente produzida por uma maquina (...). Toda a
préspera burguesia de entdo queria ter o seu retrato, o que representava um mercado
potencial para os rémconvertidosa f ot - g(PAYAQ) d997:.28) Neste
contexto, Théodore Maurisset satirizaria o frenesi que se formou em torno da
daguerreotipia, atr daxaguerct@ypananiei cpubit acadti €
dezembro de 1839. A ilustragdo demonstrao estusia do pY¥bl i co por es

com mem-riao, o fAespelho que recordao (Figu

0 Apresentavam formatos variaveis, tendo como parametro a placa inteira que media 16,5 x
21,5 cm.Os demais formatos eram fracdes dessa placa inteira, tais como a meia placa, em torno
de 11 x16,5 cm; um guarto de plaga8 x 11 cm; um sexto de plata7 x 8 cm; um nono de

placai 5 x 6 cm. (MOSCIARO, 2009)
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Figura 34:La Daguerreotypomanj€1839) Théodore Maurriset.

Nos Estados Unidos, a daguerreotipia alcancou enorme popularidaie.
mesmo tempo em que o daguerredt§e espalhava pelo mundo, o mercado capitalista
foi transformando e adaptando os processos fotograficos aos interesses e expectativas
sociais e mercadol -gicas. o0 (ARRUDA, 2013:15
A tentativa de baixar os custos foi umas das razdes para o desenvolilmento
novas técnicas de producdo de imagens. Um dos processos que sucedeu o daguerreétipo
foi o ambrotipo, do qual temos um exemplar na colecédo do Migira 35) A criacdo
do ambrétipo, em 1851, gerou a possibilidade de precos mais acessiveis. O processo
enpregava negativos de vidro de colédio Umido, de pouca densidade, que eram
montados sobre fundo negro para produzir o efeito de positivo. Muito utilizado para
retratos entre 1850 e 60, o ambrotipo era conhecido por essa denominacédo na Inglaterra
e nos Estams Unidos, e como melandtipanélanotype no continente europeu,
chegando a receber a denomina-«o de fAdague
custo mais reduzido. (VASQUEZ, 1985)
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Figura 35: Homem nao identificado, (c. de 1885, Insley Pacheco.ofte:
MMP

A identificacdodesse tipo de imagepode ser feita tanto através da observacéo
de sua superficie dedro, quanto através da percepcéo de areas esabyas placa de
vidro, dando uma sensacdo de profundid&ta. alguns casos, podiaser retoados
com pigmentos(tMOSCIARO, 2009)

Com a introducéo do ferrétipo, em 1853, o pregm ainda mais. Esteaditro
processo presente na colecdo do MMd#riante do ambrétipo, formado por um negativo
de cobdio umido sobre placa de ferro (Figura 38)i umprocesso muito popular nos
Estados Unidos. Seu baixo custo e relafaziidade de manipulacao permitiu que fosse
acessivel as camadas mais popujapEs iSso sd0 comuns as cenas em situacoes
informais ou em cenarios de rua improvisados. A montagem poelfietir esse
despojamento, sendo comuns os ferrétipos sobre molduras simples, de papel fino.
Podem, no entanto, ser encontrados em formatos gramdasa inteird montados em
estojos semelhantes aos dos daguerredtiposbedtipos. (MOSCIARO, 2009)
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Figura 36: Homem nao identificado, (c. de 1860), fotdgrafo ndo identificado.
Fonte: MMP

A fina lamina de metal era usada inclusive para a confeccdo de bhroches
camafeus e botdes de lapdkivido a sua espessura@perficie reduzida e o ja citado
preco mais acessivel. Sua popularidade se deveu principalmente ao trabalho dos
fotégrafos ambulante®s tiposde deterioracdo mais comum saalabras e tor¢cado das
placas, pontos dexidacdo da placa e craguelamento ou deslocamento da camada de
colddio. O exenplar Unico da colecédo ndo esta acondicionado em estojo, retratando um
homem néo identificado.

No Brasil, gande parte da producdo em daguerreotipia, ambrotipia e feriiotipia
por serem processos que geravam pecas Unhicas perdeu ao longo dos an@sé
mesmo porque a producdo destes objetos ndo atingiu as mesmas proporcdes que
atingiram na Europa e Estados Unidddma peguena parcela subsistiu em algun
museus e arquivos publicos e cole¢cBes privadas. Ematdode Minas Gerais,
acreditamos que a e&gdo do Museu Mariano Procopio sejaito significativa. Em
pesquisas realizadas em bancos de dados na inteititelp de exemplo e comparacdo
com outras cole¢cbes em instituicdes de referéewiaacervos iconograficos do estado,

pudemos apurar apenasdaguerredtipo e trés ferrétipos no Arquivo Publico Mineiro
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(APM)®L. O Museu Abilio Barreto(MHAB) ndo possui objetos em estSjoAo
compararmos a quantidade de objetos em outros museus do estado, podemos inferir que
0 numero de itens do MMP é significativo.

Em 1998, a Fundacdo Nacional de Artes (FUNARTE) lancou um projeto de
catalogacdo de todos os daguerreétipos existentes no Brasil, que previa ainda a
publicacdo de um catélogo reunindo todos esses objetos. No Rio de Janeiro haviam sido
localizados apena 0 O exempl ar es. O trabalho deu
Daguerre-tipo nas Cole-»es Cariocaso, n o
77 imagens de colecionadores particulares e de instituices publicas como o Museu
Imperial, Museu de Arte Moderni|useuHistorico Nacional e a Casa de Rui Barbosa,
entre outras instituicoes (disponivel em:

http://www.revistamuseu.com.br/emfoco/emfoco.asp?id=4246sso em 31/10/2015).

No entanto, o pijeto ndo teve continuidade e o levantamento néao foi concluido.

A colecdo do MMPé compostapor 10 itens: 8 daguerreétipos, sendo 4
daguerreotipos coloridos, 3 daguerreétipos em preto e branco e um daguerreétipo
estereoscopico em preto e branco; 1 atpwdaolorido e 1 ferrétipo em preto e branco.
Apenas o ferrétipo ndo esta acondicionamio estojomascomo vimos, essa é uma

préatica bastante comupara o acondicionamento desse tipantigens.

COLECAO DE OBJETOS EM ESTOJO - MMP

Objetos em N° de Itens | Cor Preto e
Estojo Branco
Daguerreotipo 07 04 03
Daguerreotipo 01 X
Estereoscopico
Ambrotipo 01 X
Ferrétipo 01 X

Tabela 01: Colecao de objetos em estojo do MMP (elaborada pela autora)

Segundo o Arrolamento de944, parte da colecdo ficava exposta na Sala

Viscondessa de Cavalcanti, 0 que sugere que essas imagens faziam parte da sua colecao

®1 Disponivel emhttp://www.siaapm.cultura.mg.gov.becesso em 27/09/2015.
%2 Disporivel: http://www.amigosdomhab.com.br/acervo_1.htadesso 27/09/2015



http://www.revistamuseu.com.br/emfoco/emfoco.asp?id=4246
http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/
http://www.amigosdomhab.com.br/acervo_1.html
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pessoal Alguns itens, relativos aSenador Firmino Rodrigues Siffae sua esposa
ficavam expostos na Galeria Maria Amaliategrando a colecdo de Alfredo Ferreira
Lage.

Um desses objetos é bastante curioso por se tratar de um daguerre6tipo
estereoscopico mortuarigigura 37) Este tipo de objet@xperimentou significativa
popularidade na época da sua invengcdo em 1849.

A cémara de lente dupla produzia duas imagens que
correspondem as duas imagens ligeiramente diferentes de cada
um dos nossos olhos. Quando olhadas através de um
instrumento especial, chamado estereoscopico, as fotografias
estereoscopicas se juntam para criamaunotavel ilusdo de
profundidade tridimensional. Dois anos mais tarde, o
estereoscopio tornese a grande moda quando da exposicao do
Crystal Palace em Londres. Tirara® milhares e milhares de
imagens duplas, praticamente todos os cantos da terraatornar

se acessiveis a quase todas as pessoas, com uma nitidez apenas
superada pela propria presenca. (JANSON, H. W. 1993:884).

L

;3 i

Figura 37: Homem nao identificado em seu leito de morte, (c. de 185M0),
Biranyi & Kornis. Fonte: MMP

% Ha outros objetos (uniforme e placa da Ordem da Rosa) e documentos do Senador Firmino
Rodrigues. Alguns objetos ficavam exfmss na Sala Conde de Prados, segundo o Guia
Histérico do MMP, elaborado por Geralda Armond, em 1978.
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N&o foi possivel iderficar a autoria de boa parte desta colecdo, exceto o
ambratipo (figura 35) de autoria de Insley Pacheamonsiderado o primeiro grande
daguerreotipista do Brasil, (inscrigdo na parte interna do estgjdiGal er i a de
P a ¢ h ee® dagyerrebtipo estmrscopico, d8iranni & Kornis (figura 37).

A identificagcdo autoral ndo era comum nesta fase inicial do desenvolvimento da
fotografia, o que sera considerado a partir do adventade de visitequando o nome
do fotografo passou a ser impresso na &emtno verso dosadfessuporte das
fotografias(VASQUEZ, 2003). Para alguns fotégrafos, a daguerreotipia era apenas uma
atividade paralela e para outros, com estudios mais conhecidos, a perda ou mesmo a
troca dos estojos protetores podem ter contribyddoa que a identificacdo dos
fotégrafos se perdesse. Tais circunstancias pagiica a dificuldade de identificacao
da autord das imagens em estojo da colecdo analisada.

Tambén ainda nédo foi possivel identificar boa parte dos retratados, em sua
maioria homensi sete das dez imagens da colecdo. Apenas duas imagens sédo de
mulheres, uma delas com um betwécolo. Ha tamb® uma imagem de um casal ainda
nao identificadoPor se tratarem de objetos Unicos, a identificacdo se torna ainda mais
dificil, tornandb pouco Util a busca por bancos de imagens na internet.

A fotografia iria democratizar o retrato, com sucessivas melhorias até o registro
instantaneo, em 1851. Na década de 1850, tanto na Europa quanto nos Estados Unidos,
a producao fotografica passa da estagio artesanal a um sistema siawhistrial. O
periodo € marcado pelo aumento cdesivel dos estudios de retrd®AJAC, 2011)

Do daguerredtipo ao colédio, em um espaco de quinze a vinte anos, a fotografia
caminharia progressivamente e de formainitéfa para a producdo de imagens
multiplas.

No entanto, &0 houve uma sucessdo linear e estanque entre esses diferentes
processos. Pelo contrario, até meados da década de 1860, os trés processos fotograficos
contemplados nesta colecdo do Museu Mariammcdpio, coexistiram no Brasil. A
partir dai, os mesmos comecaram a cair em desuso, através do e desenvolvimento dos
processos de negativo/positivo e copias em papel alouminado.

O formatocarte de visit& foi patenteado por André Adolphe Eugéne Disdéri, na

Franca, em 1854, em alusdo ao formato de um cartdo de visitas (figura 38). A iniciativa

%0 inventor instalou quatro lentes numa camara fotogréafica, para se obter 8 imagens em uma
Unica placa, onde até entdo se midi apenas uma imagem (fig 3§ .Trathse de uma cépia
fotografica medindo aproximadamente 6 x 9,5 cm, colada num cartdo de aproximadamente 6,5

‘N
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de patentear a invengdo demonstra que o inventor vislumbrava o potencial de seu
invento, passando a atuar na produgcdo comercial do retrato. Com a introducdo de

processse de menor custo o retrato fotogr8fico

Figura 38:Carte de visitg(c. de 1855). André Disdéri. Fonte: Metropolitan Museum

O impacto causado petarte devisite, nos diferentes mercados fotograficos, foi
significativo. Seu principal atrativo era o baixo custo, numa proporcao deadeeale

visite para um daguerreotipo.

No Brasil, na década de 1840, um uUnico daguerre0tipo custava
de 8.000 réis (placa inteira, com 21,5 por 16,5 cm) a 5 mil réis
(um quarto de pla). Unmaduzia de retratos no formato carte de
visite, custava, em 1874 entre 5.000 e 3.000 réis (fotografos
menos requisitados). (VASQUEZ, 2003)

Disdéri levaria sua invencdo ao status de verdadeira epidemia e multidoes
acorriam ao seu estudio para se deifotografar ou para adquirir imagens das
personalidades da ®poca, gue passaram a fi
intimidade com os anénimasembros das familias burguesas ( VAS QUE Z, 1985:

Foi o fotégrafo mais conhecido e bem sucedidodécada de 1860. Nesse periodo

x 10,5 cm. Na parte inferior do cartdo ou em seu verso € comum encontrarmos informacgoes
impressas acerca do estabelecimento fotogrééisponsavel pela sua produgdo( ANDRADE,
2003:122)



116

produzia cerca de 1.600 chapas por més, com 8 imagens em cada uma.-sergaéda

ele e sua equipe possam ter atendido cerca de 70 clientes por dia, uma marca que
possivelmente ndo tenha sido superada por qualquer estidgrafico até os dias
atuais. Benjamin (1994) se refere a Disdéri como sendo o primeiro "milionério” da
"industria fotografica"(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005)

A utilizacdo de negativo de colddio umido e cépia sobre papel alburfiinado
desenvolvidopor Desiré BlanquaiEvrard em 1850, permitira uma expansdo mais
ampla da fotografia no Brasil, principalmente a partir das décadas de 60 e 70, até os
anos oitentaO mesmo se tornaria processo dominante na segunda metade do século
XIX para originaispostivos. A partir dai, passaram seem usadas as placas secas de
gelatina, a baseée cloreto ou brometo de prata (VASQUEZ, 1985).

A partir da década de 1860, seguindo a moda francesa, pequenos retratos
fotograficos, os medalhdes, passam a ser empregadasanos de vestuario, como
broches, alfinetes, botbes e acessorios como os pingentes. No acervo do MMP ha dois
pingentes em retrato fotogréafico, ouro e pedras preciosas. Objetos Unicos que, como 0s
objetos em estojo, se destacam pela raridade e exerapkridsses objetos sdo comuns
em colecdes do século XIX, como as cole¢des de retratos do Museu Histdrico Nacional
e Museu Imperial.

A colecdo do MMPtambém abriga fotografias em gelatidagelatina € uma
proteina extraida da pele e 0osso dos animaiscamada que mantém asbstancias
formadoras da imagem. A realizacdo das fotografias por meio de chapas de gelatina
Bromuro representou, entre 1884 e 1885, uma mudanca significativa na oferta dos
servicos fotograficos. As novas placas vinham prontas pi#iza¢go, ao contrario das
chapas de colédio umido, que deveriam ser emulsionadas no momento em que o
fotégrafo fosse realizar as fotografias. As placas secas marcam, portanto, uma
importante evolucdo dos processos fotogréficos, contribuindo desta fpara,a
massificacdo da fotografia (ARRUDA, 2013).

Alguns albunse fotografias avulsagpresentam a técnica da fgtimtura,

bastante comum no século XIX, desde o periodo inicial com os daujiymrse

% O albimen é um complexo organico muito utilizado para a disperséo dos sais de pratas em
papéis fotograficos.A albumina mais usada no século XIX e inicio do XX é uma sntista

obtida da clara de ov Constituise de uma camada adesiva transparente que mantém em
suspensdo a prata metalica, substancia formadora darmesobre o papeVASQUEZ, 1985
GOMES, 2000).
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Constituindese em um processo simples, através dareésgdio fotogréfica de uma

i magem sobre uma tela emulsionada com mat
recobrimento desta imagem com tinta a Oleo. Essa técnica tinha a vantagem de
dispensar o pintor de um talento apurado para o dificil género do retmatfprmande

0 num simp e s col ori st ao32)(0Wwsdidgrafos e/bd @nores

usavam a prépria fotografia em papel, retocaadom tinta.

Nos Estados Unidos, em 1863, o periodrimotographic Newsnunciava as
experiéncias com @hotographyon canvas(fotografia sobre tela). Ao contrario da
Europa e Estados Unidos, no Brasil a fptotura esteve em voggenagor cerca de
duas décadas, gracas a alguns conceituados fotégrafos da época, como Insley Pacheco,
José Ferre@ Guimarées e CarneiBGaspar(VASQUEZ, 1985)

A foto-pintura fornecia um ar aristocratico a fotografia,
aproximandea dos quadros pintados a O6leo, principalmente
porque oferecia variedade de tamanho, inclusive retratos em
tamanho natural, e coloridos, atributo interditadotadrafia do
periodo que, apesar de algumas tentativas esparsas na Inglaterra
e na Frangca, ainda era exclusiearte em pret@-branco
(MAUAD, 2012: 8)

Figura 39: Maria José Ferreira Armorighfonesa de Stama), (c. de 1860 fotografo
ndo identificalo. Fonte: MMP

Na colecdo do MMP, a fotografia apresentada (figura B83sui passpartout

branco e moldurada dourada. H4 um registro esorio ver so da mol dur a:
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cabelo escuropl hos azui s, e n { provaveimerdese tratand del o r o x 0
instrucbes para o pintor quanto as caracteristicas fisicas da retratada.

Alguns albuns da colecdo analisada também foram colorizados pela técnica de
foto-pintura, como algunearte de visie de tipos humanos, vistas dos albuns intitulados
ORicordo devenezid , Seuvenifide St. Lazare, tamb®m de Veneza (fi

Figura 40:Archeveque(c. de 1880), fotdgrafo ndo identificadé-onte: MMP

Outro processo presente na colecdo é a platinotipia. A imagem € formada por
platina ou pela mistura ddatina e paladio. Introduzido por volta de 1880, foi utilizado
até as primeiras décadas do século XX. Eram consideradas coOpias permanentes de
excelente qualidade. Quando bem conservadas, possuem excelente nitidez. No Brasil,
Insley Pacheco é consideradantrodutor do processo. As fotografias, de sua autoria,
retratando os Imperadores D. Pedro Il e Tereza Christina (figuras 01 e 41) evidenciam a

qualidade técnica da imag&m

% A colecdo Thereza Cristina, da Biblioteca Nacional, também possui as fotografides cit
acima.
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Figuras 41: D. Thereza Cristina. (1883), Insley Pacheco. Fonte: MMP

Chamaatencédo ainda uma fotografia em porcelana, de autoria do fotografo Félix
Nadar, retratando um membro da elite jinirana, o advogado Feliciano Duarte Penido
(figura 42). Essa técnica usa a porcelana como suporte e revestimento em esmaltes,
coloridos ou enpreto e branco. Pela resisténcia que apresenta, era muito utilizada na
decoracao tumular, como estratégia de perpetuacéo da imagem do morto ainda em vida,

tornandea publica.

Figura 42 Feliciano Duarte Penido.(c. de 1890), Nadar. Fonte: MM
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No que seeferea substancia formadora, responsavel pela imagem exibida na
fotografia, a mesma pode ser composta de metais, pigmentos ou corantes, que podem
ser aplicados diretamente sobre o suporte, ou dispersas através de ligantes, substancias
transparentes. (MGSBARO, 2009)

A prata foi a substancia formadora de imagem mais usada na inddstria
fotogréfica. Presente na placa de cobre, suporte para o daguerreétipo, até os dias atuais.
Além da prata, a platina e o paladio também foram bastante utilizados, produzindo
imagens consideradas permanentes. Os sais de ferro foram usados em alguns processos,
como a cianotipia de cor azul. A goma biocromatada e a cOpia em carvao Sao processos
formados a partir de pigment os. ADe compo
empregdos na fotografia artistica devido a possibilidade de intervengdo do fotografo
durante o processamentoo. ( MOSCI ARO, 20009:
oitocentistas, estas sdo as substancias formadoras de imagens. No entanto, ha ainda os
corantes, qugpassaram a ser empregados em fotografias desde a década de 1930, e
largamente utilizados nas cépias digitais atuais.

Os ligantes, materiais transparentes onde esta dispersa a substancia formadora da
imagem, tem como funcdo aglutinar e manter a substdooadora de imagem
aderida ao suporte. Influencia na aparéncia final da fotografia, determinando
caracteristicas de superficie como brilho, densidade e cor. Os ligantes mais comuns sao
albumina, colodio e gelatina.

Na colecdo do MMPa grande maioria dafotografias sdo albuminas em
diversos formatoscarte de visite carte cabinete pranchas de diferentes tamanhos
Entre os anos de 188@80, € provavel que mais de 90% de toda a producdo mundial
de copias fotograficas positivas em papel foi feita enelpalbuminado. Isso explica
porque nas colec¢des no Brasil haja o predominio deste tipo de papel. Ha que se ressaltar
gue a grande maioria dos negativos a partir das quais as fotografias foram feitas néo
existe mais. Em muitos casos, os fotografos reapgeman as chapas, limpands e
emulsionandeas novamente. Em outras situacfes, os profissionais mudaram de ramo
ou faleceram e os herdeiros ndo se interessaram pelo material. Pela propria composicéao,
muitos negativos se quebraram e foram descartados.oCé fgue a maior parte do
patrimdénio de negativos de vidro do século XIX ndo existe mais, 0 que aumenta o grau
de exemplaridade e a responsabilidade pela conservacdo das imagens em positivo de
papel (ANDRADE, 1997)
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A imagem produzida por meio da albumitem originalmente a tonalidade
marrompUrpurd’. Em boa parte da colecdo do MMP e das colecdes de fotografias
oitocentistas em geral, as fotografias em albumina ja& apresentam tons muito alterados
em relacdo a coloracao original. No entanto, ha na colegdandlise um album de
vistas de Mildo que certamente esteve pouco exposto a luz, uma vez que algumas
imagens se mantém numa tonalidade mais proxima da original (figura 43).

As fotografias albuminadas normalmente sdo produzidas em papéis de baixa
gramaturae montadas sobre um suporte de papel rigido ou cartdo para evitar que
enr ol em. NEsses cart»es e o0os adesivos util:@
relativa alta S«O0 u ma das causas da det
(MOSCIARO, 2009: 22)

Figura 43: Miland’ Arena (c. de 1890), Giacomo Brogi. Fonte: MMP

Além da exposicdo a luz, o amarelecimento da imagem, muito comum nas
fotografias albuminadas, se deve ainda a deterioracéo da propria albumina e também da
interacdo quimica entre a prata elbuminai o albuminato de prata que nao foi
removido satisfatoriamente durante o processo de fixacdo da imagem. (PAVAO, 1997)

E interessante ressaltar que a falha no procedimento técnico de captura ou

5 parte da colecdo Thereza Cristina, doada ao imperador D. Pedro Il & Biblioteca Nacional,
ficou conhecida pelos t®cnicos da institui-«o
enroladas por décadas e, portanto, livres da exposi¢cdoradoidyeram a tonalidade tipica das

fotografias albuminadas.
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processamento da fotografia influencia diretamemte qualidade da imagem. Na
colecdo pesquisada ha um conjunto com dois albuns relativos a Exposi¢cdo Universal de
1889 que apresentam imagens muito comprometidas devido as falhas técnicas de
processamento da imagem. Os mesmos albuns, que fazem parte dodacHtGB,
pesquisados por Maria Inez Turazzi (1995), apresentam a mesma caracteristica.

Outro ligante fundamental para a histéria da fotografia € o colddio, resultado da
dissolucdo de nitrato de celulose em &lcool e éter. Foi largamente utilizado em
negdivos, ambrotipos, ferrétipos, coldédio por impressao direta e no processo mate
colédio. Por ser muito volatil e impermeéavel ap6s curto espaco de tempo, deve ser
sempre utilizado ainda umido. Normalmente as placas de negativos eram sensibilizadas
no prépriolocal de captura da imagem, momentos antes da realizacdo da fotografia
(MOSCIARO, 2009).

A gelatina, usada até os dias atuais como ligante de fotografias e negativos, é
uma proteina animal. E bastante sensivel as variagdes de umidade por ser altamente
higroscopica. O colodio e a gelatina substituiram a albumina como processo dominante,
a partir de 1880. A imagem era obtida através da exposicdo imediata do papel
sensibilizado ao sol, sem uso de reveladores. Por isso sdo conhecmopapéis por
impressa direta(MOSCIARO, 2009)

As copias em carvao, processo criado em 1855, sdo compostas por imagens
formadas por pigmentos dissolvidos em gelatina. As imagens podem vir com registros
comerciais do processo, comutotypeou Chromotipia Criado com o objetio de
eliminar as limitacGes da albumina, como o amarelecimento do ligante e esmaecimento
da imagem, ndo teve o mesmo impacto comercial da albumina. Apesar de ser um
processo muito mais estavel, sua execucéo era complexa e demandava muito tempo.

Em sintesea grande maid das colecfes fotograficas € compataarés tipos
basicos de material: fotografias ou copias em papel, objetos em estojo e negativos. As
fotografias impressas em papel sdo a geanthioria do acervo em estudo, sendo
produzidas de diferges formas ao longo da histéria da fotografiaséculo XIX Sao
inUmeros 0s processos e variagdes, que ndo cabe detalhar nesta geshresaidro e
papel sdo materiais essensi@ios primérdios da fotografiaaecolec® do MMP néo

foge a regra, aprestando itens nesses materiais citados.
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A diversidade das técnicéstografica8® na colecdo pode demonstrar possiveis
escolhas dos colecionadores e soconhecimentos dos mesmos acerca do
desenvolimento da atividade fotograficamealhando para a cole¢c@®exemplares das
técnicas mais significativas e populares da histéria da fotografia.

2.2 Os formatos:

Os formatos sdo dimensdes padronizadas caistctas do objeto fotografico.

Essa padronizacdovem dos primérdios da fotografia € resultadoda sua rpida
expanséoe de sua transformacgdo em atividade industrial e comefciariedade de
formatos e dimensdes caracteriza a colecdo do MMP. Além dos objetos em estojo, ja
tratados anteriormente quando analisamos 0s processos e suportes fotograficos, ha
outros formatos tradicionais, conwistas estereoscopicasrte de visitecarte cabinet

carte imperial

A estereoscopia surgiucomo fendmeno de maséaem 1851. Apresentada ao
publico por ocasido da Exposicdo Universal de Londres desse ano, por DewsieB,
revelouse um sucesso imediato, conquistando a adesao da rainha Vitoria. Vesderam
mais de milaparelhogstereoscopios no Reino Unido somente no ano da expasigao.
final desta década, a estereoscopia ja era comum na maioria dos lares daidurgu
vitoriana. SO em 1862 d.ondon Stereoscope Ceoenderacerca de um milhdo de
cartoes.

Nos Estados Unidos, as vistas estereoscopicas foram introduzidas pelos irméos
Langenheim, de Filadélfia, por volta de 1850. Na década de 1860, a popularizacdo das
vistas estereoscopicas ena fato, fazend@norme sucesso em varias partes do mundo.

A recepcdo as vistas estereoscopicas como opcdo de entretenimento e modismo €

comentada por Kossoy:

Dentre as possibilidades de entretenimento, ditos de saldo, no

século pmssado, podse afirmar sem receio que as imagens
fotograficas vistas pelo estereoscopio constituiram um
passatempo sem precedentes. A presenca de um visor
estereoscopio era de tal modo popular, que passou a se integrar

como um objeto tipico de decorac@B0Cr ei o que n«o hs§
visita na Am®rica que n«o haja um

®8 para um estudo mais detalhado das técrades procedimentos de conservacao fotogréafica
e manuseipver: FUNARTE, Cadernos Técnicos de Conservagdo Fotogréafica. Rio de Janeiro,
2009. (Volume®1 a 06).
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Vogel. No auge da moda na Europa, a firma inglésa Londo
StereoscopeC@r omovi a seu produto com o
residéncia sem o estereoscogkOSSOY, 198(%8)

Na medida em a fotografia estereoscOpica foi se popularizando, surgiu a
demanda por Afestereogramas pr o aéaduasos 0. A
imagens em uma superposi¢do aproximada, uma verde e outra vermelha. Elas eram
entdo observadasravés de 6culos verdeermelho(McKAY, 1951).

Portanto, oformato estereoscépico foi bastante popular no século XIX,
principalmente em se tratando de vistas e paisagens. Consistia na montagem de um
cartdo (medindo aproximadamente 9 x 18 cm) com duas fotagréfjeiramente
diferentes ( a cena vista pelo olho direito e a cena vista pelo olho esquerdo). Observadas
simultaneamente em um visor especial, as duas imagens do cartdo formavam uma
imagem Uunica, vista em trés dimensodes, isto é, possuindo relevo edpmtafiee
perspectivaEram realizadas com uma camara com duas objetivas, sendo produzidas em
diversos processos fotograficos da épd®dAUAD, 2012). Segundo Kossoy,
imagens vistas pelo estereoscopio permitem ao espectador uma aproximagao maior com
arral i dade palp8vel do que aquele resultante

A abundante e importante producao fotografica brasileira parece ter incluido, a
exemploda atividade profissional eurdpeo uso da estereoscopia como servico normal
de um profissional de certo porteda varias noticias de fotografos e casas editoras
comercializando prodas proprios ou de terceiros, no periodo entre 1872 a 1905.
(ADAMS, 2003

Revert Henry Klumb pode ser considerado o pioneiro da fotografia
estereoscopica no paisom as vistas que realizou do Rio de Janeiro em meados da
década de 1850. Ha noticias da atividade de producéo de estereoscopias no Brasil por
parte de outros fotografos na década de 1860. Fotografdsndbeur Photographic
Association encontraamse no Basil, por volta de 1861documentando cenas
Apitorescaso e vistas do Rio de Janeiro p:
(KOSSOY, 1980). O primeiro anuncio da casa LeuzingeAlmanak Laemmerém
1866, anunciavgp 0 s s ui r AOf i ci nas inBrsirpeatosi irgleseseparane | hor
paisagens, panoranms , est er e o s c(VABQUEZ, 20803:63p st ume s 0

No final do século XIX, com as inova¢gBesrelogicas (filmes em rolo e
cameras de maa fotografia estereoscopica ganhou novo incremento e as empresas de

relevOnci a dos grandes centros continuar
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assuntos/temas fAvend8veiso, O exoti smo
exemplqg os indios do Brasii ( KOS SOY,. O forth@destér&3cdpico também
experimentou muitgopularidade entre os fotégrafos amadores no Brasil na primeira
metade do século XX.

Ha um conjuntale fotografias estereoscopicas na colecdo do MMP. No processo
de catalogacdo, a mesma foi organizada a partir da af@worde alguns eixos
tematicos, com cenas da vida de Cristo, solenidades militares em Juiz de Fora e uma
curiosa série da Empredanderwood & UnderwoodNo entanto, mesmo com a
pesquisa, ndo foi possivel estabelecer a procedéncia das imagens.

O acervo de estereoscopias do MMfalizanda34 itens foi dividido em alguns
subtemas: 1 retrato coletivo de familia, 1 imagem da Ponte de HoseeRas éries
AiCenas da Vi disoledidade ®ilitad¥ possivelmentecem Juiz de Fpea
uma série da empresmderwood & Underwoodcom tenaticas diversas, com destaque
para a representacdo de negros norte americanos, uma imagem do Mondenento
Bastilha, em Paris, Francayma imagem de uma parada militar na Filadélfia,
Pensilvania, nos Estados Unidos e uma cena de intArg#rie de fotorpfias sobre a
Paixao de Cristo apresenta sérios daoagie pode demonstrar sua intensa exposicao e

manuseigoor parte do colecionad@figura44).

COLECAO DE FOTOGRAFIAS ESTEREOSCOPICAS
OITOCENTISTAS DO MMP

EstereoscopiasTemas N° de Itens
Cenas d&ida de Cristo 20
Solenidades militares em Juiz de Fc 06
Retrato coletivo 01
Série Underwood e Underwood 05
Vista (ponte) 01
Cena de interior 01
Total 34

Tabela 02: Colecéo de fotografias oitocentistas estereoscopidasMMP (elaborada pela
autora)

% N4o foi posivel identificar quais eram aslenidades retratadas.
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Figura 44 Scenes in the life of ChristJesus port sa croiXs/data), fotografo
néo identificadoFonte: MMP

Entre os fotografos presentes na colecdo de estereoscopias, podemos destacar
Ehrhard Brand(figura 45) e a empresdJnderwood & Underwod, que possuia os
direitos de comercializacdo de imagens produzidas por fotégrafos como Strohmeyer e
Wyman, com representacdo de negros ramericanos, € uma imagem de J. F. Jarvis,
do Monumento da Bastilha, em Paris, Franca. Uma imagem da ponte d&igstfei
atribuida em catalogacdo anterior ao fotografo Revert Henry Klumb, no entanto, a
pesquisa ndo pode comprovar a autoria. Ha estereoscopiaguena autoria €
desconhecida, nentanto, uma pesqaisespecifica poderientificar alguns desses
fotografos através da analise de publicacbes da épacai§previstas, almanaqyes

Sl i e ©
Figura 45: Solenidade Militar (entre 1890 e 1894), Ehrard Brand. Fonte: MMP
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Apesar da pesquisa nos diversos documentos que trazem registros de
procedéncia (Arrolamento dE944, Guia Historico e Artistico de 1978, e o Livro de
Aquisicao do Acervo)la instituicdo ndo foi possivel afirmar quando e como se deu a
incorporacao do acervibe estereoscopiascolecdo do Museu Mariano Procopio e sua
trajetéria na instituicéo.

Outroformato presente na colecdo do MMP @de de vige, muito numeroso,
especialmente em se tratando de retratoas Ma casos do uso do formato goar
paisagens, qusdo mais raras, certamente devido a pequena propor¢ao (9 cm x 6 cm)
(figura 46) Como uma evolugcao dearte de visiteo carte cabinetcriado nanglaterra
em 1866,também esta presente na cole¢do, encartado em aAthueslecionadosle
forma avulsa Esse formato foi muito utilizado até o final do século XIX e continua
sendo utilizado no isio do XX, como é possivel perceber através da andlise da colecéo
do MMP e outras colecdes desse perio@atro formato presente, o recorte oval, era
usado para retratos de cunho 2nti mo: nas mi
gue eram trazidolgeralmente junto ao coracédo que carregavam a lembranca do rosto da
pessoa amadao. (BRI ZUELA, 2012:116)

s
’

Yy
) ‘

Y ‘1ag-viang

Figura 46:Maria-Zell, von Calvarienberge auyMaria-Zell, vista do MonteCalvarig,
Austria) (c. de 187680). Nikolaus KussFonte: MMP

No caso d nosso objeto de estudo, oarte de visitee carte cabinetsdo
relativos aosnobres e monarsade diversos paises e regides, politicos, escritores,

artistas, intelectuajs Familia Imperial Brasileirae pessoas ligadas a rede de
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sociabilidade das Familiakage e Cavalcanti. Esta presente ainda um numero
significativo decartesde visited e At i pos h u mans mséuylo XiXudog o c o
guais abordaremos posteriormente.

O carte imperia] um formato maior que carte cabinetfoi usado pela elite
como umaforma de diferenciacdo social em relacdo aos formatbesriares, que
experimentavanc er t a fApopul ariza-«o00. A uleste2 | i a F
formato. Haduas fotografias da matriarca, Maria Amalia Ferreira Ligera 47)°, e
uma fotografia do itho, Frederico Ferreira Lage e esposaagem apresentada
anteriormente (figura 20 Capitulo ), além de fotografias da Familia Imperial, e
artistas e personalidades.

Figura 47 Maria Amalia Ferreirdage (c. de 1884)GuimaraesFonte: MMP

Osretta o0s em grandes formatos e em fitamant

produzidos na década de 1870, através do desenvolvimento da camara solar

“Hg no acervo do MMP um retrato (pintura) i nt
Lageo do pintor portugu®°s Jos® JW¥l ioiar&@ouza Pin
Maria Amalia pode ter posado para o pintor em uma de suas viagens a Europa, mas a tela pode
tamb®m ter sido pintada a partir da fotografi
percebese, para além da semelhancga fision6mica da modelo, anétetyaje negro, comumente

portado pelas vilvas de camadas sociais distintas, bem com o ato de segurar as maos um libreto.

No entanto, a diferenca da pose e da ambientacéo entre a foto e a pintura é perceptsel. Note

ainda que, na fotografia, dona Marmalia parece segurar um jornal, enquanto na tela esta
representada portando u ma partitura musical,
2014:225)
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(ampliador), também estdo presentes na colecdo, através de personagens da Familia
Ferreira Lage e de um retrato doajgk Freesz, em trajes militares. A colecao abriga
ainda um leque fotografico, alusivo as touradas e aos toureiros de Madrid, na Espanha
(figura 48). O objeto apresenta paletas em marfim, frente em fotografia e verso em

gravura.

Figura 48: Touradas eureiros da Espanha. (c. de 1880, J. Laurent e Cia. Fonte:
MMP

As fotografias em panoramica sdo bastante comuns na colecdo, retratando
diversas paisagens e cidades, de Juiz de Fora a Constantinopla. Ha um alisias de v
parcias de Paris, tomada dalto da torre de 45 metros do Pavilhdo do Império do
Brasil, durantea Exposicdo Universal de 18&fgura 49). Outro bom exemplo do
formato é uma panoramica muito rara da propriedade de Mariano Procépio Ferreira
Lage, que foi ofertada por sua participagéo Comissdo da Exposicdo Universal de
1867. Segundo informacdes da documentacdo institucional, a fotografia foi exposta

neste mesmo evenftigura50).
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Figura49: Exposi¢do Universal de 190(1900), btégrafo ndo identificado.
Fonte:MMP

: { 4 i 3
Figura 50 Chateaude Mariano Procopio, (c. de 1867), fotdgrafo ndo
identificado. Fonte: MMP

A primeira panoramica fotografica € uma vista de Paris, de autoria de Frédéric

Martens (figura 51), feita a partir do topo de um dos pavilhbes do atual Museu do

Louvre, ténica/formato que se popularizaria décadas mais tarde.

Figura 51 Daguerre6tipo panoramico. Frédéric Martens. c. de 1845. Feabtege

Eastman Housdisponivelem:
http://www.geh.og/taschen/htmlisrc/m197601680136 ful.htedesso em 23/12/2015.



http://www.geh.org/taschen/htmlsrc/m197601680136_ful.html
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COLECAO DE FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS DO MMP i FORMATOS

Formato Total
Daguerre6tipo 07
Daguerre6tipo estereoscopiq 01
Ambroétipo 01
Ferrotipo 01
Leque 01
Carte de visite 522
Carte Cabinet 230
Carte Imperial 36
Estereoscopia 34
Panoramicas 26
20x 25 cm 421
(aproximadamente)

Grandes formatos 04
Miniaturas 38
Diversos 191
Foto-postal 15
Oval 04
Total de iten$ albuns 995
Total de iten$ avulsos 537
Total de iten$ geral 153

Tabela 03: Formatos da colecdo de fotografias oitocentistaito MMP (elaborada pela

autora)

Pela analise apresentada, € possivel afirmar que a colecdo de fotografias do
MMP apresenta os principais formatos produzidos pela evolucdo da tfetomgsifica
ao longo do século XIX. A abordagem da colecédo a partir dos formatos e técnicas pode

ser objeto de estudos especificos no futuro.

Os éalbuns:

Héa que se ressaltar aqui, queaste de visitealém de contribuir decisivamente
para a popularizép da fotografia, induziu ao habito de colecionar por meio de albuns.
O album surge em Paris, a partir da década de 1860, ligado ao ato de colecionar e a
pratica de acumular objetos investidos de alto valor simbélico e afetivo. Inicialmente,
eram produzids vazios, a espera de um arranjo personalizado que a historia de vida iria
dar as imagens acumuladas.

Os albuns eram pecas de fabricacdo artesanal, muitos com encadernacdo em

couro, fechos e cantoneiras de metal ornamentado. Um album poderia condegaar a sa



132

da fam2li a, Nfj 8 que o0os antepassados faleci
ser contemplados através da reproducao de desenhos, gravuras ou pinturas, numa versao
visual das 8rvores geneal - gicaso ( VASQUEZ
antepasados demonstra a linhagem, as raizes daquele que constréi o aloum de familia.
Milhares de retratos se alinham a esse que pode ser considerado com um dos
grandes livros dosoitocentos: o album de familidHEYNEMANN; RAINHO;
LISSOVSKY, 2005). Além das fotpafias de seus membros, as familias colecionavam
retratos de amigos, da familia imperial, de personalidades nacionais e estrangeiras,
inclusive artistas e atores de teatro do mundo da arte, da politica e das ciéncias. Por
outro lado, os retratos incluidow narrativa podem ser aqueles considerados mais
significativos.

O &lbum decarte de visitdformava uma espécie de comunidade
"democratica” do visivel que, ao mesmo tempo em que nivelava

a todos, emprestava a cada um a dignidade que emanava de seus
vizinhos de péagina. O Imperador e sua familia sdo parte dessa
comunidade fotogravavel e €, normalmente, como um burgués
respeitavel que ele se deixa fotografar, desprovido de icones e
emblemas que assinalem a sua nobiliarquica realeza
(caracterizacado que era isidabitual em pinturas e desenhos).
(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005:202)

A partir da?2, 0s 8l buns n«o tardaram a
montadas por editores, reunindo fotografias de grandes eventos como as exposicdes
universais, obrapublicas, souvenirsde viagens, vistas urbanas e lugares exoticos.
(LIMA,1993). Os éalbuns oitocentistas da colecdo do Museu Mariano Procopio se
inserem neste regime visual de producao caracteristico do século XIX.

E interessante perceber o album fotografiomo necessidade da mentalidade
classificatéria do século XIX. Além dos albuns formados em casa, segundo 0s mais
variados critérios, acrescenta® os albuns tematicos e os albatlas, que relinem
vistas e reproducdes de obras de arte e que traziarmdonmra dentro da casa do
observador, numa forma de viagem estética através das imagens gue se sucediam diante
de seus olhos Agidra era possivel viajar através de copias exatas de objetos distantes,
reproducdes que ndo eram abstratas como 0s mapas, tanweostes subjetivas o
desenhos, |l itografiaso (BRI ZUELA, 2012:37)

Antes da invencdo dos albuns de retratos,cate-devisite normalmente
ficavam expostas em uma mesa proxima a entrada da casa. Em algumas residéncias

usavase um cesto onde as fotofipia eram deixadas pelos visitantes. Com a difusao do
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habito de colecionar e a multiplicagdo dos retratos, o uso dos albuns se tornaria
inevitavel e uma pratica bastante com@s albuns poderiam ser o centro das reunides
sociais, estando diretamente r@aado aos circulos de sociabilidade das familias
oitocentistas.

Um &lbum familiar representa o sistema de vida em uma época
determinada e permite a leitura de um tipo de representacéo do
mundo dos autores, onde se articulam a subjetividade dos
individuos representados e os modelos sociais. (CIAVATA,
2000:81)

Para o pesquisador, o alboum de familia € um importante instrumento de analise
do colecionismo de fotografias. Traz consigo uma narrativa impar, especifica de cada
familia colecionadora, no que dizspeito aos retratados, aos fotégrafos, técnicas e
formatos.Organiza séries significativas de registrodawm da soci alse fAr ecupg
fotograficamente redes de relacdes estabelecidas pelo sangue, pela afinidade ou pela
ami zade i nstr um@9ni tse).Caregh BfarB@asdes sobrelas redes de
sociabilidade tecidas por essas familasde monst r a o] significad
fotografica para a coesao social do grupo familiar, para a transmissdo e manutencao de
sua mem-riao (CI AVATA, 2000:81).

A colec® de albuns oitocentistas do MMP abriga 25 itens, em foroate de
visite, carte cabinete pranchas de fotografias em formatos variados, miniaturas e
panoramicas. As tematicas predominantes sdo o retratos e as vistas urbanas e paisagens.
Alguns itens salestacam como as imagens de cunho etnografico do album de tipos
indigenas e o relatério de transferéncia do Meteorito de Bendegd, com imagens

originais do fotografo Marc Ferrez, de cunho documental.

ALBUNS DA COLECAO DE FOTOGRAFIAS OITOCENTISTAS DO MMP

N° do Titulo Formato N° de Total de
alboum Arrolamento imagens
01 Nobreza Europeia Carte de visite 83
02 Nobreza Europeia, Carte de visite 84

Personalidades,

Familia Imperial do Brasil

03 Tipos Humanos, Paisagens| Carte de visite 5145 81

04 Nobrea Europeia, Carte Cabinet 4627 30
Personalidades

05 Figuras Femininas Carte Cabinet 5144 40
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06 Personalidades, Religiosos | Carte de Visite 84
e
Carte Cabinet

07 Vistas do Rio de Janeiro e Fotografias 3517 32
Petropolis

08 Meteorito de Bendegd Fotografas 4478 19

09 Vistas de Petrépolis por Fotografias 3524 11
George Leuzinger

10 Album da Estrada Unido & Fotografias 3525 24
Industria por Klumb

11 Tipos indigenas por Marc Carte Cabinet 3427 17
Ferrez e Joaquim Ayres

12 Tipos Humanos e Carte de visite 34
Personalidades

13 Nobreza europeia, Carte de visite/ 415 70
personalldades e Familia Carte Cabinet
Imperial

14 Vistas do Rio de Janeiro e Fotografias 3517 39
vistas europeias

15 Vistas de Roma Fotografias 4626 100

16 Ricordo de Milano Fotogrdias 4236 24

17 Ricordo de Veneza Fotografias 4628 12

18 Bassirilieri Della Chiesa dei| Fotografias 4551 10
SS Gio e Paolo in Veneza

19 Vue Panoramique de Fotografias 04
| 6exposition
abords

20-A | Exposicdo Universal de Par| Fotografias 3396 a7
de 1889 *
20B Exposicdo Universal de Par| Fotografias 3397 73

de 1889*

21 Exposicdo Universal de 190 Fotografias 4624 50

22 Souvenir de Constantinople| Fotografias 5523 1

23 Souvenir de Marienbad Fotografias 5526 12

24 Souvenir de St. Lazar Carte de visite 5524 14
(Veneza)
Total de itens 995

Tabela 04: Albuns da colecéo de fotografias oitocentista® MMP (elaborada pela autora)

*Trata-se de duas encadernag¢des, compondo um conjunto.

Diante do grande numero de albunsinte e cinco(conforme tabela acima)

optamos por apresentar a narrativa de alguns representativos das principais tematicas da
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colecdo. Assim sendo, voltaremos a abordar os albuns da cole¢cdo através dos temas
presentes.

2.3 Os temas:

A fotografia se configurou comama dasprincipais formas de expresséo da
sociedade oitocentistarientandese a partir de duas grandes referéncias: otoetra
fotogréfico e asvistas.Na colecdo do MMP essa premissa se confirma, inclusive em
termos quantitativos. A grande maioria dasagens trata das duas teméticas em
guestaoNo entantops temas que envolvem a fotogeafia colecdo, sdo extremamente
diversos e variados, incluindzenas de cotidiano, retratos de tipos humarezgstros
documentais de estradasansferéncia de um metito, monumentos arqueoldgicos,
templos eregidros policiais de prisioneirogouvenirsde viagem, que normalmente
também se referem as colec¢des de vistas urbanas e paisagens.

A colecdo de albuns é um bom referencial acerca dos temas mais comuns da
colecdo. Do total de 25 itens, 09 se referem a retratos de familia, parentela,
personalidades, familia imperial brasileira, nobreza brasileira e europeia e os chamados
tipos humanos de diversos paises, grupos étnicos e ocupacgdes urbanas. 04 albuns se
referemexclusivamente as vistas (urbanas e paisagens) e 05 albuns também se referem
a essa tematica, os chamadosivenirsde viagem. 06 albuns podem ser considerados
registros documentais diversos, especialmente referentes as exposicdes universais de

1889 e 190@ um item que envolve imagens de esculturas religiosas.

TEMAS DOS ALBUNS DA COLECAO DE FOTOGRAFIAS
OITOCENTISTAS DO MMP

TEMA N° DE ITENS

Albuns de familia/nobres/personalidade/ paren 06
(retratos)

Tipos Humanos (retratos) 02
Tipos Humanos / peonalidades (retratos) 01
Vistas urbanas/ paisagens 04
Ricordo souvenir de viagem (paisagens e Vis| 05
urbanas)

Registro documental (transferéncia de meteo 06
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estrada e pontes, exposi¢cdes universais)

Arquitetura/escultura religiosa 01

Total ce itens 25

Tabela 05: Temas dos albuns da cole¢cédo de fotografias oitocentistiss MMP (elaborada
pela autora)

Retratos:

Na Europa, Estados Unidos e em algumas outras partes do mundo os estudios
fotogr8ficos | 8 mar cavamampugaes damoaa paraaverd ®c a d ¢
e ser visto e atra2?am pessoas de todos dos
100). A classe média, que havia recentemente conquistado poder de consumo, adquiriu
0 habito de ser amplamente retratadalgo que antes era unpaerrogativa apenas da
aristocracia e burgueses. Estes ultimos também gostavam de se ver representados nessa
midia moderna, como a forma mais comum de se tornarem conhecidos, através da
publica-«o0o de fAgalerias de rwae altograia . A fo
nessa funcéo.

Se por um lado, a fotografia reuclona a memaria individual, multiplicando
e democratizanda, dandelhe uma precisdo e uma verdade visuais nunca atingidas até
entdo, permitindo dessa forma que se guarde a memoéri@ngoote a mudanca
cronoldgica, por outro ela é utilizada de maneira impessoalizada nos processos de
identificacado e tipificacdo de criminosos ou suspeitos, servindo ao registro documental e
ao carater comprobatorda fotografia.

Entre os diversosgéners praticados e funcdes desempenhagela fotografia
na segunda metade décslo XIX, o retrato foi certamente o mais difundidtspecula
se que mais de0% das fotografias realizadas neperiodo sejam retratos, em sua
ampla maioria no formatoarte de vide (HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY,
2005).Tanto quea despeito de todo o fascinio cads pelas vistas estereoscopicas, 0
século XIX foi dominado como & ipn®r i o do r et rlabbradoporAst e t er
Maria Mauad(1997) e utilizado por Marina Muaze (2006) no titulo da sua tese de
doutorado,referindese ao Brasil no periodo imperiaintetiza a predominancia do
retrato em diversas cole¢des fotograficas do século oo a colecdo particular da

familia Ribeiro de Avellare que se aplica a colecédo amlise.
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Os retratos representavam uma identidade socialmente construida, que se
localizava ndo apenas no rosto, como um espelho da alma, mas na apresentacédo de
corpo inteiro.

Nos estudios, os modelos se empenhavam em demonstrar como
eram bons em reprag@r género, classe social e status e, talvez,

em personalizar as poses e fundos padronizados por meio de
nuances em seu modo de vestir ou em sua postura. A identidade
era mais representada do que expressa. Status, beleza e sucesso
eram celebrados, anund@s como aspiragcbes ou meramente
simulados diante da camera. A conformidade da fotografia de
estudio salientava essa ambiguidade entre realidade e atuagéo.
(HACKING, 2012: 102)

Conforme Ana Maria Mauad (1997p fotografia, em especial o retrato
fotografico, com sua possibilidade de encenacdo, inventa uma memoria a ser
perenizada, uma imagem capaz de criar uma representacao ideal para ser lembrada no
futuro. Nesse sentido, o albuns de familia se configuram como guardidessas
memorias etradicdes, invetadas ou ndoPosar diante da camera era um ato de
invencao de si, colocando o individuo em destaque como elemento principal do espaco
de figuracéo da fottMUAZE, 2008)(Figura 53"*.

"t A fotografia compde umlidum de fotografias, confeccionado pdlaison Martinet em Paris,

no século XIX Apresenta encadernacgéo plena em couro, com decorativismo gofrado em linhas
retas e fecho lateral em metal. Os cortes do miolo de encadernagdo contem decorativismo na
técnica de marmorizacdo. O album refgeed tematica feminina, acondicionando 40 fattgs

em formato cabinet size, em papel albuminado.



138

‘/f’" 2% RUE D'ANJOU STH*ESI
e

P £ PRIy ascENAEER

Figura 52:Sarah Bernhalt, (c. de 1880), Nadar, Franca. Fonte: MMP

O retrato fotografico também pode ser relacionado a forma de percepcdo do
individuo, caracteristica das sociedades burguesas do século XIX. Essa percepcédo
apresenta duas facetas: flao mesmo tempo e
singularidade de cadan) também se esforca para normatizar aslet@s e tipificar os
individuo® ( LAVELLE, 2003: 31). Nesse sentido,
necessidade, de autorrepresenta-«o do HfAeud
fotografia funciona, assim, comom fragmento em torno do qual se procura
Aireconstruir o conjunto de representa-»es
atraveés deste, da propria percepcéo de individualidade na sociedade em que a fotografia
® produzida.o (LAVELLE, 2003: 32)

Coma fotografia, os retratos deixaram de ser uma funcdo dos pintores, que, por
sua vez, ndo precisavam mais executar datapee um equipamento mecanioodia
realizar a um custo muito menor. No retrato pintadmdividuo € representado a partir
do estio de uma época e de um pintor. Ao contrario, no caso da fotografia, a imagem
carrega uma carga de veracidade. Sabemos que aquela gesfkda existiu e que
esteve presente diante damefia naquele instante capturagel imagem. Mesmo
guando afastada do mexto em que foproduzida, a imagem, continua contendo a
representacdo ddndividuo fixado pela fotografia(HEYNEMANN; RAINHO;

LISSOVSKY, 2005. A fotografia trouxe consigo a novidade do retratado se fazer
presente (Figura 53). Walter Benjamim afirma&qu
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se 0s quadros permaneciam no patriménio da familia, havia
ainda uma certa curiosidade pelo retratado. Porém, depois de
duas ou trés geracOes esse interesse desaparecia: 0s quadros
valiam apenas como testemunho artistico do seu autor. Mas na
fotografiasurge algo estranho e novo: (...) presawalgo que

ndo pode ser silenciado, que reclama com insisténcia o nome
daquele que viveu ali, que também na foto € real, e que ndo quer
extinguirse na arte. (1994:93)

Figura 53 Post morten{c. de 1850)Alphonse Le BlondeFonte: Metropolitan
Museum of Art

Patricia Lavelle (2003) analisa a figura humana através de dois tipos de retratos.
As fotografias de cunho privad@ncomenddas peladgamilias ou individus, com
circulacdo mais restrita, num contexde sociabilidade relativo ao circulo familiar e de
amigos.O outro grupo de imagsrretrata as celebridades da historia cultural politica e
social da humanidagp er sonagens populares e #@miposo
destino publicoe comercial isto é, sdo vendidas a colecionadores e viajacheso
| embr an- as, souenir&’hiateg@mtio sm ciicuito social mais amplo da
imagem. Esse modelo de analise nos pargteraamente pertinente paraa@ecdo de

retratos do MMP, uma vez queflete ematerializaess dupla percep¢édo do individuo

20 souvenir segundo Stewart (1984) é um objeto fabricado em série, anonimamente ou ndo, e
colocado a venda no mercado. No entanto, esta vinculado a uma narrativa e evento relativo a
experiéncia pessb de quem o adquiriu. Se destina, paradoxalmente, a receber uma carga de
significados relativos a uma memoéria pessoal do futuro comprador.

C
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no século XIX.

Entre as fotografias de cunho privado, desteaa figura do homem bem
vestido, sentado ou apoiado em cadeiras de madeira, num cenério com poucos objetos,
dispostos a frente de um fundo neutBs trajes normalmente sdo discretos e elegantes,
assim como o0 gestual, em consonancia com os codigos de representacdo da
sociabilidade oitocentista (figura 58emeteaos retratos de Nadar ou Carparbas,
bigodes, costeletas, cavanhaqyesiteadosam brilhantina, séo atributos relacionados
a masculinidade no jogo da representacao social.

Essarepresentacamcorporaum novo modo de vida eurep e civilizadomais
aristocratico do que propmente burguésObservase a passagem dos cenarios de
poderdas tipicas casagandes rurais para os sobrados urbanos e suburbanos no século
XIX e a transposicdo do retrato pintado por um artista local para o daguerreétipo e a
fotografia, registros de carater mais moderno e cosmopolita (SEGALA, 2080).
personages masculinos das Familias Ferreira Lage e Cavaleaotitras familias da
elite oitocentista sdo representados através desses codigos, numa forma de
representacédo desteodus vivendiem que, nos retratos de posepessonagens dao a
i mpr ess«ondgiebiulmad @&de maAVELLE) 2003).eur opei ao

Figura 54: Francisco Ferreira de Abreu (Barédo de Teresopolis). c. d&Q8b6Gley
Pacheco. Fonte: MMP
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Na colecao de retratos do MMP existe ypracbminancia de retratos de homens
adultos, o que é bastte caracteristico das cole¢cbes de fotografias do século XIX. A
mulher, e a crianga principalmente, sdo personagens que ainda ndo possuem uma
individualidade bem definidaainda muito associadas ao ambiente privado, doméstico,
com pouca insercao na estgrublica.

Nos retratos femininos, h4 o predominio das mulheres brancas das elites
oitocentistas, seguidoras dos padrdes e convengdes disseminadas socialmente. Assim, as
fotografias decorpo inteiro se prestam a valorizacdo do vestuério. A representacao da
mulher burguesa do final do século XIX, a indumentéaria mse escolhidapara a
compogdo de sua imagem estdo relacionadas a demonstdac@igueza gerada e
gererciada pelo marido. Nos retratos @eiancas, 0 a@o inteiro é usado para
demonstrap tananho dos meninosimputarlhes atributos que séo préprias mundo
infantil, como o carro de bebérinquedospou, em alguns casos mostthes vestidos
como adultos. (LAVELLE, 2003)

E interessante ressaltar que alguns fotografos, em anincios de jornais,
enfatizavam como uma de suas especialidades a realizacdo de retratos de crianca.
Certamente o profissional deveria se adaptar a dificuldade da crianca em ficar imével
por um tempo determinado para a realizacdo da posefotdégrafosAlbert Sands
Southworth e Josiah Johnson Hawes ficaram famosos pelo dominio do retrato,
especialmente de criancas, o que acabou se tornando umas das particularidades do

estudio (figura 55).
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Figura 55: Crianga segurando uma boneca de gande 1852) Albert Sands
Southworthand Josiah Johnson Hawé&snte:Biblioteca do Congresso (EUA).

As criangas sdo comumente retratadas como adultos em miniaturas, tanto no que
se refere a indumentaria quanto na linguagem corporal (figura S6)iedlade com que
sdo retratadas reforcase codigo visual. A partir do findb século XIX e inicio do
XX, os retratos infantis passan a assumide forma mais frequente, as caracteristicas
gue se tornariam marcas do género de retrato infaqiesenca de elementos ludicos,
de animais de d8nacdo, e as fantasias de rinheiro, gondoleirp entre outras
(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005)

g

Figura 56 Criancas nao identificada&/datd. D. L. Cypriano & Aranha. Fonte: MMP

O retrato fotografico sugere a existéncia de um individuo kingudotado de
interioridade, de um eu que ndo se perde na sua representacdo (LAVELLE, 2003).
Durante o século XIX e parte do XX, uma sessdo de pose em um estudio fotografico era
um ritual, um acontecimento raro e espedidédsse sentido, a preocupagaoncas
roupas se justifica, uma vez que a fotografia difunde e cristaliza a posicao social e o
lugar que o retratado ocupa na sociedade. Portanto, a adequacédo da roupa em relacéo a

posicao social do retratado se torna fundamer@al.retratados exibiam suaselhores
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roupas, 0s chamados fAtrajes de exce-«00,
especiais.

Desta forma, essas imagens fotograficas revelam diversos aspectos relativos a
indumentéria do sécul¥lX. Entre esses aspectos, ha que se ressaltarteaposicao
entre asofisticacdo e o cuidado dasupas femininas em relac&ssobriedade, rigidez
da indumentéaria masculindlEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005). O homem
burgués, ao longo do século XIX, ao mesmo terapoque vai se despojando em
relacdo aovestuario pessoal, manifestava seu poder econémico através da imagem da

esposa e filhas (figura 57).

Figura 57: Homem e mulheres nao identificados, (c. de-88Y.(Henschel & Benque.
Fonte: MMP

Este grande abandono do parecer faustoso e este exdarub
dotavam a mulher de uma nova funcdo: significar por
procuracédo, através do esplendor imutavel de suas roupas e na
opuléncia de seu corpo, o status social, 0 poder pecuniario do
pai, do marido ou do amante, que tratavam de aumentar sua
rigueza sem xbi-la mas diretamenteln: Philippe PerrotLe
dessus et le dessous de la bourgeoBamis, Fayard, 1981, p.

64. Apud: HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 2005: 14)

Elementos como a&artola, fraque, bengala, acessorios como gueindeas e
joias discretagpara os homens; vestidos volumosos, joias e cabelos indefectivelmente

presos e penteados para as mulheres sdo exibidos e valorizados eate#es/isual
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de ethos burgués (HEYNEMANN, RAINHO e LISSOVSKY, 2005t4). Além da
preocupacdo com a indumentaggam comuns 0s retoques nas fotografias, alteracdes
na cor da pele e cabelos. Isso explica, em parte, a popularidade obtida ppiatiwto

A pose éo ponto alto damiseenscenedo retratofotografico no século XIX,
momento onde se faz a combinacatreea competéncia do fotégradoa representacao
do retratado, assumindom papel e uma mascara social, demonstrangussibilidade
de encenacgédo que a fotografia traz. No entantomasmo tempora que a pose nao
deve ser entendida como meramefatea a artificial, também n&do deve ser entendida
de forma literal, mas como uma metafora, como algo que esta no lugar de outra coisa
de uma representacdo sodiafue a fotografia represta a seu mod@AVELLE,

2003) compondo uma identidade social para stpadade.

Os retratos realizados nas primeiras décadas apds a invengcdo da fotografia
trazem o elemento comum dos retratados estarem se apoiando a um acessorio (um
cadeira, uma mesa, uma balaustradmlocados especialmente para auxbia a
permanecero mais imovel possivel durato longo periodo de exposicabla
composicdo da cena, 0s objetos interiores e decorativos auxiliam na construgéo do
ambiente. Havia assim algundementos tipicos do decorativismo dos ateliés
fotograficos da segunda metade s#rulo XIX.Parte expressiva da colecdo do MMP
demonstra esta linguagem comum em retratos de estudio do século XIX.

Nesse sentido, a@onjunto de objetos de cena e acessodos estudios
fotograficos é praticamente 0 mesmo em todo o0 mundon cenario e @se
pasteurizados, refletindo ideario deuma residéncia burguegsade identidade social
urbana."O estudo fotografico se converteo armazém de acessoérios de um teatro que
guarda, preparadas, para todo o repertorio social, as EemEgtRrseus personagen
(FREUND, Giséle. ApuddEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY: 2005:201)

No jogo cénico dos ateliégs livrossédo associados a ideia de cultura e erudicéo.
Os barcos, bancos de jardim ou fundos pintados com motivos caespesitdo
associados a momentos desdmntracdo, lazer otérias; Elementos decorativos,
adornos em metal, colunas, vasos, franjas, cestas, biombos, carrinhel®denesas,
séo objetos queficaracterizam um conforto artificial na montagem fotografioas
indicativo de uma formaderepresemt vi v° ncias cotidianas. 0

Esses estudios preferencialmente deveriam dispor de boa iluminacdo, como
aqueles que dispunham de claraboias e janelas amyjala3orte a partir demeados do

século XIX, as lojas especializadas em fotogrgf@sam a também oferecer o

(M
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mobilidrio e acessoricomo cortinados, fundos piatlos, colunas e outras pecas, para
compor os'saldes de pose" dostémrafos profissionaigHEYNEMANN; RAINHO;
LISSOVSKY, 2005).Alguns retratos eram realizados em ambientes eodepara o
aproveitamento da luz solar, o que tornava mais facil a incorporacdo de outros
elementos na cena, como animais domeésticos, e veiculos de transporte.

Algumas fotografias retratam diferentes modismos no que se refere a fotografia
de estudio no sé XIX. Em diferentes situacdes, o fotografo tenta reproduzir em
estudio cenas ao ar livre, criando composicdes pitorescas. No Brasil Imperial, como na
Europa,tornarase chique tirar retratos dentro de caneasno a imagem dos principes,
filhos da Prinesa Isabel (figura 58).

Figura 58: Familia Imperial Brasileira. Pedro, Anténio e Luis de Orleans e Braganca. c.
de 1890. Numa Blanc Fils. Cannes (Franca). Fonte: MMP

Os retratos produzidos em estudio ou ao ar livre, muitos deles oriundos da
itineranciada atividade fotograficapreservamo codigo geral da burguesia branca,
como apreocupacdo com a composicars codigos depose da figura humana e
teatralizacdodo cenario e dos panos de fundo. (PEREIRA, 20Q0retratado se
posicionava em poses ligeirantennclinadas, ou quase de perfil, pois a visao frontal
plena normalmente era destinada aos retratos de identificacdo criminal ou médica.

No contexto brasileiro, oetrato serviu perfeitamente a dinamizacdo do circuito
social da fotografia. Amplamente pneada em diferentes exposicfes, a fotografia

brasileira se utilizava de tais premiacées como marca de distingdo e qualidade do atelié
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e seus fotografos, exponds ne versos dos retratos, no cartdo suporte. Essa
publicidade sé viria a reforcar o0 modisma dtividade fotogréfica, j& consolidada na
Corte na década de 1860.

O modismo do retrato de estudio foi introduzido em terras brasileiras como 0s
demais modismos que vinham do exterior, especialmente do contexto europeu,
servindese ao enquadramento do sso comportamento e para nos fornecer
determinadas molduras para as nossas préprias imagens. Interessante ressaltar que o
mercado brasileiro rapidamente atraiu os fotégrafos estrangeiros, fugindo da
concorréncia em seus paises de origem. Esses profissi@masicentrados em sua
maioria na Corte, iriam se integrar ao cotidiano do Rio de Janeiro, como 0S outros

profissionais envolvidos na construcdo da nossa autoimagem como modistas,

cabeleireiros, joal heiros, e OouMAWB, Nagent
2012:5)
Antes | imitado ° pintura, a fotografia f

itinerancia dos fotografos, atuando fora dos circulos da Corte ao longo da segunda
metade do século XIX, sdo elementos que contribuem para a ampliagdo ddamerc
consumidor possibilitando uma clientela cada vez mais heterogénea. Parte dessa
clientela era formada por negros forros, imigrantes e parte da populacdo pobre que se
valiam da fotografia como uma forma de construcdo da sua propria posteridade.
(MAUAD, 2012).

Assim, a fotografia permitique o retrato, até entdo restrito as paredess da
residéncias da elite oitocentista, se difundiss#s que ainda assise maniesse como
um elemento sagradopm os albuns de familia tendo como altar as skdagsitasdas
residéncias(HEYNEMANN; RAINHO; LISSOVSKY, 200%, sendo acessado pelos
membros da familia e pela sua rede de sociabilidades que possuiam acesso ao ambiente
domeéstico.

Em funcéo das limitacdes técnicas de tempo e luminosidade para a fixacdo das
chapas eram incomuns as fotografias tiradas no interior das residéncias. Esse tipo de
retrato, fora do estudio fotografico e mais ligado a cenas do cotidiano doméstico das
familias abastadas, comeca a surgir com maior frequéncia partir de 1880. Essas
limitacBestécnicas explicam o fato se ndo existirem imagens do interior da residéncia
da familia Ferreira Lage antes do final do século XIX.

Dentre os retratoda cole¢cdo, destacase asfotografias da Familia Imperial

Brasileira, que evidenaia as relacdes entra Familia de Mariano Procopio e os



147

soberanos do Império, que mesmo apds o exilio, continuaram mantendo relagbes e
contatos com Alfredo Lage e a Viscondessa de Cavalcanti. Algimmagens registram
asvisitas de membros da Familia Imperial a residédogFerreira Lage

Ao analisarmos o0 conjunto de retratos de D. Pedro Il, por exemplesenotaa
sobriedade e um aspecto melancélico na fisionomia do monarca, talvez por retratarem
também, a passagem do tempo e o peso das obrigacbes deste homem publico. O
conjunto envolve dezenas de fotografias desde a década de7Q8&@ algumas
imagens ja no periodo do exilio e seu funeral, em 1891.

Entre os retratos da Viscondessa de Cavalcanti, alguns chamam a atencéo pela
especificidade. Uma reproducado (figura 59) gleadro pintado por Bonnat, acervo
atualmente no Museu Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro. A tela foi pintada em
1889. O IHGB também possui a mesma reproducdo em seu acervo, doada pelo
colecionador e autor do livrBaldes e DamasdVanderley PinhG. O ato de doacdo do
retrato e suas reproducdes para diferentes instituicdes pode demonstrar a intencao de se
perenizar a representacdo da personagem em diferentes espacos de memoria e de

construcéo deentidade nacional.

Figura 59: Amélia Machado Cavalati (Viscondessa de Cavalcanti) s/data. Fotografo

ndo identificado. Fonte: MMP

8 O retrato da Viscondessa esta reproduzido no livro em questo.
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Ha ainda outrareproducdes, retratando a filha da Viscondessa, Stela Cavalcanti
de Albuquerqué, o Duque e a Duquesa de Caxias. As reproducdes demonstram que em
determinadassituacdes, a fotografia era utilizada para a reproducdo de pinturas,
multiplicando a versado pictérica, contribuindo para a que a imagem do retratado
circulasse em diferentes ambientes com diferentes fufitées.

A fotografia como estratégia de distincagosesta a sociedade oitocentista como
forma de autorrepresentacdo de uma elite que transita entre a tradicdo, numa sociedade
monarquista e escravocrata, e a modernidade, na incorporacdo dos valores da cultura
europeiaNesse contexto, se coloca a servicaldéingdo.No entanto, a fotografia ndo
tende a apreender propriamente os individuos quanto a sua singularidade, mas os papéis
sociais que representa (BORDIEU, 1963).

Os retratos de familia trazem em si uma constatacdo que conduz a reflexdo de
Barthesdeyue esse tipo de retrato ® de alguma f
imagem recebe influéncias e sugestdes que o reportam a outras imagens que ja viu e que
estdo cristalizadas na memoria. Ao revelar semelhancas e regularidades, esses retratos
acalam por se impor de uma forma estereotipada. Reunidos em album ou néo, se
tornaram ura pratica muito difundida tantgeograficamente quanto socialmente. Nesse
periodo, os albuns de familia sdo registros de familias de classe média e alta. Portanto, a
padrorizacdo cultural quanto a pratica da fotografia de familia é evidente (LEITE,
2000).

(...) a fotografia é utilizada para reforcar a integracdo do grupo
familial, reafirmando o sentimento que tem de si e de sua
unidade, tanto tirar as fotografias, como @wmélas ou
contemplalas emprestam a fotografia de familia o teor de ritual
de culto doméstico, em que a familia pode ser estudada como
sujeito e como objeto. (LEITE, 2000:87)

O retrato fotogréfico tornege um instrumento poderoso na construcdo de
indi vi dual i dades, demonstrando fAsua efic8ci a
privada, mas igualmente na congfic das personalidades publtas ( ARRUDA,
2013:41) A colecédo de retratos do MMP confirma essa tendéAtgm de fotografias
de cunho privalo, demembros da Familia Imperial e de membros daikafRerreira

Lage e Cavalcanti e outras familias da elite oitocentista,albuns apresentam

0 quadro de R. Madrazzo foi reproduzido pelfrafo francés E. Caudrelier.
> O autorretrato da pintora Maria Pardos seria reproduzido em cartdes postais impressos na
primeira metade do século XX, possivelmente por iniciativa do MMP através da sua direcéo.
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fotografias de personalidades, familias da nobreza eurafeidiferentes casas reais,
religiosos (@pas, Bpos, cardeais, patriarcas, padrebderes de doutrinas confdan
Kardeg, atrizes e cantoras francesas, cientistas, intelectuais, fildsofos (Rousseau, Kant,
Voltaire), musicos (Mozart, Bethovenwebej e escritores (Cervantes, La Fontaine,
Moliére, Victor Hugo), numa narrativa imagética da cultura universal, notadamente a
cultura ocidental.

Tornouse uma prética recorrente por parte dos estudios a reproducao fosogréfi
de gravuras e pinturas gersonagenf falecidos quando da invencdo da fotografi
sua comerciallacdo se prestava para fins de colecionismo (figuraBE3®e grupo de
fotografias se configura como a segunda possibilidade de representacao do individuo, de
cunho comercial e publico, conforme proposto por Lavelle (2003).

Figura 60:Napoledo Bonaparte, c. de 1879. Charles Jacotin. Fonte: MMP

Tomando como referéncia estes retratos de cunho publico e comercilp®
albuns de retratos da colecdo,sdee destacam por se tratamancolecdo de fotografias
darealeza e nobreza oitauésta. RRrsonagens de um periodo histérico chamado por
Eric Hobsbawn(1987) de "era dos impérios”, momento marcado por relativa paz na
Europa, mas também caracterizado pela existéncia de paises lideres em um processo de
dominacdo e exploracdo da AfricaAsia, no contexto de neolonialismo europeu

hY

(Album n° 01 e 02) Embora o século XVIII tenha assistido & iconica queda da
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monarquia na Revolucdo Francesa, que daria origem a fortes movimentos republicanos
em todo o mundo em periodos subsequentes, umaegguahtidade de paises na
Europa ainda era governada por monarcas.

Destacanse entre as fotografias, os retratos de lideres politicos destronados por
movimentos republicanos, e que, portanto, representam o Ultimo respiro da monarquia
em seus paises. E osoade Dom Pedro |l, imperador do Brasil entre 1840 e 1889
(figura 61)e de Maximiliano |, imperador do México entre 1864 e 1@igura 62) Os
monarcas, que eram primos, sdo 0s Unicos governantes de paiseani&tiicanos

presentes no album, que é magriamente europeu.

Figura 61: D. Pedro Jic. de 1870Victor Angerer, VienaFonte: MMP
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Victor Angerer Theresianumgasse 4

Figura 62: Maximiliano I, Imperador do México. Entre 1864 e 1867. Victor Angerer,
Viena. Fonte: MMP

Um dos albuns analisados (album n° fdjra um importamlt marco da historia
europeia: a unificacdo italiana e alema. Os paises, que mardon como Estados
tardiamente enfrentaram conflitos politicos e ideolégicos na sua constituicdo como
nacdo. A lItalia é representada por ambos os lados de seu intrincasssprale
unificacdo: ha no album retratos de republicanos como Giuseppe Garibaldi e Giuseppe
Mazzini, derrotados na disputa contra os defensores da monarquia, como o Conde de
Cavour e o primeiro rei da Italia, Vitor Emanuel 1l, ambos também retrataddisum. &

No caso alemao, existem fotografias do Chanceler Otto Von Bismarck, lider no processo
de formacdo da Alemanha como Estfcdo e também do Imperador Guilherme I,
primeiro imperador da Alemanha unificada.

Por fim, é digna de nota a maneira como derés politicos europeus e latino
americanos sao retratados nas fotografias. Enquanto membros das casas inglesas e
austriacas optaram por serem fotografados em trajes reais, ostentando os seus titulos e
condecoracdes, imperadores como D. Pedro Il e Napdleéscolheram o que Pedro
Vasquez( 2003) chama dwesteB tomonk que os daatterisavam como
individuos mais préximos do povo. Era uma estratégia politica que tinha como
finalidade criar uma maior identificacdo entre os suditos e a sua figarantindo assim

uma legitimacdo maior de seus governos. A julgar pela ascenséo e queda de monarquias
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ocorrida ao longo do século XIX narrada no album, o recurso destes monarcas nao
parece ter sido bem sucedido. A pompa real pode ser um mecanisranutengao do
poder.

No caso de D. Pedro lgs trajes reais eram usados apenas nas datas solenes,
como a &erturado Congresso e Falas do Trono. Nas demais ocasides, o Imperador se
apresentaria cmoaonoe rummnofiajecde pequera gala, ceatk
simbolos de cultura e erudicdo comé v r o s, gl obos ,SCHMVR@Zs de es
2012:325) Os livros seriam presenca constante na iconografia do imperador, em
especial na fografica. O hdbito de D. Pedro Il posar com um livro nas maos
funcionava cano poderoso reforco de imagem demonstrando a populacéo iletrada que
0 monarca tinha préequisitos intedctuais exigidos paraafung® uso fAj aquet «
representava um certfastamento danagem de imperador e introduzia um modelo
muito usado pelo rdrancésLuis Filipe de Orléansho poder de 1830 a 1846 que
abandonara asestesmajestaticas numa estratégia de aproximacdo em relacdo aos
cidadaos. O gesto de colocar udas maos dentro da casaca é uma refer@npiase
consagrada por Napole88CHAWRCZ, 2012).

Voltando ao contexto politico europebavia neste periodo trés correntes
ideolégicas que acirravam o debate dos intelectuais acerca do destino politico de seus
paises: a manutencao do absolutismo, a construcdo de um estado pautado smbberali
ou ainda a opcao pelo modelo socialista de governo. Em cada uma dessas correntes
havia o interesse de uma classe social, e foram diversas as estratégias que cada uma
delas utilizou para conquistar o poder ou manterpsiscao politica consolidada. Um
outro alboum de fotografias oitocentistas da realamalisado na pesquisegpresenta
uma grande parcela das figuras politicas europeias que mantisenaonpoder durante
0 século XIX,seja por recursos como o "Congresso de Viena" de 1815 (uma reunido de
monarquias com o intuito de resguardasamde revolucdes burguesas), seja por
reformas politicas que, atendendo a certos desejos da burguesia, consolidou sua posicéo
no trono até os dias atuais, como € o caso da monarquia irgéssacanse entre as
fotografias diversos retratos de brasileiros e portugueses. S&o eles integrantes das
familias reais de Portugal e do Brasil ou membros da elite brasileira, como o escritor
Perdigdo Malheiro, o Bardo de Teresépdiigura 53)e Frederico Ferreira Lage, filho
do Comendador Mariano Procopio Ferreira Lage

Assim como no Album QldenominadoNobreza Europia, ressaltase neste

segundoa figura de um sultdo, um dos poucos representantes da politica oriental dentre
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os retratados. Tratse de Abdilaziz, sultdo do p@rio Otomano de 1861 até 1876,
homem culto e interessado por musica, chegando a compor diversagfipaca$3)

Outro personagem interessante € a Unica figura religiosa presente no album, o papa Pio
IX (1792-1878), papa da Igreja Catdlica de 1846 at@amorte. Seu papado foi o mais
longo da histéria da lgja, durando 32 anoseatificado no ano 2000.

Figura 63: Sultdébdilaziz c. de 1868. Fotografo ndo identificado. Fonte: MMP

Quanto aos personagens europeus, sao dignos de nota Francist¢oe Jasé
Rainha Margarida. O primeiro foi Imperador da Austria de 1848 até a sua morte em
1916. Seu reinado durou 68 anos e foi tem@enais longo da historia eurapedepois
de Luis X1V da Franca e de Johann lIldechtenstein. Annateresa Fabris nosikaxa

compreensao desse tipo de colecionamento, como o dos albuns descritos acima:

As imagens fotograficas das personalidades célebres
colecionadas, e, se necessério, imitadas, permitem que o homem
comum viva de maneira ciclica e regulada, o processsuae
existéncia, superando simbolicamente a vida real, na qual a
passagem do tempo € irreversivel e escapa do seu controle.
Colecionar é, no fundo, coleciorse, a fim de sobreviver numa
colecdo capaz de repetir o individuo para além da morte,
integrada n&érie e no ciclo. (1997: 64)

A principio, uma fotografia de uma pessoa é um retrato informativo, pois a
camera registra um individuo especifico, e ndo um simbolo de toda uma classe. No

entanto, a nova midia foi utilizada de forma a se adaptar as coegeagteriores de
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representacdo que tratavam os personagens das classes inferiores e 0s que ndo possuiam

ascend°ncia ocidental como figuras an?!ni ma
m¥si cos de rua, ciganos, C 0 n Cc u ibaisnoaes Aori e
povoavam o I magin8rio ocident al assumiam

(HACKING, 2012: 55)

Segundo Lavelle (2003) essas imagens podem ser consideradas outro tipo de
fotografia de cunho p¥%blico e coftdmacial,
classifica-«0 poss?2vel para determinadas f
imagens de cunho etnogréfico. Sua comercializacdo esta intimamente relacionada a
curiosidade etnografica ou antropolégica no século "XIXornouse um estilo muito
popular de fotografia, gozando de ampla distribuicdo, sintetizando a fascinagdo do
Ocidente por povos considerados primitivos e exéticos.

Esse tipo de material foi largamente utilizado pelos antropologos nesse periodo,
como uma ferramenta em seu estudontfico da humanidade. Alguns desses
estudiosos, o0s chamados dAantrop-logos de g
pesquisa de campo, realizando suas analises através de documentos textuais e
imagéticos acerca do grupo em estudo, obtidos atravéstdtgafos, administradores
coloniais, missionarios, exploradores e viajantes.

EtienneReynaudAugustin Serres, professor e membro da Academia de
Ciéncias de Paris, foi um desses promotores do daguerre6tipo como uma ferramenta de
pesquisa antropologiciislumbrou a possibilidade de criar um arquivo visual em que a
humanidade seria classificada por racas e para tanto, contratou alguns fotografos para
fotografar grupos étnicos. Louis Agassiz, que esteve na chacara de Mariano Procopio
por conta de sua expedo, como ja vimos, foi marcadamente ideolégico em sua
classificacéo fotografica de raca. Nos Estados Unidos, contratou J.T. Zeall@9R)2
para fotografar escravos e escravas nus para representar algumas tribos da Africa
Ocidental. Agassiz pretendisar as fotografias para sustentar sua teoria poligénica, que
considerava que cada raca era constituida por uma espécie diferente. (HACKING, 2012)

Essas imagensdon podem ser consideradas propriamente como retrafss

representacdo fotografica de deteawos it 5 p o cuj o i nteresse S €

®"HAA etnografia ® o edieadoao eésiudoadast cultu@ IAotapiiaa  d
evoluciondria das culturas se desenvolveu no contexto histérico do colonialismo e imperialismo

e, no s®cul o XI X, 0 estudo das supostas fAra-a:
(HACKING, 2012:136)
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curiosidade pelo exotico eelo pitoresco. Funcionam assioomo um souvenir,
lembrancas de um determinado lpcaduiparandee a fotografia de paisagem como
objeto de ariosidade do viajantdl Na p r § ttipode persomaysnealimentava a
imaginacdo artistica ao mesmo tempo em que oferecia esteredtipos culturais para uma
cultura de mas$lACKING B01Z2BN1 i - «o0. 0 (

Os tipos retratadosdo eram donos de sua imageln. f ot ogr afi a dos
poderia compp a série amealhada para figurar como representacdo imagética de um
determinado tema. O indiv2duo d8 lugar ~ re
das fotografias de tipos de negros e indigerasretrato, assim como seu corpo, sédo
vistos comomercadoria, estando ausente qualquamreocupacdo com a nocdo de
individualidade (LAVELLE, 2003). Signos da escraviddo, essas imagens evidenciam
marcas étnicas que aproximam os retratados da petrificacdo das nanoezass
Demonstramas mudancas no uso drato, que, além de contribuir como um lugar de
formacdo da identidade individual burguesa, passar um artefato utilizado para a
produ-«o0 de Ataxonomias cient?2ficas raciald@

Tanto no cenario brasileiro quanto no exteriarfrep esent a- «o dos i
pitorescosoO0 vieculada a& pateggres eomo racetnia ou o oficio
desempenhado pelo retratadd.chamadadi p o vo d o s eaypacpalagiopabe
e heterogénea das cidademgros de ganho, carregadores de fardesdedoes
ambulantes, lavadesaengraxates, foram retratadiosquentementemas sdo poucas as
autorepresentacoesomo sujeitos detentores da producéo de definicdo simbdlica de si
mesmos Os fotografos se interessavam em retratar oS personagens mais Etoresco
me nos ocideht amdosed fdcai vcul tur a brasileir,
representacdes de apelo comercial.

Tratase de uma mesma teia de repremgies, atraves d®digos qugermitem
a coexisténcia da autepresentacdo civilizada e europeia comepresentacdo do
exotico e do pitoresco, construida para ser consumida por estrangea®sceita,
incentivada e consumidzela elite loal (LAVELLE, 2003:98) Dessa maneira, @lite
letrada se identificava com olhar estrangeiroOs albuns de tipos manos que
compdem a colecdo do MMP reafirmam essa tendéncia (albuns n° 3, 11 e parte do n°
12). Retratos de tipos de negros, tipos populares de ambos os sexos, andnimos, vendidos
como exemplos de pitorescos ou exoticos para estrangeiros e mesmo nadiersas g
presenteavam comoar t «o post al. Os retratos de nAtirg

particularidade era a raca ou a ocupacéo, eram olgjepommpr ados e col eci on
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sua peculiaridade, diferenca e estranheza, como um bem de consumo turistico que
encont ari a seu | ar (BRIZUELA 2012:4P1)pr i vado o

E notdrio, portanto, que ascraviddo, tdo presente no cotidiano das retact
sociaisndo passou despercebida pelos fotégrato$Segundo Reinado. O album n° 3
apresenta um painel de imagenstiges hunanos que se inicia com uma sé&t&oito
Aiti pos deRind ganemosedda Bahidos quais ndo sabemos a identidade e
nem sua condig¢asocial, se libertos ou cativoAlguns dos retratados fita diretamente a
lente do fotografog o outroqgue me fitad a que se refere
Mauad. A sérietem autoria de Alberto Henschel e parcerias de Henschel e Banque,
primeiro considerado por especialistas da histéria da fotografia no Brasil como o mais
importante retratista do séculdX. Ao s eBtava ipterditada a construcdo de sua
aut oi magem, possibilidade concedida soment
imperial, verdadeiros agentes da construcéo da imagem do Império. (MAUAD, 2012)

Lilia Schwarcz(2011) apoiandese emSusan Sontag, ao analisar retratos de
estudio de negrogfirmaquea fAf ot ogr af i a H&awnrfalseaamento,ume nt i r a
jogo de cena construido nos ateliés dos fotogréfoB.u d o ® u ma Nestamp o s i - «
composicao, € possivel observar arpo atlético d negro, com as escarificacdes,
marcas distintivas de sua origem e ascend&ndiitas vezes as escravas sdo vestidas
a maneira ocidentaffigura 64) Em outros casos s«aaretrat
cost ao, ou dneocsstofsts d ey sEEsbaissante @omuns do tipo de
representacdo das negras na cultura visual do Brasil oitoceBssas imagens séo
fundamentais na andlise da construcdo da representacdo do escravo e da escravidao na

cultura visual do século XIX

"Segudo Brizuel a, fias marcas no rosto s«o0 ind?2
continente africano, 0 o0 que #antigmnafcondicdo dgque o r
escravq2012:117)
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HENSCHELL BENQUE RIO DE JANEIRO ‘.

Figura 64: |04 del86a87Q Hlenscheledénque. Fonte: MMP

O mesmo album segue retratando tipos pitorescos como o ando e o eunuco do
sultdo do Império Otomano e uma variedade de cenas de cotidianos envolvendo
diversos oficios em diferentes cenarios na Europa enteriglédio. Cabe destacar a
s®rie de fAcenas de Déstaecawseaindaos tipaspetatadod em Tur q u i
suas atividades profissionais como soldados, boowdeivendedoressacerdotes,
engraxates, lipadores de chaminésrabalhadores urbanode uma forma geral
personagens do Império Tur€@iomano, tipos com trajes tipicos da Grécia, Suica,
Hungrig Russia, Austria, entre outros (figura 65). Essas fotografias segmi@adrées
das imagens que retratam tipos e costumes no inicio do século XIXatBerm
padronizados, na sua circulacdo, na forma stevenires representam imagens
reconheciveis de alguns sujeitos locais (BRIZUELA, 2012), mas que se referem a um

contexto diferente daquele habitado ou conhecido pela pessoa que o adquiriu.
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Figura 65:Vendedor Ambulantec. de 18701880, Georges Sommer, Napoles. Fonte:
MMP

As imagens colecionadas no album namero 03 se destacam pela riqueza da

indumentaria e dos trajes tipicos (figura 66). Segundo Gilda de Mello e Souza:

A vestimenta € uma linguagesimbdlica, um estratagema

de que o homem sempre se serviu para tornar inteligiveis
uma seérie de ideias como o estado emocional, as ocasides
sociais, a ocupacao ou o nivel do portador. Cada classe,
por exemplo, possuia um certo nimero de sinais que a
caracerizavam: uma ampliddo determinada da saia das
mulheres ou do gibdo dos homens, um dado comprimento
ou uma dada largura dos sapatos, uma extensdo diversa da
cauda, dos véus ou das man@a887:125)
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Figura 66: Mulher ndo identificada. c. de 1&M Fianz Duschek. Bucareste. Fonte:
MMP

Ainda sobre retratos de tipos, hg um §8I
(nimero 11), que apresenta as representacdes de indios conhecidos como os botocudos e
outros nativo¥. Na Exposicdo Antropoldgica de 1882rdm expostas na Sala Lund,
dedicada a Antropologia, algumas fotografias dos Botocudos do Rio Doce, tiradas pela
Comissao Geoldgica dirigida pelo professor Hartt, que tinha como fotégrafo oficial

Marc Ferrez e algumas dessas fotografias exptestam paet do referido album.

8 0 album de tipos indigenas pode ter pertencido a Viscondesavdkanti, uma vez que a
mesma participou como expositora da Exposicao Antropolégica de 1882, cedendo diversos
artefatos indigenas de sua cole¢éo patrticular, e alguns nativos retratados foram levados a mesma
exposicdo. Além dissqela existéncia de owls tipos de acervos relacionados a Exposicao
Antropolégica de 1882 no MMP, podemos inferir que o mesmo pertenceu a Viscondessa de
Cavalcanti que o doou para compor o0 acervo da institui@@duseu Mariano ProcOpio possui

em sua biblioteeaisvsmaexdamEIxamsda «i R%dtadar opol og
no Rio de Janeiro, em 1882. O exemplar possui-iBs da Viscondessa de Cavalcanti e
namero de Arrolamento 3426. Ha uma dedicatéria para a colecionadora: "A Exma. Senhora D.
Amélia M. Cavalcantide Albuquerque. Testemunho de admiracdo ao seu talento e as suas
virtudes do collega dedicado Ladislau Netto". O autor da dedicatéria foi Diretor do Museu
Nacional e da se¢do de Botanica no mesmo museu e Criador da Exposicdo Antropologica
inaugurada em 28e julho de 1882, no mesmo museu. H& ainda, no acervo da Biblioteca do
MMP, um exemplar do Guia da Exposi¢cdo Antropolégica Brasileira de 1882. No guia estédo
assinalados manualmente o acervo cedido pela colecionadora Viscondessa de Cavalcanti para
compor aexposicao.
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E importante ressaltar que a figude indigenaeternizouse  imaginario
brasileiro enquanto representante do Brasil. Especialmenterta da Il Reinado, o
IHGB e aAcademia Imperial de Belas Artes, as duas principais instituigfigais do
periodo, incumbiranse de criar simbolos nacionais para a formagédo de um imaginario
nacional. Nesse sentido, Bteratura romantica e as artes plasticas transformaram o
indio em simbolo nacional. (SILVA e CHAVES, 201Bpssa maneiraas images
possuiam uma tarefa pedagdgica e civilizatoria

No entanto, h4 que se ressaltar que a perspectiva oitocentista do grupo dos
botocudos é caracterizada por uma visao pejorativa, etnocéntrica, no que diz respeito as
suas praticas culturais (figura 67). @santropoldgico do colecionamento deste tipo de
imagem € merecedor de estudos que problematizem e contextualizem a concepc¢éao

acerca destes grupos.

- -
\ (S«gﬂgw (d\ja liresrdos

Figura 67: ATypos Botocudoso. s/ dat a.

As fotografias de costumes e tipos pretiam se configurar como expressoes
objetivas do mundo, em consonancia com a mentalidade classificatoria caracteristica de

parte do século XIX (figura 68). Por outro lado,

a circulacdo macica dessas novas imagens fotograficas foi uma
febre que mostrou oao a fotografia passava a integrar um
universo configurado pelo consumo de massa, pelo acumulo de
bens pessoais e pelo desejo de colecionar suvenires. A
fotografia como suvenir também €& uma espécie de natureza
morta. (BRIZUELA, 2012:128)
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Figura 68: Tip indigena (c. de 1880). Teixeira & Vasquez. Fonte: MMP

No que se refere ainda a representacédo de negros no acervo, a fotografia da ama
e da crianca também é bastante representativa dos costumes do século XIX (figura 69).
A senhora elegant#os encontrodos saldes e dos bailes, sempre ocupada com modas e
divertimentos, ndo tem tempo para ded®ara prolea amamentacdo e as atividades
domésticasA figura da ama negrdde leite ou ndo, permanece dentro dos padrdes
higienizad o s da nova f alMVYELLEa 2003:89). dOa empaegados
raramate eram fotografados sozinhos, sendo as amas retratadas com as criancas, huma
associacao direta com o papel social que desempenhava naquela sociedade.
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Figura 69: Mulher negra com crianca no colo (c. de 18@@gfafo ndo identificado.
Fonte: MMP

Interessante salientar geen muitos casos, 0s sapatos eram privilégios e marca
distintiva dos livres e libertos. Portantstigma indisfarcavel do seu estatuto de cativo
eram o0s p®s descal - oescravosifilfid@s nal Ricscongigia éac i as d
arranjar sapatos, caldds, e misturase aos negros e mulatos livres e rlibs que
circulavam pelacidade ( ALENCAST®O, 1997

Mais do que produzir a sua autoimagem, alguns negros forros passam a figurar
em algins albuns de familia. Na colecdo do MMtéressante ressaltar queetrato
de Luis Gama, abolicionistagpublicano, rdbula que atuava defendendo escravos, é
apresentado na mesma pagina de um album onde figuram os Imperadores Brasileiros,
numa assoacdo simbdlica elaborada do colecionador. Uma questdo se coloca é a do
retrato de um republicano convicto que se concilia & imagem dos monarcas na narrativa
visual proposta pelos colecionadores. Outra imagem bastante emblematical® a de
Oba Il, Candido @ Fonseca Galvdo, que em solo brasileiro era, a exemplo de seus
herdeiros, tratadoeom reveréncia e distin¢gadbigura conhecida da Corte, aliste@ no
Exército Brasileiro e participou da Guerra do Paraguai. Monarquisig@entava as
audiéncias publicage D. Pedro IF.

®“Sobre D. Ob § 1, ver : S| LVA, Eduar do. Dom Ob
tempo e pensamento de um homem livre de cor. S&o Paulo: Cia das Letras, 1997.
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Ha ainda duas estereoscopias com representacdes de negrasmeoitanos,
de Strohmeyer & Wyman, com distribuicdo da emptésderwood & Underwoodjue
também figuram no acervo do Museu George Eastmam (figuras 70 e 71). Configuram
se como fotografias de cenas do cotidiano de familias negras-aoweicanas no

século XIX.

FigurAlMh&: (MTodos meuso), cerca de 1890,

MMP

«_aillr =

—

Figura71: Itsfimore blessed to give thantorecéive ( A £ mel hor dar
rece b e cetca de 1890, Strohmeyer & Wyman. Fonte: MMP

~
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Ha algumas imagens mortuarias na cole¢cdo, em contextos especificos, como as
duas fotografias de D. Pedro Il no leito de morte, de N&YaEntre os usos da
fotografia, a meva espéie deemagrareaensottusna,acujaafinafidade
seria exaltar a personalidade do morto, conservando a imagem do seu corpo no leito de
morte, como ocorria nos retratgwst mortemd a s celebridades do s
(LAVELLE, 2003:83) Nas duas imagens, D. Pedro Hepresentado com honras de um
monarca. Uma das imagens em plano ampliado, retrata a camara ardente onde ocorreu o
velério do monarca deposto (figura 72), e outra foto retrata o corpo do falecido, com um
livro as maos, relacionando o retratado a represaotde erudicdo, como o imperador
se fez representar ao longo da vida. Para além das fotos mortuérias, a presenca dos
retratos de parentes e amigos ja falecidos, preservados nos albuns de familia, exorciza
uma parte da angustia pelo desaparecimento das mes. Nesse sentido, a

tanto uma pseudopresen-a quanto uma prova d

Figura 72: Foto mortuéria de D. Pedro Il, (dezembro de 1891), Nadar. Fonte: MMP

Alguns retratos apresentam funcfes especificas, com@soode um retrato de
identificacdo e circulacdo da Viscondessa de Cavalcanti como expositora da Exposicao

Universal de 1889(figura 1227 Capitulo 3) Além da imagem e assinatura da

8D, Pedro Il em seu leito de morte, trajando uniforme de Marechal do tBxércondecorado

com a Ordem da Rosa. O governo republicano francés deu a D. Pedro Il funerais de Chefe de
Estado, com missa solene na igreja da Madeleine, na presenca da realeza europeia e do corpo
diplomatico. (VIEIRA, 2005)
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Vi scondessa, h8§8 uma Mnisterg DieCommeca deéa Nndus ¢t ri €«
et des colonies. Exposition Universelle et internationale de 1889. Direction Génerale
des Finances. Cadr.t eA dcoOoH xep-o«soa nabhr i1g8a8 9ai nda U
retratos coletivos dos Membros do Comissariado Geral e Delegados do lahpério
Brasil na Exposic&o Universal de 1889

O retrato se relaciongpor t ant o, C 0 mo a fotografia,
propriedade, de circulacéo, de colecao e de acervo, gerado pelos bens de consumo, pelo
tempo de | azer, 0 psedvenieshBRIZUELA, 20lZ115 6dmeci onar
podemos observar pela multiplicidade de imagensgtratg a exemplo da producéo
fotogréfica oitocentista, fod tema predominante no século XIX e principal fonte de
renda dos fotégrafos do periodo. Além da predominanciaretostos,a colecaodo
MMP guardauma série de albuns e imagens avulsas de vistas urbanas, paisagens e
panoramicasla cidade de Juiz de Fora, do Rio de Janeiro e outras cidades de Bmasil

mundo em diversos periodos.

Vistas e paisagens:

Alguns fotogréos se mostravam particularmente interessados pela producao de
vistas urbanas e paisagens, género que possibilita maior liberdade de criagdo, uma vez
gue ndo estariam tdo subordinados aos codigos de representacao téo rigidos quanto os
dos retratos. Afotagaf i a se mostrou eficiente em fipro
com suas visdes totalizadoras de espaco, quanto corograficas, com visbes parciais,
det alhadaso (BRI ZUELA, 2012:14).

No final do século XIX e primeiras décadas do século XX, alguns fotsysaf
dedicaram a producao de albuns de cidaflgsesenca desses profissionadsar livre

gerava curiosidade das pessoas, que saiam as ruake fema acompanhar o trabalho.

Para além da estética de cada fotdégrafo, que personaliza sua
obra, a montgem desses albuns revelava a forca de um padréo
fotografico préprio do tempo em que foram produzidos.
Interessado em obter lucro com a venda do album, o fotégrafo
escolhia as imagens e costurava uma narrativa urbana capaz de
tornar vendavel o produto dessariacdo. Em geral, a sequéncia

de imagens dava ver uma cidade moderna, evoluida e quase

810 Comissario Geral era comgto por: Diogo velho (presidente da Comiss&o) Bardo de Tefé,
engenheiro Fernandes Pinheiro (secretgrmr a |l ) . Dr . Sant 8Ana Nervy e DI
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sempre higienizada. (BORGES, 2005:84)

Nesse contexto, @poca doGrand Tourpela Europa, a regido de Santa Lucia,
uma zona portuaria de grande importancia histéresdel a fundacdo de Népoles no
século VI a.Ci ja havia sido convertida em uma das areas mais elegantes da cidade.
(HACKING, 2012)Essa regiao de Napoles e a cidade como um todo est4 contemplada
na colecdo do MMP. Além de Napoles, algumas cidades estanf@e tanto em albuns
como em fotografias avulsas, como Paris, Roma, Veneza (figura 73), Mildo, e
Marienbad, na Alemanha.

Figura 73 Ponte di sul canal grand@.de 188601890). Paolo Salviati. Fonte: MMP

Alguns fatores foram importantes para os r®oueos e funcdes da iconografia,
em especial, a fotografia, no século XIX, comdesenvolvimento técnic@ conquista
de novos mercados consumidores e paisagens exéteagherantes. Nesse sentids,
fotégrafos paisagias contribuiram para reforcarddundir a imagem construidaelos
paisagista e desenhistasad eyedicdes naturalistasEm terras brasileiras, esse
movimento contribuia para o enquadramerddBdasil a partir de esquemas tgiecos
ja elaborados. (MAUAD, 2012). Ha que ressaltar, narot que

as paisagens sdo lugares construidos para ser vistos. E pelo
modo como sdo construidas, podem ser lidas as configuracdes e
0os esquemas de conhecimento de um tempo e de um lugar
particulares. O enquadramento da imagem € um recorte,



