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Resumo

O Album das Antigualhado pintor portugués Francisco de Holanda, retine uma série
de desenhos em que o0 autor registra obras de arte, construcbes aotigesmgoraneas,
fortificacdes, lugares, pessoas e eventos vistos por ele durante a viagem feita a cidade de
Roma entre os anos de 1538 e 1540, junto a comitiva do embaixador portugués D. Pedro de
Mascarenhas. Este livro de desenhos tem sido lido por gpanigedos pesquisadores que se
debrucaram sobre a biografia de Francisco de Holanda, como um diario de viagem em
imagens. Da viagem a Roma, resultou também a escrita do seu Dat&ittura Antigae as
imagens que compdem Album das Antigualhagoram wadas por diversos estudiosos da
obra literaria de Francisco de Holanda como ilustracBes para as questdes tedricas propostas
por ele. Outros se debrucaram sobre o album interessados nos desenhos que registram obra:
ou construgdes que ndo mais existem,dusad 0 no 8§l bum o registro
no entanto, ndo foi ainda analisado no seu conjunto, na sua totalidade.

Apesar do fato de que os desenhos registram as antiguidades vistas pelo autor durante
a viagem, estes desenhos somente fanaanizados no formato em que se apresentam ainda
hoje, durante a década de 1560. Por este motivo, acredito que o album né&o relne a totalidade
dos desenhos feitos por Francisco de Holanda na ocasido, e sim, 0s mais significativos para o
discurso que ele ptendia escrever com a constituicdo deste album. A pesquisa da qual esta
tese € o resultado, busca esse discurso. E este o objetivo, analisar as escolhas feitas por
Francisco de Holanda, qual o discurso resultante dessas escolhas e o que este discarso impl
em termos de adesao cultural, alinhamento filos6fico e/ou ideoldgico. Os desenhos que
compdem o album foram divididos segundo os temas que apresentam. Dois grandes nucleos
tematicos sdo perceptiveis. O primeiro contém os desenhos que se referenmuidadetig
Classica. O segundo, apesar de uma aparente incoeréncia, reiine os desenhos de fortalezas e «
curiosidades, o relato visual de sua viagem. Partindo desses dois grandes eixos e pensando nc
papel de pioneiro que Francisco de Holanda tomou para sf@sade valorizagéo da arte em
Portugal, analisei os possiveis subtemas em que se dividem os dois grandes eixos, 0 que

permitiu uma leitura da modernidade que o autor pensava para Portugal.

Palavraschave: Francisco de Holanda. Albuns de desenhos. Amiaglé classica.
Fortificagoes.



Abstract

The Album of Antigualhagrom the Portuguese painter Francisco de Holanda brings
together a series of drawings in which the author records works of art, antigue and
contemporary constructions, fortifications, places, people and events seen by him during a trip
he made to the citpf Rome between the years of 1538 and 1540, together with the
Portuguese delegation of the ambassador Pedro Mascarenhas. This book of drawings has been
read by most of the researchers who have studied the biography of Francisco de Holanda, as a
travelogue The trip to Rome also resulted in the writing of his tredliaePintura Antiga,
and, the images that compose thibum of Antigualhasvere used by various scholars of
Francisco de Hol andads work of artdbybimi | | us
Others have looked into the album interested in the drawings or constructions that no longer
exist, seeking the historical record in it. This "diary”, however, has not yet been examined as a
whole, in its entirety.

Despite the fact that the drawgs record the antiquities seen by the author during his
journey, these drawings were only organized in the format in which they are presented today,
during the 1560s. For this reason, | believe that the alboum does not meet all the drawings by
Francisco & Holanda at the time, but the most significant for the speech he intended to write
to the constitution of this album. The research from which this thesis is the result searches this
speech. This is the objective, analyze the choices made by Francisotaddd; which is the
resulting speech of those choices and what this speech implies in terms of cultural
membership, philosophical and/or ideological alignment. The drawings that compose the
alboum were divided according to the themes they present. Twe taggnatic units are
noticeable. The first contains the drawings which refer to the Classical Period. The second,
despite an apparent inconsistency, brings together the drawings of fortress and curiosities, the
visual account of his trip. Based on these twajor axes and thinking about the pioneering
role that Francisco de Holanda took it upon himself in the defense and appreciation of art in
Portugal, | have analyzed the possible-tdmes that divide the two great axes, allowing a
modernity reading thahe author thought to Portugal.

Keywords: Francisco de Holanda. Album of drawin@dassical Period. Fortifications.
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Introducéo

Corriam o0s primeiros meses do ano de 1540. Francisco de Holanda contava
aproximadament@3 anos de idade e retornava da viagem que considerava imprescindivel a
todo aquele que quisesse aprender a Oopintur
queda do Império Romano. Ele acreditava que esse aprendizado somente seria possivel aquele
que peregrinasse a Roma e por muitos dias e estudo frequentasse as suas ruinas, as sue
antigas e maravilhosas reliquias.

Durante sua viagem, Francisce Holandateve a oportunidade de consolidar os
estudos humanistas iniciados em Evora. Em sua bagagemxe para Portugal uma série de
desenhod provavelmente esbocdsdas antiguidades encontradas ndo s6 em Roma, mas
também no decorrer da sua viagem e das fortalezas, lugares, trajes, reliquias que viu e eventos
gue presenciou. Desses desenhos, alguamftinalizados e reunidos em um livro na década
de 1560.

Este livro, conservado na Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco do Escorial, em
Madrid, € composto por 54 félios ou folhas numeradas, totalizando, no entanto, 118 péaginas
desenhadas, uma vez queafo incluidas cinco folhas ndo numeradas. Essas cinco folhas séo
composicdes a duas paginas, inseridas no livro como extratdigoss félios possuem as
duas faces desenhadas. A maior parte, porém, € composta de desenhos originais que foram
recortados eolados verso contra verso e emoldurados ou embutidos em papel de linho mais
fino e de maior formato.

Enquanto o papel dos desenhos possui em média 39 x 27 cm, as molduras possuem 46
x 35 cm e sao recortados pelo centro. Todos os folios tém uma tarja glermara. Alguns
desenhos foram aparados quando o album foi encadernado e as tarjas as vezes cortam
algumas linhas ou cobrem linhas inteiras das descricbes dos desenhos. Este procedimento
dificultou a identificacdo do periodo em que os desenhos forams,feina vez que a marca
dé8§gua que permitiria a s tom-as dabrichd que gsa p ®i
produziram, foram eliminadas. Alguns desenhos possuem uma numeracao visivel na margem,
0 que pressupde que, antes da organizacdo do livro, posslgamaaordem em sua
organizacao.

Em sua portadaem letras romanag, onst am o0os seguintes di

Portugal o rei D. Joéo Ill, que Deus o tenha, Francisco de Holanda passou a Italia e das
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Antigualhas que viu, retratou de sua mao todos os desenhb e s t *ePor lestevmotive, .
ficou conhecido como Album das Antigualhasiome que usaremos também neste estdo.

texto est8§& inscrito em uma Atabuletao ornad

REINANIF PoRTVGAL
ELRELDOJOAD:11I- QVEDSTEM.
FRANCISCO.  D'QLLANDA.
PASSOV.  AITALIA.
EDASANTIGVALHAS.
QUE ViO.

-\ TOS OS DESENHOS
. DESTE -/

Fig. 1. Portada do albumFrancisco de Holandélbum dos Desenhos das Antigualhag:l. 1r. Biblioteca do
Mosteiro de S&o Lourengo do Escorial.

Franciscade Holandaetornou da Italia trazendo em sua bagagem desenhos, anotacdes
e livros. E certo que trouxe o tratado de Sebastiano Serlio, dado aceferquio autor. E
possivel também que, por seu intermédio, tenha chegado a Pore&te Aedificatoriage
Alberti. D. Jodo Il ordenou a traducéo deste a André de Resende, que a teria concluido entre
15421543, pouco depois do retorno de Franciscéldianda de sua viagem a Roma. N&o se

tem, no entanto, noticias dessa edicdo, mas pela amizade existente entre Francisco e André

! Inscricéo da portada do album. Fig. 1.

2 No seupoema Vincentius Levita et Martykndré de Resende refese a Francisco de Holanda nos seguintes
termos:Pridie quam haec commentarer, deduxit me Franciscus Hollandicus meus, iuvenis admirabili ingenio, et
Lusitanus Apelles, ad Oliponense suburbium, dbadctos vocant Veteres, propterea quod sepulti olim ibi fuere

sancti Christi martyres fratres, Verissimus, Maxima, et Julia. Deduxit ergo me ad viridarium regium, in maris
plantatum crepitudine, atque ibi antiquam hanc inscriptionem osterliiesdaa r adu- «o0: fiNas Vv ®¢
eu elaborar estes comentarios, o meu (amigo) Francisco de Holanda, rapaz de admiravel engenho, qual Apeles
Lusitano, levoume a um arrabalde de Lisboa, chamado Santos Velhos devido ao facto de ai terem sido outrora
sepultados osantos martires de Cristo, os irmaos Verissimo, Maxima e Julia. Condaziois ao Jardim Real,
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seria natural que o primeiro tivesse conhecimento do Haiandaconhecia também a obra

de Vitrivio© a mais citada no seDa Pintura Antigai e, anos mais tarde, conseguiu um
exemplar da segunda edicdo daie de Giorgio Vasari 1° volume, 32 parté que hoje se
encontra na Biblioteca Nacional de Lisboa contendo notas a margem e referéncias a Antdnio
de Holanda, pai de Fraisco.

As anotacdes trazidas por Francisco de Holanda foram organizadas e resultaram em
uma importante producao literaria, a primeira de Portugal no campo dasDartBemtura
Antiga é um tratado dividido em dugsrtes. Provavelmente, Holangéciou a sua redacao
logo ao retornar de sua viagem a Roma, concluisndomente em 1548. Em 1563 o pintor
portugués residente na Espanha, Manuel Denis, amigo de Francisco de Holanda, fez uma
cépia manuscrita. E uma traduc&o para o castelhano e conuisEgaainda estava vivo, deve
ter autorizado a traduca&sta traducdo se encontra na Academia de S&o Fernando em
Madrid, desde 1800.

Em 1790 o Monsenhor José Joaquim Ferreira Gordo, erudito portugués que dirigiu a
Biblioteca Nacional de Portugal entre asos de 1816 e 1834, foi a Madrid em busca de
documentos para o0 governo portugués e encontrou em, uma biblioteca particular, os
manuscritos originais de Holanda contendd®@ Pintura Antiga,até entdo considerado
perdido, osDidlogos em Romag um outro dilogo escrito no mesmo periodoPo Tirar
pelo Natural Fez uma coOpia manuscrita, que é a que ainda se encontra na Academia das
Ciéncias de Lisboa. Ndo se sabe como os manuscritos originais chegaram aMégdda
de Monsenhor Gordo, os originais estawvem posse de Diogo de Carvalho e Sampaio, que 0s
havia recebido de seu amigo D. José Calderén, cavaleiro de S. Jodo de Jerusalém e oficial de
uma Companhia das Guardas de Corpo Reais. A Ultima noticia referenteaaoscritos
originais data de 1873Desde entdo, estdo desaparecidos.

A primeira parte, identificada pelo titulo geral da obrBa Pintura Antiga,traz a
apresentacao da pintura por Francisco de Holanda, entendida por ele como a principal das
artes, matriz de todas as outras, semelhante ao conceiigedaodesenvolvido por Giorgio
Vasari. Este tratado apresenta os preceitos que deveriam seradbseara pratica da pintura,
realcando o seu carater metafisico ao identlicdom a criacdo divina, uma vez que, ao criar
0 mundo, Deus teria sido o primeiro pintor. Aborda também nesta obra a formagé&o do pintor,

comentando que a condi¢do do artistdtélea era muito mais valorizada que em Portugal. A

plantado num alto sobranceiro aAVESJosédaEeli@dade.mostr ou
I ntrodu-«0 ao estudo da IlodhoaaHordante, A986, p.249sco DO Hol anda
3 ALVES, José da Felicidade.nt r odu- «0o ao estudo da Idsbaa:aHordamte,Fr anci s
1986, p. 26.
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pintura havia sido apreciada e em alguns casos praticada por reis, principes, grandes
personalidades da antiguidade. Se Portugal neste momento estava buscando sua modernizacas
diante das outras nacdeskKla&ropa, a arte ndo devia ser descurada.

O principal objetivo de Francisco de Holanda nessa elmaestituir a pinturai
principalmente em Portugéla gloria que ela desfrutava na antiguidade. Na opinido do autor,
esta restituicao ja estava sendo coiraida em Roma e entre os italianos, mas os portugueses
ainda a ignoravam, ou ndo a aceitavam em virtude da prépria ignorancia em que se
encontravam no campo da arte.

Da Pintura Antigateve, segundo José da Felicidade Alyeinco edicdes. As trés
primeirss, datadas respectivamente de £8A®18 e 1930, foram organizadas pelo Dr.
Joaguim de Vasconcellos e publicadas na cidade do Porto; em 1921 foi publicada em Madrid
a versdo castelhana de Manuel Denis e em 1984 a edicdo de José da Felicidade Alves
publicada em Lisboa. Neste mesmo ano saiu a edi¢do critipge ndo entra na relacdo de
José da Felicidade Alvésorganizada por Angel Gonzélez Garcia. Nesta edicdo ele ndo faz a
separacao entre as duas parteddoPintura Antiga Entendeas como complementaree
publicaas conjuntamente, como pensado por Francisco de Holanda.

A segunda parte do tratado, organizada em quatro dialogos, tem como personagens
alguns integrantes do circulo da Marquesa de Pescara, Vittoria Colonna, que teriam
participado de discussésobre arte ocorridas em quatro encontros durante o ano de 1538, na
Igreja de Sao Silvestre em Monte Cavalo, sendo o interlocutor principal dos trés primeiros
didlogos Michelangelo Buonarroti. Esta foi a primeira parteDdoPintura Antigaa ser
publicada e a que tem maior nimero de publicacdes. Recebeu a posteriori o titulo de
Dialogos em Romam funcéo do formato literério e da localiza¢éo dos encontros.

O historico doDialogos em Roma, inicialmente, semelhante Ba Pintura Antiga
até porque fazerparte do mesmo manuscrito. No entanto, a presenca de Michelangelo como
personagem fez com que esta fosse a obra de Francisco de Holanda com maior nimero de
publicacdes. José da Felicidade Alves nos da noticia de que a Academia das Ciéncias de
Lisboa, apds regresso a Portugal de Monsenhor Gordo, teria ordenado a impressdo dos
Didlogosem 1809, 1814, 1825, 1837 e 1876. No entanto nenhuma delas foi concretizada. A

primeira, do Dr. Joaquim de Vasconcellos, sucedeu a publicacdo da primeira parte no

* HOLANDA, Francisco deDa pintura antiga. Lisboa:Horizonte, 1984, p. 9.
® Edig&o publicada em folhetim em um Semanério do Porto de Adviga Moderna.
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Semanéariala cidade do Porto em 1890. A esta se seguem oito edi¢cdes em lingua portuguesa e
oito edi¢bes parciais ou integrais em idiomas div8rsos

No primeiro didlogo, Francisco de Holanda fala da intencdo da sua viagem a Roma,
trazer a Portugal novos conhecimensobre a arte. Este dialogo traz também comentarios
sobre a soliddo dos artistas, sobre o seu carater dificil e esquivo, fazendo coro a visdo do
artista enquanto imbuido de um halo divino, em virtude do poder criador que compartilha.
Enfim um ser excepciah devido ao seu engenho. Por fim discutem a supremacia da pintura
italiana em comparacéo com a flamenga.

No segundo didlogo € tratada a arte italiana e o motivo porque na Italia se produzem
bons pintores. A proximidade com os exemplos da antiguidadengsmo em ruinas em
alguns casos, se encontram vivos na vida italiana contribuiria sobremaneira para que la se
formassem bons pintores. FrancisHolanddala também da supremacia da pintura sobre
a escultura, questdo muito discutida aquela época. hagogtante analisar essa supremacia
partindo do entendimento que ele possuia da pintura, de mae de todas as artes visuais.

O terceiro didlogo menciona a importancia da pintura nos tempos de guerra e de paz.
Comenta que em Portugal e Espanha a pintura r@étée valorizada quanto na ltalia; fala
sobre os grotescos encontrados em Roma e sua pratica, além da diferenca, explicada pelo
dom, entre o trabalho do artista e do arteséo.

O quarto didlogo ndo conta com a presenca de Michelangelo. Nele, Francisco de
Holanda trata de questfes relacionadas a iluminura; louva as obras antigas, especialmente as
romanas e aborda a diferenca de tratamento que os artistas recebem na Itdlia quando
comparadas ao que recebem em Portugal. Encerra a sua escrita reafirmandongeiecgioa
€ trazer aos portugueses, noticias sobre o valor dado as artes e aos artistas em solo italiano.

Muito se tem discutido sobre a veracidade dos dialogos. Os primeiros estudiosos a se
debrucarem sobre eles, fizeraim entendendo que as falas atrilasid Michelangelo seriam
o relato fidedigno do pensamento do mestre florentino.

Maria Berbaraem um artigo intituladé r anci sco de Hol l anda e

michelangiana analisa a fortuna critica d@ialogose tece algumas consideracées sobre a

® Sobre as edicdes dbsalogos em Romaf. ALVES, José da Felicidadintroducéo ao estudo da obra de

Franci sco LxboH: ¢loriaonte, 4986, p. 31; HOLANDA, Franciso® Bidlogos em Romalisboa:

Horizonte, 1984, pp.-22. Devese acrescentar ainda a edicdo de Angel Gonzalez Garcia, uma vez que, cOmo
comentado anteriormente, este ndo considera as duas partes do tratado em separado;amalisando

conjuntamente.

"BERBARA, Maria.Fr anci sco de Holl anda e a fAaisdorlliEaconkade? st i ca
Histdria da Arte. IFCH/Unicamp, 2006. Disponivel em:
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2006/BERBARA,%20Maria%20l|IEHA.pdf Acesso em: 22 jul.

2011.
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participagcdo de Michelangelo, questionando se o texto deve ser entendido como um
documento historico fidedigno, como uma obra de fid¢c§® que o didlogo era um género
literario muito em voga no Renascimeritoou ainda como um espelho da atmosfera que
respravam o0s personagens citados no texto. A autora comenta que, desdeDjalegus
comecaram a ser publicados ainda no século XIX, a critica oscila entre a completa aceitacéo e
a total desqualificacdo d@ialogos.O ponto principal é sempre a questdaadtenticidade,

mas seria importante analisar o qué, no contexto de Francisco de Holanda, significava esse
conceito.

Franciscode Holandacertamente teve a oportunidade de encontrar e conversar com
Michelangelo durante sua estadia em Roma. Em B@&legos ora de forma precisa, ora
fragmentada, encontrase concepcdes intelectuais e artisticas produzidas na Roma dos anos
1530. Concordo com a opinido de Maria Berbara, de qizabsgostém muito mais a dizer
sobre o proprio Francisco de Holanda do que sbhrec hel angel o, Asobr e
conceitos e expressdes artisticas da Italia a Portugal do que sobre a situacéo das artes na lItalic
propr i amé®tpencipdliinteredse da obra de Francisco de Holanda, para os
pesquisadores atuais, centnafir eel abora- «o e divulga-«o e
artistico a partir do qual Francisco, assim como varios de seus conterraneos, sonhava renovar
a est®ti%ta lusitanabd

Do Tirar polo Naturalteve o original perdido, tal qual@a Pintura Antiga José d O
segundo livro escrito por Francisco de Holanda, concluido no ano seguinte ao Bratado
Pintura Antiga € considerado o primeiro tratado a lidar com a retratistica. Também no
formato de dialogo, enDo tirar polo naturaf® Francisco de Holanda, usando um
pseuddnimo, coloca na prépria fala e na de um amigo as questdes que se queriam pensadas a
executar um retrato e ao escolher quem e como deveria ser retratado. Este tratage masere
discusséo que existia ja ha algum tempo sobre o carater do retvaieeado questdes como
semelhanca ao retratado e valorizacao da individualidade, tema caro ao renascimento italiano.

José ddrelicidade Alves cita a existéncia de duas edi¢cdes. A primeira de 1890 por
Joaquim de Vasconcellos e a segunda organizada pemel985. Em 2013 foi publicada

uma traducdo deste em Campinas no Brasil, organizada por Raphael Fonseca, com um

®  BERBARA, Maria.Fr anci sco de Holl anda e a @faisdorlliEacontkade? st i c a
Histdria da Arte. IFCH/Unicamp, 2006. Disponivel em:
http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2006/BERBARA,%20Maria%20l|IEHA.pdf Acesso em: 22 jul.

2011, p. 69.

°1dem. p. 70

9 ALVES, José da Felicidadintrodugdoaoes udo da obr a de Flishoa Edrizoatey D6 Ho | a
1986, p. 32.



http://www.unicamp.br/chaa/eha/atas/2006/BERBARA,%20Maria%20-%20IIEHA.pdf

26

cuidadoso trabalho de apresentacdo e comentarios, ndo s6é com relacdo a biografia de
Francisco de Holanda, mas também da retratistica no pEriodo

Da producéo literaria de Francisco de Holanda fazem parte ainda duas obras escritas
pouco mais de trinta anos depois e oferecidas a D. Seb&xtidébrica que falece a cidade
de Lisboae Da ciéncia do desenhpndo trazem novidades no que se refere dridauda
pintura antiga e s«o definidas por Francisc
se de importancia ao trazerem aplicacfes praticas e concretas dos principios defendidos nos
textos da d®cada de 1540. A s idasucanso teatbse mb r
complementares um ao outro. S0 as Unicas cujos originais estdo conservados. Eseontram
na Biblioteca da Ajuda em Lisboa.

O primeiro prop8e uma série de obras na cidade de Lisboa, podendo ser interpretado
como uma oferta de servicos; segundo Francisco de Holanda descreve as fungBes que
desempenhou junto a D. Jodo lll, ao Infante D. Luis e ao Principe D. Jodo e ilustra, citando
obras de sua autoria, as situaces em que se pode aplicar a ciéncia dddesenho

A mais antiga edicdo dessahias obras € a publicada pelo Dr. Joaquim de
Vasconcellos em 1879, mas o autor optou por publicBiad-abrica que Falecesem os
desenhos. A primeira edicdo desta com os desenhos foi organizada por Alberto Cortez e
apresentada por Virgilio Correia em 1929.organizador manteve as ilustragbes, mas as
colocou separadas do texto. Em 1970 Jorge Segurado publicou as duas obrasimifefac
reproduzindeas na integra, acompanhadas por comentarios e estudos analiticos do codice
preocupandee em fazer tanto uestudo biografico de Francisco de Holanda, quanto analisar
as obras do ponto de vista da arquitetura. As edicdes mais recentes das duas obras sao de
1985, organizadas por José da Felicidade Alves.

De todos os escritos de Francisco de Holanda, o trdbedd’intura Antiga é
considerado ainda hoje por muitos estudiosos como a sua principal obra, onde ele apresenta o
ideal de Renascimento que ele pretendia que fosse instaurado em Portugal. A politica cultural
adotada por D. Jodo lll, a qual prewia projeto demodernizacdo dgais pormeio de
guestdes ligadas a educacdo em geral, estava em consonancia com os preceitos defendidos po

Francisco de Holanda.

" HOLANDA, Francisco deDo tirar pelo natural. Organizacédo, apresentacdo e comentario Raphael Fonseca.
Campinas: Unicamp, 2013.

2 Sobre a aceitacédo das obras por D. Sebastido cf. VILEhg% StichiniFrancisco de Holanda:vida,

pensamento e obra. Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, 1982. Disporiitgl:£avc.institute
camoes.pt/bdc/arte/062/bb06X pAcesso em: 19 de mar. 2009, pp-50) DESWARTE, SylvieAs imagens

das idades do mundo de Francisco de Holandilaia: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1987.
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Sou, no entanto, da opinido de que os desenhos que Francisco de Holanda trouxe de
sua viagem podem ser &is como 0 seu primeiro impulso na tentativa de organizar um
referencial imagético queteorizado anos mais tartlecompunha o arcabouco representativo
do Renascimento que ele queria para Portugal. Esses desenhos serviram inicialmente como
repertorio de imgens, estudos utilizados em suas atividades artisticas junto a D. Jo&o Ill. Um
taccuinocomo tantos outros, elaborados e utilizados por artistas nos séculos XV e XVI para
fundamentarem os trabalhos que se queriam inspirar na producéo artistica deadetiguid

A organizacao posterior desses desenhos, no formato em que se encontram até hoje,
representam uma reflexdo amadurecida dos estudos efetuados durante a viagem. E importante
ressaltar que entendo estudo ndo somente do ponto de vista artistico, nés deun
informacfes pictoricas que compdem um conjunto, que tem como linha norteadora a
antiguidade na visdo de um humanista.

Os desenhos reunidos por Francisco de Holandallmem das Antigualhapossuem
um gosto que hoje definiriamos roméantico na suaposigdo, que destoa um pouco dos
estudos que se queriam arqueoldgicos, ou se pensavam como modelos. Francisco deixa
presente em seus desenhos, as marcas da passagem do tempo, presentes nas vegetacoes
insistem em macular a inteireza das construcées Entanto, reconstitui parte dessas ruinas,
povoa de personagens as cenas compostas por ele, humaaigakdtes desenhos néo sao
como os modelos destinados a se criar um repertério formal de obras antigas. Francisco
finaliza-os,ndo podem ser conside@s simpés estudos preparatérios.

Durante o Renascimento, o desenho alcancou um status proprio. Antes, era pensado
como estudo preparatorio para as obras que seriam executadas, fossem elas pinturas,
esculturas ou construgdes arquitetdnicas. Contrescente interesse pelas obras da
antiguidade, ndo s6 por parte dos artistas, mas também por colecionadores, os desenhos
passaram a ser entendidos como obras originais, com valor artistico, tais quais as outras
entendidas como dignas dos artistas liberais

Salvatore Settis em 1986 organizou um livro intituldle mor i a del | 6ant i
italiana, onde no terceiro tomo consta um artigo escrito por Arnold Nessélnatitulado |
libri di disegni di antichita.Neste artigo, Nesselrath faz uma tentativaediabelecer uma
tipologia que facilitaria a abordagem metodologica desses materiais, os cadernos de desenhos

ou livros de copias.

13 NESSELRATH, Arnold. | libri di disegni di antichitZ entativo di uma tipologia. In: SETTIS, Salvatore.
Memoria dell dant iTcoomon etldrbzaor.t eDaltlad itarnaad.i zi one al |l dar
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Nesselrath inicia seu artigo, recordando que os desenhos, copias de obras antigas que
poderiam servir de modelos para consbes arquitetdnicas ou relevos decorativos, ja vinham
sendo feitos por artistas desde a Idade Média. O interesse pela antiguidade e pela imitacédo
desta teve inicio com o novo florescimento da arte ocidental sob Carlos Magno e atravessa
toda a Idade Médiajando margem a mudltiplas reflexdes e pesquisas sobre seu conteudo e
ideologia.

A auséncia, porém, deste tipo de matdriéilros de desenho medievaisenquanto
fonte de pesquisa para estudiosos na atualidade;sdeae fato de que o papel ndo era um
syporte comumente usado neste periodo. O mais comum era o0 uso de tabuletas enceradas que
recebiam os desenhos e poderiam ser reaproveitadas. O uso do papel e a difusdo da
constituicdo de cadernos de desenhos com modelos, constituindo um corpus imagético, um
taccuinoi o qual poderia se constituir de desenhos de um unico autor ou daqueles que se
relacionavam a el é pratica que se instituiu a partir do século XIV.

Nesselrath classifica os codices de desenhos segundo algumas categorias. Segundo a
espécie, gses codices podem ser albunsamcuini. Ao contrario dotaccuinoque antes de
tudo constituisse de um repertorio formal, o album seria uma colecdo de desenhos, uma
miscelanea. Desenhos diversos, podendo ser de autores diversos; formatos distimgps, papé
materiais e t®cnicas diversas. Os f-1lios
volume Gnico em um segundo momento. E um propdésito ao qual geralmente os autores n&o
haviam destinado seus desenhos. A ordem do material geralmente era pensada por um
colecionador, podendo as vezes ser usado para ensino, assim como podendo se prestar &
conservacado de pecas delicadas. O album é entendido enquanto objeto de um colecionista.
N&o é o caso de Francisco de Holanda.

Ostaccuiniou livros de desenhos podenegando a sua variedade, ser classificados
como de desenhos originais ou de copias. Estes ultimos, por sua vez, se subdividem em seis
tipos: libro di modelli, libro di disegni autobiogréfico, libreouvenir, libretrattato, libro-
corpuse tipo di libro misb **. E na categoria débro-souvenirque ele situa o album de
Francisco de Holanda. Comenta que muitos estudiosos antes dele, levaram em conta também
outras categorias de analise: se os folios foram desenhados com o objeto antigo diante dos
olhos; se haviam sido copiados dos desenhos faitdsriormente por outros artistas,

alterando mais ou menos o modelo; se existem duUvidas se o artista teria ido a Roma; se ha

1 NESSELRATH, Arnold. | libri di disegni di antichitentativo di uma tipologia. In: SETTISaFatore.
Memoria dell dant iTcoomon etl drbzaor.t eD a |héabbgia.aroaad: Einaudy, 4986, a | | 6 ar
pp. 93 e 122144,
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certeza de que o artista foi a Roma; se os artistas foram a Roma, mas copiaram desenhos
antigos; se os desenhos foram feitos parars transformados em gravuras; e se 0s desenhos
foram copiados de gravuras.

O libro-souvenircaracterizese por ser uma colecado de varios tipos de modelos. Séo
plantas, vistas, desenhos de arquitetura, ornamentos, esculturas, relevos, entre ostras coisa
Geralmente sdo organizados de acordo com o interesse do comprador. S&o semelhantes a:
séries de cartdes postais ou slides para viajantes e turistas das diversas cidades do mundo, no
tempos atuais. Muitas vezes € composto por desenhos que inicialrientaviam sido
criados para aquela funcgéo.

Nao h& documentagdo que traga luz sobre a intencdo de Francisco de Holanda ao
organizar os desenhos trazidos ou inspirados na viagem a Roma, no formato em que hoje se
encontram. Hipoteses, existem algumas. Joagi@ Vasconcellos, primeiro a publicar toda a
obra literaria conhecida de Francisco de Holanda entre as duas ultimas décadas do século XIX
e 0 inicio do século XX, acreditava que em virtude do texto que consta na portada do album,
este tenha sido oferecigor Francisco de Holanda ao rei D. Joao lll. O album teria passado
posteriormente as maos do seu irméo, o Infante D. Luis e deste para as de D. Antdnio, Prior
do Crato, seu filho. Nao questiof@a no entanto, nem a organizacdo do album nem as
motivagdes pra fazéo.

Seguindo essa hipétese, é necessario aceitar a possibilidade de que Francisco de
Holanda teria acesso ao album depois da sua organizacdo, uma vez que foram inseridas em
alguns desenhos, informacdes sobre personagens cujos retratos se emm@dlam, mas
que se referem a situacdes que teriam ocorrido muito tempo depois de seu retorno da Italia.

No retrato do Doge Pietro Lando, existe uma informacédo manuscrita dizendo que no
més de novembro de 1545, este foi sucedido por Francesco Donasdretlo do papa Paulo
I, esta registrado que ele morreu em dois de novembro de 1549. A portada do album traz
referéncias a morte de D. Joao lll, o que ocorreu em 1557. Por fim, na legenda do retrato de
Michelangelo, consta que este morreu em 1563e qualquer forma, quando Francisco
escrevelDa ciéncia do desenhaoncluido em junho de 1571, o 4lbum estava em poder de D.
Antdnio, Prior do Crato, filho do Infante D. Lifs

D. Elias Tormo acreditea que o album tenha sido oferecido a Filipe Il pelo proprio
Francisco de Holanda, apds a morte de D. Sebastido. Essa hipotese nédo condiz, porém com a

afirmacdo de Francisco de que o album estaria em posse de D. Antbnio em 1571. Por este

! Data referente ao ano florentino. Na nossa datacdo 1564.
8 HOLANDA, Francisco deDa ciéncia do desenhd.isboa: Livios Horizonte, 1985, fA7v.
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motivo, concordo com Joaquim de Vasconcellos que sugere que o album terddo doeg
Escorial ap6s ter sido confiscado junto com os bens do Prior er’.1580

José da Felicidade Alves, nos da noticia de que o album foi parcialmente reproduzido
no século XVII pelo nincieardeal Massimlf. Em 1772, D. Anténio Ponz, historiador
espanhol ge trabalhou na recopilacdo das obras e reliquias do Mosteiro do Escorial,
apresentou pela primeira vez o album, fornecendo um indice dos desenhos. Monsenhor Gordo
deu noticias do album em 1790, baseaselmas informacdes de D. Antbnio Ponz. Mas
apesar deer estado em Madrid buscando producdes literarias portuguesas existentes em solo
espanhol, ndoeaixounada registrado, nenhuma comprovacgéo de que ele tenha ido ao Escorial
ver o album.

Em 1876, D. Francisco Maria Tubino, diretor de diversos peridédiquesnksis e
membro da Real Academia de Ciéncias de Lisboa, publicou no Museu Espanhol de
Antiguidades uma lista dos desenhos com uma introducao histérica. Em 1896, Joaquim de
Vasconcello¥ redigiu uma descricdo critica dos desenhos do Escorial, publicada pel
Imprensa Nacional em Lisboa. Limit@me, porém a descrel@s corrigindo a descricdo
anterior, realizada por Tubino, definida por ele como superficial e onde haveria pouco a
aproveitar.

Segundo José da Felicidade Alves, a mais antiga edi¢do integrdbdm & a de
Achille Pellizzari, de 191%. Comenta, no entanto, que esta edicdo, apesar de ter sido vista
por Antonietta Maria Bessone Aufélie de existir exemplares desta tanto na Biblioteca do
Vaticano quanto na Hertziana de Roma, ndo consta nenhumlaxkeaBiblioteca Nacional
Vittorio Emmanuelle, nem entre os editores de obras de arte em Roma. Elia$’Termo
virtude disso, acreditava que o livro teria ficado inédito, ndo explicando a existéncia do

mesmo nas duas bibliotecas citadas acima.

" ver introducéo da edicéo critica Ba fabrica que falegepublicado no Porto em 1879 por Joaquim de
Vasconcellos.

8 HOLANDA, Francisco deAlbum dos Desenhos das Antigualhadntroducdo e notas: José da Felicidade
Alves. Lishoa: Horizonte, 1989, p. 9.

9VVASCONCELLOS, Joaquim déntiguidades da Italia por Francisco de Hollanda:Descripcéo critica dos
desenhos do Escurial. Lisboa: Imprensa Nacional, 1896.

20PELLIZZARI, Achille. Le Opere di Francesco de Hollanda. IISocieta Amnima EditriceFrancesco Perella,
1915.

21 Esta autora publicou em 1928 Witionario dos pintores italianos.

2 TORMO, Elias. INHOLANDA, Francisco deAlbum dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e notas:
Elias Tormo, 1940, pp. 381.
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Em 1940, D Elias Torm8® publicou a principal reproducdo dAlbum das
Antigualhas Definido pelo Doutor Francisco Cordeiro Blanco como um monumento de
erudicdo, bom gosto e sentido critico, apresenta as imagens acompanhadas de um trabalho
descritivo muito amplo, quabarca inclusive a situacédo dos originais na época da edicdo. A
edicdo peca por ndo apresentar umitula mais aprofundada do albuBste € entendido
como um trabalho documental, de um viajante que registra aquilo que se esperava encontrar
ao fim de suanissao.

A segunda edicao foi feita pela Livros Horizonte, em 1989, com introducdo e notas de
José da Felicidade Alv&s A ideia da edicdo, segundo Alves, era fazer uma reproducéo
tecnicamente correta, com algumas linhas de orientacdo e financeiramesiechpaesa o
publico portugués em geral com interesses culturais. Ndo se pretendeu em nenhum momento
fazer um estudo de analise estética ou erudicdo histérica, ao contrario, as notas explicativas
foram escritas de forma a serem o0 mais breves e elementdizado como referéncia para
as descricdes a edicao de D. Elias Tormo.

Como dito anteriormente, acredito que os desenhos de Francisco de Holanda somente
foram organizados no formato de album alguns anos mais tarde, possivelmente apés a morte
de D. Joddll i 15577 uma vez que esta informacéo consta da portada do Zlbnéo
ultrapassando, porém o ano de 157dno em que o album j& se encontrava em posse de D.
Antbnio Prior do Crato. Sylvie DeswaiRnsa néo descarta também o ano de 1563, ano da
mortede Miguel Angelé®,

Rafael Moreird’ acredita que o album é uma coletanea de memérias visuais da sua ida
a ltalia, feito a partir dos muitos desenhos que trouxe de sua viagem, 0s quais refez, acabou ou
passou a limpo em Portugal. Estes desenhos teriam feidiridos ao Infante D. Luis, seu
amigo de estudos, e, com a morte deste, teriam sido herdados pelo seu filho D. Antbnio, o

Prior do Crato. A organizacdo destes desenhos teria sido feita por Francisco de Holanda a

2 Critico literario e de arte, jurista, historiador e arqueélogo espanhol nascido em Albaida no ano de 1869 e
falecido em Madri no ano de 1957. Foi professor de Histéria da Arte da Universidade Central de Madri, da qual
chegou a reitor e ministro da InstéacPublica e Belas Artes durante o governo do general Damaso Berenguer
(19301931).

# ALVES, José da Felicidade. IROLANDA, Franciscode. Album dos Desenhos das Antigualhas.

Introducéo e notas: José da Felicidade Alves. LisHoazonte, 1989, p. 14.

®AReinando em Portugal o rei D. Jo«o | Il que Deus o
antigual has que viu, retratou de sua m«dHOLANDAY S o0s d

Franciscade. Album dos Desenhos das Antigualha Introduc&o e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa:
Horizonte, 1989.

% Francisco de Holanda segue segundo DesviRosm, a datacéo florentifdESWARTE, Sylvieldéias e
imagens em Portugal na época dos descobrimentdsancisco de Holanda e a tezoda arte. Lisboa: Difel,
1992, p. 59.

" MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolamaaSintria I-11(1982-83), pp. 619692.
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pedido do Prior. O motivo poderia ter sidmn grande acontecimento protocolar, como o
casamento da filha dos Duques de Braganca, D. Maria, com o Duque de Parma Alessandro
Farnese em 1565. A auséncia de documentacdo até o presente momento, ndo me permite,
porém, afirmacdes categodricas com relacéssas questdes.

Duas leituras sdo possiveis com relagdo as imagens. A que deriva da organizacdo das
imagens no album e aquela fundamentada na escolha daquilo que deveria ser retratado ou n&c
qguando da viagem. Novos dados biograficos apontam que a viagErarttisco de Holanda
a Roma teria sido uma viagem a servico do Cardeal Infante D. Afonso, e ndo uma viagem
derivada de uma bolsa de estudos, como se pensou durante muito tempo em virtude da sua
afirmacdo nda Fabrica que falecede que D. Jodo lllbavi a enviado a |t
desenhar as fortalezas e®obras mais insigne

O fato de a viagem ser a trabalho e ndo uma viagem de estudos, leva a supor que a
intencdo de Francisae Holandacomo citado por John Buife Rafael Morag™, fosse a de
registrar em imagens aquilo que ele teria visto na viagem. Uma espécie de reporter a servico
da corte portuguesa. Neste sentido, os registros da viagem ndo seriam definidos por um
programa de estudos especifico, mas sim norteada pelo®sgitel/iamente feitos em
Portugal e, consequentemente, refletiiam aquilo que poderia ser considerado mais
interessante aos olhos da corte.

Francisco de Holanda dediceue c| ar amente a al guns pon
Album das Antigualhas\ estrutura @ seu album, segundo Sylvie DeswéRiBs&", seguindo
D. Elias Tormd? compdese de dipticos. O prefacio seria composto por trés dipticos. O
primeiro, a dedicatéria, € composto pelos retratos do papa Paulo Il e de Michelangelo. O
segundo diptico traz a esacdo da viagem, 0s registros de indumentarias feitos por Francisco
de Holanda. Por fim, encerrando o prefacio, encontams alegorias Roma Imperial e Roma
Desfeita. A autora ndo prossegue, porém, na leitura da estrutura do album. As imagens que
represatam as antiguidades romanas, onde a organizacdo em dipticos ainda aparece de forma
clara, sucedeseia um caos desconexo de imagens, no qual os desenhos de arquitetura militar

formam o Unico nucleo coeso.

8 HOLANDA, Francisco deDa fabrica que falece a cidade de Lisbodntroducéo e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Livros Horizonte, 1985, fl. 3.

29 BURY, John. BTwo notes on Francisco de Holandalhe Warburg Institute. University of London, 1981.

% MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolamadaSintria I-11(1982-83), pp. 619692.

31 DESWARTE, Sylvieldéias e imagens em Portugal na época dos descobrimentBgancisco de Holanda e

a teoria da arte. Lisboa: Difel, 1992, p. 59.

32 HOLANDA, Francisco deAlbum dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: Elias Tormo, 1940.
Introducéo.
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Penso que o album de Holanda é um pouco mais lesmpN&o ha duvida daua
adesdo cultural ao culto da Antiguidade. Seu album traz, no entanto, noticias de outros
el ementos que devem ser considerados, ao a
tema constante de todo o discurso do album. Nesgamiao Papa Paulo Il e Michelangelo
s&80 0s seus protetores, merecendo por isso a dedicatéria do alburrséSagssa evocacao
da viagem, os estudos de indumentaria.

As alegorias Roma Imperial e Roma Desfeita, simbolizam o culto da Roma Antiga. Os
desenhos do titulo da Cruz de Cristlaecolunado Templo de Salomé&o trazem a primazia do
Cristianisno. E importante recordar que Franciste Holandaorganizou seu alburapds a
criacdo da Inquisicdo, em 1536, e seu alinhamento a ortodoxia da Contraréfo@oncilio
de Trento em 1563, € perfeitamente explicavel pela conjuntura religiosa em Portugal.

A partir deste pontajas imagens da Cruz de Cristo e da coluna salomanicia-se
0 que se poderia entender como uma enciclopédia de antiguidades. Um mostruario €as obras
primas da arte classica greammana, com indicacdo do lugar em que se encontravam, dando
noticias das colecdes de antiguidades existentes e inserindwaalgbras que rivalizariam
com as obras antigas, mostrando a superacdo da antiguidade por alguns artistas
contempor ©neos a el e. A partir da p8gina
Tormo, comecga o relato visual da sua viagem, com marcadesséepelos monumentos,
paisagens, fortalezas e curiosidades habituais nos viajantes. Essa a estrutura do livro.

O Album da Antigualhas&o retne a totalidade dos desenhos feitos por Francisco de
Holanda, e sim, os mais significativos para o discurso tpigretendia escrever com a
constituicdo deste album. A pesquisa da qual esta tese é o resultado, busca reconstruir, ainda
que parcialmente, esse discurso. E este o objetivo, analisar as escolhas feitas por Francisco de
Holanda, qual o discurso resultanessas escolhas e o que este discurso implica em termos
de adeséo cultural, alinhamento filosofico e/ou ideoldgico.

Com relacdo as antiguidades, acredito que Francisco de Holanda possa ter seguido, ou
buscado, os estudos desenvolvidos por Raphael de Wiitatdassare Castiglione, os quais
resultaram na carta enviada ao Papa Ledo ReAovatio urbis Romapoderia muito bem ter
inspirado um projeto semelhante em Portugal. Desde o periodo manuelino, a imagem publica
que Portugal queria produzir de si rébmase ao controle maritimo e as descobertas
cientificas que possibilitam essas descobertas e que ao mesmo tempo, derivam delas.
Humanistas portugueses tentaram, recorrendo ao conceito da renovacgao imperial, fortalecer a
imagem de Portugal como herdeire Roma. Alguns autores colocaram o carater de estudo

das fortalezas como o principal motivo de sua viagem. Os desenhos de fortificacbes de fato
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mostram a preocupacao crescente em Portugal de defender as novas possessoes,
principalmente no continente afrita mas acredito que esses estudos ndo constituem a
principal parte do livro.

Acredito que Franciscale Holandatenha buscado em sua viagem, aprofundar os
estudos que tinha feito em Evora, principalmente as noticias que \éde raeebido por
intermédio dobispo de Viseu, D. Miguel da Silva, dos estudos da antiguidade que vinham
sendo desenvolvidos pelo circulo de Rafael e Baldassare Castiglione. Os estudos das
fortificacdes foram um pedido do Infante D. Luis, responsavel pela defesa das possessdes
portugusas na Africa. Os outros desenhos s&o fruto dos interesses do cortesdo que Francisco
era, de trazer da sua viagem as curiosidades, os fatos mais importantes presenciados por ele
para apresentar aos seus patronos. Souvenires, enfim.

Por questbes metodol@gis, optei por dividir esta pesquisa em dez capitulos. O
primeiro trard alguns dados biograficos que contribuirdo para o entendimento da viagem de
Francisco de Holanda e sua atuacdo na corte. Sera estudado também ai, o carater da viagem
O ambiente encorgdo em Roma e o circulo, ou circulos, que ele frequentou, serdo abordados
no segundo capitulo. O terceiro capitulo apresentara a relacdo de Francisco de Holanda com
Michelangelo e com Rafael, apesar deste Ultimo ja ter falecido ha alguns anos, quando
Frarcisco esteve em Roma.

Partirei entdo para as antiguidades. O quarto capitulo tratara da decoracdo parietal,
principalmente da observada por ele Damus Aureade Nero. Acredito que tenha sido
através da leitura de uma coépia @arta a Ledo Xque Franciscdenha tido noticias das
questdes da antiguidade que ele foi buscar em Roma. A partir dai buscarei as ruinas e
monumentos de Roma no quinto capitulo, as esculturas encontradas por ele pelas ruas da
cidade no sexto e as colecdes particulares no sétimo.t&m aapitulo encerrarei, de certa
forma, esses estudos da antiguidade, ao analisar as alegorias de Roma desenhadas po
Francisco. Elas sdo uma espécie de resumo do programa de estudos que Francisco se propds
seguir durante sua viagem. Os dois Ultimgsitados tratardo das fortificacdes e das noticias
da viagem.

N&o tenho a pretensao de abarcar a totalidade dos desenhos, nadgectidado que
se esperaride uma edic¢éo critica da obra. Por isso, ndo busco todas as noticias passiveis de
serem encontdas com relacdo aos objetos, construcdes e situacdes representadas. A partir da
amostra, escolhida por Francisco de Holanda para compor o album, acredito ser possivel,
estabelecer o discurso pensado por ele, para descrever a viagem mais significatava de su

vida.
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Também néo estou propondo uma nova organizagdo para as imagens que compdem o
album. Optei por somente por dividir as imagens entre os temas que consegui perceber na
leitura do album. O anexo ao fim desta tese traz as imagens na ordem em quetsEneNco
album.

Franciscode Holandaregistra noAlbum das Antigualhas seu registro de viagem.

Mas desse registro fazem parte os relatos dos estudos feitos durante a viagem. Quando em
Portugal, Francisco teve noticias, através do contato com os professores do Cardeal Infante,
através dos livros da biblioteca régia, dasslgue ele viu em sua viagem. A viagem facultou

isso a Francisco. Ele pode trazer de volta a Portugal, as imagens que ele produziu apoés visitar
e estudar as obras mais significativas para os estudos artisticos que ele precisava aprofundar.

Por isso torno alizer: Corriam os primeiros meses do ano de 1540. Francisco de
Holanda contava aproximadamente 23 anos de idade e retornava da viagem que considerava
i mprescind?2vel a todo aquele gqgue quisesse a
Roma, naant i gui dade. E, Aireinando em Portugal
Francisco de Holanda passou a ltalia e das Antigualhas que viu, retratou de sua mao todos os

desenhos Heste livroo

% Inscricdo da portada do album.
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1 Algumas notas biograficas

Franciscode Holandanasceu em Lisboa no ano de 1517 e era filho do pintor e
iluminador Antonio de Holanda, que trabalhou nas cortes de D. Manuel e de D. Joao Ill. Seu
pai era provavelmente de origem flamehgdolanda seria, no caso de Anténio, ndo um
sobrenome, mas uma indicacdo de origem. Segundo Rafael Moreira, Antonio de Holanda
poderia ter chegado a Portugal junto com a missao de heraldistas que D. Manuel mandou
estagiar nos Paises Baixos por volta de0O1Fm 1518, Antdnio ascendeu ao posto de
Passavante, e em 1536 a Rei de Armas e Escr
perto de uma centena de ? Em ruma posicibede huita s « o
responsabilidade dentro do aparelho ideologicoreino, que dava a Antdnio uma alta
consideracéo social e um bom nivel econdmico, situanucategoria de nobreza.

Rafael Moreira explica que Passavante e Arauto eram 0s estagios preparatorios para o
oficio de Rei de Armas, e normalmente eram ocapaubr artistas graficos. Os trés Reis de
Armasi de Portugal, Algarve eindia  er am fienquanto ju2zes da
nobil ittiardado s( fid)p corR diitolal uaor de brasdo de armas, isentos de
quaisquer tributos e dotados de foroppr i o, apenas submé.tToddso =
os filhos de Anténio de Holanda receberam uma excelente educa¢édo e conseguiram uma boa
colocacdo oficial, o que confirma o prestigio que Antbnio conseguiu na corte. Moreira
acredita que Francisco de ldnda tenha sido educado com o intuito de suceder ao pai, 0 que
pode ter acontecido apds a morte deste.

Franciscode Holandaeve sua iniciacdo artistica junto ao proprio pai, e desde cedo
transitou entre os meios mais intelectualizados de Portugal.i&do ara casa do Infante D.
Fernandd, a quem seu pai também servia, e 14 permaneceu até aproximadamente 1534, ano
da morte do Infante. A casa do Infante D. Fernando rivalizava com a prépria casa real
portuguesa, mais de 270 pessoas viviam sob o seu teto. D. Fernando era conhecido apreciador

das letras, gostava particularmente dos estudos histéricos e genealdgicos, além de ser um

! Sobre o surgimento do sobrenome Holanda em Portugal cf. ALVES, José da Felloimadecdo ao estudo

da obra de Fr anlLshoa: tiwos Bdizémd, H86d a .

2 MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolahazSintria 1-11(1982-83), p. 626.

® MOREIRA, Rafael. Op. Cit., p. 626.

O Infante D. Fernando foi 0 sexto filho do Rei D. Manuel e sua de sua segunda esposa Dona Maria. Sobre o
Infante D. Fernando cf. GOIS, Dami&@rénica do Serenissimo Senhor Rei D. Manuelisboa: Miguel

Manescal da Costa, 1749, pp. 1P92; HIRSCH, Elisabeth Feidbamido de Gois2 ed. Lisboa: Calouste
Gulbenkian, 2002, pp. 661; SEGURADO, Jorgd=r anci s c 0o LBHb&® Excedsiord1®7(. 512.
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conhecido apreciador das artes. Sua reputacdo em toda a Europa era de que néo tinha outrc
prazer que nao fossem as ciéncias e as artes.

Quando D. Fernando faleceu, tdnio de Holanda encontras@ em Evora ja ha quase
um ano. N&o se sabe ao certo se Francisco teria acompanhado o pai em sua viagem a Evora
ou se partiu ao seu encontro quando da morte de D. Fernando. O certo é que nesta cidade foi
colocado a servico deardeal Infante D. Afonso como Mogo de Camara. Esta oportunidade
abrivlhe novas portas para o estudo.

D. Afonso devotava profundo amor as antiguidades romanas. Aluno de André de
Resende, teve com ele aulas de latim, grego e estudos historicos, aulaadpartpor
Francisco de Holanda tanto na casa do cardeal quanto na Escola Publica de Letras, fundada
por Resende. Essas aulas propiciaram a criacdo de um laco de amizade que 0os acompanhariz
por toda a vida. O interesse pelas antiguidades fez com que alcardsse em sua Quinta
em Valverde, proximo a Evora, uma cole¢do de epigrafes. Também foram professores do
cardeal o helenista Aires BarbdsBedro Margalhbe o matematico D. Francisco de Méllo

Desde o reinado de D. Afonso, periodicamente a corteiquogsa se instalava em
Evora e os anos que Francisco passou nesta cidade a servico de D. Afonso coincidiu com um
desses periodos. Alids, € comum encontrar Francisco de Holanda no decorrer da sua vida,
acompanhando a corte pelos lugares em que essa geaslasl|A vida cultural da cidade de

® Aires Barbosa nasceu em Aveiro 1475. Estudou em Salamanca e em Florenca, onde foi aluno de Angelo
Poliziano. Especialista em lingas latina e grega ensinou gramatica e retérica na Universidade de Salamanca. Em
1523 regressa a Portugal e a pedidddJoé&o Il se ocupa da educacéo dos seus irmaos os infantes D. Afonso,
D. Luis, D. Henrique e D. Duarte, assessorado por André de Resende. Sobre a atuacdo pedagdgica de Aires
Barbosa cf. PINHO, Sebastido Tavares de. Aires Barbosa, Professor, pedéiogo,d poeta. In: PANTANI,

Italo; MIRANDA, Margarida & MANSOP, Henrique (coordAires Barbosa na Cosmopdlis Renascentista.
Humanitas Suplementum, Coimbra: Jan. 2014. P{2631

® pedro Margalho nasceu em Elvas em 1474 e faleceu em Evora em 1586s®f0i, cosmégrafo, teélogo e
jurista. Estudando em Paris alcancou os titulos de mestre em Artes e de doutor em Teologia. Lecionou em
Valladolid até 1517 e depois em Salamanca até 1529. Atuou em 1524 junto a D. Jodo Il como juiz ecauxiliou
no ano segate na obtencéo de bolsas para estudantes portugueses em Paris, no mesmo ano em que obteve a
cadeira de Filosofia moral em Salamanca. Insta®definitivamente em Portugal a partir de 1528n a

funcéo de preceptor daeal D. Afonso a convite de Doédo Ill. Em 1530 foi viceeitor na Universidade de
Lisboa. Para maiores informagdes cf. SOARES, Luis Ribeedro Margalho. Lisboa: Imprensa Nacional

Casa da Moeda, 2000.

" D. Francisco de Mello nasceu em Lisboa em 1490 e faleceu em Evora em 27 de AB86. Era filho de

Manuel de Melo, alcaidenor de Olivenca, repostelmor de D. Jodo Il e capitdo de Tanger, e de sua mulher D.
Brites da SilvaTendo manifestado desde crianca notavel inteligéncia, o rei D. Manuel o mandou estudar na
Universidade d@aris, subsidiando seus estudos de 1514 a 1520. Faerem matemdtica e filosofia,

alcancando o grau de mestre em artes e licencisad@mbém em teologia. Regressou a Portugal e foi nomeado
por D. Jo&o Il membro do conselho, mestre de matematicafdoses e capeldo do paco. Em Evora foi
professor do infante D. Henrique e hospedou em sua casa o sabio flamengo Nicolau Clenardo, professor do
mesmo infante. Eloquente em portugués e em latim, foi encarregado p@oDlldle fazer as ora¢bes de

abertua em diferentes corteBEREIRA, Esteves; RODRIGUES, Guilhernfartugal: Dicionario Historico,
Corogréfico, Heraldico, Biogréfico, Bibliografico, Numismatico e Artistico.Lisboa: Jodo Romano Torres.

Vol. IV, p. 971. Disponivel enhttp://www.argnet.pt/dicionarioAcesso em: Jun. 2014,
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Evora, no periodo em que Francisco |4 permaneceu, resplandecia com a presenca das mais
brilhantes mentes portuguesas de entéo, acrescidas dos estrangeiros que visitavam a corte.
Desde o século XIX, quando os escritosFdancisco de Holanda comecaram a ser
publicados, era crenca geral, entre os historiadoresglgiravia permanecido a servico do
cardeal D. Afonso até 1537. Contava entéo, a idade de 20 anos e ja era um pintor experiente.
Dentre as linhas fundamentais teadoras da sua orientagdo artistica estariam a fidelidade a
sua prépria capacidade criadora e a ndo imitacdo dos outros, a fidelidade a natureza e as obras
da antiguidade. A producdo artistica da antiguidade era sem duvida o ponto mais alto atingido
pelaarte até entdo, por isso, ir a Roma era fundamental para o complemento dos seus estudos.
No ano de 1537 teria sido acordada a sua viagem a Itélia, participando da comitiva do
embaixador D. Pedro de Mascarefh@sm uma missdo bem especifica: ver e deseaha
fortalezas e as obras mais insignes e ilustres da Italia. Esta é a justificativa que mais se
encontra em seus escritodlo entanto, em uma passagem dos §abgos em Ronid,
concluido em 1548, Francisco acresce aos objetivos citados acima, uno:teaghecer o
artista florentino Michelangelo Buonarroti, ja famoso ndo sé pelas obras de escultura que
vinham encantando a Italia como também pela pintura do teto da Capela Sistina.
Pouco se fala da atuacdo de Franctediolandaantes de sua viagerile se define
no Da Pintura Antigacom calculada modéstiamo mesmo tempo como o ultimo dos
arquitetos' e o menor dos grandes desenhaddrds importante se ter em conta o que
Francisco de Holanda entendia como <®tesndo

arquitetbnicos, com dominio das regras do desenho, um tedrico preparado para interferir neste

8 D. Pedro de Mascarenhas participou de diversas missées diplomaticas na corte do Imperador Carlos V que o
estimava muito. Acompanhemnuma expedi¢do contra os turcos que ameagavam,\égaado consigo seu

mestre André de Resende. Foi por seu interngaioos primeiros jesuitas foram para Portugal. Cf. ALVES,

José da Felicidadé.nt r odu- «0o ao estudo da losboa:dHordante, B98GN ci sco D
SEGURADO, Jorgel-r anci s ¢ o L& Excedsiord1870.

AE a V- s, mu i t o Re(d Senhor,aeu@u ocatraRtantasi gsatas pela ajuda que até agora me tem
dado (mandandme i r ver |t 81l ia) [ . Dapntiraantiy® LigbdhDHorizonEer1884,ci s c o
p. 16. Al . .. ] ma s , por n«o s e queegus ter, que me rgahdou, $seods a Mg«
eu mo- o, a |t&8lia ver e desenhar as fortalezdDas e o0b
fabrica que falece a cidade de Lisbodntroduc&o e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa: Livros Hogizont
1985, flI . 3. ASendo eu dea vossaAvdaeverdidia e2r@zira mudos deseahosma n d o |

de coisas not8veis del a, cbhanmiéncid dodesgnhdntrodugio e nbt&s1J8sK D A , |
da Felicidade Alves. Lisboa: Wios Horizonte, 1985, fol. 47 v.

YSE sobretudo temos um rei mu i poderoso e claro, que
provincias mui apartadas e de toda a Mauritania, e favorecedor dastesasanto que por se enganar com o

meu engenhaque de mogo algum fruto prometia, me mandou ver Italia e suas policias, e mestre Micael Angelo,
gue aqui vejo est ar .DélogbOdmRNrabishoaFHozonte] 1984,@. 32. e .

" HOLANDA, Franciscode Dialogos em Romalntroducéo e notasiosé da Felicidade Alves. Lisboa:

Horizonte, 1984, p. 148.

2 HOLANDA, Franciscode Da pintura antiga. Introdugéo e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa:

Horizonte, 1984, p. 15.
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tipo de producédo, mas ndo necessariamente aquele que se encontrava nos canteiros de obra
atuando como tal, supervisionando os trabalhos. E por este magyapesar de se dizer
arquiteto,Francisco de Holandse definia principalmente como pintor e desenhista. Dai sua
defesa da arte da pintura.

Durante o periodo de sua formacdo em Evora, estudou as artes figurativas,
experimentando desde a modelagem atéugaa colaborou com seu pai em trabalhos como
um breviario para D. Jodo Il e um mapa da Africa que o embaixador D. Martinho de Portugal
em Roma havia solicitado. Os interesses predominantes de Fradeiddolandasdo o
desenho e o colecionismo antiquamidoreira recorda que o desenhodebux¢ er a a fb
da cultura artistica manuelina, cuja pratica parece ter constituido uma especialidade dos
cortes«os talentosos na ‘hPassagem do s®c. X\

Franciscode Holandaera um artista cortesdoe comotal desempenhava funcées
diversas junto aos seus senhores. No periodo em que atuou como Moco de Camara do Infante
D. Afonso, foram enviadas duas cartas de Evora pelos reis portugueses ao imperador Carlos
V. A letra das cartas era muito semelhante & ediicancelleresc&® usada por Francisco de
Holanda, o que sugere que ele servisse também de caligrafo na chancelaria de D. Jo&o llI,
onde sua habilidade poderia ser utilizada para iluminar e redigir textos cerimoniais. Essa
hipotese, levantada por RafaeloiMira, ganha forca quando se recorda que, segundo
Francisco de Holanda eba ciéncia do desenfi% o Infante D. Luis, ao enconttd em 1538
em Barcelona, tenha lhe solicitado que escrevesse algumas cartas para o Papa, o Rei da
Franca e ao Marqués de Vasto

Desde o0 século XIX existe uma versdo de que a viagem de Francisco de Holanda a
Roma fazia parte de um programa de bolsas de estudo. Esta versao porém, esbarra ha ausénci
de documentacdo. SO6 nos € possivel comprovar viagens com finalidade exclusivamente
artisticas apés a morte de D. Jodo lll, as quais eram patrocinadas pela regente D. Catarina e
pela Infanta D. Maria. A lista dos artistas que oficialmente empreenderam viagens de estudos
artisticos comeca antes de 1560 com Gaspar Dias e Antdnio Camggjoeease 1575/78
com o arquiteto Baltasar Alvares. A viagem de Francisco de Holandassiaaem outro

contexto.

3 MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolamaaSintria 1-11(198283), p 633.

14 Sobre o conceito de artista cortes&o cf: WARNKE, Ma@irirtista da Corte: Os Antecedentes dos Artistas
Modernos. Trad. Maria Clara Cescato. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2001.

!> Caligrafiacancellerescétaliana umanista.

* HOLANDA, Franciscode Da ciéncia do desenhdntroducéo e notas: José da Felicidade Alves. Lishoa:
Livros Horizonte, 1985, cap. VII.
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Existe também a possibilidade de Francisco de Holanesetdeslocado a Roma a
servico do Cardeal Infante D. Afonso. Segundo essa versendida por Rafael Moreira,
Francisco acompanhou a embaixada de D. Pedro de Mascarenhas para defender os interesse
de D. Afonso em Roma. Mesmo ausente de Portugal, Francisco de Holanda continuou a
receber o pagamento trimestral devido aos moradoresdaleeD. Afonso, fato que somente
poderia ocorrer se ele estivesse airal servico do cardeal. Talvestivesse incumbido,
durante a viagem, de resolver alguns problemas em torno da doacéo feita por Clemente VII. O
papa havia doado ao cardeal Infante Dorsb oPalazzo dei Tribunalipréximo a Igreja de
San Biagio em Roma, sede de seu titulo cardinalicio.

Sylvie DeswarteRosd’ entre os diversos estudos que faz sobre as relaces entre
Portugal e Itdlia, no seu artigo intituladdne Portuguese in Rome anketPalazzo dei
Tribunali, comenta que este palacio, cuja construcao foi iniciada por Bramante a pedido de
Julio 1l, ndo havia sido concluido. Situado na via Giulia proximo a Igreja de S. Biagio (Sao
Bras para os portugueses), o palacio havia sido condadanaa das sete maravilhas de Roma
e do mundo por Francesco Albertini, no livro dedicado ao rei portugués D. Manuel, intitulado
Septem mirabilia orbis et Urbis Romae et Florentiae civitatis1510.

Clemente VII, seguindo a sugestao do bispo D. Miguel it@,Jez do Infante D.

Afonso, cardeal de San Biagio e deu a eRatazzo dei Tribunalem 1524, com a condi¢cao

de que ele o terminasse, custeando as despesas do término da construcdo. Para o cardee
Infante D. Afonso, criado entre humanistas, apaixormmlos estudos da antiguidade, viver

em Roma era um sonho passivel de ser concretizado, ainda mais pelo fato del®apa té
convocado para um concilio em fevereiro de 1538. D. Jodo lll, no entanto, nunca permitiu que
seu irmdo se mudasse para Roma. Alidgediu a mudanca de qualquer um préximo a
familia real ou que fizesse parte do conselho real.

N&o seria absurdo imaginar Francisco de Holanda, viajando com a comitiva de D.
Pedro de Mascarenhas, para pedir ao Papa que reforcasse, junto a D. Joaodhjensim
que D. Afonso partisse para Roma. Ou ainda, que o objetivo da embaixada fosse apresentar
desculpas junto ao Papa pelo fato de D. Afonso néo ter ido até aquele momento. Ou mesmo
para ver em que condicfes se encontrava o palacio e o que seria necesséoochsia.

Sao possibilidades que representam assuntos oficiais, diplomaticos, do interesse do cardeal

Infante e que justificariam que Francisco de Holanda estivesse em Roma a servigo do cardeal.

" DESWARTEROSA, Sylvie. The Portuguese in Rome and the Palazzo dei Tribmn&lOWE, Kate J. P.
Cultural Links between Portugal and Italy in the Renaissancedxford Univ. Press, 2000, pp. 229%4.
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Ainda mais quando se recorda que Gongalo Baido, o cumdtaj e arquiteto amador de D.
Afonso, havia sido enviado a Roma em julho de 1539.

Pela facilidade com que Francisde Holandase deslocava em Roma, a cavalo e
acompanhado de um criado, pelo fato de ter sido aceito em circulos seletos como o da
MarquesaVittoria Collona, por ter frequentado grupos opostos como o de Michelangelo e o
dos Sangallo, por ter recebido a comunh&o pascal das méos do Papa na Basilica de S&o Pedrc
em 1539, em missa dedicada ao corpo diplomatico, Rafael M8ieiranta a possibiiadei
comprovada depois por alguns documentos e retiliogue Franciscale Holandatinha
algum papel concreto a desempenhar junto da curia papal. Nas embaixadas era comum a
presenca de funcionarios que, como o Rei de Arimasmcado do pai de Francisdq se
incumbiam da correspondéncia oficial.

A viagem de Francisco de Holanda a Roma durou de 1538 a 1540. A viagem de ida
iniciou-se em janeiro de 1538. Seguindo o itinerario sugerido por José da Felicidad@alves
partir dosDidlogos em Romaje Lisboa sagu a Santarém onde atravessou o Tejo entrando
em Castela. Em Valladolid, antes de seguir para Barcelona, Francisco se encontrou com a
Imperatriz Dona Isabel. Filha do Rei D. Manuel e de sua segunda esposa, Dona Maria de
Castela, irméa de D. Jo&o ID, Isabelcasouse com o Imperador Carlos\em 1526.

Mais tarde em sua vida, ao escreldar ciéncia do desenhd;ranciscode Holanda
narra que a Imperatriz, quando o encontrou em Valladolid, havia solicitado a ele que fizesse
um retrato do Imperador para elé&Seu pai, Anténio de Holandia que havia em 1529
retratado em Toledo o imperador Carlos V, a imperatriz D. Isabel e o principe D. Filipe ao
colo de sua mége havialhe recomendado que ndo perdesse a oportunidade de cumprimentar
o Imperador em seu nome. Esdatos serviram de incentivo para que Franalgcbélolanda
tomasse a liberdade de, contrariando o que seria permitido a condicdo de um simples pintor,

mas passivel de ser aceito por parte de um representante da familia real portuguesa em uma

' MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolahdaSintria I-11 (1982-83), mp. 634635.

9 Sobre a documentagdo que confirma a atuacdo de $gante Htanda junto & casa damleal Infante D.

Afonso, durante o periodo de sua estadia em Roma, cf. MOREIRA, Rédaek dados sobre Francisco de
Holanda.n: Sintria I-1I (1982-83).

2 ALVES, José da Felicidaditroduc&o ao estudo da obra de Francisc® 6 H o | d.isbdaa Horizonte,

1986, cap. 16.

L0 imperador Carlos V era casado com a irma de D. Jo&o Ill, Dona Isabel de Portugal, e este Gltimo com Dona
Catarina de Austria, irma de Carlos V. Desde o saque de Roma em 1527, a influéncia e poder\de@arlos
territdrio italiano haviam aumentado consideravelmente. Cf. CHABOD, Fed€acims V y su imperio.

Madrid: Fondo de Cultura Econdmica, 1992.
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viagem ofical, buscar uma entrevista com o Imperador, que o teria recebido e o tratado com
consideracdo, mais do que o artista modestamente esperava

Saindo de Barcelona, Franciscle Holandapassou por Salces, onde retratou a
fortaleza reconstruida pelo rei catdlib. Fernando em 1497, na fronteira com a Franca. De
la, a comitiva seguiu por Narbonne, na Franca, passando pela provincia dd dimesse
encontra o Anfiteatro construido no século | diCe por Avignon. Dali retomou a via
romana, seguindo por FréjuAntibes, Monaco e Nice, entrando na Italia por Génova. De
Génova foram a Pisa, Florenca, Siena, chegando finalmente a Roma no verao de 1538.

A servico do cardeal Infante D. Afonso, protegido por D. Joao lll e pelas relagbes
deste com o Imperador Carlygs Francisco de Holanda teve abertas diante de si as portas da
curia e de importantes personalidades romanas. Aproveitou a viagem para aprofundar o seu
programa de estudos artisticos. Este abrangia a traca das fortalezas, as cidades, os edificios
antigos,as estatuas monumentais, os afrescos e mosaicos. Fugindo das rotas tradicionais
buscou estudar minuciosamente a arte antiga e a moderna.

Como todo humani st a, entendia a o6arte m
Itélia desde o século anterior e que ipgrava daquele ideal de retomada, de reelaboracédo do
gue de melhor a antiguidade greomnana havia produzido. Francist® Holandacreditava,
tal qual os humanistas que desde o século Xlll vinham se debru¢cando sobre as novas
traducOes ou leituras dosxtes da antiguidade, que a verdadeira arte da pintura havia se
perdido durante os anos que aqueles mesmos humanistas definiram como idade das trevas.
Idade esta onde a gloria de Roma ficou ofuscada pelas invasdes barbaras, mas que ao mesmc
tempo assistiu aonsolidacdo do cristianismo na figura da Igreja Catolica Apostolica
Romana.

Em Roma, conviveu com diversos estudiosos, muitos dos quais amigos do bispo D.
Miguel da Silv&® que havia permanecido em Roma entre os anos de 1515 e 1525. Lattanzio
Tolomei, pimo do célebre humanista Claudio Tolomei, foi um erudito comentador de

Vitravio, embaixador na Franca e, posteriormente, bispo em Toulon. Conhecia o latim, o

2 Este epis6dio encontse narrado em HOLANDA, Francisco d#a ciéncia do desenhd.isboa: Livros

Horizorte, 1985, pp. 4A49.

% D. Miguel da Silva permaneceu em Roma dez &ntil5 a 1525, como embaixador de D. Manuel na corte

papal de Ledo X e de Clemente VII. Estabeleceu neste periodo relacdes de amizade que o acompanharam
durante toda a vida e foram dexgde valia quando mais tarde retornou a Roma fugindo da perseguicao politica

de D. Jodo lll. Baldassare Castiglione dediltruseu livroll Perfetto CortegianoEste livro, fundamental para

a cultura renascentista, insese na tratadistica de comportaneerDeswarte afirma qu@ cortesaale

Castiglione é o retrato do homem social ideal, mas também é uma obra que contribuiu para a divulgacao das
teorias artisticas e neoplatdnicas na Europa. Cf. DESWARDEA, Sylviel | Afperfetto cortegi
Miguel da Silva. Roma: Bulzoni, 1989.
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grego e o hebraico. Antiquario, possuia preciosas cole¢des de arte, e no periodo que Holanda
encortravase em Roma, era embaixador da Republica de Siena. Lattanzio Tolomei e o
secretario do papa Blosio Palladio eram amigos de D. Miguel da Silva e foi por intermédio
dos dois que Francisco de Holanda foi introduzido primeiro ao circulo da Marquesa de
Pegara Vittoria Colonna e posteriormente ao artista florentino Michelangelo Buonarroti.

Franciscode Holandaambém teve acesso a diversas cole¢fes artisticas. Do cardeal
Paolo Emilio Cesi, ja morto quando de sua viagem, conheceu a colecdo de antiguidades
conservada por seu irmao Frederico Cesvilta da familia. Do cardeal Andrea della Vale,
também colecionadode antiguidades, conheceu seu palacio e suas cole¢cbes. De Ottavio
Farnese, dugue de Parma e Piacenza, casado com Margarida, filha natural do imperador
Carlos V, teve acesso a uma ddke Medici. Além disso, Franciscde Holandainha facil
transito nagasas do Papa Paulo Ill e na do seu neto, o cardeal Alessandro Farnese.

No periodo que permaneceu em Roma, empreendeu pequenas viagens para o sul e
para o norte da peninsula Italica. Foi até Tivoli. Percorreu a Via Appia em Terracina. Visitou
o Passo de &ellano, em Gaeta, Napoles, os Campos Flégreos, Pozzuoli e Barletta. Em outra
ocasido foi a Civita Castellana, Orvieto, Narni, Spoleto, Loreto, Ancona, Pesaro, Bologna,
Ferrara, Padua, Veneza e Mildao. Sempre tendo em mente os objetivos que o haviama levado
iniciar aquela viagem.

Sobre a viagem de regresso, José da Felicidade Ategere que talvez esta tenha
ocorrido em seguimento & excursdo ao norte da “ftalde Mildo, teriam seguido a
Moncalieri, proximo de Turim, onde Francisco assistiu a um dpéldico entre dois
militares. Nos Alpes francitalianos passou por Mos@enis, visitou Fontairde-Vaucluse,
onde Petrarca viveu como hospede do cardeal Cabassole e conheceu Laura. De Avignon foi a
SaintMaximin, cidade de peregrinacéo religiosa em vigtuths lendas envolvendo os trés
irmaos Lazaro, Marta e Maria Madalena. Dali seguiu a Nimes, Toulouse, Bayona,
Fuenterrabia e San Sebastian.

Rafael Moreira acredita ser possivel que Frandicdiolandaenha antecipado seu

retorno a Portugal em funcéo daticia da doenca do Infante D. Afonso. A comitiva dos

* ALVES, José da Felicidade.nt r odu- «0o ao estudo da Idsbaa:Horidamte,Fr anci s
1986, cap. 16.

% José da Felicidade Alves data a viagem de regresso no ano de 1544l Raflsaca situa o retorno em 1540,

junto com Rafael Moreira, diferindo apenas na justificativa. Fonseca recorda que em 1540 D. Pedro de
Mascarenhas retorna de Roma, e que em 1541 Francisco de Holanda trabalhou na traca da Fortaleza de
Mazagao. Rafael Moi& situa o retorno como consequérdiaestado de saude dardeal Infante D. Afonso,

opinido com a qual concordo. Cf. ALVES, José da Felicidadeducéo ao estudo da obra de Francisco

D6 Ho | disbdaa Horizonte, 1986; HOLANDA, Franciscde Do tirar pelo natural. Organizacéo,

apresentacdo e comentario Raphael Fonseca. Campinas: Unicamp, 2013.
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criados de D. Pedro de Mascarenhas embarcou em Napoles no fim de fevereiro de 1540, em
menos de um més Francisco ja poderia estar em Evora, a tempo de participar da peregrinacio
ao santuario de Guadakf® para rezar pela salde de D. Afonso. Esta peregrinacdo foi
chefiada por André de Resende. D. Afonso morreu em 21 de abril.

Corriam os primeiros meses do ano de 1540. Francisco de Holanda retornara da
viagem dos seus sonhos e em setembro de 1541 jaceetrena integrado a casa real,
trabalhando junto de D. Joéo lll e do Infante D. Luis, na categoria de Escudeiro Fidalgo,
tendo sua renda anual aumentada em mais de trinta mil reais. Existem aindadeotas
pagamento por trabalhos executados para a R&inRatarina nos anos de 154344, além
de um retrato do Rei D. Jodo Il enviado em 1545 para a Princesa D. Maria em Castela. Cartas
régias de 30 de julho e 18 de agosto de 1556, ddo noticia de que Francisco recebia também
uma tenca do Infante D. Luis.

Moreire?® afirma que o Infante D. Luis, apreciador dos talentos de Francisco de
Holanda, havia Ihe solicitado um projeto para ser apresentado a junta de arquitetos que, em
abril de 1541, discutiu a modernizacédo das fortalezas portuguesas na Africa. Além disso,
Franciscode Holandaacompanhou o Infante em diversas incursdes que tinham por foco o
interesse antiquario. Os conhecimentpse ele possuie@m torno da antiguidade, do
colecionismo, da histéria da arte classica e da epigrafia latina, sdo o que, ng®PpAMES
apos o retorno de Roma, caracterizam a sua atuacao junto a Corte Portuguesa.

Ao que tudo indica ele também trabalhou no projeto de diversas fortalezas e obras
arquitetbnicas apdés o seu retorno. Jorge Segurado acredita que sao diversas as tracas
arquitetbnicas em que se pode adivinhar a sua participacdo, apesar de somente o projeto da
Fortaleza de Mazag&o trazer alguma confirmacdo docurfier8db nas obras de pintura e
nas literarias que se pode encontrar a confirmacao da atuacédo de Frdmkislzmda

Moreira® divide a vida e a carreira de Francisco de Holanda em quatro grandes
periodos, que correspondem a outras fases da sua biografia intelectual. O primeiro grande
periodo é o da sua juventude até o regresso de sua viagem a Itdlia em 1B40ndd s

% No prélogo deDo Tirar polo Naturalconcluido em 1549, Francisco se refere a uma viagem feita a santuario
de Guadalupe. HOLANDA, Francisci Do tirar polo natural. Introducéo e notas: José da Felicidade Alves.
Lisboa: Horizonte, 1984. HOLANDA, Francisde Do tirar pelo natural. Organiza¢éo, apresentacéo e
comentario Raphael Fonseca. Campinas: Unicamp, 2013.

2 Sobre esta documentacdo MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolardaSintria I-I1
(198283).

“8 MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolamaaSintria |-l (1982-83), p. 636.

%9 Sobre as tracas arquiteténicas que podem ser atribuidas a Francisco de Holanda, cf.: SEGURADO, Jorge.
Franci sco LBHb& Excedsiord1870. Neste livro o autor faz um minucioso estudo sobre as
construgfes portuguesas que podem ser atribuidas@de@de Holanda.

% MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolamdaSintria |- (1982-83), p. 633.
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periodo, entendido por alguns como sendo de relativa obscuridade, é definido como sendo o
de maior inventividade e producéo intelectual, onde foram gestadas as suas maiores obras
literarias, os tratadoPa Pintura Antigae Do Tirar pelo Natural A aparente obscuridade
desta fase motivou alguns estudiosos do século XIX a datarem o término da duracdo da sua
viagem no ano de 1548. A fase da maturidade-siugo terceiro periodo. Neste, entre 1550 e
1568, Franciscale Holandadesempenha diversasncdes junto a D. Jo&o lll, ao Infante D.
Luis e D. Catarina. O quarto per2odo ® o da

Os seus primeiros trabalhos literarios sitesemno segundo periodo. Seus trabalhos
inseremse na tratadistica voltada para erieacdo da arte como disciplina liberal, tendo por
ponto de partida a cultura humanistica como base da producéo de arte e da critica artistica. O
Album das Antigualhasio terceiro periodo. As lembrancas a D. Sebasti&ia Fabrica que
Falece a Cidade deisboae Da Ciéncia do Desenhb, assim como a conclusdo do f2el
Aetatibus Mundi Imagineuma crénica das idades do mundo em imagens, sdo do ultimo
periodo. As obras literarias do ultimo periodo sdo valiosas por trazerem noticias sobre as
atividades demnvolvidas por Francisco de Holanda e por que permitem ler nas entrelinhas a
condi -«0 de O0esqueci mentod a qual el e foi I
D. Catarina.

No prélogo doDa Pintura AntigaFranciscode Holanddaz um elogio a D.qEo llI,

onde deixa registrado também o seu carater de corteséo.

E a V6s, muito Glorioso e Augusto Rei e Senhor, dou eu outras tantas gracas
pela ajuda que até agora me tem dado (mandawediv ver Italia) em bens

gue, ainda quando se a nau alagassegidade saqueada estivesse ardendo,

eu posso sem impedimento de carga levemente comigo trazer a nado, ou
passeando; que estas sdo as proprias riquezas em que mais pode confiar a
vida, as quais nem a tempestade iniqua da fortuna, nem a mutagdo das
republi@s e estados, nem as calamidades da guerra Ihes podem empecer;
porque dizem que o saber é s6 de todos os que em nenhuma alheia pétria é
estrangeiro, nem o que perdidos os criados e conhecidos é prove de amigos.
Mas o que em todas as cidades é aceito oijadBom cortesdo em qualquer
corte, e pelo cuidado que Vossa Alteza teve em me mandar (como digo) ver
Italia, e pelo favor e cleméncia que a mim e a meu pai sempre mostra como
um conhecimento e excelente juizo na nossa arte, em que a todos 0s reis
antepasados sem duvida excede; e facilmente se conhece como agora em
seu bermaventurado reinado comegam a se descobrir 0s engenhos e alumiar
todas as artes e ciéncias mais inteiramente que em nenhuma das passadas
idades; e bem creio eu que mores mostras e eagpnes obras de pintura
dariam disto mais evidente prova sem as muitas opressdes do tempo. Assim
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pela morte de seus gloriosos filhos e irmdos, como pelas inquietagbes da
guerra o nao desviassém.

E improvavel que Francisae Holanddenha viajado a Romaservico do Infante D. Afonso
sem autorizacdo de D.&w . Natural, portanto, queedicasse ao rei, ndo soment&lioum
das Antigualhasmas também 0s seus escritos.

Francisco de Holanda, ao comecar suas atividades junto a D. Joédo Illl, ainda se
encontava plenamente imbuido dos ideais filoséficos e humanistas adquiridos ndo somente
durante sua formacdo, mas também durante sua viagem. Esses ideais, 0s quais podem sel
percebidos, ou sintetizados, nas imagens feitas por ele da Semana da Criagcdo, na imagem
cristd doAnjo do Senhqgre na imagem mitolégicafrodite e Erosque compdem a primeira e
tltima parte ddDe Aetatibus Mundi Imaginefgram materializados sobre as vistas dos reis
de Portugal e do Infante D. Luis.

O livro Imagens das Idades do Mundw De Aetatibus Mundi Imagine§ uma
Crénica do Mundaem imagens, inspirada no quadro estabelecido por Eusébio de Cesareia e
retomado por Paulo Orésio e por Isidoro de Sevill@ quadro estabelecido por Eusébio de
Cesareia, dividido em seis eras, segue arordivina do tempo. Neste, a historia se inicia
com a criacdo do mundo e segue até o ApocalipsBe Aetatibus Mundi Imagine®i
encontrado sem identificacdo de autdrlaavia somente a referéncia de que se tratava de uma
obra executada por um portuguésha Biblioteca Nacional de Madrid. Em 1953 o Dr.
Francisco Cordeiro Blanco identificaucomo sendo de autoria de Francisco de Holanda, o
que foi confirmado pelos Dr. Jodo Couto e Dr. Sanchez Cantén. E também conhecido como
Livro das Edades do Homeintitulo atribuido por Francisco de Holanda ao seu album.

Pereira afirma que neste album é possivel perceber

[...] até que ponto é que Holanda logrou imprimir ao seu trabalho uma
dimensao simbdlica, metafisica e esotérica (se ndo mesmo herética), no qual

3L HOLANDA, Franciscode Da pintura antiga. Introducéo e notas: José da Felicidade Altéshoa:

Horizonte, 1984, p. 16

32 Eusébio foi bispale Cesareia no século IV e é referido como o pai da histéria da Igreja por seus escritos
trazerem os primeiros relatos referentes a histdria do cristianismo primitivo. Paulo Orésio foi historiador,
tedlogo, sacerdote e apologista cristdo, natural da H&spfomana. Viveu aproximadamente entre 385 e 420 e

era figura de grande prestigio cultural em seu tempo. Manteve contato com Santo Agostinho. Santo Isidoro de
Sevilha nasceu em 560 em Cartagena na Espanha e morreu em Sevilha no ano de 636. E considiesado um
grandes eruditos e o primeiro dos grandes compiladores medievais. Foi te6logo, matematico e doutor da Igreja,
além de arcebispo de Sevilha.
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0 desenho aparecia, de facto e na sua expressdo méaxima, configurado pela
Idea®

Francisco de Holanda neste album sem precedentes para a iconografia crista,
principalmente na série de desenhos que retratam a criagdo do mundo, lida com sucesso com a
maior pr@cupacao do neoplatonismo florentino, conciliar o Velho e o Novo Testarnom
a filosofia de PlatdoA Semana da Criacdo € o maior tema a que um artista podia se dedicar
na época de Holanda. Apesar de se inspirar na criacdo do mundo de Michelanggelma Ca
Sistina, Francisco faz uma abordagem distinta tanto deste, quanto de Rafael no Vaticano. No
Primeiro Diada Criagaqfig. 2) ele rompe com a tradigéo figurativa em vigor e pinta puras

formas geomeétricas.

Fig. 2. Primeiro Dia da Criagdo: Fiat LuxFrancisco de HolandaDe Aetatibus Mundi Imagines.Fl. 3r.
Madrid, Biblioteca Nacional.

%3 PEREIRA, Paulo. A conjuntura artistica e as mudancas de gosto. In: MATTOSO, Josdiétdgh de
Portugal. No alvorecer da modernidade. Vol. 3. Lisboa: Estampa, s/d, p. 391.
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Todos os dados da narrativa biblica se encontram no desenho de Francisco de Holanda: o caos
tomando forma aos poucos, as aguas revoltas, o aparecimento da luz, Rragusco
acrescenta o fogo. Falta somente a figura antropomorfica de Deus, a qual ele substitui pela
representacédo do triangul®s trés tridangulos representam a Santissima Trindade.

Francisco de Holanda cria uma imagem sincrética onde a verséo deisGandlui
com a do Evangel ho segundo S«o0o Jo«o. As |

primeiro capitulo do Evangelho de S&o Joéo.

No principio era o Verbo, e o Verbo estava com Deus, e o Verbo era
Deus.Ele estava no principio com Ded®dasas coisas foram feitas por
ele, e sem ele nada do que foi feito se fede estava a vida, e a vida era a
luz dos homen€ a luz resplandece nas trevas, e as trevas nao a
compreenderart.

Foram voos arriscados, baseados numa doutrina-atistica quepregava a
necessidade do conhecimento da verdadeira apiafuaa antiga e a contemplacédo danta
e divina pintura identificada por ele com o proprio Deus. Mas os testemunhos de favores
régios alcancados por Francisco e o prestigio social que ca@atie sua atuacdo nos anos
do reinado de D. Jo&o lll e da regéncia de D. Catarina, indicam o impacto positivo que esses
VOOS tiveram junto a corte.

Francisco durante esses anos, parece ter se especializado no género do retrato. Apesat
de pouco se sabeplwe a aparéncia desses retratos, jA que a maioria se perdeu, muitos
contemporaneos seus louvaram a sua qualidade. O guedesacédo de Nossa Senhora de
Belém(fig. 3) d4 uma ideia do seu trabalho de retratista, no canto inferior esquerdo estéo
retratado®s membros da familia real.

Francisco ndo se especializou na pintura a 6leo, apesarlal@xperimentado em
algumas obras. Pela formacao que recebeu de seu pai, € provavel que tenham sido feitos no
formato de iluminuras em pergaminho reforcado coméoarE possivel também que tenha
em alguns momentos, substituido seu pai no oficio de Rei de Armas, pelos desenhos de
heraldica que desenvolveu. Além disso, realizou para a corte diversos trabalhitss deles
mencionados erda Ciéncia do Desenhb ondeele produz diversos objetos de luxo para a
sociedade refinada da corte, tendo a Rainha D. Catarina como grande mecenas.

% Biblia sagrada. Rio de Janeiro: Siedade Biblica do Brasil, 1968, Evangelho Segundo S&o Joo, Cap. 1,
vers. 15.
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Fig. 3.Veneracdo de Nossa Senhora de Belrancisco de Holanda (c. 1550). Museu Nacional de Arte Antiga,
Lisboa.

Rafael Moreird comenta que as numerosas ofertas de manuscritos feitas pela rainha a
mosteiros de todo o pais durante os anos do reinado de D. Joéo lll e da regéncia, antes que D.
Sebastido subisse ao trono, mostram a existéncia de um verdsaigitorium no pago.
Mesmosem provas, € possivel supor que Francisco de Holanda possa estar ligado a esses
trabalhos, dados os seus conhecimentos e a tradicdo herdada de seu pai.

Em 1560, Franciscde Holandase casu com Luisa da Cunhanoca da camarau
aia da Rainha. E tambémumdnte a regéncia da Rainha D. Catarina ejedfoi nomeado
cavaleiro da Ordem de Cristo. E ela, a rainha, sua grande protetora. Antes disso ja possuia
residéncia propria e urariado, Antbnio de Morais, filho do ourives espanhol Baltasar
Cornejo, avaliador do dote de D. Catarina em 1523. E importante lembrasrigde,

di ferente de servi-al, era um fAjovem de f ai
para se educar,comopem r o passo para®uma carreira fut

% MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolamaaSintria |-l (1982-83), pp. 641644,
% MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolahdzSintria |-l (198283), p 641
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Francisco de Holanda recebeu uma renda consideravel durante sua vida, o que leva a
guestionar o aparente Oéesqueci mentod a qu

Sebastido.

As tencas concedidas por D. JoAo(B0.715, 20.000 e 50.000 reais) temos

de somar os 10.000 reais que recebia do Infante D. Luis, os 16.000
acrescentados (depois retirados) por D. Sebastido, um ordenado de cavalerio
fidalgo na casa real, nunca inferior a 10.000 reais por ano, mais 3 @eoios
trigo de moradia (cada moib a 150 reais por alqueire valendo 9.000

reais), e ainda os 20.000 reais que sua mulher recebeia de D. Catarina: o que,
sem contar com o possivel subsidio dadesirmas (na época 25.000 reais)
perfaz a espantosa soma dmse 170.000 reais anuais. E certo que ficava
aguém de um Pero de Andrade Caminha, poeta cortesdo da amizade dos
infantes, que s6 de uma tenga vencia a quantia, verdadeiramente fabulosa, de
200.000 reais; mas superava, por exemplo, os 150.000 que remetudqs

0S seus cargos o cosmografdr e matematico Pedro Nunes; e era cerca de
onze vezes o valor da tenga dada a Luis de Camdes [...]. O confronto com a
situacdo econdmica dos artistas de profissdo, mesmo altamente colocados
como Nicolau Chanterengue vencia de tenca 10.000 reais, e o pintor régio
Greg6rio Lopes que tinha apenasO® i mais nos convencera da
excepcionalidade da sua posic&o.

E importante considerar que a politica do reinado de D. Sebastido ndo apresentava 0s
mesmos interesses ltrais e artisticos que a de seus antecessores. A crise financeira, o
refluxo da aventura expansionista aliadas a carestia interna e as vicissitudes socioecondmicas
deram ao reinado de D. Sebastido uma feicdo muito distinta da de D. Joao lll, herdsiro ndo
da coroa portuguesa de seu pai D. Manuel, mas também de todas as promessas de ventura e d
gléria que as conquistas portuguesas traziam em seu bojo. Além disso, alguns preceitos
defendidos por Francisco de Holanda em sua obra literaria e pictérica@mraarios aos que
os religiosos portugueses, imbuidos dos ideais da Contrarreforma, pregavam.

A ideologia do Concilio de Trento foi assumida em Portugal como uma resposta aos
problemas que o pais vinha enfrentando em seus mais diversos setores. @srittsdrde
controle da Igreja o Tribunal da Santa Inquisicéo, o index, as Constituicdes Siriogasn
0s bracos que controlavam toda a sociedade. Francisco de Holanda incorreu em seérios erros,
segundo os partidarios do Concilio de Trento. Sua BlaraPintura Antigatraz algumas
alusBes ao conceito platdnico ldea. Francisco também alca o pintor & mesma condi¢do do

filésofo, do tedlogo e do profeta, capazes de se aproximar do criador, reproduzindo o

3" MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolamdzSintria |- (1982-83), p. 648.
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fendbmeno da criagdo mesmo sendo criatura. E vistoéantom desconfianca pela exaltacéo

que faz do florentino Michelangelo Buonarroti, o qual é tido como um artista controverso
pelos tedricos do Concilio, pelas alusbes que faz da antiguidade e pela leitura que faz das
guestdes religiosas.

Diante de toda essatuacao, Francisco de Holanda acabou por oferecer seus servigos
a Filipe 1l da Espanha, em lembranca a boa relagcdo que tanto seu pai quanto ele tiveram com
o Imperador Carlos V e com a Imperatriz D. Is¥béiante do contexto apresentado acima,

Da Fabrica que Falece a Cidade de Lisbeda Ciéncia do Desenh@ambos escritos em

1571, séo o resultado de uma frustracdo e de uma expectativa. Frustracdo pelo abandono a que
se viu relegado intelectualmente e artisticamente na corte portuguesa em comparagao com
status que possuia no reinado de D. Jodo lll. Expectativa de que a recordacdo dos aureos
tempos pudesse ser ainda de alguma valia primeiro no reinado de D. Seliastideigude

da ndo aceitacdo por parte desteum segundo momento, numa tentative ehcontrar

guarida na protecao de Filipe II.

Foi Filipe 1l quem lewu para a Biblioteca do Escorial Album das Antigualhade
Francisco de Holanda. O luxuoso album foi feito entre os anos de 1564 (data da morte de
Michelangelo, anotada em um dos desenl®wd571, ano em que segundo Francisco de
Holanda, o album estava em posse de D. Antdnio, o Prior do Crato, filho do Infante D. Luis.
Volto, entdo em viagem & Roma.

Rafael Moreird” comenta que Francisco de Holanda apresentava interesses que, nos
dias atuas, poderiam ser considerados quase turisticos. Esses interesses podem ser percebidos
nos desenhos reunidos Atbum das AntigualhasS&o tipos humanos, paisagens, episodios
pitorescos, vistas de cidades e monumentos importantes, com especial interesse pela
antiguidades e pelas fortificacoes.

Os interesses nédo diferiam dos descritos por outros viajantes portugueses do mesmo
periodo, seja na Europa, seja fora dela. Seria no meio de expresséo utilizado por Francisco de
Holanda, ou seja, o desenho, que se @®naoa a novidade. Por isso, Moreira situa o livro de
Francisco na categoria de #Aliteratura de
i | ust rAlbuinadas, Antigualhaé uma rica compilacdo de desenhos feitos por Francisco

de Holanda, talvezasidoso em virtude do falecimento do seu idolo Michelangelo. Talvez um

% Sobre as tentativas de FranciseoHolanda de se colocar sobre a protecdo de Filipe DESWARTE,
Sylvie. As imagens das idades do mundo de Francisco de Holandiéaia: Imprensa Nacional/Casa da Moeda,
1987.

%9 MOREIRA, RafaelNovos dados sobre Francisco de HolahdzSintria |-l (1982-83), p 634
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livro comemorativo, rememorando a viagem, sugerido pelo Infante D. Luis, por ocasido das
festas comemorativas do casamento de D. Maria, filha dos Duques de Braganca com o
terceiro Duquede Parma, Alessandro Farnese, ocorrido em 1565. Talvez ainda, um livro
autobiografico onde, recordando a figura do seu grande protetor D. Jo&o lll, Francisco tenha
registrado o que de mais significativo, de mais importante, ele tenha visto em sua viagem.

Na falta de documentacdo que possa comprovar alguma das opgdes apresentadas, fico
com a ultimaum livro souvenir como diz Nesselrath, onde Francisco reuniu os desenhos que
representavam os interesses da sua viagem, o que ele buscava em Roma, as expectativa
seus protetores e da corte a que ele sedralivro feito pelo artista cortesdo, apos a morte
do seu protetor, apresentando ndo sO os registros da viagem, mas o resumo de tudo o que

trouxe para a corte e norteou sua atuacao nos anos que se saguagem.
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2 Em Roma, protecéo e inspiracéo

Francisco de Holanda saiu de Lisboa junto & comitiva de D. Pedro de Mascarenhas
em 15 de margo de 1538. ApOs uma viagem que incluiu uma estadia em Barcelona, onde se
encontrava o Imgrador Carlos V, e a passagem por Nice, onde em maio do mesmo ano
reuniramse o Papa Paulo Ill, o Rei da Franca, Francisco | e o Imperador CailasoV
event o que passou par a a I,,hFrasciscorchegou &aRomaonoa 6
verdo de 1538.

D. Pedro de Mascarenhas ja havia atuado como embaixador portugués na corte do
Imperador Carlos V em Bruxelas, em Louvain e no império germanico, mas a missdo dada a
ele por D. Jodo Il junto ao Papa Paulo Il tinha um carater especialmente importante para
Portugal. Ap6s diversas tentativas frustradas junto ao Papa para que este enviasse
missionarios para atuarem nhas rea@nquistadas colonias portuguesas, D. Pedro de
Mascarenhas, em nome de D. Jodo lll, propds um acordo para uma missao da Companhia de
Jesis na Asia e no Extremo Oriefité em sua companhia que Sdo Francisco Xavier viaja
para Lisboa em 1540, viagem na qual também retorna Francisco de Holanda.

Como comentado anteriormente, a viagem de Francisco ndo pode ser vista como uma
simples viagem destudos. A teoria que vé Francisco de Holanda como um bolsistasrna
invidvel ante as regalias que o artista teve durante sua viagem, mesmo acompanhando a
comitiva de tdo importante fidalgo portugués. Same isso a auséncia de comprovacao de
um prograna de bolsas de estudos por parte do governo portugués. Sua condicdo em Roma s6
pode ser vista em regime de excecdo. E, esse regime fica patente nos interesses do Cardea
Infante D. Afonso em Roma.

N&o temos muitas noticias sobre a vida de Francisco engeste se encontrava em
Roma. Alids, a quase totalidade das informacfes existentes sobre sua vida esta registrada em

fragmentos autobiograficos encontrados em sua producéo literaria. Nao se pode precisar o

'"iNasceu pelos anos 1482 ou 1483; morsebB.FerdiomMaBiosa em J
Mascarenhas; era irmdo de D. Nuno, D. Manuel e D. Jodo de Mascarenhas. Nao deixou descendéncia. Na corte,
foi pajem da rainha @na Catarina, teve o cargo de estrib@mar de D. Jodo Il e mordommor do Principe D.

Jodo, falecido em 1554. Foi senhor de Palma, comendador de @steloAlcaideMor de Trancoso e General

das gal ®s do reino. 0 Tend adtcashacare de Carlos W foi comvidada por aste s s » |
a acompanh# em uma expedi¢do contra os turcos em 1529, quando estes sitiavam Viena. Nesta mesma

viagem, o acompanhou seu protegido, seu comensal em Lovaina (Louvain) e mestre de latim André de

R e s e nPdra mais informacdes sobre D. Pedro de MascarenhA& ¢ES, José da Felicidadintroducao

ao estudo da obr a dlasbdarHarizonte, 4986 p.D68.Ho |l and a .

2 DESWARTE, Sylvieldéias e imagens em Portugal na época dos descobrimentBsancisco de Holanda e a

teotia da arte. Lisboa: Difel, 1992, p. 164.
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tanto de verdade que existe nestes relatos. Mmten quando Francisco terminou a redacao
do seuDa Pintura Antigaem 1548, D. Pedro de Mascarenhas enconsavam Lisboa,
podendo ter desmentido varias afirmacdes relativas a viagem contidas em seu texto.

O retrato do papa Paulo (fig. 4) é o primeird que consta ddlbum das Antigualhas
Em aguada policroma, Paulo Il encorsea retratado em um medalhdo de fundo azul
lembrando talvez a noite, periodo de predilecdo dos astrélogos. Jacob Burckhardt e Eamon
Duffy recordam que o papa ndo & nenhuma data para audiéncias, consistorios ou

publicacdo de bulas sem que os astros confirmassem os bons auspicios para'a ocasido
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Fig. 4. Retrato do Papa Paulo llIFrancisco de Holand@lbum dos Desenhos dad\ntigualhas. FI. 1v.
Biblioteca do Mbsteiro de S&o Lourenco do Escorial.

Fazem parte da composicdo o baculo e as chaves de Séo Pedro, simbolos do poder

espiritual e do temporal, caracteristicas daquele que, enquanto a cabeca da igreja, deveria

% Na edic&o organizada por José da Felicidade Alves, publicada em 1989, h4 uma inverséo dos félios 1v e 2r.
Nesta edic&o o retrato de Miguel Angelo Buonarroti vem antes do retrato @®®&alp 11, sendo identificado
portanto, como sendo o folio 1v, enquanto o de Paulo ll, consta como félio 2r.

* BURCKHARDT, JacobA cultura do Renascimento na Italia.Trad. de Vera Lucia de Oliveira Sarmento e
Fernando de Azevedo Corréa. Brasilia: &@ditJniversidade de Brasilia, 1991, p. 3DUFFY, EamonSantos

e pecadoreshistoria dos papas&ao Paulo: Cosac & Naify, 1998, p. 163.



55

atuar como guardido da fé. O medalhdo possu oraldura dourada onde seRéulo IlI.

Pontifice maximd Abaixo consta uma inscricdo em italiano com alguns dados biogréficos.

Paulo terceiro, chamado antes Alexandre, nasceu de Pier Luigi Farnese e de
Giovannella Gaetani. Foi eleito Pontifice emdE20utubro de 1534; faleceu

em 2 de Novembro de 1549, com a idade de 71 anos, 8 meses e 10 dias,
havendo sido pontifice 15 anos e 23 dias.

Existem alguns equivocos na inscrigdo. Paulo 11l nasceu em 1468, falecendo, portanto com 81
anos de idade, nanl. Feito cardeal aos 25 anos de idade, eleito papa a 13 de outubro de
1534, o Papa faleceu em 10 de novembro de 1549.

D. Elias Tormo comenta que esta inscricéo foi provavelmente copiada por Francisco
de Holanda, uma vez que se trata de uma férmula rootanam ao se tratar dos papas. E,
provavelmente foi inserida ap6s a morte de Paulo Ill, talvez quando da organizacdo dos
desenhos para compor o album. Tofmmnsidera este retrato como sendo feito de meméria e
nao tirado ao natural, por ndo apresentar posura de quem se deixa retratar. Além disso,
apesar da bela utilizacédo das cores, nao faria justica a fama de retratista de Francisco.

Quando o Papa Paulo Il foi escolhido, nem Francisco | rei da Francga, tampouco o
imperador Carlos V se opuseram a de#&éo. Alessandro Farnese era o cardeal mais velho e
mais experiente do conclave. Durante seu pontificado, deu continuidade ao projeto iniciado
por Julio Il de reconstrucdo de Roma, esperando que esta refletisse tanto a gléria espiritual
quanto a temporaba Igreja e do papado. Ao mesmo tempo, articulou os elementos
necessarios para que ocorresse o concilio que teve lugar em Trento, algediVeforma da
Igreja Catdlicareforma esta imprescindivel para os rumos que a Igreja necessitaria trilhar
frentea Reforma Protestanteig se alastrava pelo continente, mas também que responderia a
diversas inquietacdes internas, a necessidades sentidas pelos proprios catélicos, de reformar

certas praticas de sua Igreja.

> PAULUS.III.PONTIFEX.MAXIMUS

® No desenho a inscricdo ndo esta tdo clara, por isso usei a traducédo que consta na edicdo de José da Felicidade
Al ves. Na sua tradu-«0 ele coloca 6Alexandreb6, optei
HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e notas: José da Felicidade

Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 20.

"En el exergo, en lat2n, fdPaulo I 11l. Pont2fice m§xi
del natural, al menos no en posturadégrse ser retratado, sino visto el Papa en ceremonia publica y recordado
después; ya que, bello de color en el original, en cambio resulta flojo de dibujo y, por consecuencia, de escaso
interés en la fotografia. Por tanto, no es digno de lafama deietseat a en mi ni aHOLAN®A,de D6 O
FranciscoAlbum dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e notas: Elias Tormo, 1940, p. 36.
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No ap°ndice intit uDidayos el Remairrancise decoddaa s e

emocao de ter recebido a comunh&o pascal das maos do Papa Paulo 11l em 1539.

Na igreja de S&o Pedro ApoOstolo, em Roma, em o seu altar, onde esta
sepultado, recebi o corpo de Nosso Senhor Jesus Cristo pelas maos do santo
papa Paulo lll, pontifice maximo, dia de Pascoa, no ano de MDXXXIX ante
todos os cardeais e a corte, com 0s embaixadores dos reis cristdos e alguns
senhores romanos somente. E esta é a coisa de que me mais prezo® estimo.

Pela comocdao religiosa perceaino seu relato, é natural entender que Francisco de
Holanda, como bom catdlico, aproveitasse a viagem a cidade eterna para peregrinar pelos
locais sagrados em busca dos objetos ou simbolos reverenciados pela cristandade, enquantc
resolvia os negocios queua funcdo lhe exigia. No s&@a Pintura Antiga comenta que a
Rainha D. Catarina havia |he pedido uma cépiaVdaa Imagem do Salvadajue se
encontrava na Basilica de San Giovanni in Laterano.

Rezava a lenda, na época de Francisco, que Nossa Senharpdiido a Sdo Lucas,
que era pintor, que fizesse um retrato de Jesus. Quando S&o Lucas intentava comecar o
trabalho, encontroo j& pronto. AlveSrecorda que este trabalho insseena longa tradicdo
que remonta as imagens de Palas Atena em AtenadaeeTende Artemisia em Efeso, que
nao teriam sido feitas por mados humanas. A fama da imagem do Salvador, assim como a
histéria da sua origem divina, ja existia entre os orientais desde o principio do século IX.

Muitas eram as reliquias sagradas existezesoma que podem ser definidas como
de visita obrigatoria para os fiéis. O rosto de Cristo por Verdnica, que se encontra na Basilica
de S&o Pedro € um deles. Francisco de Holanda, porém, deixou no album somente o registro
de duas dessas reliquiastitulo da Cruz de Cristdfig. 5) e aColuna Salombnica do Templo
de Jerusalénifig.6). Al ves d§ a hist-ria da®®Santa Cr

Ao tempo da viagem de Francisco a cruz encontsaviaa Basilica de Santa Cruz em
Jerusal ®&m. @Br voMadei Cai shod teria sido desc
Jerusalém, S&do Macario. Santa Helena, mae do imperador romano Constantino teria estado

presente, quando a cruz foi encontrada. O tituletreiro i da cruz passou entdo a ser

8 HOLANDA, Francisco deDialogos em Romalntroducéo e notas: José da Felicidade Alteshoa:
Horizonte, 1984, p. 94.

® HOLANDA, Francisco deDialogos em Romalntroducéo e notas: José da Felicidade Alteshoa:
Horizonte, 1984, p. 119.

Y HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989pp21-22.
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venerado nosamtuarios do Calvério e Santo Sepulcro de Jerusalém. Da madeira da cruz
foram retiradas parcelas enviadas para toda a cristandade, ficando uma parte do letreiro na
Basilica Romana de Santa Cruz em Jerusalém, edificada onde antes se encontrava o palacio
dalmperatriz Helena, mae de Constatino |.

No século Xll, o Papa Lucio Il mandou colocar o titulo da Cruz de Cristo numa arca
de chumbo identificada com este conteldo e guardada atrds de uma lapide com o letreiro
ATi tulus Cruci so, n woreaco teivmfal debsa dhesmd igrejat Acreditan  f €
se que essa disposicao tenha caido no esquecimento, até o ano de 1492, quando por ocasiao d
obras de restauro ordenadas pelo Cardeal Mendonza, o reboco foi retirado. Eyssontrou
entdo o letreiro da lapide,a@ca e no seu interior a tAbua do titulo da Cruz. Sua autenticidade
foi confirmada pela Bula de Alexandre VI.

Francisco registroentdoum fragmento d reliquia ha poucos anos redescoberta. O
letreiro esta invertido e é escrito em hebraico, grego e |&tondesenho faltam letras no
inicio, a direita do leitor e no fim & esquerda, provavelmente por causa da tarja colocada nos

desenhos quando da organizacdo do album.
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Fig. 5. Titulo da Cruz de CristoFrancisco de HolandaAlbum dos Desenhos das AntigualhasFl. 4v.
Biblioteca do Mosteiro de Sao Lourenco do Escorial.
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Possui duas legendas. A primeira, Titlo triunfal da Cruz de N. S. Assim estd em RBma
A outra, também em latim, € de carater explicativo e, apesar dengossivel ler o seu fim,

traz a seguinte informacao.

Imagem triunfal do mirifico titulo da cruz de N. S. Jesus Cristo, tal como
actualmente pode ser admirado em Roma, nos Cartuxos, dentro da Basilica
de Santa Cruz em Jerusalém, ou seja, dentoajgiela das Santas Reliquias.

A bula do Papa Alexandre VI, dada em Roma no dia 29 de Julho (de 1492)
testifica plenamente a autenticidade e a descoberta desse fitulo...

Francisco de Holanda #eo desenho a pena com tinta sépia, toques de lapis brabce, s
papel previamente pintado.

Registrada com o mesmo intuito queTidulo da Cruz de Cristoe compondo um
diptico com o desenho anterior €aluna Salomdnica do Templo de JerusalBia.extensa

inscricdo em latim no desenho de Francisco, se |Ié que

Esta é aquela coluna na qual Nosso Senhor Jesus Cristo se apoiava enquanto
pregava ao povo e a qual se encontrava enquanto de pé fazia as suas oragdes
a Deus pai. Esta coluna, juntamente com as outras onze que ali estdo a volta,
foi colocada no Triunfo da Béga de Sdo Pedro. Expulsa os demoénios e
liberta os que s&o atormentados pelos espiritos imdhdos.

Alves recorda que esta informacéao refeeea uma lenda corrente nos tempos de Francisco de
Holanda, sem qualquer fundamento historico, cuja origem remamtséculo XIl. Por este

motivo, encontravde como reliquia na capela onde mais tarde foi colocada a Pieta de

YTriumphalis Titulus. crucis DRi ngi. Sic Romae

2 fimago triumphalis tituli mirificae crucis D. N. Jesu Christi,/ qualis hodie Romae apud cartusianos intra/
Basilicam S. Crucis in Jerusalem, seu intra capellam/ S. Reliquiarum conspicitutjtaliiueritatem/ atque
inventione(m) Bulla Alex. VI Pap. Dati/ Romae die XXVIIII Mens. Julii plenissime testatur./ Caracteres autem

in fabre tunc temporis sculptet/ ut aedis vetustas paulatim losit sed... brica imagl@®ANDA, Francisco

de Album dos Desenhos das Antigualhagntroducéo e notas: José da Felicidadeeal Lisboa: Horizonte,

1989, p21.

3 fHaec est illa coluna in qua Dns Noster Jehsus Xritos, appodiatus dum populo praedicabat et Deo Patri preces
in templo Salomonis effundebat adhaterstabat: quae una cum aliis undecim hic circunstantibus in Triumphum
basilicae Beati Petri locataflbe mones expel lit, et ab i mmundis spirit
Francisco deAlbum dos Desenhos das Antigualhasatroducéo e notas: José dai€ielade Alves. Lisboa:

Horizonte, 1989, p.2
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Michelangelo. No desenho a penFrancisco de Holanda registraucoluna ricamente
detalhadacom o Cristo junto a ela pregando a dois homens.

Fig. 6.Coluna Saloménica no VaticanBrancisco de Holandé&lbum dos Desenhos das Antigualhag:l. 5r.
Biblioteca do Mosteiro de Sao Lourenco do Escorial.

As doze colunas teriam sido enviadas pelo Imperador Constantino para a obra da
antigabasilica de Sdo Pedro, onde juntas formavam a pérgola donaltata antiga basilica.
N&o se sabe se as doze colunas eram do século IV, ou se de origem asiaticaiegtatalo
tempo dos sucessores de Alexandre Magno, ndo existindo, porém, nenhamefutadpara
gue sua procedéncia seja atribuida ao templo de Jerusalém, ou mesmo ao Templo de Salomao.
0 gue ndo impediu que o0 senso comum as situasse como sendo proveniente deles.

A pérgola onde elas se encontravam foi destruida para a construcdo ida bfasil.
No século XVII, Bernini aproveitou oito colunas para as quatro loggias da grande cupula da
nova basilica, outras duas ficaram incorporadas em um altar colateral da Capela do SS.
Sacramento. Bernini imiteas nas colossais colunas de bronze gaegéra o baldaquino da

Basilica de Sao Pedro.
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D. Elias Tormd* acreditava que existia alguma semelhanca entre as colunas e os
elementos arquitetonicos e decorativos encontrados na Igreja de Santa Constanca, situando as
colunas sendo no mesmo momento catisty i na hipétese de terem sido feitas na mesma
época em que 0 mausoléu de Santa Constanca, depois transformado em takega pelo
menos N0 mesmo estilo.

Mas a importancia da Igrefaatolica para Francisco, reflese muito além do registro
do ldreiro da Santa Cruz e da coluna saloménica. Mesmo que indiretamente, em alguns
pont os, as figuras centrais da sua 6o0odi ssei
palacios de alguns cardeais que Franctedolandaencontrou ndo somente as abrda
antiguidade que serviram de modelo aos seus trabalhos futuros, mas também os caminhos que
o levariam aos artistas que ele pretendia seguir. Isso justifica plenamente a insercdo do Papa
Paulo Il no lugar que Sylvie Deswartalefine no album como semd da dedicatéria, ao
lado do retrato de Michelangelo Buonarroti.

E necessario ainda recordar que, quando Frandisdtolandaorganiza cAlbum das
Antigualhas ja havia acontecido o Concilio de Tréeffite, antes disso, ja havia sido criada
Inquisicdo em Portugal. Francisco abandbma deixa em suspen$oalguns pensamentos e
ideais da juventude e alinisa a ortodoxia da Contrarreforma. Este talvez o motivo para que
as antiguidades cristds sejam os primeiros desenhos de antiguidaslesr a&aclocadas no
album quando da sua organizacéo.

Francisco nos da noticia, em seus tratados, de diversos contatos estabelecidos por ele
com membros tanto da curia romana, quanto eminentes humanistas que viviam em Roma
naquele periodo. Os principais int&utores dos seuPiadlogos em Romd o0s quais
compdem a segunda parte do tratdidedo a Marquesa de Pescara, Vittoria Colonna; o
secretario do papa, Blosio Palladio; o célebre humanista Lattanzio Tolomei e o artista
florentino Michelangelo Buonarroti, guquando da viagem de Francisco de Holanda estava
pintando o afresco na parede do altar da Capela Sistina, a mesma onde anos antes havia

maravilhado o mundo com as pinturas do teto.

 HOLANDA, Franciscode. Album dos Desenhos das Antigualhasntroducao e notas: Elias Tormo, 1940, p.

36.

> DESWARTE, Sylvieldéias e imagens em Portugal na época dos descobrimentBgancisco de Holanda e

ateoria da arte. Lisboa: Difel, 1992, p. 59.

®Na Sess&do XXV do Concilio de Trento, que ocorreu em dezembro de 1563, foi discutido o problema da arte
religiosa. Além de haver decidido sobre a permanéncia e conservagdo das imagens, dedsrdfendousagd

de idolatria, foram tomadas medidas para proteger as igrejas de toda pintura herética ou secular, ou que fossem
passiveis de acusacgfes de indecéncia ou profanacdo. O decreto que trata de tal questao foi repetido e ampliado
por um grupo de escritores gagsumiram a tarefa de publicar as decisdes do Corigili@special pelo Cardeal
Gabriele Paleotti e Gilio da Fabriano.
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O retrato do artista florentino Michelangelo Buonaridg. 7) figura aolado do
retrato do papa Paulo Ill f'dbum das Antigualhas.

Fig. 7.Retrato de Miguel Angelo Buonarrofirancisco de HolandAlbum dos Desenhos das Antigualhas:l.
2r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco d,o Escorial.

Personagem ilustre dos seb&logos em Romainterlocutor principal dos trés primeiros
dialogos, estando ausente do quarto, o artista florentino figura em primeiro lugar na relacéo
feita por Francisco de Holanda dos famosos pintores modernos e dosresaédtanarmore,
relacdo esta colocada ao fim dos deiddogos

Seu retrato em aguada policroma com fundo violeta no medalhdo, possui uma moldura
redonda com a legenddichelangelo Pintol’. Seu retrato esta ladeado por uma coroa de
louros e outra de rosésancas e vermelhas. A inscrigdo, também biogréfica, como a de Paulo
lIl, também traduzida por José da Felicidade Aldsz A Nasceu Mi guel A
1474. E se passou desta vida a 17 d&8EFeve

' MICHAEL.ANGELUS.PICTOR
¥iNacque Michael Angelus negli Anni M.CCCC.LXXiiij. E se ne passo di conesta vita a Xvij de febraio l'anno

Introducdo e notas: José da Felicidade Alves. Lisboazblue, 1989p. 19.
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Joaquim de Vasmcellos® quem nos da as correcées, lembrando que o célculo feito por
Francisco de Holanda esté& registrado segundo o ano florentino que comeca em 25 de marco.
As datas corretas seriaportanto 1475 para o nascimento e 1564 para a morte. D. Elias
Tormd® comenta que, neste retrato, parece que o retratado foi surpreendido enquanto
conversava alguém, como se nao tivesse se dado conta de que estava sendo retratado. Talve
0 esboco desse retrato tenha sido feito durante um dos encontros de que resultaram o0s
dialogos.

A legenda na molduraMICHAEL.ANGELUS.PICTORtem sido motivo de duvidas
de muitos estudiosos no que se refere ao conhecimento real que Frdaditglandaenha
tido com Michelangelo, principalmente em virtude da preferéncia que este tinha de ser
idenificado como escultor. Holandaplica essa atribuicdo no segundo dialogo, quando apos
incluir entre as obras de pintura feitas na Italia uma sepultura esculpida por Michelangelo, é
arguido sobre seu engano pelo Lattanzio Tolomei, outro personagerseds dialogos.

Francisco pede licenca ao mestre Buonarroti e justifica a incluséo.

Como todos os oficios que tém mais arte e razdo e graca achareis que sao os
gue mais se chegam ao debuxo da pintura, assim mesmo 0s que se mais
ajuntam com ele, procededele e sédo parte ou membro seu, tal como
escultura ou estatuaria, a qual ndo é outra coisa sendo a mesma pintura; bem
gue pareca a alguns que oficio seja por si, arredado, todavia é condenado a
servir a pintura, sua senhora.

E esta quero dar por suficienprova [...] que nos livros achamos Fidias e
Praxiteles nomeados por pintores, sabendo certo que eram escultores de
marmore. 2

Explicacdo complementar é dada por ele Ba Pintura Antigd?, quando descreve
respectivamente a escultura e a arquiteturaoconipi nt ura escul pi da e
i ncorporada em mat®ria grossao.

Maria Berbara, ao traduzir a carta de Michelangelo a Benedetto ¥arohienta a

sutil ironia de Michelangelo com relacdo paragone As discussdes nesse sentido eram

9VVASCONCELLOS, Joaquim déntiguidades da Italia por Francisco de Hollanda:Descripcéo critica dos
desenhos do Escuridlisboa: Imprensa Nacional, 1896, p. 4.

““HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasgntroducéo enotas: Elias Tormo, 1940, p.
37.

“LHOLANDA, Francisco de.Dialogos em Romalntroducéo e notas: José da Felicidade Alteshoa:
Horizonte, 1984, p. 42.

“2HOLANDA, Francisco deDa pintura antiga. Introduc&o e notas: José da Felicidade Alieshoa:
Horizonte, 1984, pp. 881.
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vistas por Mchelangelo como, de certo modo, infrutiferas, optando o artista por ndo perder
tempo debatendo a quest«o e O6politicament e(
aceitacdo do conceito de que a pintura e a escultura sdo semelhantes em virtugda ori
comum. Mas ndo sem antes comentar que se a fadiga, trabalho, dificuldade e juizo ndo fazem
um trabalho mais nobre, que ai sim, a pintura e a escultura poderiam ser consideradas como
sendo a mesma coisa.

O pensamento de Francisco de Holanda asserselha de Vasari quando fala das

artes irmas.

Digo, portanto, que a escultura e a pintura na verdade séo irmas, nascidas de
um pai que é o desenho, de um so parto e a um s6 tempo; e ndo precedem
uma a outra, a ndo ser que a virtude e a forca daqueleasquazem as
costas facam um artista passar a frente do outro, e ndo por diferengas ou grau
de nobreza que verdadeiramente se encontrem sob eles. [...] Disso querendo
talvez nos dissuadir, e mostrangios a irmandade e a unido dessas duas
nobilissimas ar® o préprio céu tem feito nascer em tempos diversos muitos
escultores que pintaram e muitos pintores que fizeram escultura [...]. Mas em
nosso tempo produziu a bondade divina Michelangelo Buonarroti, no qual
essas artes tao perfeitas reluzem e tdo semetha unidas aparecem que 0s
pintores de suas pinturas se maravilham e os escultores de suas esculturas se
admiram e reverenciam sumamefite.

Argan recorda que no inicio do século XVI ocorre a transic&nalizio deartedpara
0 @onceito dearted Nest transicaaue tem sua origem rgaragoneentre as artes, a disputa
comeca tratando da superioridade da escultura, da pintura e da arquitetura, para terminar na
busca de uma sintese além das mesmas, onde todas se mostram por fim como diversas
técnicas dear t e . Para Argan, Mi ¢ h e desemlpped rmideean c o n t
separada de todo particul ar PsAmscultdracomsegtir@r i a
se sobrepor © pintura porque ® feitatoduti r an

o desenho®.

*BERBARA, Maria. A carta de Michelangelo a Benedetto Varchi: consideracdes sobre o vinculo entre o
epistolario e as concepc¢des artisticas buonarrotianaoitinnitas: arte, cultura e pensamento. Revista do
Instituto de Artes d UERJ. Ano 6, volume 1, nimero 8, julho 2005, pp-103. Disponivel em:
http://concinnitas.kinghost.net/index.cfm?edicacAéesso em: 20 fev. 2015.

24\VASARI, Giogio. Proémio as vidas dos mais excelentes pintores, escultores e arquitdBSAN, Giulio
Carlo. Historia da arte italiana: De Michelangelo ao futurismo. Vol. 3. Trad. Wilma De Katinszky. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2003p. 225.

% ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da arte italiana: De Michelangelo ao futurismo. Vol. 3. Trad. Wilma De
Katinszky.S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 40.

% ARGAN, Giulio Carlo. Op. cit., p. 26.
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Talvez por uma questdo conceitual, referisdoa grande arte que existia na
antiguidade e que teria ficado adormecida durante os anos que compreenderam o fim do
Império Romano e os trabalhos de Giotto, segundo a teoria artisticacda Epanciscale
Holandatenha se referido a pintura e ndo ao desenho engquanto elemento motor da criacao
artistica. No capitulo primeiro dda Pintura Antigacorcluido em 1548, Francisco refese
a Deus como sendo o primeiro pintor, sendo o Unicocdpaz f azer a pintur
aquela capaz de dar a vida, ficando a <carg
Holanda teria, dessa forma, falado sobre o parentesco entre as artes, filhas de um mesmo
impulso criador, desenho ou pintura, doissantes de Vasalambém € preciso levar em
conta o fato de que a principal atuacao de¢isao de Holanda junto a cogea como pintor.

Natural portanto, que privilegiasse seu oficio acima dos demais.

Comcertotom de lisonja, Francisae Holandano primeiro doPialogos em Roma,
ao referirse a D Jodo Il seu soberano, comentpw e est e Yl ti mo e+ a nf
artes, tanto que por se enganar com o0 meu engenho, que de mogo algum fruto prometia, me
mandou ver Itdlia e suas policias, esnter e Mi cael An g e f.dNaomereglitoa q u i
gue conhecer Michelangelo era o objetivo principal de sua viagem, mas é perfeitamente
possivel que fizesse parte de seus interesses e daqueles da corte portugi¢siandae
trouxesse noticias do grde artista, principalmente em virtude da relevancia que a pintura do
teto da Capela Sistina, desvendada aos olhos de um mundo deslumbrado diante de sua
magnificéncia.

As relacdes, porém, que culminariam no acessd-ranciscode Holandaa esses
circulos eclesiasticos, podem ser situadas muitos anos antes, e tem provavelmente como
figura central o Bispo de Viseu, D. Miguel da Silva.

Quando Francisco de Holanda chegou a Roma em 1538, havia apenas um ano que
tinha sido reinaugurado o aqueol de Evora. André de Resende e o bispo de Viseu D. Miguel
da Silva haviam travado uma batalha ideol6gica em torno da antiguidade do aqueduto. André
defendia a presenca do general romano Sertorio em Evora na antiguidade, assim como a ideia
de que, por omin deste, teriam sido feitas diversas melhorias na cidade, incluindo a
construcdo do aqueduto e a fortificacdo da mesma, elevada por Julio César a condicdo de
municipio latino. Faz ainda sua apologia da antiguidade de Evora e do aqueduto baseado em
uma ingricdo encontrada na cidade. D. Miguel da Silva, no entanto, denuncia a inscricéo

como sendo falsa por algumas incorre¢cdes encontradas na escrita em latim, considerando a

" HOLANDA, Francisco de.Dialogos em Romalntroducéo e notas: José Balicidade AlvesLisboa:
Horizonte, 1984, p. 32.
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INSCricdo como um recurso para convencer o rei da importancia de se restaurap o antig
aqueduto.

As obras de restauro do agueduto comecaram no inicio de 1531. Neste ano a corte se
transferiu para Evora. Inaugurado em marco de 1537, em presenca da corte, teve sua
construgdo elogiada por D. Miguel em uma carta escrita em novembro de 187 aigo
Blosio Palladd, secretario do Papa Paulo ID. Miguel escreve um poema intituladde
Aqua Argenteapnde elogiouwa iniciativa do rei D. Joao Il de trazer melhorias a cidade de
Evora.Mesmo assim, é a proposta de André de Resende queaécared verdadeira.

D. Miguel da Silva havia retornado de Roma em 1525, depois de dez anos atuando
como embaixador portugués junto a Curia romana. Trouxe consigo para Portugal um arquiteto
I Antbnio da Cremond que havia trabalhado nas obras da Basilic&dle Pedro junto a
Rafael. Com a ajuda de Antbnio, promove uma série de obras de carater italianizante em sua
propriedade em S&o Joéo da Foz.

Em 1515, quando fonomeado embaixador, o Papa Ledo X e o cardeal Giulio de
Médici escreveam, em momentos distios, aorei de Portugal. Ledo X comentagaa
satisfacdo e alegria pela escolha de D. Miguel e o cardeal Médi@ fidaconhecimento que
tinhade D. Miguel e do apoio dado por ele & causa portuguesa em Roma. Sylvie B&swarte
acredita que a amizade confamilia Médici tenha tido inicio logo apés o periodo de estudos
de D. Miguel em Siena, o que justificaria a acolhida por parte do Papa e do cardeal.

Era desses arma amizade com Blosio Palladime, como vimos, a época em que
Francisco de Holanda estegen Roma era o secretario do papa Paulo Ill. D. Miguel atuou
como embaixador portugués em Roma durante os pontificados de Le&do X, Adriano VI e
Clemente VIIi antes Cardeal Giulio de Médici. Este ultimo, ja era amigo de D. Miguel h&
algum tempo.Segundo o mprio Franciscode Holandafoi por intermédio do humanista
Lattanzio Tolomei e do poeta e secretario particular do papa, Blosio Palladio que ele foi
apresentado a Michelangelo.

Grande parte dos amigos de D. Miguel em Roma pertencia ao circulo dos Kaédici.
Cardeal Giovani Salviati eraum Médici por parte de sua mée Lucrécia, irma de Ledo X; seu
melhor amigo, Giovanni Rucellai, era filho do historiador Bernardo Rucellai e de Nanina di
Piero de Médici, irma de Lorenzo, o Magnifico.

Segundo Deswarte

ZDESWARTE, Sylviel | fiperfetto cort egRoma BuzonD1989o. uel da Si |\
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Em Giowanni Rucellai, D. Miguel encontrava um homem da sua geracao e
de refinada cultura, depositario, gracas a educacao e a tradicao familiar, da
heranca artistica e cultural de Lorenzo, o Magnifico. Com seu irméo Palla,
Giovanni foi educado ndStudio Fiorentinopelo humanista Francesco
Cattani da Diacceto, discipulo e amigo de Marsilio Ficino, do qual em
Florenca era considerado o suce$3or.

Bernardo Rucellai eriigura importante para a permanéncia dos ideais de Lorenzo de Médici
durante o periodo da republica florentina. Quaod Médici bram expulsos de Florenga, foi
Bernardo quem reuu em torno de si, no seu horto, quantos da Academia de Ficino tinham
sobrewido, levando também as antiguidades que tinha sido possivel recolher e salvar do
saque de 1494.

O grupo que se reunia em seu horto era animado pelo desejo de conseguir uma visdo
global da antiguidade. Visdo esta que transcendia a atividade coleciomkzddextos,
epigramas e obras de arte. Seu interesse era construir uma visdo verdadeiramente universal €
enciclopédica da antiguidade.

Quando, em 1504, o poeta e humanista, professor de Filologia da Universidade de
Napoles, Pompénio Gaurico, publicou enorehca seu tratad®e Sculptura Bernardo
Rucellai foi um dos que demonstraram vivo interesse pelo novo tratado sobre arte que, apesar
do sucesso limitado alcancado na Italia, teve grande difusdo nos paises germanicos, nordicos e
nos Paises Baixos. Estetado, junto com o de Vitravio, faitilizado e citado por Francisco
de Holanda na redacéo do $&a Pintura Antiga.

Os anos que D. Miguel da Silva viveu em Roma, foram anos extremamente frutiferos
guanto a producao artistica e cultural. No que serefere d er at ur a, f oi a
|l iter8rioso. O Cardeal Gi ovanni di Lorenzo
papa, escolhendo o nome de Ledo X. Considerado culto, pacifico e isento de vicios como os
apresentados por alguns de seus astares, foi acolhido com uma onda de alegre
expectativa ap6s o turbulento papado de Jualio Il. Tal como seu pai, gostava de se cercar de
poetas e escolheu seus secretarios principalmente por sua qualidade literaria e intelectual.

Pietro Bembd’ e Jacopo Sadetc™ eram seus secretarios particulares. Benedetto A€dolti

#fin Giovanni Rucellai, D. Miguel da Silva trovava un uomo della sua stessa generazione e di raffinata cultura,

depositario, grazie all b6educazione e alle tradizion:
Lorenzo il Magnifico. Con suo ditello Palla, Giovanni era stato educato n8adio Fiorentinad al | 6 umani st e
Francesco Cattani da Diacceto, discepolo e amico di Marsilio Ficino, di cui a Firenze era considerado il

sucessor@ DESWARTE, Sylviel | Aperfetto cort eagRoma BuzonD1989MWp. Puel da

% pietro Bembo nasceu em Veneza em 1470. Gramatico, escritor, humanista, historiador e cardeal. Baseado nos
principais escritores toscanos do século XIV, estabelecegras gramaticais da lingua italiana, contribuindo
para a difusdo do modelo de Petrarca.
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nomeadcabbreviatoreapostélico. Por fim, Blosio Palladibi depois secretario também de
Clemente VIIi atuou como notério do&rchivi della Camera ApostolicaComo embaixador

junto a curiaromana, D. Miguel foi colocado constantemente em contato com o circulo de
poetas da corte de Ledo X, os quais, quando ainda ndo o eram, passaram a fazer parte do sel
circulo de amigos.

Quando D. Miguel chegou a Roma |4 ja se encontrava, como embaixddoqade de
Urbino, Baldassare Castiglione, o qual permaneceu neste cargo até 1516, quando Guidobaldo
da Montefeltro perdeu o ducado. Nestes anos, Castiglione esteve trabalhando na redacdo do
seull Cortegiana Neste, escrito em formato de dialogos, Castiglievocaa os anos felizes
vividos na corte de Urbino, onde alguns dos Médici haviam buscado reflgio apos a fuga de
Florenca. QCardeal Giuliano de Médici etan dos interlocutores dos didlogos.

Em 1516Guidobaldo perdeo ducado e Castiglioneifpara Marnua, onde trabalhou
como embaixador do Duque Fede Gonzaga, retornando a Roma 1520, nessa funcéo.
Permaneag novamente em Mantua por um breve periodo, durante o pontificado de Adriano
VI e, com o advento do pontificado de Clemente VII molhovament a Roma em 1523,
quando opiu pela carreira eclesiastica. Fmmmeado entdo protonotario apostolico e, em
julho de 1524, nuncio apostélico nafanha. Alguns anos mais tarde ffiepreendido por
Clemente VII por nd¢é-lo avisado do saque de Roma.

Os poeta da curia romana, passavam o tempo livre em alegres reunides literarias que
tinham lugar em alguns hortos. Desw&tteomenta que JacopSadoleto citows quatro
principais locais de reunido: o horto de Angelo Colocci, o horto de seu vinhedo proximo a
Igreja de Santa Susana, o do Circo Maximo e aquele do Templo de Hércules as margens do
Tibre, préximo ao poértico de Otavia. O nome de D. Miguel ndo aparece na citacdo de
Sadoleto, mas aparece a de muitos amigos seus: Blésio Palladio, Pietro Bembo, Baldassare
Castiglione entre outrosGiovanni Rucellafoi nomeado castel «o do Ca

logo apos a eleicao de Clemente VII.

31 Jacopo Sadoleto nasceu em Médena em 1477. Cardeal, diplomata e humanistasdeaticestudo das

humanidades e adquiriu reputacdo como poeta. Sua obra maécita foi sobre o grupo escultérico do

Laocoonte.

%2 Formado em Jurisprudéncia pela Universidade de Pisa, nasceu em Arezzo em 1497. Era neto do humanista e
jurisconsulto Benedetto Accolti, o Velho, o qual sucedeu Poggio Bracciolini como chanceler dicRepib

Florentina em 1458. Benedetto Accolti, 0 Jovem, foi elevado a cardeal por Clemente VIl em 1527.

% Bl6sio Palladio era poeta e arquiteto. Atuou como secretario de Clemente VII, Paulo IIl e durante um breve
periodo de Jdlio 11l. Morreu em Roma em 1550.

*DESWARTE, Sylviel | fiperfetto cort egRoma BuzonD1989u. 3puel da Si |
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Duffy*descreve Clemente VII como dAaplicad?
[...] convencionalmente devoto e isento de esdarmla s exuai s oO. Quando
havia apoiado a causa do imperador Carlos V contra a Franca e eSge@@ no seu
pontificado o apoio fosse mantido. No entanto, o papa comecou a oscilar entre um e outro,
pensando ndo somente em Roma, mas tamb@énFlerenca, que poderia cair caso o
imperador passasse a dominar também Mildo. Durante oito dias o exército lanzinesco pilhou a
cidade. Mesmo aqueles contrarios a politica papal deploraram o Saque. Ndo era somente a
sede da Igreja que estava sendo consplarcEra aguele momento nas palavras de Erasmo
citado por Duffy fna fortaleza da religi«o
sereno das musas e, na verdade, a m«e Ccomu
acordo com Carlos V e eBolonha no ano de 1530 coreoumperador.

O cardeal Alexandre Farnese teve sua candidatura ao papado sugerigedped
Clemente VII. Segund®uffy®*® o papa Farnesé Paulo Ill i possuia uma personalidade
encantadora e uma inteligéncia privilegiada. Paulo Il trouxe para Roma um regime contrario
ao de Clemente VII, conhecido pela sobriedade. Dono de uma longa carreira na diplomacia
papal, Paulo Il coseguiu manter boas relacdes tanto com a Franga quanto com o império. No
seu pontificado, os espetaculos de fogos de artificio, os bailes de mascaras e os fantasticos
espetaculos, touradas e corridas de cavalo deliciavam o povo de Roma. O Castelo de
S a n tgélofema o palco oficial das girandolas de fogos de artificio na véspera da festa de Sao
Pedro e em festas ou ocasifes especiais.

Uma dessas foi registrada por Francisco de Holanda, a cena noturna das festas
celebradas em 4 de novembro de 1538 em hon@siamento do neto do Papa Paulo I,
Otavio Farnese, com D. Margarida, filha natural do Imperador Carldig.\8). No terceiro
dos Dialogos em RomaFrancisco referse as festividades por ocasido do casamento de

Otavio Farnese.

E faziase entdo aquela festa no casamento do Senhor Octavio filho de Pedro
Luis neto do Papa e senhor nosso Paulo Ill, com a senhora Margarida, filha
do imperador [Carlos V], adoptiva; a qual fora, pouco tempo havia, mulher
de Alexandre de Médicis, dugde Florenga, o que mataram t&o mal morto a
traicdo, em Florenca. E agora, sendo ela vilva e muito moca e fermosa,
casouda Sua Santidade e Sua Majestade com o senhor Octacio, muito mocgo e
muito gentithomem, por onde toda a cidade e a corte os festejarantoqu
podiam, ora de noite com serdes e banquetes e com arder toda a Roma em

% DUFFY, EamonSantos e pecadoresistéria dos papa§ao Paulo: Cosac & Naify, 1998, 157.
% DUFFY, EamonSantos e pecadoresistéria dos papa§ao PauloCosac & Naify, 1998pp. 161163.
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fogos e lumin8rias (e sobretudo o ca
fazendo algumas festas e gasfos.

Além do interesse pelos jogos de luz e cor representados pelesdagastelo em si revestia
se de interesse para Francisco de Holanda.

Bt e g e e B T

Fig.8.Gi r ©ndol a do Ca sFrandisoo dd lolar®lalloum dos Paegenthos das Antigualhasl.
10/11 bis. Biblioteca do Mosteiro de Sdo Lourenco do Escorial.

Franciscod Hol anda registrou o Castelo de
queima dos fogos de artificio € o ponto mais importante da composi¢do. Para evidenciar o
momento, o castelo foi desenhado a uma certa distancia, dando a perceber o conjunto
arquitetonico juto a ponte que leva ao castelo. Na margem oposta do rio, em primeiro plano,

a direita, um grupo a cavalo, observa o espetaculo. Alguns pequenos barcos estdo ancorados &
esquerda.

Alves® enfatiza as obras militares do século XV que foram adicionadas atbcast
merles e ameias, 0s arranjos da grande massa cilindrica e da torre central quadrada, bem

3" HOLANDA, Francisco deDialogos em RomalLisboa: Horizonte, 1984, p. 51.
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como as obras baixas e para tiro rasante, que formavam a cidadela pentagonal, com cinco
grandes baluartes e as cortinas de ligacdo. Apesar porém do inteildsseacredito que
Francisco de Holanda tenha optado por representar o castelo numa aguada sobre papel
colorido num momento de festa, quando o esplendor dos fogos de artificio ofuscavam o
carater militar do mesmo e a referéncia a vida cultural e fesbiweana poderiam ser
enfatizados.

Quando D. Miguel da Silva chegaRoma como embaixador em 1515, fazia apenas
um ano que Bramante havia falecido. Rafael comecava a se firmar como arquiteto, tendo
assumido havia pouco tempo a dire¢do do canteiro de $&0. Penigo de Cstiglione e da
familia Médici, era natural que D. Miguel tiveds#o contato com os artistas que atuavam a
servico da corte papal, principalmente Rafael de Urbino, gnghém era amigo de
Castiglione.

Ao retornar a Portugal é eseecordacdo de Roma que D. Miguelou consigo e
transmitiuao Cardeal Infante D. Afonso, e provavelmente aos estudiosos que gravitavam em
torno b Cardeal Infante na corte. inagem de uma Roma feliz, com circulos literarios e
artisticos brilhantes, rewtos bucolicamente em lugares planejados paie essas reunides
ocorressemDe uma Roma enfim que ainda n&o havia sofrido com os horrores do saque
efetuado pelas tropas de CarlosEva essaa imagem que Franciscle Holanddevou em seu
imaginério durantsua viagem. Em Roma circuleatre osamigos de D. Miguel da Silva, foi
aceito pelo Papa que era amigo deste, cujo secretario também se encontrava entre seus
amigos. E bem possivel que tivesse levado uma carta de apresentacdo do bispo, apesar de que
s6 relo fato de estar a servico de D. Afonso, muitas portas se abririam pra ele.

Franciscode Holandaviajou para Roma, consciente e conhecedor das principais
guestdes que vinham sendo discutidas entre os humanistas ligados a D. Miguel da Silva e
consequentenmte ao clero romanoEntre essas questdes, se encontravarageto de
restauracdo de Rom, no caso da relacdo entre D. Miguel da Silva e a viagem de Francisco
de Holanda, a figura do artista Rafael de Urbino assume um carater especial, uma vez que os
edudos desenvolvidos por ele junto aos humanistas que compartilhavam dos seus ideais
poderiam ser Uteis a ideia de modernizacdo, pela valorizagdo da antiguidade e da arte que

Francisco queria para Portugal.

% HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasgntroducéo e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, pp.-24.
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3 Michelangelo e Rafel

Giulio Carlo Argar sugere que a obra de arte deva ser analisada ndo somente no que
se refere a matéria que a estrutanastambém quanto ao seu processo de estruturacdo. Neste
processo ndo podem ser deixadas de lado as nocbes que o artista temuemcom a
sociedade de que faz parte, os elementos profissionais, preferéncias artisticas, conhecimentos
técnicos, modos convencionais de representacao e tradigcdes iconograficas que norteiam seu
fazer, assim como a contribuicdo pessoal de cada artista.

Francisco de Holanda sempre foi estudado como expoente maximo, sendo unico, de
um Renascimento que se pretendia em Portugal. A modernizacao cultural do pais era ponto
importante na politica de D. Jo&o lll, e a viagem de Francisco de Holanda foi lidatenquan
parte deste contexto. E interessante porém, analisar com um pouco mais de precisdo, qual o
modelo que norteou o0s estudos em sua viagem. Em outras palavras, o que Francisco de
Holanda pretendia encontrar em Roma.

Michelangelo Buonarroti foi o artista p@xceléncia na opinido de dfrcisco de
Holanda, que o colocam primeiro lugar entre os escultores e pintofgsds terminar a
pintura do teto, do qual Francisco com certeza teve noticias antes da sua viagem,
Michelangelo pdde voltar a trabalhar em ggande projeto, o timulo para o papa Julio Il.

Mas pouco depois, retornando a Florenca se envawe outros projetos para a familia
Médici.

O Papa Ledo X, antes Cardeal Giovanni di Lorenzo di Médici, antigo conhecido de
Michelangelo dos tempos da juvergupinto a famitkh Médici em Florenca, lhe confiou
projeto da fachada da Igreja de Sao Lorenzo em Florenca. O contrato para a faichada
desfeito e Michelangelo fancarregado da nova sacristia que deveria abrigar os tamulos de
Lorenzo e de Giuliano d&édici. Francisco de Holanda néo citddichelangelocomo
arquiteto. E provavel que isto tenha ocorrido por Francisco ndo ter tido a oportunidade de
conhecer os trabalhos de arquitetura desenvolvidos por ele, uma vez que a maior parte destes
trabalhos veia ser desenvolvido em data posterior ao periodo em que Francisco esteve em
Roma.

Michelangelo retoraua Roma em 1534 e o Papa Pauleeitomendodhe o projeto

da pintura daJuizo Final,para a parede do altar da Capela Sistina. E neste trabalho, com

! ARGAN, Giulio Carlo.Histéria da arte como histéria da cidadeTrad. Pier Luigi Cabra. 5. ed. S&o Paulo:
Martins Fontes2005, p. 29.
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quase 65 anos de idade, geeancisco de Holanda encontrougrande artista em Roma e,
através dos contatos estabelecidos na curiappasgozar da sua amizade, nos encontros
realizados com o circulo da Marquesa de Pescara, Vittoria Colonna e nos cadunhos

Vaticano. No primeiro doBidlogos em Romd-rancisco afirmogue

E principalmente mestre Micael prezava eu tanto, que, se o0 eu topava ou em
casa do papa ou pela rua, ndo nos queriamos apartar, até que nos mandavam
recolher as estrelas. E Dom Pedrosktrenhas, embaixador, pode ser boa
testemunha de tamanha causa esta’era...

No Album das Antigualhasencontrarrse dois desenhos sem identificacdo de
procedéncia. O primeiro deles (fig. ®z uma matrona sentada apontando para um livro.
Sobre este estam génio ou anjo segurando um archote. Atrds se encontra uma tdbua ou

guadro com trés caracteres gregos.

Fig. 9. Alegoria (Sibila Eritreia de Miguel Angelo)Francisco de HolandaAlbum dos Desenhos das
Antigualhas. Fl. 11v. Biblioteca do Mosteiro d8do Lourenco do Escorial.

2 HOLANDA, Francisco deDialogos em RomaLisboa: Horizonte, 1984, p. 24.
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Tanto a tabua quanto os elementos espaciais que a envolve se encontram somente
esbocadosJoaquim de Vasconcelfbsevanta a possibilidade de que o mesmo seja uma
alegoria que talvez simbolize a histéria, inspirada pela verdadear@cteres gregosy 0 E
i que ndo ajudam a decifrar a alegoria, poderiam ser lidos segundo ainda esse autor como
letras, as quais transponds: S. O. PH., seriam lidas cor@ofiai a Sabedoria.

D. Elias Torm8 identificou-o como sendo uma cépia da iBibEritreia pintada por
Michelangelo no teto da capela, mas segundo Aladsnagem poderia ser lida como uma
alegoria da Fé ou da Verdade. A identificacdo feita por Tormo deste desenho € procedente.
Apesar de algumas variagfes em pequenos detalpescao da sibila, que no original se
encontra levemente reclinada em direcao ao livro e o génio, que no teto, sem asas, sopra a
chama do archote em direcdo a sibiadesenho corresponde em grande medida ao original.

O segundo desenho (fig. 10) traz umatnmna com trés crian¢aBossui uma legenda
onde se l|é:Caridadé. Apresenta, tal como no primeiro, 0 mesmo enquadramento
arquiteténico esbocado ao fundo. Joaquim de Vascontcetiozenta que, antes dele, Tubino
havia levantado a possibilidade deste desdrito por Francisco de Holanda sena cépia
de uma miniatura de dia Clovio onde figurava uma alegoria da caridade vista por
Francisco de Holanda. O episédio esta narrado no quariélogos em Ronfa

D. Elias Tormd situa o original da alegoria também no teto da Capela Sistina, no
grupo que representa a geracdo de Joram na genealogia do Cristo. Seria a representacdo d:
esposa de Joram e seus trés filhos. Afvémita-se a repetir as informacées dadas por
Vasconcells e Tormo. O grupo € representado por Francisco de Holanda sem o patriarca,
apresentando ainda certa liberdade de cépraatrona tem uma das crian¢as ao seio e gira o
corpo para a direita em direcdo da outra que esta as suas costas buscando a swaratencao

um beijo. A terceira se debruca sobre o seu joelho.

3VASCONCELLOS, Joaquim déntiguidades da Itdlia por Francisco de Hollanda:Descripcéo critica dos
desenhos do Escurial. Lisboa: Imprensa Nacional, 1896, p. 6.

* HOLANDA, Franciscade Album dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: Elias Tormo, 1940, p.
71.

> HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhadntroducéo e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 27.

® Charitas.

"VASCONCELLOS, Joaquim déntiguidades da Italia por Francisco de Hollanda:Descripcéo critica dos
desenhos do Escurial. Lisboa: ImpreNsional, 1896, p. 6.

8 HOLANDA, Francisco deDialogos em RomalLisboa: Horizonte, 1984, p. 71.

® HOLANDA, Franciscade Album dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e notas: Elias Tormo, 1940, pp.
72-73.

Y HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 27.
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Fig. 10. Alegoria da Caridade Francisco de HolandaAlbum dos Desenhos das AntigualhasFl. 12r.
Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco do Escorial.

Tormo acredita que Francisco de Holatelzha tido a oportunidade de ver os cartdes
preparatérios para o teto, e que 0s seus desenhos tenham sido feitos a partoadiésse
mas nao descarta hipotese de que o portugués, ao visitar a alwiaal&inal tenha subido
no andaime e assim tenpadido observar com mais cuidado a cen&deacdo de Joram
De fato, quando Francisco de Holanda se encontrava em Roma, Michelangelo estava
trabalhando na pintura do afresco da parede do altar da Capela Sistina representando o Juizo
Final. Sendo, portantgossivel que Francisco tivesse tido a oportunidade de visitar a Capela
e, subindo nos andaimes, ter podido ver e desenhar as imagens pintadas anteriormente por
Michelangelo no teto.

Apesar de nédo ter a confirmacdo de como Francisco chegou as imageosj@geom
a identificacéo feita por Tormdle diz que, quando ele organizou a edi¢iAdAtbum das
Antigualhasem 1940, ndo era possivel ver os grupos da genealogia do Cristo em nenhuma
das fotografias existentes do teto pintado por Michelangelo. Este fato contribuiu para
dificultar a identificacdo da origem destes dois desenhos. Mas € interessante notar @ ausénci
de referéncia nos desenhos com relacao a localizacdo do original, elemento que se encontra

registrado em diversos desenhos feitos por Francisco. Teriam sido feitos a partir de desenhos
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de outros artistas? Foram feitos a partir dos cartbes preparatareo® peto da capela®
inscricaoCharitasreferese a alguma possivel semelhanca com a iluminura de Giulio Clévio?
N&o tenho como responder.

Francisco coloca poucas pinturas contemporaneas a Albuma das Antigualhas\s
duas primeiras que aparecenp S8 desenhos atribuidos a Michelangelo. Essa inclusédo
justificarse plenamente no interesse que a pintura da Capela Sistina havia despertado naqueles
gue a viram ou que ouviram noticias da magnificéncia da obra de Michelangelo, que havia
superados tantosirgores tidos como mais habilidosos que ele nessa préatica artistica. E
interessante também a escolha de Francisco. Ele ndo registra os temas da criacdo do mundc
gue estavam no teto, mas os temas nao convencionais, a genealogia do Cristo e as sibilas.

As sbilas inseriamse no quadro do qual faziam parte também as profecias e os
sonhos. O interesse pela astrologipelas profeciasra grande aquela época, inclusive nos
circulos humanistas. Juntamente com os profetas, mas vindas do mundo pagdo da
antiguidadeelas previram em diversas situa¢gdes e momentos o nascimento e a vida do Cristo.
Michelangelo escolheu para pintar no teto, cenas do Antigo Testamento, do Génesis a
embriaguez de Noé. E, margeando as cenas principais, os profetas e sibilas e os argtepassad
do Cristo.Estes dltimos ndo constituiam tema comum entre as pinturas do perao
talvez a vontade de Francisco de registrar temas que nao eram frequentemente abordados, ma:
que faziam parte de um arcabouco imagético que possuia vinculos coguiala.

E certo que o contato com Michelangelo foi o que de mais marcante aconteceu durante
a viagem, justificando a insercao do artista florentino como figura principal de sua producédo
literaria imediata. No entanto, acredito que o conhecimento doossudhbalhos realizados
por Rafael junto a Bramante e Castiglione, os quais Francisco pode muito bem ter tido ciéncia
por intermédio de D. Miguel da Silva, tenha sido o motivador intelectual dos estudos e
desenhos desenvolvidos em sua viagem a Roma.

Além dos desenhode Michelangelo a Capela Sistina, Fnaisco registra outros trés
produzidos no século XVI. Estes trés, no entagdtio diretamente ligados a figura de Rafael

de Urbino. Nao é possivel afirmar que ele somente tenha registrado essas pbrasale

1 Os antepassados do Cristo foram pintados por Giotto nos afrescos das faixas decorativas do teto da Capela
Scrovegni em Padua. Aparecerandairm fachadas de catedrais goticas na Franga, mas nunca tiveram a mesma
popularidade que os profetas e 0s apostolos. Ross King levanta a hipétese de que, como Michelangelo era
obcecado pela sua propria arvore genealdgica, tivesse optado por trabalbhasuemdéncia do Cristo. Sobre

essa hipotese dKING, Ross.Michelangelo e o teto do papaRio de Janeiro: Record, 2004.
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desses dois artistas quando de sua viagem. Francisco afifb@aRiotura Antigad® que havia
pintado a o0l magem do Salvador 6, gue estava
San Giovanni em Laterano. Esta cépia teria sido elogiada poeldigielo, de acordo com o
terceiro doDialogos em Romavias os desenhos das obras de Michelangelo e de Rafael séo
0s Unicos que ele incluiu no album. Talvez pelo carater de supera¢do da antiguidade com que
os dois artistas eram vistos.

O pri mei rde Rafaelsregistcadodpor Francisco esta diretamente ligado a
historia de Portugal. No inicio da embaixada de D. Miguel da Silva em Roma, ainda no
papado de Ledo X, D. Miguel foi encarregado de organizar a chegada a Roma de um
rinoceronte, enviado por D. &uel como presente ao papa. Este rinoceronte foi imortalizado
em um desenho de Albert Durer.

N&o era a primeira vez que Portugal enviava a Roma um animal exdético como
lembranca ao papa, que evocava as incursdes portuguesas em territdrios pouco conhecidos
pelo ocidente. Alguns anos antes, a embaixada de Tristdo da Cunha trouxe a Roma um
elefante branco asiatico, que recebeu o nome de Annone. Esta embaixada ficou conhecida,
por este motivo, como Oembai xada do el efar
Roma. Acreditese que o Ultimo elefante que a cidade tinha visto foi na antiguidade, com
Anibal. O Papa Le&o X pediu a Rafael de Urbino o desenho do elefante. Em Berlim existe
uma copia do desenho feito por Rafael no Kupfestichkabifigtt 11). Nicole Dacos?

reproduz o desenho no seu livro sobrioggiede Rafael.

Fig. 11.Elefante AnnoneCépia de um desenho de Rafael.D#sCOS, Nicole Le logge di Raffaello:maestro e
bottega di fronte all dantico. RI886aavolalCh\4,fig.30ut o Pol i g

2 HOLANDA, Franciscode Da pintura antiga. Introdugéo e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa:

Horizonte, 1984, cap. 27; HOLANDA r&nciscode Dialogos em Romalntroducao e notas: José da Felicidade

Alves. Lisboa: Horizonte, 1984, 3° dialogo.

¥DACOS, Nicole.Le logge di Raffacllomaestro e bottega di fr omficee all 6an
Zecca dello Stato, 1986, tavdl4 VI, fig. 50.
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Annonne tem sobre o0 seu dorsm condutorhindue um tratador se encontra abragado a sua
tromba.
A partir do desenho de Rafael, Giovanni da Udine fez em estuque o elefante Annone

para compor a decoracao de um intradorsdadggeno Vaticand(fig. 12).

i

Fig. 12. Elefante AnnoneGiovanni da Udine. Vaticano. DACOS, Nicolee logge di Raffaello: maestro e
bottega di fronte all dantico. Roma: Instituto Poli gl

Francisco de Holada desenhoa elefantgfig. 13), provavelmente emocionado com a
recordacdo dambaixada de Tristdo da CuniNo desenho de Francisco de Holanda € um
menino negro quem estd montando o elefdfxestem duas inscricbes em latim no desenho

de Francisco trazidas por Alves. A primeira, uma declarag&o do proprio elefante.

Aos Deuses Manes

Sob este ingente monte estou sepultado eu, ingente elefante,

gue o rei D. Manuel, depois de ter vencido o Oriente, a Ledo

Decimo enviou cativo. A rapaziada de Roma

maravilhouse de mim, animal que ha longo tempo néo era visto.

Até viu no meu peito de irracional sentimentos humanos!

Porém a Parca do ditoso Léacio teve inveja de mim,

nao suportando ela que os meus tenros anos rivalizassem com os donos.
Mas os anos deda que o Destino apagou e roubou a nossa natureza,
V6s, Deuses Excelsos, acrescenti conta do grande [papa] Lé&o.

“Tradu-«o de Jos® da Felicidade Alves, do original
CONTEGOR. INGESQVEM. REX. EMANVEL. DEVICTO. ORIENTE. LEONI. CAPTIVVM. MISIT

DECIMO QVEM ROMVLA. PVBES MIRATA. EST ANIMAL. NON LONGO TEMPORE. VISVMVIDIT.

ET. HYMANOS IN BRVTO PECTORE. SENSVS INVIDIT LATII. SED. MIHI. PARCA. BEATI NEC.

PASSA. EST. TENEROS DOMINOS. EMVLARIER ANNOS ATQVAE. SORS RAPVIT. NATVRAE.

DELI TA. NOSTRAE TEMPORA. VOS SVPERI. MAGNO. ACCVMVL.
Franciscade. Album dos Desenhos das Antigualhattroduc&o e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa:

Horizonte, 1989, p. 41.
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MONTE . SVB-HOC, ELEPHAS - INGENT) -CONECOR INGES
‘ QUEM REXEMANVEL'DEVICTO. ORIENTE. LEON] . 3
CAPTIVVM -MISIT-DECIMQO yQYEM-ROMVLA .PVBEG,
MIRATA-EST-ANIMAL NON.LONGO.TEMPORE.Visyy,
VIDIT. ETHVMANOS, INBRNTO. PECTORE SENS Vs,
INVIDIT LATII.SED. MIHI.PARCA- BEAT).
NEC . PASSA-EST-TENEROS .bomuoysnvu\ms;;mno;
ATQUAE: SORS. RAPVIT. NATVRAE DELITA'NOSTRAR,
TEMPORA: VOS.SVPERI-MAGNO ACCVMVLATE .LEON],

VIXIT. ANNOS. Vii-

OBIIT. ANGMNIE» MORBO
ALTITVDO.ERAT.PALM. X11.
10-BARTISTA BRANCONIVS.AQVILANYS
! . ACNBIC VLO-ETELEPHANTIS CVRAE .PRAEFEC
i gl B R ¢

{ D . X WVIF Vv N
LEONLS - X PONT: ANRNO- QUVARTO n{

ROAP HAEL VRBINAS.QVOD.NATVRA-ABSTVLER,
N - TR - BESTEANNY 1T &

Fig. 13.0 Elefante Annone, de Rafarancisco de Holanddlbum dos Desenhos das Antigualhagsl. 31v.
Biblioteca do Mosteiro d&&o Lourencgo do Escorial.

A segunda inscricao traz o epitafio de Annone.

Viveu sete anos.

Morreu de anginas.

Tinha doze palmos de altura [2,60 metros]

Jodo Baptista Branconio de Acquila,

prefeito da cAmara papal e encarregado de cuidar do elefante
pos este memorial]

no dia 18 do més de Junho

no quarto ano do Pontificado de Ledo X [= 1516]

Rafael de Urbino, o que a natureza levara

por meio da arte o reconstitufit.

“Tradu-«o de Jos® da Fel i ANNOS ¥lé OBUT. ANGINIED MORB®.i gi nal : i
ALTITVDO, ERAT. PALM XII. 10. BAPTISTA, BRANCONIVS, AQVILANVS. A. CVBICVLO. ET.

ELEPHANTIS. CVRAE. PRAEFEC. POSVIT. M.C.X.VIILIVNII. LEONIS. X. PONT. ANNO. QVARTO.
RAPHAEL. VRBI NAS. QVOD. NATVRA. ABSTVLERAT. ARTE. R
de Album dos Desenhos das Antigualhagntroducéo e nais: José da Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte,

1989, p. 42.
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O elefante Annone teve o papel de representar, em Roma, a descoberta portuguesa do
caminho maritimo para as Indias. Este talvez o motivo para substituicido do hindu que o
montava no desenho de Rafael e no estuque de Giovanni da Udine pelo menino negro no
desenho de Holanda. E a referéncia & passagem pela Africa, necessaria para adénaliagir

D. Elias Tormd®, no estudo que faz do desenho Elefante Annoneacredita que
Francisco de Holanda, entusiasmado com Michelangelo, dédicado s6 seu retrato no
album, como os dois desenhos relativos ao teto da Capela Sistina. Mas o m&smo au
comenta que, mesmo lembrarg da rivalidade entre este e Rafael de Urbino, morto ja ha
quase vinte anos quando da viagem de Francisco, seria talvez inexplicavel que ele nao
registrasse algum estudo de Rafael, cujas obras em Roma e principalmeateamoMoram
tdo admirada quanto as de seu antagonista.

As obras de Rafael registradas por Francisco de Holanda sdo descritas pdf Tormo
como movidas mais por uma curiosidade particular, do que por um carater de elogio e
memoéria dignas de Rafael. Ndo cordo com o carater de mera curiosidade sugerido por
Tormo, principalmente se levarmos em conta que Francisco ja havia tido noticias do trabalho
de Rafael, em particular do trabalho arqueolégico desenvolvido por ele junto a humanistas e
junto as antiguidaes romands.

No Album das Antigualhas desenho que esta ao ladoElefante Annonéraz duas
composicoes de grotescas em colufigs 14). Os originais sao situados por D. Elias Tormo
na decoracdo das loggie de Rafael no Vaticano.lofge pertencemao programa de
ampliacdodo Papa Julio Il do palacio Vaticanofazem parte do Cortile di San Damaso
projetado por Bramante. A conclusdo do projeto somente se deu sob a direcdo de Rafael
durante o papado de Ledo X. O interior ttagge foi decorado com tensado Novo e do
Vel ho Testamento. Segundo Lot z, O domtser i or
aureacristdi com aDomusAuread e Ner o, que havia si®Ad rec
decoragcdo em grotescas ficou sob a responsabilidade de Giovanninga ¢dtiborador de
Rafael.

Este estilo de pintura, cujo nome deriva das grutas, galerias remanescddbasuda

Aureade Nero, inspirgse exatamente nas pinturas parietais que os artistas dos fins do século

® HOLANDA, Franciscode. Album dos Desenhos das Antigualhasntroducao e notas: Elias Tormo, 1940,
pp.141142.

" HOLANDA, Franciscade Idem.

18 RAFAEL. Cartas sobre arquitetura. Rafael e Baldasr Castiglione: arquitetura, ideologia e poder na Roma
de Ledo X. Org. Luciano Migliaccio. Trad. Luciano Migliaccio, Leticia Matins de Andrade e Maria Luiza
Zanatta. Campinas: Editora da Unicamp; S&o Paulo: Editora Unifesp, 2010.

91 0TZ, Wolfgang.Arquite tura na Italia 1500-1600.Trad. Cristina FinoS&o Paulo: Cosac & Naify, 1998, p.
17.
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XV encontraram nas ruinas abaixo das Termas de Hrancisco de Holanda teve a
oportunidade de fazer trés desenhos com registros da Domus Aurea. Dois representando
pinturas parietais e um terceiro, do teto da sala principal. Trataremos deles mais a frente, mas
no momento podemos pensar na relacao gumde estabelecer entre o registro de Francisco

das pinturas dBomus Aurea o desenho que registra as duas grotescas pintadas nas colunas

dasloggedo Vaticano.

Fig. 14. Grotescos das Loggie de Rafael no VaticaReancisco de HolandaAlbum dos De®nhos das
Antigualhas. Fl. 32r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourengo do Escorial.

O uso das grotescas na decoracdo ja vinha sendo utilizado desde as duas ultimas
décadas do século XV. Nicole Datbsomenta que ndo se pode afirmar que as ruinas da
DomusAurea nao eram conhecidas durante a Idade Média, mas foram os artistas que vieram
a Roma para a pintura dos ciclos de afrescos da parede da Capela Sistina a pedido do Pape
Sisto 1V, que iniciaram os estudos das ruinas e a aplicacdo nas pinturas decdaiva

modelos |a encontrados.

2 Sobre @Domus Aureale Nero e as grotescas daggiedo Vaticano cfDACOS, Nicole La découverte de
la Domus Aurea et le formation des grotesques a la Renaissancendon: The Warburgnstitute, 1969;

Le logge di Raffaellomaestro e bottega di fronte all bdantico.
Stato, 1986.
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Francisco de Holandarefescee " s gr ot escas como uma ©pin
relaxamento dos sentidos e cuidado dos olhos mortais, que as vezes desejam de ver aquilo que
nunca ainda viram, nem lhes parece que pode’SeEssas pinturas traziam uma profusao de
motivos florais, animais fantasticos, criaturas hibridas, reunidas somente efio fuac
imaginacdo do artista. &uma decoracaogue ndo possuia nenhum significado de cunho
iconoldgico, apesar de reunir uma confusdo de formas e cores, em carater antigo e com
alusdes mitoldgicas.

O resultado é de uma excelente e imaginativa adapitaga@io uma imitacao daquilo
que Giovanni e Rafaelnham visto na Domus Aurea. O objetivo era recriar o esplendor
romano. Giovanni da Udine possuia um belo senso de cores e grande conhecimento dos
motivos decorativos. Nadsggeele elevou a pintura de grotescas a condicdo depoina,
através da maturidaddo estilo e da coeréncia estética. Por isso o convite de Rafael para que
este assumisse a pintura decorativalagge.

D. Elias Tormé® situou as grotescas desenhadas na primeira coluna na Gltima das
logge,intradorso nortemas comenta que Franciscodoua ordem das figuras, dos adornos e
das cenas. Sobre a segunda coluna, ele diz ndo ser possivel localizar o original.-¢&vando
em conta a possibilidade de Francisco ter feito durante a viagem apontamentos gerais e
esbocos, que foram trabalhados alfrados ja quando em Portugal, a alteracdo da ordem dos
desenhos nas colunas fica explicada, ndo enquanto cépia fiel, mas como reunido dé¢ motivos
estes sim, todos pertencentes a decoracdo de Giovanni da Udine para o Vafijteno
caracterizam este tipde composi¢cdo. Todos os motivos desenhados por Francisco de
Holanda estdo entre os executados por Giovanni da Udine na decoradaggdasmas
dispersos em vérias composicoes.

Francisco de Holanda colocais grotescas no album ao lado do desenho (anade
Annone, como vimos, e logo apds outro desenho que remete a producdo de Rafael voltada
para a AntiguidadeEste desenho mostra uma fonte \dildla Medici em Roma (fig. 15),
conhecida posteriormente corvilla Madamapor ter pertencido a D. Margaridalht de
Carlos V, cujos festejos pelo matriménio com Otavio Farnese foram presenciados e
registrados por Francisco na gir®©ndol a do C
tratavaa carinhosamente da mesma forma que eram tratadas as princesasafa

Omadamadé, da? o nome pelo qual ficou conhec

“LHOLANDA, Franciscade Dialogos em Romalntroducao e notas: José da Felicidade Alves.ddsb
Horizonte, 1984p. 58. )

“2HOLANDA, Franciscade Album dos Desenhos das Antigualhasntroducéo enotas: Elias Tormo, 1940,
pp.143145.
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A villa foi criada por Rafael com o intuito de fazer referéncia tanto a Domus Aurea
como as antigagillas romanas citadas por PlinioVdla Madamaé descrita por Argan como

uma proposta de Rafael

... para resolver o problema da relagdo entre arte e natureza, ou seja, da
representacdo mimética da criacdo: modificando com terragos de planta
geomeétrica a topografia da colina, da margem do Tibre até cemwiata, a

vila provoca em torno de si unomrfronto entre a artificialidade do espaco
determinado pela arte a ndeterminacéo da natureZa.

Parcialmente destruida durante o Saque de Roma, foi reconstruida também parcialmente nos

anos gue se seguiram.

TI'A-MEDICTI S 5 |

e — = S

Fig. 15. Fonte de Villa Médicis, ou VillaMadama Francisco de HolandaAlbum dos Desenhos das
Antigualhas. Fl. 32v. Biblioteca do Mosteiro de Sao Lourenco do Escorial.

% ARGAN, Giulio Carlo.Histéria da arte italiana: De Michelangelo ao futurismo. Vol. 3. Trad. Wilma De
Katinszky. %o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 47.
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Da villa, Francisco de Holanda registr@omente esta fonte, onde o tema do elefante se
repete. O mosaico ou pintura existente na parte superior em estilo grotesco é, segundo
Alves®®, provavelmente obra de Giovvani da Udine. Esta pintura ou mosaico ja ndo existe. O
desenho traz a inscricaAssim em Roma, na Villa Méditi.

Na parte inferior, vemos uma fonte sob cabeca de elefante, de marmore, que despeja
dgua em uma sarcofago antigo reutilizado. A fonte ainda existe, apesar de estar muito
danificada. Tormo acredita que os dois medalhdes queceateam nos cantos superiores do
desenho néo tenham ligacdo com a familia Médici. Sua hipotese € que sejam referéncias aos
dois matrimonios de D. Margarida.

N&o acredito que Francisco de Holanda, tendo a sua frente afrescos Eecnteade
Atenas ou aExpulsdo de Heliodoroescolhesse registrar de Rafael, além do elefante, o qual
para ele se revestiria de certo cunho patriético, simplesmente um detalhe de grotesca e uma
fonte projetada para uma vila, se estes desenhos né&o se revestissem de algumaianporta

Retorno por este motivo a figura de D. Miguel da Silva. Além de acompanhar o
movimento literario que existia em Roma junto ao papado, D. Miguel também pbode
acompanhar outro movimento que estava em c.
R o m,anéciada com Nicolau V, mas cujo desenvolvimento teve um maior progresso a partir
de Jalio Il

O interesse dos artistas por fazerem estudositu aumentou consideravelmente
durante o século XV. Acredise que Brunelleschi e Donatello viajaram junfosra
estudarem as ruinas romanas, inclusive fazendo escava¢des quando estas eram necessaria:
quebrando a tradicdo de se basearem em livros de mdd&afael também havia adotado
essa pratica. Vasari comenta na vida de Giovanni da Ydine Giovanni e Rfael foram
juntos estudar as recédescobertas decoracdes@amus Aureade Nero, onde se sentiram
oprimidos pelo frescor, beleza e qualidade de tudo o que viram.

A visita de Rafael a Tivoli em companhia de Castiglione, Pietro Bembo, Andrea
Navagero e Agstino Beazzano em 1516, foi em parte para visitar as ruinas da vila de

*HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 44.

> fiSic. Romae. In. Villa. Medids.

% Sobre os estudos desenvolvidos por Brunelleschi em RomAARETTI, Antonio di Tuccio.Novela do

grasso entalhador. Vida de Filippo Brunelleschilntroducao, tradugdo e notas: Patricia D. Meneses.
Campinas: Editora da Unicamp, 2013.

2"\JASARI, Giorgio. Le vite dei pit eccellenti pittori, scultori e architetti.Edizione del 1568 edita a Firenze
per i tipi della GiuntiGrandi Tascabili Economici Newton collana "I mammut" n. 4. Newton Compton Editori,
1997.1a edizione elettronica del: 26 settembre 2008p&nivel emhttp://www.liberliber.it/biblioteca/licenze/
Acesso em: 14 mai. 2015, pp. 6230.
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Adriano. Os dois autores recordam ainda que a primeira mencao feita por Rafael a arquitetura
foi em uma carta enderecada a Castiglione em 1514, ap0s elesw@rguiteto de S. Pedro:

AEu quero encontrar as belas formas das cor
Eu consegui um bom come-o0o c¢bm Vitr%vio mas

Em 1517, Rafael recebeu de Ledo X o carg&€ademmi ssar i o .GComhtal 6 Ant
incumbéncia, Rafel assumia a posicdo de prevenir a destruicdo das antiguidades romanas.
Desde a idade média, muitas ruinas tiveram seus fragmentos utilizados como matéria prima
para outras construcdes, mais modernas. Rafael estava habilitado para descrever e julgar os
problemas técnicos que veio a encontrar. Com o auxilio de Fra Giocondo, estudou Vitravio,
traduzido por Fabio Calvo, tornande capacitado para escrever sobre problemas técnicos.

O resultado das incursdes e dos seus estudos da antiguidade pode semdentantra
carta que escreveu ao Papa Ledo X com o auxilio de Castiglione e a carta que escreveu a este
amigo sobre o seu projeto para a construcdo a pedido dos Médici, daquela que veio a ser
conhecida como Villa Madama. A carta a Led®, Xlocumento chave paentender seu
ponto de vista durante os ultimos anos de sua vida, representa a sintese da tradicao artistica €
literaria do Quattrocentd.uciano Migliaccid® comenta que a atribuicdo do texto da carta é
dado, pela critica moderna a Rafael, mas que alguns conteddos ideol6gicos e a primeira
redacdo da carta eram de Baldassare Castiglione, o qual teria atuado como consultor e
colaborador de Rafael.

Segundo Deswee*, os |iteratos que se reuniam n
Giovanni Rucellai ao tempo de Clemente VI, além de debaterem sobre a lingua vulgar,
aventuraranse cada um a seu tempo e por sua propria conta no terreno da arquitetura e da
teoria arquiétdbnica. Blosio Palladio, preso a suilda, trabalhava, a essa época, no projeto do
seu jardim. E, antes deles, ao tempo de Ledo X, Pietro Bembro e Castiglione entre outros
teorizaram no campo artistico junto a Bramante e Rafael, buscando uma andkte @ara
linguistica e arquitetura. Aplicando noc¢des e metodologias da filologia a arquitetura chegaram
a conceitos como a noc¢ao de imitacdo e de ecletismo; a determinagcao de regras para se obtet

“ETTLINGER, Leopold D. & ETTLINGER, Helen Raphael. Oxford: Phaidon1987,p. 197.

9 Utilizei a edicéo organizada pelo professor Luciano Migliaccio, publicada pela editora da UrRzsfAEL.

Cartas sobre arquitetura. Rafael e Baldassar Castiglione: arquitetura, ideologia e poder na Roma de Ledo X.

Org. Luciano Migliaccio. Trad. Luciandigliaccio, Leticia Matins de Andrade e Maria Luiza Zanatta.

Campinas: Editora da Unicamp; S&o Paulo: Editora Unifesp, 2010.

%0 RAFAEL. Cartas sobre arquitetura. Rafael e Baldassar Castiglione: arquitetura, ideologia e poder na Roma

de Ledo X. Org. LucianMigliaccio. Trad. Luciano Migliaccio, Leticia Matins de Andrade e Maria Luiza
Zanatta. Campinas: Editora da Unicamg@p $aulo: Editora Unifesp, 2010, p. 20.

I DESWARTE, Sylviel | fiperfetto cort egRoma Buzon)1989pp.gdbe| da Si |
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tal qual a lingua pura, um emprego puro das ordens; umaaistacdo por fim do repertério
classico.

Francisco de Holaradfez algo semelhante em sBa Pintura Antiga,quando buscou
a teorizacao da criacdo, através dos estudos de escultura, de um repertério de posicoes fixas
empregadas pelos escultores da Antigdel A criacao de repertorios imagéticos ja havia sido
feito antes, mas a teorizacdo deste processo e a inser¢cao dele num tratado sobre arte ere
novidade.

E inegavel que Michelangelo tenha sido a figura que mais impressionou Francisco de
Holanda quando deua estadia em Roma. A fama do mestre florentino excedia a de qualquer
outro. A acolhida que Francisco demonstra ter recebido do mestre nos encontros que deixou
registrados noBiadlogos em Romasém corroborar essa impresséo. Se a producdao literaria de
Francisco traz Michelangelo como figura principal, como o artista a ser emulado, penso que
os desenhos de Rafael, ou ligados a escola de Rafael, que Francisco de Holanda registrou
tenham mais importancia do que se pensou até o momento. S&o indicios deulorceinca
cultura antiga, pois trazem noticias dos estudos feitos por Rafael com relacdo as antiguidades
de Roma.

Acredito que Francisco tenha tido noticia dos estudos efetuados por Rafael, no que se
referem & antiguidade romana, através de D. Miguellda. Sabendo da vontade de D. Jo&o
lIl de dar a Portugal uma reforma cultural digna do espaco que o pais estava ocupando pelas
descobertas maritimas, seria natural que Francisco tomasse a iniciativa de aproveitar a sua
viagem, ou fosse incumbido durantgasviagem, de estudar os caminhos percorridos por
Rafael. Se o interesse do artista de Urbino era que, através dos estudos da antiguidade,
pudessese emular um futuro glorioso para Roma, esses mesmos estudos também poderiam
ser valiosos para a construcadtaral e artistica de um Império Portugués. D. Manuel ja
havia trabalhado na criacdo de uma identidade cultural e artistica do reino, na ordenacao de
simbolos e outros elementos que contribuiriam para a criagdo dessa identidade. D. Joao llI
poderia ir mas além.

Maria Berbar¥ comenta que em virtude da exploracdo maritima na América, na
Africa e na India, os portugueses pareciam se enxergar como 0s sucessores do Império

Romano, o qual superava em extensdo. Humanistas italianos ofeseci@@ma escrever as

%BERBARA, Maria.fi Par a enganar :amaspesd das redagdeseartisticas entre Italia, Portugal
e os Paises Baixos durante o Renascimento. Anais do 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de
Pesquisadores de Artes Plasticas: Dinamicaddip@ogicas em Artes Visuais. 24 a 28 de setembro de 2007.
Florianépolis Disponivel enfittp://anpap.org.br/anais/2007/2007/artigos/035.Adésso em: 01 out. 2013, p.
345.
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facanhas dos navegantes portugueses. Angelo Poliziano, um dos mais célebres poetas do
circulo neoplatonico vinculado a corte florentina de Lorenzo de Médici, enviou uma carta a
D. Jodo Il fazendo essa proposta. D. Manuel € louvado por Francesco Alequralidade

de herdeiro do Império Romano. Egidio da Viterbo, em um discurso proclamado na Basilica
de S«o Pedro na presen-a do Papa J%io I1,
rei escolhido que haveria de cumprir as antigas profecias siskgasmdo as quais um novo
Augusto expandiria os |limites de seu Tmp®ri
A propria embaixada de Tristdo da Cunha, quando da ascenséo do Papa Ledo X, que levou o
elefante Annone para o Papa, possui esse caBiteboliza o Antigo, aquassimilado ao

exotico. Eo herdeiro dos lendarios elefantes trazidos a Roma em triunfo na época de César e
Cipiao.

Como ele faz questdo de deixar claro na portada de seu album, Francismo busc
desenhar aantigualhas as antigidades. O interesse principal evaresgate da gléria da
antiguidade, ou rapropriacdo de imagens da antiguidadeuso queRafael e Giovanni da
Udine fazian dos elemeios decorativos também contribufrapara a formacdo desse
arcabouco imagético que Frarmsie Holandaesperaa encontrar em Roma. Dai mais uma
vez a importancia do ambiente literario ao qual Francisco teve acesso, tanto quando de sua
formacdo em Evora, como aquele que encontrou em Roma, com cicerones como Blosio

Palladio e Lattanzio Tolomei.

¥ BERBARA, Maia.fiPar a enganar :amaspesd das redagdeseartisticas entre Italia, Portugal
e os Paises Baixos durante o Renascimento. Anais do 16° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de
Pesquisadores de Artes Plasticas: Dinamicas EpistemolégicAges Visuais. 24 a 28 de setembro de 2007.
Florianépolis Disponivel enfittp://anpap.org.br/anais/2007/2007/artigos/035.Adésso em: 01 out. 2013, p.
345.
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4 Decoracdo parietali A Domus Aurea de Nero e a Basilica Santa

Constanca

Formando um diptico com o desenho da font¥idla Madama Francisco de Holanda

colocouem seu album um desenho representando dois cavaleiros romanos, um jovem e outro

mais maduro.

Fig. 16. Dois cavaleiros romanosFrancisco de Holandalbum dos Desenhos das AntigualhasFl. 33r.
Biblioteca do Mosteiro de Sao Lourenco do Escorial.

O capacete do primeiro cavaleirque se encontra na parte superior do fégue o modelo
grego.Os dois cavaleiros estdo dispostos em dire¢cdes opostas. O homem maduro, que esta
localizado na parte inferior do félio esta sem capacete. Usa um grande mamithoegue

cai sobre o0 cavalo ajaezado com sela e aderecos em tons de verde. O homem jovem esté
ricamente paramentado, tal como o cavalo sobre o qual se encontra.
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Tanto Tormo quanto Alvésdefinem este desenho como uma criacdo do proprio
Francisco de Holeda. O original ndo foi identificado. A hipdtese mais provavel € que
Francisco tenha feito essa composicdo a partir das estatuas equestres observad@$opor ele.
Da Pintura Antiga,Francisco escreveu sobre a forma correta de se representar as figuras de
acmrdo com os padrdes da antiguidade, estabelecendo o que Sylvie Deshameu de

taxonomia das figuras antigas. Sobre a pintura de um cavalo, Francisco diz que

[...] sempre o pintavam com espirito e meio rinchando, porque aquele é o
melhor do cavaloa cabeca um pouco erguida, que se inclinasse para uma
banda, com as orelhas prontas e as comas alteradas; e quando andava, se
erguia a mao direita, abaixava o pé direito; quando abaixava a mao esquerda,
erguia o pé daquela banca, porque assim trocadodgetpofirme e andar,

que doutra maneira cairfa.

Franciscode Holandache@u a essas sugestdes a partir das observacdes feitas por ele, das
estatuas equestres que encontrou em sua viagem. Segundo Frarassestatuas equestres
0s i mperadores e capit«es eram retratados
maravilhosa obra, com sua toga por cima. Os bracos eram despidos, por mostrarem a fortaleza
e aparelho de serem sempre prestes e dispostos para com eles fazereseln@re sua
pgtfiao

No desenho dos cavaleiros romanos, as imagens retratadas se assemelham a descricac
das estatuas equestres dadas por Francisco, mas os desenhos sao finalizados com um exercici
de uso da cor que pode ter sido inspirado nas imagistes yor Francisco de Holanda, em
algumas ruinas estudadas durante sua viagem.

A maior parte do que conhecemos hoje sobre as pinturas da Roma antiga sibga
sitios arqueologicos de Pompeia e Herculano. Mas a época de Francisco de Holanda, estes
sitios eram desconhecidos, e poucos eram os exemplos que eles tinham a dispasigéo. G
parte das decoracfes parietais se apresentavam sob a forma de mosaicos ou estuques e algur
poucos exemplares de pintura. O que os artistas tinham a possibilidade de observar se

encontravam nas ruinas do Coliseuyifia de Adriano em Tivoli, n®onus Aureade Nero e

! HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhamtroducéo e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 44.

2 DESWARTEROSA, Sylvie Prisca pictura e antiquas novitas:Francisco de Holanda e a taxonomia das
figuras antigas Disponivel emhttp://www.cap.eca.usp.br/ars7/deswarte_rosaAcfsso em: 29 mai. 2009.
¥ HOLANDA, Francisco deDa pintura antiga. Lisboa: Horizonte, 1984, p. 60.

* HOLANDA, Francisco deDa pintura antiga. Lisboa: Horizonte, 1984, p. 60.
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na Basilica de Santa Constanca, aquela época conhecida como o templo des Bagsmas

cores vibrantes utilizadas na composi¢cdo dos cavaleiros sao encontradas nos dois desenhos
em que Francisco registra pinturas parietai©deus Aureade Nero. Colocamos os dois
desenhos lado a lado para facilitar o entendimento do conjunto, tal qual eles se apresentam no

album. As pinturas registradas por Francisco de Holanda ndo existem mais nas ruinas. As

cenas representam os mitos atenienses ddédman Erictonio.

Esquerda. Fig. 17Rintura parietal da Domus Aurea de NeroRArancisco de Holandélbum dos Desenhos
das Antigualhas.Fl. 13v. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourengo do Escorial.

Direita: Fig. 18.Pintura parietal da Domus Aurea ddero II. Francisco de HolandAlbum dos Desenhos das
Antigualhas. Fl. 14r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenc¢o do Escorial.

No primeiro desenhdfif). 17), Franciscode Holanda registrouma pintura onde o
tema é o nascimento de Dionfs@sua apresentacdo a seu pai Jupiter. Dionisio, ou Baco, era
filho de Sémele e Jupiter. Juno, esposa de Jupiter, apareceu para Sémele com a forma de su:
velha ama e insinuelhe davidas, questionando se realmente era Jupiter o seu amante. Juno,
disfarcada sugere entdo a Sémele que peca a ele que apareca para ela em todo o seu
esplendor, como anda no Olimpo. Sémele faz o pedido a Japiter, exigindo antes, que ele

® Sobre a lenda do nascimento de DionisioRifILFINCH, ThomasO Livro de Ouro da Mitologia: (a idade
da fabula): Historias de Deuses e Herdis. Trad. David Jardim J&idode Janeiro: Ediouro, 2002, p. 1987.
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prometa que cumprirh o pedido feito por ela. Profundamente abatido, por saber as
consequénciagque tal pedido acarretaria, Jupiter se retira. Volta as regides celestiais, coloca
as vestes esplendorosas e se apresenta Sémele, que se desfaz em cinzas ante a visao divin
Antes, porém, que tudo se consuma, Jupiter retira Dionisio do ventre de Sémelea em

sua propria coxa, onde ele terminara de ser gestado. ApGs 0 seu nascimento, Jupiter entrega o
filho as ninfas niseanas, que cuidardo dele durante a infancia. A cena registrada por Francisco
de Holanda representaria 0 momento em que o bebé&sgeapado a Jupiter pelas ninfas que
cuidarao dele.

O segundo desenhéig. 18) conta a lenda de ErictéhicConsiderado o primeiro rei
mitico de Atenas, Erictonio era filho de Hefesto e de Atena. A deusa fora a oficina de Hefesto
encomendar novas armas.felto, rejeitado por sua esposa Afrodite, ses¢itomado de
desejo por Atena. Esta tentou fugir, mas foi atacada por Hefesto. Atena defendeas
durante a luta Hefesto ejaculou e seu esperma caiu nas coxas de Atena. Enojada, Atena
limpou-se com um paco de 1a e depois jogou ao solo. Da terra fecundada saiu um menino,
gue Atena chamou de Erictbnio. Atena p6s o renéstido num cesto e 0 entregou a uma das
filhas de Cécrops, rei de Atenas, com a ordem de que o cesto ndo fosse aberto. As outras
filhas, ndo resistindo a curiosidade, abriram o0 cesto e viram o menino protegido por duas
serpentes. Outras versfes dizem que, sendo Erictonio filho da terra, a parte inferior de seu
corpo seria como de uma serpente. As mocgas, assustadas, enlouqueceram arssigidara
jogandese do alto da acrdpole de Atenas. Ericténio foi criado por Atena em seu templo e,
mais tarde, recebeu de Cécrops o trono da cidade. O desenho registrado por Francisco de
Holanda mostra o cesto sendo aberto pelas filhas de Cécrops.

A Domus Aued (fig. 19) foi o complexo palaciano construido pelo imperador Nero
apos o grande incéndio de Roma em 64 d.C.. O projeto ficou a cargo de dois arquitetos,
Severus e Celer. A pintura ficou sob a responsabilidade de Famulu$ @stdceven como
um pinbr intenso, rigido, exuberante e iumido, mas esses adjetivos devem ser lidos, segundo

Nicole Dacog com relacdo & técnica e ao estilo do pintor. Plinio comenta ainda que, para

® Sobe lenda de Erictdnio, cfi{URY, Mario da GamaDicionario de mitologia grega e romanaRio de

Janeiro: Jorge Zahar, 2008129.

" Para informagdes mais completas acercBataus Aureacf. DACOS, Nicole.La découverte de la Domus

Aurea et le formation desgrotesques a la Renaissanckeondon: The Warburg Institute, 1969

88 ...] grave e severo e al tempo stesso florido e ¥
spettatore da qualsiasi direzione costui la osservasse. Dipingeva poche amoat giom grandsolennita,

sempre vestito di t oRLHIO Il secchihStorizdelle hree anticiepMiaina: Rizzalir e . 0
2001, p. 229.

® DACOS, Nicole La découverte de la Domus Aurea et le formation des grotesques a la Renaissance.

London: The Warburgnstitute, 1969, p. 8.
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demonstrar em suas atitudes a dignidade de que se cercava o oficio do pmtous Fa
pintava poucas horas por dia e sempre vestido de toga.

A intencdo de Nero era erguer uma nova morada que excedesse todas aquelas de seus
predecessores em extensao e em luxo. Ocupava uma superficie quase equivaleifdeda da
Adriano em Tivoli. Suavase no coracdo da Roma antiga e suas dimensdes equivaliam a um
quarto da Roma republicana e duas vezes o tamanho da atual cidade do Vaticano. O acesso ¢
construcdo se dava por um grande portico a entrada do Palatino. Ao centro da bacia natural
que fomava o local, se estendia um lago artificial sobre o qual Vespasiano construiu o
Coliseu, depois de dresid. Diante do lago encontraxg® uma colossal estatua de bronze. E
provavelmente dela que deriva o nome dado ao anfiteatro de Vespasiano. A estatua
representava o deus Hélio com os tracos de Nero.

Giulio Carlo Argan descreva como

. um imenso complexo de corpos cercados por jardins e articulados em
torno de um saldo central octogonal, cuja clpula girava como a abdébada
celeste. [..] Evocando a tigdo teocratica oriental, Nero quis,
provavel ment e, fazer do pr-prsea pa- (
modelos orientais, ndo somente ao ostentar o fausto dos marmores preciosos
e das obras de arte, mas também ao conjugar a construcdo a elaborados
jardins, ao conceHé ndo sé como um bloco fechado mas também como um
organismo extenso e uma sucessao de soluc¢des formais em relacdo com a
natureza?’

A figura 21, retirada do livro de Nicole Dacos, mostra uma plantaataus Aurea
onde sdo especificadas construcdes da época de Nero, as ampliaces feitas na época de
Trajano e as areas que eram visitadas pelos artistas renascentistas a partir das dltimas duas
décadas do século XV.

O plano d& a impresséo de um labirinto composto por cémodos de todagrRsdes.
A Domus Aureaombinava construcdes e jardins e o conjunto serviu de inspiracdo a algumas
villas renascentistas, trazendo a ideia de unido entre campo e cidade. O tamanho da
construcdo tornava de dificil manutencéo. Esse fato, junto com o dasiagdo povo com
tamanha ostentacdo, pode justificar o abandono da propriedade pelos imperadores que

sucederam Nero e a posterior constru¢ao das termas de Tito e de Trajano sobre ela.

2 ARGAN, Giulio Carla Histéria da arte italiana: Da Antiguidade a Duccio. Vol. 1. Trad. Wilma De
Katinszky.S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 175.
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Apesar das decoracdes em estuque serem encontradas em outras rufress oomme
no Coliseu e nailla de Adriano em Tivoli, as ruinas @@mus Aureatinham para os artistas
do Renascimento, o interesse arqueoldgico de trazer uma visdo em cores da antiguidade. Os
primeiros testemunhos precisos sobrBanus Aureaemontam a 1480, mas ndo se pode
afirmar que os seus afrescos ndo fossem conhecidos antes desta data. A questao é que, ¢
conhecimento das pinturas antigas € tratado de forma secundaria pelos artistas que atuaram
antes de 1480. O conhecimento dos afressogmnos ndo exerceu uma influéncia continua
sobre os artistas da Idade Média. Quando essa influéncia ocorreu, foi de forma esporadica.
Somente a partir das duas ultimas décadas do século XV, mudancas significativas passam a

ser percebidas.

s Epoque de Néron

e Epoque de Trajan

Zones visitées 4 la Renaissance

I
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Fig, 1. Plan de la Domus Aurea, Zong isitd v la Renaissance

Fig. 19.Planta da Domus AuredDACOS, Nicole.La découverte de la Domus Aurea et le formation des
grotesques a la Renaissanckondon: The Warburg Institute, 1969, Planche 1. Fig. 1.

Da decoracao parietal feita por Famulus pa@omus Aureasurgiram as grotessaEsse

género de pintura que alcangou o0 ponto maximo durante o Renascimento, combina criaturas
hibridasi sereias, esfinges, centauros, junto a outros elementos decorativos que resultam
antes de tudo, da imaginacgao do artista, sem que haja um comprocomsatgum programa
erudito ou cultural. Seu nome deriva gastte grutas, ruinas daomus Aurea.
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Segundo Nicole Dacdsé possivel identificar trés geracées de pintores de grotescas.
A primeira é composta pelos pintores que vieram a Roma em 1480, dmddsrenca e da

TN,

Umbria, para trabalharem na decoracédo das paredes da Capela Sistina. A segunda geracao
composta pelos discipulos dos primeiros. Com eles, o género adquire um valor autbnomo com
relagdo a pintura principal e, ao mesmo tempo, os motivesgadescas sdo difundidos
através das artes menores. Da terceira geracdo fazem parte Rafael e Giovanni da Udine.
Principalmente com o altimo, as grotescas atingem uma maturidade e coeréncia estilistica que
as elevam a condicdo de obmsnas. Durante oégulo XVI, as grotescas se multiplicaram

pelos palacios e peladlas romanas, mas reduzidas a uma formula comoda, que permitiu aos
artistas responder & demanda de decoragéo.

Quando Francisco de Holanda chegou a Roma, fazia pouco mais de cinquenta anos
gue as ruinas deomus Aureade Nero haviam se tornado ponto de peregrinacdo obrigatéria
para os artistas e humanistas que visitavam a cidade, seja com interesses artisticos ou
antiquarios. Nesse periodo, a terra ainda recobria as salas do palacio, e s duoense
aventuravam pelas ruinas ndo podiam ver mais do que as pinturas das abdébadas e de alguma:
paredes. Em algumas paredes, principalmente nas salas indicadas na planta com 0s numeros
807 Volta degli Stucchi601 Volta Dorata; 7017 Voute du Cryptopwique; 381 Volta dele
Civette 361 Volta Giallae 377 Volta Nerg € comum encontrar grafites nas paredes com
assinaturas de visitantes. Giovanni da Udine € um dos que |4, deixou registrada sua visita
junto com Rafael.

As duas pinturas registradas pbBrancisco de Holanda representando os mitos
atenienses, trazem, quando |idas em conj uni
Aurea de Nero, J'U Bstadnscdcéo trAznuima infermacaiodinberessante.
Segundo Nicole Dacos, até o séculolX\as ruinas ddomus Aureaeram conhecidas pela
denominacageral de Termas de Tito. Quenz fema relacdo da superposicao de construcdes
existentes no lugar, mencionanddamus Aureacomo primeira construcao, fétafael e
Baldassare Castiglione, na carta enviadaPapa Ledo X. Nela, o autor disggefi mui t a s
vezes muitos edificios foram reformados pelos mesmos antigos romanos, como se |é que no

lugar onde existiu ®omus Aureale Nero depois foram edificadas axras de Tito e a sua

' DACOS, Nicole.La découverte de la Domus Aurea et le formatiodes grotesques a I®enaissance.
London: The Warburg Institute, 1969, p. IX.

2 3Ro/ /De Domo Aurea Neronls Apud amphiteatrum/ / Mae HOIPANDA, Franciscode. Album dos
Desenhos das Antigualhagntrodugédo e notas: José da Felicidadies. Lisboa: Hozonte, 1989, p. 28.
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casa e o0 “gonfderteradtamciscd de Holanda teve conhecimento das pesquisas
realizadas sobre as antiguidades de Roma, pesquisas essas que eram capazes de remontar
origem de diversas construcoes. Talvez, por meio dei@uéVida Silva, Francisco tenha tido
noticias da propria carta escrita por Rafael e Castiglione ao Papa Ledo X. Acredito que
Francisco de Holanda tenha tido a oportunidade, através de D. Miguel, de conhecer o
contetido da carta escrita por Rafael e Castigli E possivel que D. Miguel tivesse uma
cOpia da carta e, neste caso, Francisco poderia ¢eo B&u contetdo eestudado junto com

D. Miguel.

A mesma referéncia textual pode ser encontrada no terdeisenho feito por
Francisco de Holandead ruina. Nest e, el e representa as gr
dour ada 6. VossDoratg suméra60) naglanta dada por Dacos (fig. 20), chamou a
atencdo de Ghirlandaio e seus contemporaneos pela abdébada em estugue dourado. Sue

composicdo, maidindmica e complexa que as existentes nas outras abdbadas, se baseia em

um sistema de formas geométricas com elementos circulares.

Fig. 20.Teto da sala dourada da Domus Aurea de Nénancisco de Holanddlbum dos Desenhos das
Antigualhas. Fl. 47/48. Biblioteca do Mosteiro de S4o Lourengo do Escorial.

13 RAFAEL. Cartas sobre arquitetura. Rafael e Baldassar Castiglione: arquitetura, ideologia e poder na Roma
de Ledo X. Org. Luciano Migliaccio. Trad. Luciano Migliaccio, Leticia Matins de Andrade e Maria Luiza
Zanatta. Campinas: Editoda Unicamp; 8o Paulo: Editora Unifesp, 2010, p. 56.
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O desenho de Francisco de Holanda (Fig.20), um dos cinco feitos por ele em folha dupla, tem
uma inscri-«o que diz em [ ati m: AfNa ab:-bad.
(Col iseeam ) @or t ugu°s: A P &IOnesenhdt@n np verso duteos dbia O
desenhos, representando respectivamente o arco de Trajano em Ancona (Fl. 48r) e o relicario
de Sao Maximiano (Fl. 48v). Provavelmente o desenho da Domus Aurea foi feito em Roma,
enquato os outros dois devem ter sido feitos quando da viagem de regresso, no verso da
aquarela ja seca.

Francisco de Holanda néo foi o Unico a deixar registrado o teto da Sala Dourada,
apesar de ser no seu desenho que se encontra a profusdo de cores gexcigtemaais. No
século XVIII, Nicolas Ponce publicou algumas gravuras com desentagmas AureaEm
seu desenho (fig. 21) algumas sec¢des do teto, quando comparadas com o desenho de
Francisco de Holanda, ndo possuem nenhuma representacdo. Além diss@sode alguns

quadros n&o coincidem no desenho de Holanda e na gravura de Ponce.

Fig. 21. Teto da sala dourada da Domus Aurea de Né&to Ponce. DACOS, Nicold.a découverte de la
Domus Aurea et le formation des grotesques a la Renaissancendon: The Warburg Institute, 1969, Planche
9. Fig. 13.

D. Elias Tormo afirmea que o desenhista que fez os desenhos gravados por Mirri e
publicados por Ponce finalizou os desenhos de forma arbitraria, defendendo que o desenho de
Francisco seria 0 que se mantét ao original. Nicole Dacos, no entanto, perecebena

“H1 N. FORNI CE. DEOAVHU.SNEARJONI S. APUD. AMPHI TEATRVM. o
“ASPALMOS. LIII. por banda. o
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imprecisdo nos desenhos de Holanda, quando comparados com os des@udrmedAurea

do Codex Escurialensi€stes correspondem em certa medida aos desenhos publicados por
Ponce. De qualquer formaagsados dois séculos da visita de Francisco de Holanda, Mirri
tedemunhouw estado geral de degradacdo em que se encordrawhia Doratg degradacéo

que continuou assolando as ruinas. A fotografia que consta do livro de Dacos, publicado em
1969, mostras condi¢Bes das ruinas\daita Doratano século XX.

Fig. 22.Teto da sala dourada da Domus Aurea de NBX/ACOS, Nicole.La découverte de la Domus Aurea
et le formation des grotesques a la Renaissandé@ndon: The Warburg Institute, 1969, Planché&ig. 11.

D. Elias Tormo sugerimma identificagdo dos temas das composicdes, incluido por
Alves na descricao do desenho de Francisco.

17 Circulo central, com c. 2 metros de diametro: Rapto amoroso praticado
por Japiter: vése a 4guia; ndo se distingonesexo do raptado (Ganimedes?).
Outra hipétese: Nupcias de Jupiter com Juno; assistem Cupido, Mercdurio, e
Minerva. 2i Nereida sobre um golfinho.i3Europa transportada pelo Touro
(Japiter). 47 Oceéanida sobre um cavatearinho. 57 Helle transportada

pelo Carneiro. 8 Vénus (Afrodite) brincando com o arco de Cupido (Eros).
717 Um par de apaixonados (Polifemo e Ninfa?)i &uerreiro que se
despede (?) de mulher.i9Apolo tocando citara, e um cervo. LMafnis

(ou Olimpo) com flauta de Pan, e um céoi Méarsias tocando flauta diante

de Minerva. 12 Minerva diante da cidade de Roma.il@acador, com um
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céo, despedse de mulher, com uma crianca ao peito (Adonis e Vénus?). 14

T Uma Hora (?) com uma coroa. L%Jma Hora. 16 Outra Hora com uma
anfora.17 17 Outra Hora com trombeta de aro. Ll&amilia de Dario (?)
prostrada ante Alexandre equestre.i 1Biguras: Ninfas (?). 20 A deusa

romana Pales entre os seus rebanhos (?). 21 Cibele no seu carro de ledes. 22
I Sacrificio religioso de um touro. 23 Plutdo. 247 Juno conduzida por
pavdes. 25 Marte e Vénus (Ares e Afrodite) presos na rede, espetaculo
para os outros deuses. 2&ileno com o seu asno. 27Tiro ao alvo. 28

Deuses marinhos. 29Ninfa nua adormecida e faunos que a contemptam.

O prdolemana identificacdo dos temas registrados esta no fato deyrqnee parte das
composicdes esté totalmente perdidge, como se pode notar na foto do teto (fig. 22)

Além das ruinas dBomus Aureaonde o interesse pelas pinturas era motivo certo de
visitacdo tanto por artistas quanto por humanigteenciscode Holandavisitou outro lugar
onde, além do interesse arquitetdnico, a decoracao parietal, dessa vez sob a forma de mosaico.
despertava a atencdo dos amantes da arte antiga. Franciszoatetado na planta (fig.23),
primeiro dos trés desenhos referentes a construcéo, que se tratavapio de Baco.

s

Plows, s Tonpls ds Dass,

Fig. 23.Planta do Templo de Bacd&rancisco de Holanddlbum dos Desenhos das Antigualhadsl. 21v.
Biblioteca do Mosteiro de Sdo Lourengo Escorial.

* HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horipnte, 1989, pp. 586.
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Essa era a denominacao corrente que a construcéo recebera durante a Renascenca, talvez el
funcdo dos mosaicos decorati(fig. 24) representando cenas de colhéiauva e fabricacdo

de vinho. Na verdade a construcdo era 0 mausoléu de Comstdilha do imperador
Constantino, transformada em igreja desde o ano de 1256, consagrada a Santa Constanca.

Giulio Carlo Argan descreve a Basilica de Santa Constanca dizendo que

... a relacdo de quantidades luminosas entre vao central e deambw@datorio
sublinhada pela repeticdo, ao longo das radiais, do elemento de juncéo, a
coluna. Os pares de colunas moderam o ritmo e deixam sentir com mais
intensidade a osmose de um valor a outro; o forte entablamento que associa
os dois espagos, formando um firmé estrutural, livra os arcos de todo
esfor¢co aparente, da a sua curva valor de jungcdo em profundidade entre a
zona de luz e a zona de sombra. O mesmo entablamento, inserindm a

sua faixa inflada entre o capitel e a imposta dos arcos, atenua, aa altu
rigidez estrutural como as colunas duplas, na largura. O mesmo elemento
estrutural, que na arquitetura tar@utiga articulava fortemente as massas, ai

as alivia, liberaas para o altd’

Essa dimensé&o luminosa, criada pela estruturacédo espacralie a exploragdo do mosaico,

por ser a Opinturad mais sens2vel " luz.

S e S A e e | |

Fig. 24. Mosaico da cupula da Santa Constandgreja de Santa Constanga, RorS.RONG, Donald E.
Antiguidade classica.Encyclopaedia Britannica do Brasil Publica¢cbes: 1978, fi§. 1

 ARGAN, Giulio Carla Histéria da arte italiana: Da Antiguidade a Duccio. Vol. 1. Trad. Wilma De
Katinszky.S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, pp. 2249.
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A planta feita por Francisco de Holanda apresenta algumas incorregdes, tais como,
tamanho da porta de entrada, quantidade de nichos, volume da parede. Mas é no desenho dc
interior do templo (fig. B) que ele apresenta toda a exuberancia da estrnteraa. As
abobadas de berco do deambulatério sdo revestidas com mosaicos com fundo branco onde o
tema, colheita das uvas e produgédo do vinho, tema-#antilgo investido de significado
cristdo, contribui para dar um significado cromatico especial a geauwa abobada.

A inscri-«o no desenho diz: AAsSsSi m, em
d o s mY. Situasé na Via Nomentana, a cerca de dois quilémetros da Porta Pia, ja que as
leis romanas impediam que os sepulcros se localizassem dentrudssda cidade. E uma
das mais antigas construcdes cristas que se conhecem.

TTER R -

SIC-ROMAE.VETVS

TISSIMVM-TEMPLVM-BA
CCHI‘EXTRA:MVROSCons

Fig. 25. Interior do Templo de Bacdrancisco de Holand&lbum dos Desenhos das Antigualhaszl. 22r.
Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco do Escorial.

Grande parte dos maisos ainda existe. Jean Lassus recorda que o0 motivo pagao da
decora-«o fAparece ter vindo diretament e, S
si mbol i zar *tal cdho ccarnainas tataeumbas.

'8 Sic.Romae. Vetustissimum. Templum.Bacchi.Extra.Muros.
191 ASSUS, JearCristandade Classica e BizantinaEncyclopaedia Britannica do Brasil Publicacdes: 1978, p.
37.
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Francisco de Holanda ainda registrou, @et& Constanca, um desenho duplo em
cores, onde se podem ver um dos mosaicos da cUpula e o sarcofago de Constantina. No
desenho existem algumas inscricbes. A primeira delas 1®fere ao | ugar : i Da
templ o de Baco,? Nekeestio mamndamalgsimas cenad cristds: o cesto de
pao e peixe, o sacrificio de Elias no monte Carmelo, o Cristo pregando. Essas e outras cenas
comporiam o repertorio cristdo do teto. Logo abaixo da pintura do mosaico se encontra um

apontamento de coluna, arquiteze cornija.

DE. TESTVDINE.TEMPLI.
BACCHI-OPVS-MVSIWM Y

A1VINT. SEPVLCRVM . BACCHI EX LAPIDE. NVMIDICO, ®

Fig. 26.Mosai cos da c%pula do Templo de Baco FranfisSedqeul cr o
Holanda.Album dos Desenhos das Antigualhag:l. 27v. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco do Escorial.

Na parte inferior do folio, encontse o desenho do 6Sepulcro
de Constantina € feito de poérfiro, pedra da Numidia e Francisco deixa registrada tal
informa-«o: fADizem que ® o0 Sep?i® sarcdfagodf@ Ba c
retirado da igreja em 1467, pelo papa Paulo Il que o usou como préprio sepulcro. Foi
devolvido a igreja por Sixto IV em 1471, estando ainda la quando Francisco de Holanda o
desenhou. Desde 1788 encorgeano Museu Pio Clementino, por ordem do papa Pio VI.

% De testudine templi bacchi opus musivum.
2L Aiunt Sepulchrum Bacchi ex lapide numidico.
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Franciscode Holandan&o deiou muitos registros de pinturas no seu album. Talvez
pela dificuldade de encontrar decoracdes parietais antigas, quando comparadas com o acervo
arquitetbnico e escultérico que existia em Roma. Mas é significativo que ele tenha buscado
registrar as pinturasaddomus Aurea, sabendo da verdadeira historia do lugar e do caréater de
local de peregrinacdo de todos os que, de alguma forma queriam buscar inspiracdo para
reviver naqueles dias, a gléria romana. Assim como ndo se pode desmerecer o interesse dele
pelos mé& antigos mosaicos da cristandade, numa das mais antigas igrejas da cristandade.

Opt ei por separar essas duas constru- »e
contexto que seria natural para eles, ou seja, construcdes antigas e fortificacdo, emogirtude d
elementos ou situacdes que cercam os registros feitos por Francisco de Holanda. Ele tinha
conhecimento dos estudos que pretendiam resultar no mapeamento das antiguidades romanas
e do quanto as decoracfes@amus Aureehaviam servido de inspiracdo paralecoracao
dasvilasr omanas e de outras tantas decora-»es
pag«oo, como se pensava no per2odo, tran:
transformacdes iconograficas do paganismo para o cristianismo, nao pedeteésprezado.
Dai a opcéo de dedicar um espaco proprio a esses desenhos. Seguirei agora as construcoe

antigas em Roma.
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5 As ruinas e monumentos de Roma

A arquitetura sempre ocupou um lugar de destaque no prograpr@miganda do
Império Romano. Desde o periodo de Julio Cesar, a reconstrucdo de Roma com o intuito de
transformaa em uma cidade digna de ser a capital de um império universal, povoou o
imaginario dos governantes. O Imperador Augusto dizia que haviatemo a cidade de
Roma construida de tijolos e se orgulhava da tieixado, feita de marmore.

Os conjuntos de edificios eram projetados em escala grandiosa, tirando partido sempre
do sistema de construcdo desenvolvido pelos romanos, com concretotoedebgiolo, o
que permitiu uma liberdade construtiva ainda nédo vista. Os romanos utilizaram a base
arquitetbnica grega, mas a utilizaram de acordo com O0s interesses expansionistas e
administrativos do império.

Os primeiros desenhos de construcdes atjuiicas inseridos por Francisco de

Holanda em seu album, representam o Coliseu e o Pante&o.

AP HITET AVM ROMANVM AVESPAS NG

AVG. CONDITVM . NVNC-VOCITATVYVM.COL
LOSSEVM.A COLLOSSO. DEDOMOAVR EA ’E!{Nl&)

L‘m:,— = o s e

Fig. 27. Anfiteatro Romano ou Coliseu dos Flavidsrancisco de HolandaAlbum dos Desenhos das
Antigualhas. Fl. 5v. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco dudtial.
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O Coliseu é o mais famoso monumento romano da época dos FEvios das mais
impressionantes obras de arquitetura romana. O anfiteatro possuia capacidade para 45.000
espectadores, meio quildbmetro de perimetro, 188 metros no eixo maior, 156 metros no eixo
menor e 57 metros de altura. Foi danificado por terremotaas edras foram reutilizadas
em diversas construgdes. Construido no vale entre o Esquilino, o Palatino e o Célio, situava
se na area onde antes ficava o lago artificial criado por Nero para os jarBiosida Aurea
Na sua construcao foram utilizadosresursos ganhos por Vespasiano e Tito na conquista da
Judeia. Sua inauguracao foi feita por Tito em 80 d.C.

Assumiu uma importancia tal no imaginario da cidade, que todas as representacdes
feitas da cidade de Roma durante a Idade Média e o Renascin@njmrescindiam do seu
registro. O significado ideolégico do Coliseu para os romanos da antiguidade nao se explica
simplesmente pela paixdo dos romanos pelos jogos do circo. La eram exibidos gladiadores,
lutadores e feras vindos de todas as partes do margleg, segundo Argan, transformava o
espet8culo do Coliseu em fAuma esp®cie de
celebrado e renovado sob os olPhos dos gover

Francisco de Holanda n&o fez um registro fiel a condicdo emsguencontrava a
construcdo a sua época. O seu desenho se aproxima mais de um estudo, uma reconstituicac
das ruinas, buscando a inteireza do edificio. A legenda acima do desenho traz sua
identifica-«0 e a possz?vel o r uidyp e@eto intberador 0 me .
Vespasiano, agora chamado Coliseu poMascaus a
uma vez a referéncia textual de Francisddoinus AureaEm 1547, o portugués Goncalo
Baido executou, a pedido de D. Jodo lll, uma réplica pormeadarido Coliseu, com dois
metros de diametro. O desenho feito por Francisco de Holanda pode ter auxiliado na execucao
da maquete.

Francisco inserilo desenho do Coliseu no album, formando um diptico com outro
importante monumento arquitetdnico da antigdejeo Pantedo de Agripa. iniciado na época
de Augusto. Apos ser devastado por um incéndio, foi reconstruido por Adriano, que optou
claramente por fixar a forma ideal do templo redondo. E 0 modelo de templo que sera seguido
e difundido por diversos teéricai RenascimentoAo contrario do desenho do Coliseu,

Francisco de Holanda finaliza o tratamento dado ao fundo e ao céu.

! Os flavios estiveram no poder entre os anos 69 e 96. Foram trés os imperadores desta dinastia, Vespasiano
reinou de 69 a 79. Tito Flavio entre 79 e 81. Domiciano de 81 a 96.

2 ARGAN, Giulio Carla Histéria da arte italiana: Da Antiguidade a Duccio. Vol.. Trad. Wilma De

Katinszky.S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 175.

¥ Amphiteatrum Romanum a Vespasiano Aug. ¢ onditum, nunc vocitatum Collosseum a Colosso/Aler&omo
Neronis.
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Fig. 28.Templo do Pantefo de Agrip&rancisco de Holandélbum dos Desenhos das Antigualhas:l. 6r.
Biblioteca do Mosteiro de $a.ourenc¢o do Escorial.

D. Elias Tormd comenta que uma das atrevidas ambicées do Renascimento foi erigir
em Roma uma cupula como a do Pantedo. A cupula do Vaticano possui 1,40 metros a menos
que o diametro interior do Pantedo.

A arquitetura romana agi tinha a curva como geratriz formal. Rotundas, absides,
éxedras, arcos, abobadas, cupulas contribuem para dar uma sensacdo de sucessao de mass
qgue se desenvolvem livremente no espaco. O Coliseu e 0 Pantedo sédo grandes exemplos de
construcdes circularegue dominam e envolvem a cidade. O Pante&o ainda é a fixacdo da
forma ideal do templo redondo. Argan descreva®mo

um grande vao perfeitamente circular, coberto por uma cupula em calota,
ornada por lacunarios que se estreitam perspectivamente atgéaco b
redondo ddmpluvium Por ai entra a luz, que, propagaiséoao longo das
arestas dos lacunarios, difurse de modo uniforme em todo o véao

* HOLANDA, Francisco deAlbum dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e ntas: Elias Tormo, 1940, p.
53.
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cilindrico, cuja forma resulta, pois, de uma graduacdo continua de claro
escuro’

Albertidefendigue At udo o0 que n-@eouseitransfarrsapmapifestaduer a ,
na natureza pr ev i Segando Nasselrditmormameatd emcquel oamtigo
edificio foi transformado em uma igreja cristd, passou a ser a sintese das duas, eultura
antiga e a poéantiga, tornandse o manifesto propagado por Alberti, enquanto monumento
arquitetbnico mais perfeito na forma e no significadlém disso, as referéncias literarias da
antiguidade com relagdo ndo s6 a essa, mas a outras constrligdas, a presenca fisica
dessas ou de suas ruinas em Roma, rexssstie importante interesse para 0os humanistas.

Ana Isabel Buescu relembra que a arquitetura sempre foi objeto de interesse da realeza
portuguesa.

O prestigio do processo arquitecténidoadicional e indissoluvelmente
ligado ao poder e a prépria afirmacao da realeza, da qual era instrumento
privilegiado, encontrou em D. Jodo Ill um rei extremamente atento,
conhecedor e até intervenfor.

A partir da década de 1540, D. Jodao Il solicitou a traducédo do latim de uma série de obras da
arquitetura classica e renascentista, comd/adidas del Romando espanhol Diego de
Sagredo, que foi o primeiro tratado de arquitetura a ser publicado engdPoduDe
Architecturade Vitravio, que ficou sob o encargo do mateméatico Pedro Nunes e o tratado de
Leon Battista AlbertiDe re aedificatoria a cargo de André de Resende. Os dois ultimos
manuscritos se perderam. Buescu defende que o interesse do nadeir estes tratados, se
encontrava na necessidade de familiarizar os arquitetos portugueses com a arte e as
propor¢des renascentistas, somadas ao interesse pessoal do rei, que ndo dominava o latim.

O interesse pelogratados de arquitetura insesa ro interesse humanista pela

antiguidade em geral. Interesse que frequentemente perpassava a natureza dos objetos antigo:

® ARGAN, Giulio Carla Histéria da arte italiana: Da Antiguidade a Duccio. Vol. 1. Trad. Wilma De

Katinszky.S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p. 180.

® ALBERTI, Leon BattistaDa arte de construir. tratado de arquiteturauebanismo. Trad. E org. Sergio

Romanelli. S&o Paulo: Hedra, 2012, p. 271.

"NESSELRATH, Arnold. Il Pantheon. In: FIORE, Francesco Paolo (drg.Roma di Leon Battista Alberti:
Umanisti, architetti e arti st bcersol Milane: Skirgp 2005, m19d.el | d an
8 BUESCU, Ana IsabeD. Jo4o lll. Rio de Mouro: Temas e Debates, 2008, p. 311.
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e 0S contextos que os cercavam. As constru¢des arquitetdnicas tinham um interesse particular.
Suas propriedades e funcdes podiam selisad@as conjuntamente com as informacoes
encontradas nas pesquisas histéricas ou literarias, desenvolvidas pelos humanistas desde
Petrarca. Nessas pesquisas, as inscricdes antigas, encontradas em diversas construcdes
compunham um material muito valorizagelos estudiosos.

As colunas de Trajano e a Antonina de Marco Aurélio formam outro diptico.
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Esquerda: Fig. 29Coluna de TrajanoFrancisco de Holandélbum dos Desenhos das Antigualhassl. 6v.
Biblioteca do Mosteiro de Sao Lourenco do Escorial. )
Direita: Fig. 30. Coluna Antonina de Marco AurélioFrancisco de Holand&lbum dos Desenhos das

Antigualhas. Fl. 7r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Louren¢o do Escorial.

T

Nos dois desenhos as colunestdo centralizadas. Placas com textos explicativos
foram inseridas a esquerda no desenho da Coluna de Trajano e a direita no da Coluna de
Antonino. Tanto em uma quanto na outra, lembrando o efeito de uma perspectiva aérea, 0s
prédios ao fundo se encomtrdevemente esboc¢ados.

A coluna de Trajanpinstalada no féorum de Trajano e dedicada ao imperador em 113

d. C. ®, segundo Argan, Aum | ongo e preci s
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i mp e r & Netaresia contada em uma faixa em baetevo, enolada em espiral na haste

da coluna, os acontecimentos das duas campanhas pela conquista da Dacia. Sdo mais de 20(
metros de comprimento na faixa e mais de 2.500 figuras compondo a narrativa. Separando a
narrativa das duas guerras esta uma figurditlaia alada que faz uma incisdo sobre um
escudo do nome do vencedor.

Argan descreve o trabalho do escultor, dizendo que este

... estende a narracgdo figurada sem dileidém episddios, sem elevar o tom

da voz nos momentos culminantes. Talvez ndo tenharajetg preciso,
deixase guiar pela sucessao dos fatos que, sobre a alta massa cilindrica da
coluna, simbolo da estabilidade e da grandeza do império, suscitam um
animado mas suave movimento de luz e de sombra: os eventos frisam apenas
a superficie de umealidade historica dada por eterna. Uma atengdo mesmo
gue demasiadamente pequena concedida &s figuras singulares teria
interrompido o fluxo da narracdo; ques ao contrario, que a atencéo do
espectador transcorra sem pausas, capte o sentido real deassdedguerra:

ndo tanto a gléria do empreendimento, quanto a sequéncia interminavel dos
dias, cada um com o seu tormento e a sua esperanca.

E uma interpretacéo psicoldgica das inten¢des do artista.

O desenho feito por Francisco de Holanda traz ragiata informacéo da altura da
coluna, removida para dar comunicacdo entre os Foros e a cidade murada. A coluna fazia
parte do conjunto de um plano de Trajano, composto por uma basilica, um templo, bibliotecas
e foro. Subsiste apenas a coluna, sem a esfétimperador. A inscricdo na parte superior em
latim diz: Al Col unal] de Trajano situado no
janelas [de luz plarA eéashasscddacohilinad5n0
ao Imperador César NervErajano Augusto, filho do divino Nerva, Germanico, Dacico,
Pontifice Maximo, no 12° ano do poder tribunicio, depois do 6° mandato do comando militar,
Pai da Patria; para demonstrar de quanta altura era o0 monte e o lugar que para tdo grandiosas
obrasfoie c av'ado o

A coluna antonina de Marco Aurélio tem as medidas idénticas a coluna de Trajano,

29,7 metros da base ao capitel, 28 tambores, 20 espirais escultoricas. A legenda no desenho de

® ARGAN, Giulio Carla Histéria da arte italiana: Da Antiguidade a Duccio. Vol. 1. Trad. Wilma De
Katinszky.S&o Paulo: Cosac & Naify, 2008. 189.

Y HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 23.

' HOLANDA, Francisco de. Idem.
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Francisco de Holanda di z: i [ C mgraus,nl@6} jandlast o n i
56. 0 Ainda existe em Roma, n aPiagza &€cloanaApu e ,
esculturas foram executadas no ano de 176 e relatam os éxitos do imperador Marco Aurélio
na guerra germanica (1477 3), na regido da Boémia e da Huage os da guerra sarmata
(174-175) na Transilvania.

Outro diptico é formado pelos félios que trazem os desenhos dos arcos dos Cambistas,

dedicado a Sétimo Severo, o de Jano Quadrifonte e o de Constantino.
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Esquerda: Fig. 31Arco dos cambistas, dedida a Septimio Severdrrancisco de HolandaAlboum dos
Desenhos das Antigualhag:l. 18v. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenc¢o do Escorial.

Direita: Fig. 32.Arco de triunfo de Constantinrancisco de HolandAlbum dos Desenhos das Antigualhas.
Fl. 19r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenc¢o do Escorial.

O félio 18v (fig. 31) traz dois desenhos de arcos. Na parte superioroedt#s
cambistas, dedicado a Séptimio Severo, localizado junto a igreja de S. @Gievgilabro, e
na metade inferioo deJano Quadrifonte, também no VelabFoancisco desenhou o arco dos
cambisteem perspectiva obliqua com um cavaleiro atravessando cfaestiensa legenda do

desenho superiogue ocupa quase um terco da parte superior do desenho diz em latim

Ao Imperador César Septimio Severo Pio Pértinax Augusto, Arébico,
Diabénico, Partico, Maximo, fortissimo, felicissimo, Pontifice Maximo, no



109

12° ano do seu poder tribunicio, 11° de seu império, 3° de seu consulado, Pai
da Péatria; e ao Imperador César Mafaarélio Antonino [Caracalla], Pio,

feliz, augusto, no 7° ano de seu poder tribunicio, 3° de seu consulado,
Procénsul, fortissimo e felicissimo Principe; e a Jdlia Augusta, mée dos
Augustos; dos acampamentos, do Senado, e da Patria, e do Imperador César
Marco Aurélio Antonino, Pio, Feliz, Augusto, Partico, Maximo, Britanico,
Maximo: os Cambistas [Ourives de prata] e os Negociantes deste lugar [0
Foro] Boario, que introduzem devotos os Numeros déles.

Na parte inferior, o de Jano Quadrifonte, construidéengpo de Constantino, traz a

seguinte inscri¢ao:

De Roma, no Velabro, agora Arco Quadrado, antes chamado Jano
Quadrifonte, em relacdo com as quatro esta¢cdes dos tempos. Dai que, em
cada uma das frentes aparecam doze nichos, ou janelas. O que parece
significar o proprio principio divino e que Jano esté dividido em doze meses,
todos os ano¥.

Desenhado a partir da vista frontal, permite ver as constru¢des arquitetbnicas ao fundo,
através da sua abertura.

O Arco do Triunfo de Constantino (fig. 32) foigeido trés anos apds a vitéria de
Constantino sobre seu rival Maxéncio, no ano de 312, na batalha da ponte Milvia, as portas de
Roma. O curto tempo da sua construcao eevao reaproveitamento de outros monumentos,
principalmente da época de Trajano,Atkiano, e de Marco Aurélidd desenho traz o arco
de Constantino centralizado, mas Francisco deixa registrada a vegetacdo que cresce em sua
parte superior. Marca da passagem do terdigegenda desenhada por Francisco de Holanda
di z: AAssi m,nguomrdo NotenRalatinon Arco@riunfal dedicado a Constantino.

Do m§&r More. o

Outro arco comemorativo registrado por Francisco € o Arco de Tito (fig. 33). O seu
desenho traz ao fundo o esboco da rotunda do templo que Maxéncio mandou erguer em
memoria do su filho RGmulo.O arco evoca a tomada de Jerusalém no ano 70 e foi concluido
em 81, durante o reinado de Domiciano. O arco de Tito foi registrado por Francisco de

2 HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroducéo enotas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, pp.-32.

¥ HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 32.

14 Sic.Romae ad angulum montis, Triumphalis Al€osstantino dicatus. Marmore.
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Holanda mais proximo de quem observa o desenho. Possui grandes relevos no interior, onde
figuram Tito no carro triunfal no dia da sua vitéria e algumas pecas dos despojos trazidos do

Templo de Jerusalém. Uma figura em primeiro plano na parte inferior do desenho parece

chamar a atencéo para os relevos no interior do Artegenda na lateral dita do desenho

de Francisco di z: ASAascsriand,. dEe aRoimms c rnia- «\Oi ar

Senado e o Povo Romano, ao divino Tito Ves
15

: T A ' 5 :

PO PV LVS.QVEROMANVS &
DIVO-TITODIVIVES PASIANIF |
VESPASIANOAVGVSTO. f§ . {

Fig. 33.Arco de Tito, rotunda do templ&rancisco de Holanddlbum dos Desenhos das Antigualhagsl.
20r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenc¢o do Escorial.

Ao analisar 0 Arco de Tito, Argdhcomenta que a estrutura formal dos relevos
esculpidos é semelhante a helenistica, mas possui um novo contetudo dramédgcos
mitos estdo distantes e o que domina entdo a representacdo é o pensamento da historia, ta
como aparece nos grandes escritores romanos. Nao é mais o relato de eventos edificantes, ma:
sim a interpretacdo dramatica dos significados do evento. Bhserteeao que ocorre com 0s

relevos da coluna de Trajano. O artista representa o que sabe e 0 que ouviu dizer, ndo o que

> HOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhasntroduc&o e notas: José da Felicidade
Alves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 33.

® ARGAN, Giulio Carlo.Histéria da arte italiana: Da Antiguidade a Duccio. Vol. 1. ad. Wilma De
Katinszky. S&o Paulo: Cosac & Naify, 2003, p8.18
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viu. A experiéncia visual helenistica é utilizada enquanto possibilidade de comunicacao. Mas
o contexto, ainda segundo Ard4né histéico e a intencdo é moral, ao contrario da arte
helenistica, onde o contexto era naturalista e a intencdo era cognoscitiva.

O desenho onde sao registradas as ruinas de Montecavallo (fig. 34) traz a legenda:
ANo Monte Caball o, 0-se ago@ Mesa. Proceder@ey Segundo dizem, c |
da Torre de Mecenas ou do templ o d®%Av&o!l cc
comenta que ndo se tratava na realidade, nem da Torre de Mecenas, nem do Templo do Sol.
Este dltimo foi construido por Aureliar® era do ultimo terco do século lll. A construcéo
tratavase na verdade do Templo de Serapis, construido por Carazatiizio do século 1l1.
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Fig. 34.Ruinas de Monte Caballo ou Quirindrancisco de Holandélbum dos Desenhos das Antigualhas.
Fl. 20v. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco do Escorial.

Era um templo imenso que abrangia parte da atual Praca do Quirinal, o solar das
Cavalaricas Reais, a Igreja de S&o SilvestrQuirinal (local dos encontros narrados nos
Didlogos em Romajlém de parte dailla Colonna Essas ruinas desapareceram no século

 ARGAN, Giulio Carlo.Histéria da arte italiana: Da Antiguidade a Duccio. Vol. 1. Trad. Wilma De
Katinszky. Sao Bulo: Cosac & Naify, 2003, p. 190

181n. Monte. Caballo, vel. Quirinali. App&a. nunc. Mesa: Ferrunt ex turre Micaenatis aut templo solis ab
haureliano imp. Conditunin: HOLANDA, Franciscode. Album dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e
notas: José da Felicidagdves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 33.
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XVII. Alves comenta ainda que este detalhe do Templo de Serapis, os romanos o chamavam
de O6P-rtico de Nerobd, pois a tradi-«o dizi
incéndb de Troia, diante do incéndio de Roma, ordenado por ele.

Formando diptico com este ultimo esta um estudo (fig. 35) da parte superior de uma
coluna corintia, pertencente ao tepidario das Termas de DiocleCianstam deste estudo o
entablamento (arquitva, friso e cornija), a parte superior da coluna e o capitel. Essa coluna

pertencia ao Tepidario, peca central e de maior difiwedas termas.

A TTRh 483 SRLEE ST 3

S

Ln —Umninals’ monst’. o
Themis dioclepam herauler,

I n Quibus. exteuenddis me

mote . XL mllia Gridfaner
Dlutibus anms | medim o’

Loty habmse’ Feamum : —

[ .

Fig. 35. Ordem arquitetdnica do tepidario das Termas de Dioclecigfrancisco de Holandalbum dos
Desenhos ds Antigualhas.Fl. 21r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourengo do Escorial.

As Termas de Diocleciano eram as mais colossais das onze termas existentes em
Ro ma. A inscri-«o colocada ©por Francisco
Imperador Diocleciam Herculeo. Recordam que na sua construgdo o tirano manteve, durante
muitos anos, quarenta®mil crist«os como esc
O fdlio 22v (fig. 36) traz o desenho de uma colunata em estilo jdnico. A Unica

referéncia que Francisco de Holanda da é uma frase ena | i an o : AJunt o a

¥1n Viminale Monte. Ex thermis Diocleciani herculei imp: in quibus extruendis memorant XL millia christianor.
pluribus annis in modum servitii habuisse tirandtf®LANDA, Franciscode Album dos Desenhos das
Antigualhas. Introducéo e notas: José da Felicieladves. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 33.
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R o m&.Mlves e Tormo identificam a coluna como pertencente ao Templo de Saturno, onde
eram guardados os tesouros do povo romano. O templo primitivo era de 498 a.C. mas foi
destruido apos um incéndio, sendo reconstruaovplta da primeira metade d@culo IV

d.C. Francisco inserino desenho, alguns breves apontamentos de algumas ruinas ao fundo.

Alves sugere quas ruinasno alto a direita, sejam dos Palacios do Platino (de Caligula ou

Tibério); ao centro as ruinas templo do divino Augusto e a esquerda, o Coliseu e o Arco de
Tito.

Esquerda.Fig. 36. Colunata do Templo de Saturnérancisco de HolandaAlbum dos Desenhos das
Antigualhas. Fl. 22v. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenco do Escorial.
Direita. Fig. 37.Septizonium de Septimio SeveRrancisco de Holanda délbum dos Desenhos das
Antigualhas. Fl. 23r. Biblioteca do Mosteiro de S&o Lourenc¢o do Escorial.

O folio 23r (fig. 37) traz o desenho &eptizonium de Sétimo SevetbPapa Sixt V
ordenou em 1589 a demolicdo dessa construgcdo, com a justificativa de que este se encontrava
entre as O6éantiguidades disformeséo. Foi cor
Severo. As duas |l egendas do desenhe Sadi zem

20 Apresso di campidoglio, in RomdOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhas.
Introducdo e notas: José da FelicidAdiees. Lisboa: Horizonte, 1989, p. 34.



114

Greg - -*hei oficSepti ztni o: sepulcro do | mperador
ou zonas (pisos) colunari as; #atntempretagcgordada f a |l
por Francisco de Holanda, de que o nome dado a construcédo deloviatrenero de pisos que
possuia, € questionavel. O mais provavel € que a construcao tivesse apenas @SOS
Francisco registrou a sua époeajue 0 nomeseptizoniumfosse uma alusdo ao nome do
imperador.

A composicao do félio 24v (fig. 38) traz algumas constru¢cdes do FOorum Romano.

Alves faz a descricdo dos elementos que o compdem.

Fig. 38.Forum RomanoFrancisco de Holanda d&lbum dos Desenhos das Antigualhas:l. 24v. Biblioteca
do Mosteiro de Sdodurenco do Escorial.

A |l egenda diz: HfAAssim, et Naprimaroplahuastt o d ¢
o templo que o Senado construiu a memdéria de Faustina, esposa do Imperador Antonino,
durante a vida deste e também dedicado posteriormente ao impekadoos foram

deificados. Quando Francisde Holandaesteve em Roma, o edificio estava consagrado

*L Romae in Regione templi divi GregddOLANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhas.

Introducéo e notas: José da Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1.985.

2Septizonium, supulcrum Sever:i i mperatoris: a septer
superioresHOLANDA, Franciscade Album dos Desenhos das Antigualhasntroducéo e notas: José da

Felicidade Alves. Lisboa: Horizonte, 1988 35.

% Sic Romae Apud Forum Romanti®LANDA, Franciscode Album dos Desenhos das Antigualhas.

Introducéo e notas: José da Felile Alves. Lisboa: Horizonte, 1989. 36.



