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¢
Museu

Ha pratos, mas falta apetite.

Ha aliancas, mas o amor reciproco se foi ha pelo
menos trezentos anos.

Ha um leque — onde os rubores?

Ha espadas — onde a ira?

E o alaude nem ressoa na hora sombria.

Por falta de eternidade juntaram dez mil velharias.

Um bedel bolorento tira um doce cochilo, o bigode
pendido sobre a vitrine.

Metais, argila, pluma de passaro triunfam
silenciosos no tempo. S6 da risadinhas a presilha da
jovem risonha do Egito.

A coroa sobreviveu a cabega.

A mao perdeu para a luva.

A bota direita derrotou a perna.
Quanto a mim, vou vivendo, acreditem.

Minha competi¢éo com o vestido continua. E que
teimosia a dele!

29
E como ele adoraria sobreviver!

Wislawa Szymborska



RESUMO

A presente dissertacdo tem como objeto de pesquisa trés indumentarias que pertenceram a D.
Pedro Il e que por ele foram utilizadas em eventos oficiais: o farddo da maioridade (1840), a
veste de coroacdo (1841) e o farddo de casamento (1843), que fazem parte do acervo do
Museu Mariano Procopio. A pesquisa tem como objetivo percorrer a trajetdria cultural das
pecas enfocada em trés diferentes fases, desde que foram criadas no século XIX aos dias
atuais, e para isso, foram consultadas diversificadas fontes em arquivos publicos, como
documentos textuais (cartas, relatérios de museus e codices da mordomia-mor), artigos de
jornais, colecdes de fotografias, iconografias e os préprios objetos. Inicialmente, atraves de
questdes relacionadas a memaoria monarquica e suas apropriacdes na década de 1920, sera
analisado o momento no qual passam de heranga do mordomo imperial Paulo Barbosa da
Silva a mercadorias de antiquario, em 1926. Neste periodo, as roupas foram valorizadas
como importantes reliquias historicas nacionais que deveriam ser preservadas. No segundo
capitulo sdo analisadas como acervo museal e através da expografia, dos processos de
restauracdo e dos registros museoldgicos dos trajes, buscou-se investigar suas destinacoes,
concluindo-se que foram explorados principalmente como “objetos-reliquia”, e ndo como
documentos, meios de conhecimento historico. Por ultimo, as caracteristicas materiais e 0S
estilos sdo examinados, através dos quais se pdde conhecer a procedéncia e 0s processos de
manufatura, que se deram no Rio de Janeiro, possivelmente a partir de projetos de artistas da
Corte. Com o trabalho, espera-se compreender 0S meios sociais que produziram,
reproduziram e ressignificaram as roupas de D. Pedro Il que vém sendo preservadas hd mais
de 170 anos.

Palavras-chave: Indumentarias de gala; D. Pedro Il; Cultura Material; Museu Mariano
Procopio.



ABSTRACT

The dissertation is based on the research of three personal clothing that belonged to D. Pedro
I1 and were used by him on special events: The Major military uniform (1840), the garment of
coronation (1841) and the military uniform used on his wedding (1843). All three costumes
are part of the Mariano Procopio Museum collection. The research was based on different
sources from public files, text documents (letters, museums reports and codices of
stewardship), and photography, iconography and journal articles and it aims to scroll through
cultural history, focusing on three different stages from their creation to the present day.
Initially we analyzed the period in the clothes pass the imperial butler Paulo Barbosa da Silva
to antiquarian goods in the 1920’s, through issues connection to monarchical memory and its
appropriations at the time. The objects in this period (1920’s) were valued as national
historical relics that should be preserved. The second chapter is based on research of the
garments as a museum collection, through expographic, restoration processes and museum
documents of the costumes, with deep analyzes to investigate their destination in order to
conclude that costumes had been explored only as “relic-objects” and not as documents meant
for historical knowledge. The final chapter concludes the research of characteristics and style
of each material, leading to the origin and manufacturing processes that have taken place in
Rio de Janeiro, possibly from the court artist’s project. The work is expected to help
understand the social environment where was produced, reproduced and conveyed the clothes

of D. Pedro Il creating awareness to pieces that have been preserved for more than 170 years.

Key-words: Royal garments; D. Pedro 1I; Material Culture; Mariano Procopio Museum.
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1. INTRODUCAO

A presente dissertacdo de mestrado tem como objeto de pesquisa trés indumentarias
que pertenceram ao imperador D. Pedro Il e que atualmente integram o acervo do Museu
Mariano Procopio (MMP), localizado na cidade de Juiz de Fora, em Minas Gerais. As roupas
selecionadas para esta pesquisa faziam parte do guarda-roupa oficial do monarca, sendo dois

uniformes militares de grande gala e uma veste, utilizados no inicio de sua vida politica.

O fardao da maioridade, vestido quando D. Pedro Il tinha apenas 14 anos de idade,
durante a solenidade de antecipacdo de suas funcGes majestaticas em 23 de julho de 1840,
apos o chamado “golpe da maioridade”, e o farddo de casamento utilizado em seus 18 anos,
em 4 de setembro de 1843 na cerimonia de sua unido com a imperatriz Teresa Cristina, sdo
casacas de modelos semelhantes, confeccionadas em 1& azul-escuro e bordadas com fios
dourados. A veste de coroacdo, feita em veludo de seda claro e também bordada com fios
dourados, que fez parte do traje majestatico (composto pelo manto imperial, coroa e cetro),
vestiu D. Pedro Il durante os grandes rituais de sua sagracdo e coroagédo, ocorridos em 18 de
julho de 1841.

KL
2

DV
ik

A esquerda, farddo da maioridade; ao centro, veste de coroagio; a direita, fard&o de casamento.
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Inicialmente, apresentarei brevemente a trajetoria que me trouxe a esta dissertagao.
N&o sei precisar o inicio de meu interesse pelas roupas, mas de alguma forma sempre me
despertaram curiosidade seus modos de fazer, de costurar, de bordar, de consertar, de
combinar as texturas, cores e estampas; e em especial as pecas antigas de familia® que vez ou
outra eu vasculhava quando crianga nos armérios de minhas avos, junto de suas caixas de
costura repletas de botdes usados, pequenos retalhos e de linhas coloridas e emboladas nas

bobinas; eram como “brinquedos” de um universo que me precedia.

A curiosidade de infancia virou profissdo e em 2010 me formei designer de moda.
Durante a graduacdo, ao cursar as disciplinas de Histdria da Indumentaria e da Moda, que me
despertaram grande entusiasmo, vendo a série de fotografias e de obras de arte, como
esculturas e pinturas, perguntava-me como eram feitos aqueles tecidos, como eram
costurados, modelados e transformados em roupas, e, ainda, como seria a sensagao de vesti-
las em outros tempos e espacos. Outra questdo que surgiu durante minha formacdo foi o
pouco conhecimento sobre a historia das roupas no Brasil, algo sempre comentado pelos
professores durante as aulas, e, de fato, a maioria dos referenciais historicos apresentada por
eles vinha da Europa.

Apesar de meu interesse ndo encontrei possibilidades de realizar pesquisas durante a
graduacdo em moda, pois se tratava de um curso tecnélogo com duracgédo de dois anos, com as
disciplinas voltadas em grande parte a atuacdo no mercado de trabalho, ndo havendo nucleos
de estudos extracurriculares. Nesse sentido, o bacharelado em Turismo, que eu havia iniciado
antes do curso de design, por sua diversificada grade curricular em que pude ter nogdes de
museologia, patriménio e antropologia, auxiliou-me a enxergar meus questionamentos como

futuros temas para pesquisas mais complexas.

Posteriormente, em minhas experiéncias profissionais, vivenciei o cotidiano de um
atelié de vestidos de festa e de vestidos de noiva, em que pude acompanhar o0
desenvolvimento de cada peca feita sob medida para as clientes. Ao final do longo processo
gue comegava com a escolha do modelo e dos tecidos, passando por todas as provas, ajustes e
principalmente por muitas expectativas, tanto nossas quanto das noivas em especial, a entrega

do vestido (realizada por mim na maioria das vezes) me sensibilizava para o fato de que

'Lembro-me especialmente de um casaquinho de batizado feito & m&o pela minha avé materna Graziela, que
durante anos foi guardado em um armario, protegido por um plastico. Feito de plumas brancas de peitos de
patos, que incialmente serviriam a confeccdo de uma estola para ela, em nimero insuficiente, as plumas
acabaram servindo a composicdo da peca que foi vestida na cerimdnia de batizado de seus filhos, e
posteriormente de seus netos.
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naquela roupa estavam materializadas trajetorias. As horas de dedicacdo das costureiras e
bordadeiras; os dedos furados pelas agulhas; as marcas do que deu certo e do que deu errado;
da negociacdo nem sempre tranquila entre corpo e vestido, que através dos ajustes, forros e
barbatanas serviriam a estruturacdo do que deveria estar impecavel; a emocao das clientes e

de seus familiares durante as etapas; tudo estava ali, pendurado no cabide dentro da capa.

Curiosamente, na volta dos vestidos para serem enviados a lavanderia,
especuldvamos sobre a festa através do estado em que voltavam: de brancos poderiam voltar
roxos nas barras manchadas pelo vinho tinto, poderiam voltar rasgados, ou mesmo limpos - o
que para nés indicava uma festa “comportada”. A historia dos vestidos ndo acabava apos uma
primeira noiva, j& que depois voltariam a sala de provas para serem alugados, e outros
momentos, lugares, corpos e alteragcbes novamente marcariam aquelas pecas. Influenciada por
minhas experiéncias praticas, decidi que se iria seguir com meu interesse em conhecer mais
sobre a historia das indumentarias no Brasil, deveria comecar pelos proprios objetos, que de
maneira singular possuem em seus vestigios materiais as memdrias das técnicas, dos meios

em que circularam e dos antigos usuarios.

No intuito de elaborar um projeto de pesquisa em busca dessa “materialidade
histérica” das roupas, agendei uma visita no Museu Mariano Procépio?, instituicdo que
frequento desde minha infancia, e cujo acervo de indumentaria pouco conhecia, nunca tendo
sido mencionado durante minhas aulas no curso de design, ainda que fosse de uma faculdade
da cidade. Inicialmente, pretendia abordar a colegdo como um todo; no entanto, como néo
existiam textos publicados a respeito e muito ainda havia para ser investigado, conclui que o

calendario de mestrado seria insuficiente para um desenvolvimento adequado do tema.

Vinda de um universo de producdo de roupas femininas, ndo havia pensado em
estudar roupas masculinas (principalmente uniformes militares), contudo, foi a trajetdria dos
trajes do imperador®, contada pelas musedlogas e pelos funcionarios durante a visita ao
museu, que se destacou a meu ver dentre as possibilidades de pesquisa do acervo, constituido
por uniformes imperiais do século XIX, pe¢as femininas, como um traje completo de Corte da

Baronesa de Suruhy (1817-1894) e uma cauda de vestido que pertenceu a princesa lIsabel,

0 Museu Mariano Procdpio encontra-se com o circuito expografico fechado desde 2008 para reformas, mas
recebe pesquisadores interessados.

*Durante a visita, os funcionérios relataram que Alfredo Ferreira Lage, fundador do museu, havia impedido, que
0s trajes se perdessem para museus do exterior e que apos grandes dificuldades conseguiu adquiri-los para sua
instituicdo.
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paramentos religiosos, figurinos para teatro, uniformes militares femininos da marinha (século

XX), entre outros”,

Pude também perceber que se tratavam de objetos de destaque para a institui¢do, que
por um longo periodo o0s expds no circuito permanente. Pensando sobre as roupas de museu,
comecei a me indagar porque iriam parar nesta ou naquela instituicdo? Quais caminhos teriam
trilhado anteriormente? Por quais motivos foram preservadas? Porque exatamente eram

expostas?

Para minha surpresa, uma das musedlogas, a0 me sugerir a pesquisa dos “famosos”
trajes de D. Pedro II, disse que “estavam 14, parados”, ¢ que até entdo nenhum pesquisador
havia se interessado por eles especificadamente, apenas eventuais fotografias haviam sido
retiradas para compor publicacdes, como o livro de Lilia Schwarcz, “As barbas do
imperador: D. Pedro II, um monarca nos tropicos”, no qual hd imagens do farddo de
casamento. Outra questdo que se evidenciou € que, mesmo tendo pertencido a uma
personalidade historica de destaque, havia um desconhecimento dos objetos, nada se sabia
sobre suas procedéncias. Dessa forma, interessada pela trajetoria cultural das roupas e
instigada pelas lacunas documentais, conclui que seria relevante apresentar ao publico a
colecdo praticamente desconhecida de indumentarias do Museu Mariano Procopio,

comecando por seus itens frequentemente citados, porém pouco conhecidos.

Tal situacdo observada em relagdo as roupas de D. Pedro Il deve também ser vista de
maneira contextualizada, pois, como nos traz Teresa Cristina Toledo de Paula (2006a, p. 77),
no Brasil ha uma “historica falta de importéncia atribuida aos téxteis® e diferente de todas as
outras culturas do planeta, americanas ou n&o, tropicais ou ndo, o Brasil inventou-se sobre a
ideia de ser uma cultura sem tecidos”. Para a autora, ainda que tenhamos no nome uma
homenagem ao pau-brasil, uma arvore que interessava aos europeus como matéria-prima para
o tingimento de tecidos, “o que poderia ser visto como um elemento fundador de nossa
cultura”, acabou como um “estranho hiato da historiografia e cultura locais”. As cole¢des no
pais ainda hoje sdo pouco estudadas (dentro e fora dos museus), as praticas curatoriais
adequadas de expografia, pesquisa e conservagdo estdo em fase de desenvolvimento, e ha uma
auséncia de critérios de coleta e de producdo documental especifica nos museus (PAULA,
20063).

*Ver “Anexo HH” tabela com tipos e nimero de indumentérias do Museu Mariano Procépio.
®Para a autora, os téxteis sio produtos do entrelacamento de fios e abarcam, portanto, todos os itens dos acervos
de museus feitos em tecidos, como estofados de mobiliario, leques, lengos, roupas, etc.
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Mesmo que 0 nimero de pesquisas académicas relacionadas a moda venha crescendo
em diversos programas de pés-graduacdo do pais, como nos cursos de Comunicagao,
Engenharia de Producdo, Administracdo, Artes, Design e nas Ciéncias Humanas nas altimas
duas décadas, acompanhando o desenvolvimento do ensino superior em moda no Brasil®,
segundo nos traz Maria Claudia Bonadio (2010) em seu artigo sobre a produgéo stricto sensu
nacional na area, acredita-se que nossos acervos museoldgicos de indumentéria sejam
subutilizados pelos pesquisadores. De acordo com Bonadio (2010, p. 73) e Maria do Carmo
Rainho (2015, p. 3), os estudos da moda através da cultura material ainda sdo pouco

explorados pela bibliografia disponivel.’

Segundo Rainho (2015, p. 2), ao analisar a producdo de programas nacionais de
mestrado e de doutorado em Historia, se durante longos anos a moda e a vestimenta foram
temaéticas negligenciadas pela disciplina, por serem avaliadas como frivolas e “pouco sérias”,
atualmente “pode-se considerar que o ‘acerto de contas’ da Histéria com o tema ja esté feito”
e publicacbes de qualidade podem ser consultadas. Porém, das mais de vinte teses e
dissertacdes citadas por Rainho (2015), pudemos identificar até o momento® o uso de acervos
de indumentaria no centro das analises, apenas nos trabalhos pioneiros de Adilson José de
Almeida®, sobre uniformes da Guarda Nacional do século XIX (1831-1852), e de Rita

Andrade'®, que possui como objeto principal de investigacdo um vestido da década de 1920,

®De acordo com Bonadio (2010) o aumento dos cursos superiores de moda no pais, ocorrido das décadas de 1990
e 2000, seguiu a necessidade por uma maior profissionalizagdo do setor, que na década de 1990, enfrentava
dificuldades decorrentes de fatores como a reducdo das barreiras alfandegarias, o fim da superinflacdo e a
valorizacéo do real, fazendo com que a indUstria nacional buscasse autonomia e inovacdo em design.

’Sobre a producéo académica no Brasil sobre moda consultar BONADIO, Maria C. A Producdo Académica
sobre Moda na po6s-graduacéo strictu-sensu no Brasil. lara — Revista de Moda, Cultura e Arte - Sdo Paulo —
V.3 N°3 dez. 2010, p. 61. : ALMEIDA, Adilson J. A pesquisa académica de moda no Brasil. Fashion Theory:
A Revista de Moda, Corpo e Cultura, v. 2, n°2, p. 127-129, jun. 2003. RAINHO, Maria do Carmo. A moda
como campo de estudos do historiador: balanco da produgdo académica no Brasil. 11° Coléquio de Moda —
82 Edicdo Internacional 2° Congresso Brasileiro de Iniciacdo Cientifica em Design e Moda, 2015. Sobre o perfil
das principais publicacbes da area que circulam no pais (traduzidas e nacionais), ver ALMEIDA, Adilson J.
Indumentéria e moda: selecdo bibliografica em portugués. Anais do Museu Paulista. Sdo Paulo. N. Ser. v.3
p. 251-296 jan./dez. 1995. Disponivel em <http://www.revistas.usp.br/anaismp/article/view/5325/6855>. Sobre a
producdo nacional historiografica, com levantamento de periddicos cientificos, cole¢des e nucleos editoriais,
entre outros, consultar: “Posficio”: ANDRADE, Rita Moraes. Boué Soeurs RG 7091-A biografia cultural de
um vestido. 2008. Tese (Doutorado em Histéria) PUC-SP, 2008. p. 136-158. Disponivel em:
http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/cp062400.pdf. p. 136-158.

®Procuramos consultar na integra o contetido dos trabalhos citados por Rainho (2015) através dos bancos digitais
de busca. Das 27 teses e dissertagdes mencionadas tivemos acesso a 20 trabalhos.

*ALMEIDA, Adilson J. Uniformes da Guarda Nacional: 1831-1852. A indumentaria na Organizacdo e
Funcionamento de uma Associacdo Armada. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) - Programa de p0s-
graduagdo  em  Histdria,  Universidade de S8o Paulo, SP, 1998. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8138/tde-21032006-153646/pt-br.php.

' ANDRADE, Rita Moraes. Boué Soeurs RG 7091-A biografia cultural de um vestido. 2008. Tese
(Doutorado em Historia) PUC-SP, 2008. Disponivel em:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/cp062400.pdf>
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proveniente da Franca - todas estas pecas do acervo do Museu Paulista - evidenciando,
portanto, a distancia nos trabalhos desse campo entre pesquisador, objeto e museu.

Somente através da andlise dos vestigios materiais das indumentarias, que devem ser
entendidas como objetos singulares, algo ainda raro em pesquisas académicas brasileiras
como dito, que para Andrade (2006, p. 72) “se pode confrontar a ideia de unicidade que
encontramos muitas vezes na historiografia de moda”. Foi estudando uma colegao de luvas do
acervo do Museu Paulista durante sua especializacdo (lato sensu) em Museologia e
observando um tecido do século XVIIlI em uma aula de seu mestrado na Universidade de
Southampton, na Inglaterra, que Andrade comecou a questionar a maneira que havia
aprendido Histdria da Moda na universidade.

A literatura me apresentara uma histéria univoca tdo perfeita, simétrica e
evolucionista que ndo deixara espaco para entrever a materialidade da moda, muitas
vezes confundida com a imagem da moda. [...] Aquela experiéncia me fez refletir a
respeito da maneira como a moda é estudada, das dificuldades e das limitag6es que
um pesquisador, um historiador, deve considerar para interpretar objetos como um
tecido ou uma roupa, por exemplo. Nao me pareceu, durante a observacéo do tecido,
que a histéria téxtil e da moda pudesse ser tdo reducionista quanto aprender que a
silhueta feminina da moda evoluiu da forma S para a forma H e que tecidos devam

ser percebidos como papéis de parede, quer dizer, bidimensionalmente (talvez nem
0s papéis de parede o devam!). ANDRADE (2006, p. 73)

Ao considerar esta materialidade, certos mitos historiograficos ou até mesmo
informacBes incorretas baseadas em imagens ou fontes textuais podem ser questionadas,
trazendo ao centro a importancia dos acervos, que canalizam investimentos publicos de
conservacao e de exposi¢cdo. Durante nosso levantamento bibliogréafico sobre as roupas de D.
Pedro I, por exemplo, foram encontradas descri¢cGes equivocadas relacionadas aos simbolos
dos bordados, cor, tecidos e sobre o estilo da veste de coroacdo, que apenas foram revistas
apos nosso exame atento dos trajes. As roupas sdo tridimensionais, possuem articulaces
especificas, texturas e volumes, o que ultrapassa suas iconografias, desafiando muitas vezes
os dominios do pesquisador, que deve adquirir conhecimentos que auxiliem na identificacdo
desses artefatos que possuem técnicas de tecelagem, de costura, de modelagem (entre outras)

de determinadas épocas.

Assim, os objetos devem ser abordados metodologicamente como documentos
historicos, de acordo com a defini¢cdo de Ulpiano B. Meneses (1998). Apesar de ndo serem
“documentos de nascenca”, se sdo postas questdes as indumentérias relativas as “suas

materias-primas, seus processamentos, a tecnologia e condigdes sociais de fabricacdo, forma,
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funcao, significado e etc. este objeto estd sendo empregado como documento” (MENESES,
1998, p. 95). Meneses (1998, p. 94) considera os objetos historicos “como fontes excepcionais
para se entender a sociedade que os produziu ou reproduziu enquanto, precisamente, objetos
historicos”, e, para isso, a analise “em situacdo”, ou seja, a investigagcdo dos mesmos em suas
interacBes sociais torna-se também eficaz a compreensdo das sucessivas interpretacoes,
valorizacOes e estratégias de preservacdo (ou descarte) que atravessam no decorrer de suas

existéncias.

Ainda em termos de abordagem metodoldgica da cultura material como area de
pesquisa, no intuito de se percorrer a trajetoria (ou “historia de vida™) dos trajes do imperador,
gue como visto anteriormente se destacou durante o inicio da elaboracdo desse projeto, foi
empregada a “biografia cultural das coisas”, de Igor Kopytoff, conhecida primeiramente
através da tese de doutorado de Andrade (2008), mencionada acima, “Boué Soeurs RG 7091-
A biografia cultural de um vestido”, a qual serviu como norte para as ideias, nos mostrando de
forma essencial a viabilidade de se desenvolver o trabalho a partir das trajetorias culturais e

dos vestigios materiais das roupas.

Segundo Kopytoff (2008, p. 94), os objetos podem ser encarados como entidades
culturalmente construidas, que podem ter biografias técnicas, econdmicas, sociais, mas nao
necessariamente culturalmente informadas. O que faz uma biografia ser cultural ndo é o
assunto tratado, mas a perspectiva de analise: “uma biografia econdmica culturalmente
informada de um objeto, o encarard como uma entidade culturalmente construida e dotada de
significados culturalmente especificos e classificada e reclassificada em categorias
culturalmente constituidas” (KOPYTOFF, 2008, p. 94). Ao pensar sobre a vida de uma
choupana dos Suku do Zaire, povo estudado por Kopytoff, o autor formula as seguintes

perguntas:

Quais s2o sociologicamente, as possibilidades biograficas inerentes a esse “status”, e
a época e a cultura, e como se concretizam essas possibilidades? De onde vem a
coisa, e quem a fabricou? Qual foi sua carreira até aqui, e qual é a carreira que as
pessoas consideram ideal para esse tipo de coisa? Quais sdo as suas “idades” ou
fases de “vida” reconhecidas de uma coisa, e quais sdo os mercados culturais para
elas? Como mudam os usos da coisa conforme ela fica mais velha, e 0 que acontece
quando a sua utilidade chega ao fim? (KOPYTOFF, 2008, p. 92)
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A partir dessas questdes, pudemos identificar trés diferentes fases na “vida” dos
objetos, auxiliando no levantamento das fontes e, na divisdo dos capitulos que abordam suas
criagdes na década de 1840 (concepcdo/manufatura); a fase em que de heranca passam as
méos de um negociante de antiguidades em 1925/1926; e a fase em que circulam como

objetos de museu, de 1926 aos nossos dias.

Dessa forma, explora-se a nocdo de que os trajes do imperador passaram por uma
odisseia, palavra que possui como um de seus significados “uma longa viagem marcada por

»11

eventos imprevistos e singulares”™, ideia presente em alguns textos sobre a negociacdo dos

trés objetos ocorrida em 1926, como no jornal Gazeta de Noticias: “A odyssea dos fardoes.
Dos guarda-roupas imperiais as arcas do belchior! E do bazar ao Museu de Juiz de Fora™?,

que, particularmente, serviu de inspiragdo para o titulo dessa dissertacao.

Ao noticiar a compra dos uniformes realizada por Alfredo Ferreira Lage, fundador da
instituicdo, esse artigo destaca que apos correrem “risco iminente de serem negociados para o
estrangeiro”, finalmente “estariam bem” no MMP. O jornalista parece evocar uma historia
permeada por riscos, aventuras e feitos heroicos, antes de as personagens principais chegarem
a seu destino final. De forma renovada, pretende-se trabalhar a trajetoria cultural desses trajes
desde sua criagdo aos dias atuais, que, assim como o sudario tecido por Penélope, dependem
de um constate “refazer” (ou ressignificar) para que sobrevivam, “adiando” a degradacgdo a
qual estariam submetidos, caso fossem como nossas roupas cotidianas, em maioria

descartadas apés um tempo de uso®.

Essa “odisseia” resultou em um levantamento inédito de informagfes em arquivos
publicos, ndo somente sobre os trajes, como sobre seus contextos de movimentacdo,
permitindo a observacao das criacGes/apropriacdes da memoria de D. Pedro Il no decorrer dos
anos. Entre os dados inéditos destacam-se: o mapeamento das pecas de indumentaria do

monarca que atualmente integram os acervos museoldgicos brasileiros, reunidas em anexo

Fonte: http://auleteuol.w20.com.br/odisseia.

LA odyssea dos fardGes. Dos guarda-roupas imperiais s arcas do belchior! E do bazar ao Museu de Juiz de
Fora. Gazeta de Noticias. Rio de Janeiro, 16/06/1926, p. 1. Fonte: Biblioteca Nacional.

¥Em relagdo a “trajetoria permeada por riscos e feitos heroicos” antes de as roupas chegarem ao seu “destino
final”, o MMP, e sobre as tramas de Penélope, faco referéncia a “Odisseia” de Homero, poema épico classico da
literatura ocidental. A obra gira em torno da volta do her6i Odisseu, que, apds a Guerra de Troia volta para sua
terra natal, passando por uma série de acontecimentos permeados por riscos e peripécias. Com a demorada volta
de Odisseu, o pai de Penélope (esposa de Odisseu), empenhou-se para casar sua filha novamente. Com o
objetivo de adiar os casamentos e de esperar por seu marido Odisseu, Penélope impds uma condicéo, a de que se
casaria apenas ap6s o término de um sudario que fazia para seu sogro. Durante o dia, ela tecia, mas a noite,
secretamente, desmanchava seu trabalho, que dessa forma se prolongava indefinidamente.



http://auleteuol.w20.com.br/odisseia
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como um tipo de “catalogo” basico™®; a analise no segundo capitulo dos circuitos expogréficos
dos museus historicos nacionais pesquisados (MMP, MHN e MP), revelando as formas de
curadoria e de valorizacdo de um tipo especial de roupa, os uniformes imperiais masculinos
do século XIX; e sobre os processos de manufatura dos trajes monarquicos em meados do

século XIX na Corte (Rio de Janeiro), apresentados no capitulo I1I.

No primeiro capitulo, “Trés reliquias historicas™, buscou-se compreender as roupas
de D. Pedro II como importantes “reliquias” que circulam primeiramente como heranga de
Paulo Barbosa da Silva, mordomo-mor do imperador, e que, ao serem vendidas na década de
1920 para um antiquério do Rio de Janeiro, G. de Miguel & Cia., sdo negociadas com museus
nacionais (Museu Histérico Nacional e Museu Paulista) por avulta soma, impossibilitando,
que fossem compradas pelas instituicdes. Com isso, as roupas despertam a atencéo de grupos
sociais envolvidos com a questdo patrimonial no periodo, que se mobilizam para sua
preservacdo em museus nacionais, e, ao serem adquiridas por Alfredo Ferreira Lage, trazem
holofotes a0 MMP.

No intuito de analisd-las “em situagdo”, o capitulo inicia-se com breves
consideracdes sobre a formacdo do Museu Mariano Procopio, contexto em que 0S museus
historicos sdo criados no Brasil no inicio do século XX. Em meio ao centenério de
independéncia da nagdo comemorado em 1922, a memoria imperial, anteriormente “banida”
apos a proclamacdo da Republica (1889), comeca a ser revista por meios oficiais do Estado,
quando os objetos em questdo sdo valorizados pela capacidade de evocacdo da memdria do
imperador, por serem auténticos fragmentos materiais do passado, o que sera melhor
discorrido no texto, que também buscou tracar paralelos com a condicdo de outras roupas do

monarca destinadas a cole¢cbes museoldgicas na mesma época.

Como fontes levantadas para o desenvolvimento do capitulo, tém-se documentos
textuais das negociagdes, como artigos de periodicos de circulacédo local e nacional, do ano de
1926, ao lado de cartas e textos da ex-diretora Geralda Armond, localizados nos arquivos do
MMP. Através desse material puderam-se entrever 0s papéis dos envolvidos na
movimentacdo das pecas, como Affonso de Taunay, na época diretor do Museu Paulista, e
Pedro Calmon, jornalista e conservador do Museu Historico Nacional. Sobre a fase em que
foram passadas como heranca, como principal fonte tem-se a publicagdo de Rodrigo Otavio

(1978), “Minhas memorias dos outros”, que traz informacdes sobre os herdeiros. Por meio

“Consultar “Anexo GG”.
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dos documentos levantados, além de dados mais precisos sobre a historia dos objetos, pdde-se
também compreender as formas como foram valorados e ressignificados no contexto

enfocado.

No segundo capitulo, “A trajetéria das roupas de D. Pedro II no Museu Mariano
Procopio”, através da observagdo da expografia escolhida ao longo dos 80 anos em que
integraram o circuito permanente, das modificacdes materiais resultantes dos processos de
restauracdo e dos registros museoldgicos, buscou-se compreendé-las como acervo museal. Por
meio de suas destinacdes pensadas de maneira mais ampla e comparativamente a situacdo de
pecas semelhantes do Museu Histérico Nacional (MHN) e do Museu Imperial de Petropolis
(M), concluiu-se, que, apesar de estimadas como memdrias do imperador — sendo engajadas
em discursos especificos em cada instituicdo - pouco foram exploradas como meios de
conhecimento histérico. O capitulo também apresentou as ferramentas de pesquisa dos
museus consultados, disponiveis atualmente ao pesquisador interessado nessas cole¢fes, com
0 objetivo de colaborar com os estudos da area. Ao final, foram expostas algumas propostas
expograficas mais atuais, que podem auxiliar na comunicagdo desses objetos como meios de

conhecimento.

Como principais fontes, foram consultadas fotografias do acervo do MMP, em que se
puderam observar 0s objetos em exposicéo, ao lado de fotografias dos acervos do MHN e do
MP; folders, catalogos, textos e documenta¢bes do MMP; junto de dados e fotografias dos

processos de restauragéo.

No ultimo capitulo, “Um novo guarda-roupa para o imperador dos tropicos”,
investigou-se a concepcao/fabricacdo dos objetos, como as matérias-primas e técnicas
empregadas, e também, os elementos e estilos escolhidos; por abordar aspectos técnicos,
demandando vocabulario especifico, optou-se por organizar um glossario entre os elementos
poOs-textuais, com os termos utilizados. O capitulo foi desenvolvido a partir de dois contetdos
principais: os “materiais € modos de fazer” e a “escolha dos modelos”, no primeiro, métodos
de costura, modelagem, bordados e matérias-primas usados sdo analisados atraves dos
vestigios materiais das pecas. A partir desses vestigios e de um levantamento documental, 0s
artesdos e o local de manufatura das roupas, até entdo desconhecidos, puderam ser
apresentados, concluindo-se que os objetos foram feitos por oficinas do Rio de Janeiro, o que
se espera, possa contribuir para o conhecimento dos processos historicos de fabricacdo de
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roupas no Brasil, questdo raramente abordada por pesquisas académicas, sobretudo por meio
do exame atento das caracteristicas dos artefatos.

Nas se¢oes destinadas a “escolha dos modelos”, os estilos dos fardes e da veste
foram analisados, no intuito de se compreenderem as origens desses trajes com os quais D.
Pedro Il fazia suas apari¢es em publico em dias de grande gala. Nesta etapa, a observacédo de
elementos como os bordados — que inclusive acompanhavam questdes politicas -, apontou que
os farddes foram criados na ocasido da independéncia do pais em 1822, absorvendo
influéncias de uniformes militares franceses, provavelmente trazidas pelo artista Jean-Baptiste
Debret (1768-1841); e que a veste, manufaturada seguindo o projeto do membro da Academia
Imperial de Belas Artes, Manuel de Aradjo Porto-Alegre (1806-1879), inspirou-se em trajes
de Corte europeus do final do século XVII, assimilando simbolos brasileiros criados também
em 1822,

Como principais fontes desse capitulo, tém-se os indicios materiais das préprias
indumentarias. As questdes que ndo puderam ser respondidas através delas (como o0s
responsaveis pela fabricacdo) foram investigadas principalmente em documentos textuais
levantados no Arquivo Histérico Nacional, onde os cddices da mordomia-mor da Casa
Imperial encontram-se preservados. Periddicos da época auxiliaram na busca de dados sobre
0s artesdos e sobre o comércio de matérias-primas necessarias a fabricacdo de roupas, como o
Almanak Laemmert (RJ). Sobre a sagracdo do imperador, consultou-se o Jornal do
Commercio (1841), em que ha descricbes da veste. Fontes iconograficas, como litografias e
telas de D. Pedro 11" foram consultadas, com o objetivo de observa-las como trajes
completos, o que possibilitou algumas comparagdes entre as roupas e suas imagens. Como
ndo foi permitido pelo MMP por questdes de conservacdo, que a veste de coroacdo fosse
fotografada, registros fotograficos realizados pela restauradora Claudia Regina Nunes, foram
incluidos no trabalho. Para uma comparacdo das técnicas e matérias-primas utilizadas em
outras indumentarias do século XIX, alguns uniformes do periodo imperial do acervo do

Museu Histérico Nacional também foram observados, estando reunidos em anexo®.

Como o leitor podera notar, trata-se de um trabalho em que a anélise e apresentacao
principalmente de fotografias, tanto dos circuitos expograficos dos museus, quanto dos

detalhes materiais das roupas, por integrarem as fontes, constituem a pesquisa de maneira

BFocou-se em iconografias produzidas em um periodo aproximado em que as indumentérias foram
confeccionadas/utilizadas.
18As fotografias dos uniformes do MHN encontam-se no “Anexo FF”.
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essencial. Por este motivo, em vez de coloca-las nos anexos, o que manteria um equilibrio
para 0 numero de péginas de cada capitulo, optou-se por manté-las no corpo do texto,
resultando em um desequilibrio de suas partes, sendo o primeiro capitulo menor, em relacéo

aos dois ultimos, o que, esperamos, se justifique no decorrer das ideias desenvolvidas.

Simultaneamente ao curso de mestrado, realizei uma especializacdo (lato sensu) em
Moda, Cultura de Moda e Arte, do Instituto de Artes e Design da Universidade Federal de
Juiz de Fora. Como trabalho de conclusdo de curso, finalizado em julho de 2014, optei por
também abordar as roupas de D. Pedro Il do acervo do Museu Mariano Procdpio e o resultado
foi a monografia de titulo “Analise de trés indumentarias de D. Pedro IlI: conservagéo,
expografia, restauragdo e producdo”, orientada pela professora Dr’. Maria Claudia Bonadio.
Como o proprio titulo anuncia, focou-se nesse outro trabalho, alguns aspectos da conservacao
e expografia dos objetos no MMP; nos processos de restauracdo (com a apresentacdo mais
detalhada do que foi alterado nas roupas); e no cenario de confeccdo dos trajes, em que ao
lado da apresentacdo dos possiveis autores da manufatura (que nesta dissertacdo se apresenta
mais elaborada), investigou-se a possibilidade de terem sido utilizadas méaquinas de costura na
confeccdo original, algo informado pelas restauradoras das pecas, mesmo que entre 1840-
1843, ndo fossem ainda comercializadas'’. Dessa forma, acredita-se que monografia e

dissertacdo possam se complementar nos aspectos pontuados de forma distinta.

Esperamos que a analise aqui proposta, “A odisseia das roupas de D. Pedro II: Dos
guarda-roupas imperiais as arcas do Museu Mariano Procépio”, possa contribuir para um
maior conhecimento dos trajes do imperador, tanto pelo levantamento de informacdes a
respeito dos objetos, até entdo dispersas e mesmo desconhecidas, quanto pela analise de sua
trajetdria cultural, revelando os modos como vém sendo movimentados ao longo de seus 170

anos de historia.

YComo resultado, até o momento, os vestigios materiais observados pelas restauradoras ndo puderam ser
confirmados. A possibilidade de utilizagdo das maquinas de costura é retomada brevemente no Capitulo 111 . Aos
interessados, a monografia de especializacdo também possui algumas consideragdes sobre uma possivel difusdo
de técnicas de manufatura no Rio de Janeiro no século XIX através da mao-de-obra escrava, presente em
praticamente todos 0s meios de producgdo do periodo.
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CAPITULO |

2. TRES RELIQUIAS HISTORICAS

2.1. ALFREDO FERREIRA LAGE E A CRIACAO DO MUSEU MARIANO
PROCOPIO

O colecionador ama seu objeto em funcdo de sua
ordem, de uma série de singulares que conversam entre
si através de suas vozes em uma relacdo mdtua de
objeto e pessoa. [...] O sangue, 0 nascimento e os titulos
perderam valor ideoldgico, sdo os signos materiais que
vao ter que significar a transcendéncia: objetos [...]
representando 0S idolos de referéncia.
(BAUDRILLARD, 1993, p. 96-97)

2

“Trés fardas: um so destino”, essas foram as palavras de Geralda Armond, diretora
do Museu Mariano Procépio (1944 a 1982), ao narrar o processo de entrada dos trajes de D.
Pedro Il para a colecdo de Alfredo Ferreira Lage, no ano de 1926, que depois de conturbadas
negociacdes adquiriu-0s para sua instituicdo. Segundo Armond, bastaria esse Unico ato, para
que Lage, como “o salvador dos Farddes Imperiais Brasileiros”, tivesse seu nome

“devotamente enaltecido pela Patria™®,

Diante de raros manuscritos do século XVI, de telas de Jean Honoré Fragonard,
Charles Frangois Daubigny, Willem Roelofs, Hip6lito Caron, Pedro Américo, Rodolfo
Amoedo, Belmiro de Almeida e de diversos objetos provenientes do Palacio Imperial de Sdo
Cristovdo, o0 que fez com que Geralda considerasse aquela unica compra do colecionador

apaixonado que foi Alfredo Lage, como algo do tamanho da obra de uma vida?

Pensemos o “destino” como uma sucessao de acontecimentos que constituem a vida
dos objetos, mas que ndo podem ser encarados como resultado da sorte, do fado, mas de um
abalo simultdneo e no mesmo rumo, entre objeto e pessoa, que na movimentacdo historica
promovida pelos meios sociais nos quais circulam, constroem-se mutuamente (MENESES,
1998, p. 93). De um lado, as roupas negociadas com importantes instituicbes, como o Museu
Paulista, por um alto valor de mercado, de outro, o olhar do colecionador que busca suas

reliquias em funcdo de seu significado. Entender esse “destino” implica adentrar o universo

ARMOND, G. “Os farddes do Imperador e sua odisseia”. Fonte: Estudos para catalogos realizados por Geralda
Armond. S/d. Reserva técnica MMP.
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do colecionador, sua formagdo, 0 museu que criou no contexto de transformacdes em que
viveu, quando as trés roupas de D. Pedro Il emergem como reliquias que deveriam ser

resgatadas do esquecimento.

O Museu Mariano Procépio inaugurado oficialmente em 23 de junho de 1921%°,
possui um acervo vasto que abriga colecdes de numismatica, ceramica, mobiliario, porcelana,
cristais, livros raros, ilustracdes, fotografias, indumentérias, exemplares de historia natural,
uma expressiva pinacoteca e numerosa colecdo de objetos que pertenceram a antiga familia

monarquica brasileira.

Através desse eclético universo material, vé-se o reflexo do tempo em que essas
colecdes foram formadas pelo fundador do MMP, Alfredo Ferreira Lage (1865-1944), que
desde sua infancia reuniu pecas de mineralogia e ao longo de sua vida formou uma colegédo
que ja no ano da inauguracdo oficial do museu, contabilizava 5.000 mil itens expostos. A
estruturacéo de suas colecdes remete aos gabinetes de curiosidades da Europa renascentista do
século XVI, em que os colecionadores acreditavam que o mundo poderia ser conhecido
através dos objetos reunidos e classificados, e que o passado se materializava na presenca dos
objetos valorizados pelo seu carater de testemunho histdérico e de autenticidade (COSTA,
2006; CHOAY, 2006).

Segundo os historiadores Maraliz Christo (2010) e Rogério Rezende (2008), o
Museu Mariano Procopio pode ser entendido como um misto de museu historico e de belas
artes, onde Alfredo Lage buscou amalgamar a memoria de seu pai, Mariano Procopio Ferreira
Lage, ao Brasil Império e ao desenvolvimento de Juiz de Fora. Fruto de um lado de uma viséo
enciclopédica do conhecimento, e de outro das convicgbes politicas monarquistas de seu
fundador, o museu celebra, em boa parte das salas do circuito expositivo, a memoria imperial,

dissipada no inicio da Republica.

Alfredo Lage® teve sua formagéo intelectual no Gltimo quartel do século XIX, em

principio realizada na Europa e, posteriormente, finalizada no Brasil. Apds a morte de seu pai,

Anteriormente, Alfredo Ferreira Lage, mediante agendamento prévio, recebia visitantes interessados em
conhecer suas cole¢des na chacara Mariano Procopio - atual MMP (REZENDE, 2008).

**N&o h4, ainda, um trabalho exclusivamente dedicado ao estudo biografico de Alfredo Ferreira Lage. Por ndo ter
deixado escritos ou producdes bibliograficas que exprimissem suas ideias ou suas pa