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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar a comédia televisiva na primeira década da TV
brasileira, com énfase na sitcom Al6 Docura (TV Tupi, 1953-1964), um dos maiores
sucessos da época. A pesquisa busca compreender o processo de construgdo do género
sitcom no Brasil, investigando as tecnologias disponiveis para as emissoras, 0 repertério
comico influenciado pelo radio e pelo teatro, e 0s discursos que permeiam esses programas.
A partir de uma analise historica e contextual, o estudo explora as especificidades da sitcom
brasileira, destacando suas distingbes em relagdo as producbes internacionais
contemporaneas. Ao reconstruir as origens do género no Brasil, este trabalho também
contribui para uma reflexdo critica sobre a televisdo como meio de comunicacdo e

entretenimento, evidenciando seu papel na formacéo cultural do pais.

Palavras-chave: Sitcom; Televisdo; Comédia brasileira; Seriado c6mico; Ald Dogura.



ABSTRACT

This work aims to analyze television comedy in the first decade of Brazilian TV, with
emphasis on the sitcom Ald Dogura (TV Tupi, 1953-1964), one of the biggest hits of the
time. The research seeks to understand the process of construction of the sitcom genre in
Brazil, investigating the technologies available to broadcasters, the comic repertoire
influenced by radio and theater, and the discourses that permeate these programs. Based on
a historical and contextual analysis, the study explores the specificities of the Brazilian
sitcom, highlighting its distinctions in relation to contemporary international productions.
By reconstructing the origins of the genre in Brazil, this work also contributes to a critical
reflection on television as a means of communication and entertainment, highlighting its role

in the country's cultural formation.

Keywords: Sitcom; Television; Brazilian comedy; Comic series; Al Dogura.
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INTRODUCAO

De inicio, vale observar as raizes dessa pesquisa: identifico as questdes que me
trouxeram até aqui ja no meu trabalho de conclusdo de curso, que tratou da sitcom Os
Normais (TV Globo, 2001-2003). J& nesse primeiro exercicio de analise, a sitcom se mostrou
como um estudo de caso interessante porque ela carrega muitos dos elementos que tornam a
televisdo, a televisdo. Como David Marc (1996) nota, uma sitcom raramente é lembrada por
seus episodios individuais e climaxes narrativos; o que ressoa para o telespectador é uma
exposicdo lenta e duradoura, baseada em como as personagens constroem um
relacionamento com a audiéncia e se moldam ao cotidiano familiar.

O termo comega a ser usado no inicio dos anos 1950, abreviacao de situation comedy
—em uma traducdo literal, comédia de situacdo (MARC, 2016). Enquanto género, a sitcom
se assemelha a comédia dramética, mas € uma narrativa criada para ser assistida sem
qualquer ordem, por um espectador distraido, marcada por seu retorno ao mesmo estado de
calmaria no final de cada epis6dio, com os personagens aprendendo sua licdo
momentaneamente e cometendo 0s mesmos erros nos episddios seguintes.

Ainda nesse primeiro mapeamento, tive dificuldades de encontrar trabalhos que
falassem sobre o inicio da comédia televisiva do pais e me guiei através das pesquisas
estrangeiras — como as desenvolvidas por Brett Mills (The sitcom, 2009), Jason Mittell
(Genre and television, 2004) e John Fiske (Television culture, 1987), leituras que tiveram
uma importancia enorme para o desenvolvimento do meu pensamento e que ainda considero
essenciais para discutir o cdmico na televisdo®. Apesar do histdrico que o Brasil tem como
produtor e consumidor de televiséo, sdo poucos os académicos que ddo enfoque ao humor
na televiséo nacional.

Recentemente, hd um esforco na academia de analisar a sitcom nacional com toda
sua complexidade, como € o caso do cuidadoso trabalho de Roberta Alves Silva?. Apesar de
muito necessaria, a tese de Silva serve como um exemplo de uma abordagem comum, que
reflete a falta de bibliografia atual sobre o género. Uma vez que as pesquisas focam em

programas que fogem da regra — neste caso, o seriado A Grande Familia (Rede Globo, 1972-

1 Reconhece-se que a adogéo desses livros na bibliografia béasica levanta uma questéo relevante: ao se
basearem no modelo de TV estadunidense, a simples aplicacdo dessas categorizacfes ao modelo de TV
brasileira desconsidera uma série de fatores especificos. Como observa Jesus Martin-Barbero (1987),
frequentemente reproduzimos a historiografia internacional para analisar produc¢des nacionais, sem levar em
conta que cada sistema cultural responde a uma estrutura juridica, um grau de desenvolvimento tecnoldgico e
uma articulagdo popular distintos.

2 Tese apresentada na Universidade Federal Fluminense em 2015, com o titulo “A Grande Familia:
Intelectuais de esquerda, Rede Globo e censura durante a ditadura militar”.



1975) — isto resulta em um panorama de casos especiais. Ou seja, 0s textos mais analisados,
que se tornam cénones para pesquisadores, sdo justamente os mais radicais e que destoam
da normalidade (MILLS, 2009).

Assim, me deparei com essa dificuldade logo que me propus pesquisar sobre o tema,
onde a dificuldade se acentua por tratarmos dos primeiros anos da televisdo nacional. Foi
pensando nisso que desenvolvi esse trabalho, na tentativa de remediar uma auséncia, e essa
inquietacdo inicial, que dizia respeito a falta de uma pesquisa sobre a origem da sitcom
brasileira, foi ponto de partida do trabalho desenvolvido.

O que ficou claro com o passar do tempo foi que havia uma hipotese a ser elaborada
nas entrelinhas desse questionamento: se esta pré-sitcom seria um género, e esse género se
diferenciava do que vemos no cenario internacional na mesma epoca?

Trato aqui, entdo, de um recorte dos primeiros anos da TV nacional, uma vez que
notei que pouco se falava além de algumas mencGes vagas sobre 0s seriados cdmicos nos
anos 1950, e tomo como estudo de caso o seriado Alé Dogura (TV Tupi, 1953-1964). Essa
escolha se deve por alguns fatores: o periodo em que o seriado foi desenvolvido me permite
analisar suas alterac6es no decorrer do tempo, e também entender o que era a TV brasileira
antes do Esquema 64°. No meio do mar de incertezas da TV desse periodo, entre programas
curtos e experimentacdes constantes, Al6 Docgura se destaca por sua duracdo e constancia,
além de ser um marco na historiografia televisiva como uma das primeiras sitcoms
brasileiras.

A partir dessas reflexdes, o primeiro capitulo dessa pesquisa, “O espetaculo amador”,
trata do contexto em que a TV chega no Brasil, em setembro de 1950, e como ela € reflexo
de uma série de fatores: a cultura popular do periodo, o propésito didatico que foi atribuido
a televisdo nesse periodo, a tecnologia e a equipe técnica acessivel.

Nesses primeiros anos, estamos falando de uma transmissao televisiva que atinge
aproximadamente 100 quilémetros de distancia, e isso resulta na criagdo de “pragas” — ou
seja, em uma televiso paulista, uma carioca, uma mineira, etc (BRANDAO, 2005). Por isso,
foco aqui na TV de S&o Paulo, uma vez que Alé Dogura é feita e exibida, em um primeiro
momento, na televisdo paulistana. Esse recorte geografico (e, consequentemente, cultural)
também diz respeito a como esta dissertacdo foi realizada: uma vez que so realizei duas

viagens até a capital paulista — uma em fevereiro de 2024 e outra em outubro de 2024 — e

3 Assim ficou conhecido o ano em que a televisdo nacional comeca a usar a grade de programac&o, com os
programas sendo organizados por faixa de horario, dia de semana e semelhanca de género (CLARK e
PRIOLLLI, 2015).



tive meu acesso dificultado a acervos fisicos, parte dessa pesquisa se baseia em estudos
anteriores sobre a TV paulista, e em varios momentos uso recortes encontrados na
Hemeroteca Digital Brasileira. Nessas curtas visitas, fui recebida na Cinemateca Brasileira
(Biblioteca do Centro de Documentacdo e Pesquisa Paulo Emilio Sales Gomes), no Museu
da Imagem e do Som (Midiateca e ao Centro de Memoria e Informagdo), e no Centro
Cultural Sao Paulo (Arquivos Multimeios). Estas trés instituicdes contribuiram de modos
diferentes para a pesquisa: na Cinemateca, tive acesso a um material bibliografico extenso e
alguns VHS sobre a TV Tupi, no MIS foi possivel fazer um levantamento jornalistico mais
profundo, principalmente com o Fundo Arnaldo Camera Leitéo, e por fim o CCSP muito
contribuiu com fotos, videos e transcri¢cbes do periodo analisado.

Ao falar a respeito da formacao desse publico paulista, uso como base os estudos de
Francisco Foot Hardman em Nem pétria, nem patrao! (1983), onde este analisa 0 movimento
anarquista de operarios com a popularizagéo do teatro na virada do século XIX, e também o
livro Formacdo historica de Sao Paulo (1970) de Richard Morse, que de modo similar narra
as mudancas cultuais da cidade na virada do século XX.

Além disso, também abordo neste capitulo a questdo da improvisacdo e de quem
estava envolvido nas emissoras. A respeito disso, me baseio nos estudos de Cristina Brandéo
com seu trabalho em O Grande Teatro Tupi do Rio de Janeiro (2010), cujas entrevistas e
levantamento histérico foram muito Uteis e esclarecedores, além de algumas biografias que
contribuiram para a imagem do que era a televisdo nesse periodo. O campedo de audiéncia
(2015) conta as experiéncias de bastidores de Walter Clark, além de alguns retratos feitos
pela Colecdo Aplauso que foram essenciais, como os livros Eva Wilma (2006), John Helbert
(2004), Eu vivi o TBC (2007), TV Tupi (2008) e TV Tupi do Rio de Janeiro (2011).

De acordo com José Mario Ortiz Ramos (1995, p. 137), a televisao jamais “descuidou
de reservar espaco constante em seus melhores horarios para os programas humoristicos” e
essa estabilidade do humor televisivo diz muito sobre como consumimos e produzimos TV.
Apesar de os programas em si serem muito instaveis, especialmente dado o contexto de
producdo daquele periodo, havia uma insisténcia em encontrar textos que dialogassem com
o telespectador através da comédia. Assim, trato no segundo capitulo, “O riso”, do dialogo
entre televisdo e outras midias.

Uma marca da televisdo nacional dos anos 1950 € o uso de um repertorio que se
origina em outras midias, especialmente nos programas de radio, uma adaptacdo que ocorre
gracas a busca de um conjunto de signos e marcadores genéricos ao qual os espectadores

estivessem acostumados.



O que costumamos chamar de “cultura de massas” ¢ normalmente um aglomerado
de discursos e cenas de diversas midias, produzidos em contextos historicos diversos
(MELLENCAMP, 1986), e tentar entender a formacédo da comédia televisiva por si sO —sem
entender também a respeito da producdo radiofonica do periodo, por exemplo — € uma luta
perdida. Isso se mostra mesmo nas paginas de jornal onde essa pesquisa comegou, onde
circo, cinema, teatro, radio e televisdo ocupam o mesmo espaco.

Deste modo, o entendimento sobre comédia é essencial para esta reflexdo, e me
baseio muito no estudo de Flavio Aguiar, A comédia nacional no teatro de José de Alencar
(1984), que com maestria descreve como o comico € usado para discutir temas complexos,
uma vez que o drama ¢ lido como um “género sério” e com responsabilidade social. Além
disso, a leitura de John Morreal em Comic relief (2009) foi essencial, livro onde o autor
sintetiza as principais teorias filoséficas do humor e analisa nossa relacdo intima com a
comédia.

Neste capitulo faco a distingdo de dois tipos de seriados comicos que encontramos
nos primeiros dez anos da TV nacional: os programas sanfonados e a pré-sitcom. Para isso,
trabalho majoritariamente com criticas e recortes de revistas, tentando me aproximar do que
diferencia estes dois tipos de programa, e como vemos reflexos de ambos até hoje no
audiovisual brasileiro.

Ao falar a respeito da pré-sitcom, aplico a teoria elaborada por Roberto DaMatta em
A casa e a rua (1997), onde o autor discute sobre como as narrativas que criamos em torno
da casa e da rua se diferem, uma vez que no Brasil estes lugares se tornam instituicdes
sociais. Além disso, outro texto importante dessa analise é o livro Make room for TV (1992),
de Lynn Spigel, que utilizo para pensar em como essa pre-sitcom se cria no Brasil através de
um recorte de “TV feminina”, uma vez que ela esta apoiada nas serializagdes de radio dos
anos 1940, que eram direcionadas a um publico de donas de casa.

Por fim, no altimo capitulo, “Alé Docura”, é quando me aprofundo no seriado e o
analiso, tendo como base principalmente uma pesquisa historica de acervos.

Trago neste Gltimo capitulo a questdo do plagio de I Love Lucy (CBS, 1951-1957),
sitcom estadunidense com a qual Al6 Docura é frequentemente comparada. Vale notar que
no periodo de seu langamento, nenhum dos programas gque eu menciono carrega em si 0
rotulo de sitcom; esse € um titulo que s6 aparecera anos depois.

Nesse sentido, também estabeleco paralelos entre a sitcom brasileira e a veia

melodramatica latino-americana, e para isso uso alguns conceitos apresentados na coletanea



de Marcia Landy, Imitations of life (1991) e também no estudo de Silvana Matos Scarparo a
respeito das radionovelas brasileiras, A voz amiga do lar (1994).

Tendo isso em mente, defendo que mesmo sem o titulo oficial de sitcom, ja na
primeira decada de TV no Brasil, se consolidam alguns tipos de seriados comicos que
moldariam n&o sé nossa producao nacional de sitcoms, mas também os tipos de producgdes
internacionais que importdvamos nos anos seguintes. Faco um paralelo entre as sitcoms
nacionais desse periodo e comédias conservadoras norte-americanas, e para isso me baseei
nos estudos de Horace Newcomb em TV: The most popular art (1974), e na coletanea The
sitcom reader (1991), organizada por Mary Dalton e Laura Linder.

Além disso, é neste Ultimo capitulo em que elaboro uma discussao sobre os dialogos
entre programas comicos televisivos e chanchadas, para a qual o livro Este mundo é um
pandeiro (1989), de Sérgio Augusto, é importantissimo. Além disso, a colecdo de artigos de
Saul Austerlitz em Sitcom (2014) também serve como base ao discutir diversos seriados e as
alteracdes das dinamicas familiares em sitcoms estadunidenses.

Apdbs tracar o caminho que percorri nessa pesquisa, acho necessario pontuar o
problema o6bvio de falar sobre o inicio da televisdo brasileira: a auséncia de acervo nestes
primeiros anos, especialmente no que se refere a comédia. O que temos de acervos publicos
televisivos atualmente é minimo, e os acervos de emissoras particulares séo de dificil acesso,
impossibilitando o trabalho de tantos pesquisadores.

Em parte, isso se deve pela dificuldade de se conservar um material que durante
muito tempo era exibido ao vivo, sem registro fisico*, mas ndo podemos ignorar que houve
uma ndo-preservacao deliberada, com a histdria da televisao brasileira estando intimamente
conectada a ditadura militar. Esse panorama levou a um distanciamento da intelectualidade
em relacdo aos estudos televisivos, que durante muito tempo foram vistos com certo desdém.

Consequentemente, a manutencdo da historiografia da TV ficou a cargo daqueles que
estavam diretamente envolvidos com a midia, como diretores, produtores, atores e as
emissoras privadas, que, em grande parte, contribuiram para a construgdo de uma memoria
seletiva e, muitas vezes, restrita da televisao, distantes das abordagens académicas criticas e

de uma visdo mais ampla e histérica.

4 E apenas no fim da década de 1950 que algumas emissoras incorporam o videotape com mais frequéncia
em seus programas. Os poucos arquivos de programas ao vivo que temos acesso hoje passaram pelo processo
de kinescopagem, que consistia em filmar a tela de uma TV com uma cAmera de cinema para preservar o
contedido ao vivo.



O acervo televisivo brasileiro, portanto, é dificil de ser acessado atualmente por uma
série de fatores que envolvem tanto a falta de iniciativas governamentais que exijam das
emissoras a entrega de seu material como patriménio histérico a academia, quanto a postura
das proprias emissoras, que se esquivam de pesquisadores interessados. Esse cenario se torna
ainda mais complexo considerando que as emissoras de TV no Brasil s&o concessdes
publicas, o que lhes confere uma responsabilidade perante a sociedade em relacdo a
preservacdo do conteudo produzido, mas que nem sempre € cumprida.

A TV € marcada por sua velocidade em todos os campos, com uma obsolescéncia
programada que marca sua linguagem e seu consumo, sem fazer distin¢cdo ao que devora
(BALOGH, 2002), e ndo seria de se estranhar que essa voracidade também se aplique ao
modo que a propria historiografia da televisdo se construiu.

Podemos tomar como exemplo desse cenario o fato de que, até agora, 0 que assisti
de Al6 Docgura — um seriado que ficou nove anos no ar e € um caso de sucesso para aquele
periodo — é um trecho de um minuto e meio, presente no documentério produzido pela RTC
em convénio com o IDART em 1979, Historia da telenovela — Os seriados.

Clark e Priolli (2015, p. 78) afirmariam que a televisao brasileira se arquitetou como
uma midia a-historica, dizendo que a TV trabalha “apenas com o presente e torna
antediluviana qualquer coisa que tenha acontecido ha mais de 15 minutos”. Obviamente,
essa informacdo pode ser questionada: embora a TV tenha como uma de suas caracteristicas
principais a sua efemeridade dos conteldos, isso ndo significa que a TV ndo tenha
capacidade de refletir e construir uma memoria histérica — revisitando acontecimentos
passados, estabelecendo dialogos e interpretaces sobre o tempo, fazendo a histéria ressoar
de outras maneiras. E essa preocupacdo com a memoria da TV € evidenciada por programas
especiais de homenagem (como o proprio Historia da telenovela), além de documentarios,
séries historicas e até arquivos jornalisticos, que permitem que a televisao se conecte com o
passado de forma reflexiva.

Com esse trabalho, entdo, proponho uma reflexdo a partir de um material que esta a
beira do sumico. Sem o material original da sitcom, me restou ir em busca de materiais
secundarios: textos escritos por jornalistas, fotografias e entrevistas com equipe técnica,
através deles observando os rastros que o programa deixou no imaginario coletivo. Esses
textos servem como meio de compreender como 0 programa era percebido, usando o
jornalismo daquele periodo como “testemunha ocular da histéria” — como dizia o slogan de
Repdrter Esso (TV Tupi, 1952-1970). Desse modo, a discussao sobre o seriado se tornou um

exercicio de construcao através de fendas.



Além disso, parte do meu intuito era realizar um mapeamento superficial das grades
de horérios da TV brasileira, identificando os programas cémicos e seriados, analisando
padrdes e repeticdes, apesar da grade daquele momento ser bastante instavel. Esse foi um
levantamento realizado a partir dos jornais, onde se divulgavam diariamente a grade de
programas, e foram usadas as publicagcdes de Diario da Noite, Folha da Noite, Folha da
Manhé& e Correio Paulistano, todos publicados na cidade de Sdo Paulo. A estrutura que
segue em anexo é composta de dois meses (junho e dezembro) de 1952 a 1961, pensando
que as emissoras modificavam as grades entre o final de marco e o inicio de abril, e que esse
periodo de seis meses de diferenga poderia nos dar uma no¢ao melhor da modificacdo desses
programas para o publico telespectador. Nesse anexo, focalizo a grade da televisdo
paulistana, com seriados nacionais e internacionais grifados, também na esperanca de que
esse estudo preliminar sirva como material para outros interessados. Para a construcdo dessa
pesquisa, foi muito importante a pesquisa realizada por Dirceu Lemos da Silvaem TV a.G.:
A programacao televisiva paulista antes da Globo (2012), que fez um trabalho investigativo
minucioso.

O recorte trazido aqui coincide justamente com 0 momento em que a sitcom comeca
a ser definida, e por isso acho que uma pesquisa como esta ndo pode comecar sem um
reconhecimento das implicacdes que residem na ideia de analisar o que seria uma “sitcom
inicial” ou uma “pré-sitcom”.

Por si s0, o termo é anacrbnico, passivel de criticas por tirar alguns programas de
contexto na tentativa de encaixa-los em um género consolidado nos dias de hoje. Igualmente
problematica é a possibilidade de, em um revisionismo historico, criar uma linha do tempo
evolucionista, que aponta para as sitcoms atuais como um avanco inevitavel do género.
Penso que essas sdo questBes intrinsecas a qualquer um que tente fazer uma narrativa
genérica, e por isto mesmo acho importante ressaltar que tenho consciéncia do que esse
modelo de escrita implica e seus pontos-cegos.

Muitas do que consideramos hoje como marcas claras de um género s se constroem
a-posteriori, e dai também vem um interesse em reexaminar textos da histéria da televisao
com um olhar mais critico: como a maior parte dos programas de TV da década de 1950 se
perdeu, ficamos dependentes dessas pesquisas e sujeitos aos equivocos que elas estdo
sujeitas. E possivel ver que diversos programas nesses primeiros anos da televisdo brasileira
acabam caindo sob termos abrangentes ou sendo definidos apenas como “precursores”,
gracas a falta de acesso ao material original e ao discurso daqueles que trabalhavam naquele

periodo. O proprio Al6 Docgura é colocado por Branddo (2010) como um programa de



teleteatro, e 0 documentério Histdria da telenovela posiciona Al6 Dogura como um pioneiro
da telenovela brasileira.

Todo esse processo se fez necessario para entender o contexto em que Ald Docura
se encaixava, como a audiéncia e as emissoras responderam a ele. Uma vez que o género €
um pilar fundamental para a baliza do leitor na cultura de massas, ndo podemos olhar para o
inicio da TV brasileira individualmente, sem buscar as origens dessas referéncias em outras
midias. Como mencionam Christian Pelegrini e Rogério de Almeida (2013, p. 48), as
comédias de dialeto ja tinham muitas caracteristicas em comum com a sitcom: “personagens
fixos e exploracgdo de suas idiossincrasias diante de situacGes cotidianas ja eram, como 0 S&o
hoje, a matéria prima para comicidade leve e descompromissada”, além do uso de borddes
e da certeza de que ao final do episddio tudo voltaria a calmaria inicial.

Se pensarmos em uma andlise genérica aos moldes do que Mittell (2004) sugere, isso
se daria tracando 0s pressupostos de um agrupamento categérico, ndo apenas definindo quais
programas se encaixam ou ndo em um género televisivo. Assim, é possivel estudar uma
categoria ampla como a sitcom, vendo como ela se modela a partir das préaticas discursivas
de varios sujeitos — publico, criticos, produtores, etc — e entendendo como esse género se
transforma.

De acordo com Mills (2009, p. 26), o estudante de sitcom ndo deveria se apoiar em
uma definicéo fechada do que a sitcom é, mas sim “explorar os modos que a sitcom acaba
sendo” e € isso o que faco neste trabalho, evitando a armadilha de tentar definir o conceito
em si.

Ao identificar e analisar essas obras culturais, elas deixam de ser meros vestigios do
passado e podem assumir novas formas, ao serem reinterpretadas. Embora o desafio de
compreender um objeto cuja esséncia foi amplamente perdida seja complexo, assim é a
odisseia da memoria, onde o ato de lembrar sempre é feito no presente e procurar por ele
reflete, inevitavelmente, as questes e problematicas de hoje. Como coloca Pierre Nora
(1993, p. 20) em seu ensaio,

Meméria-espelho, dir-se-ia, se 0s espelhos nao refletissem a imagem, quando ao
contrério, é a diferenga que procuramos ai descobrir, e no espetaculo dessa
diferenca, o brilhar repentino de uma identidade impossivel de ser encontrada. Nao
mais uma génese, mas o deciframento do que somos a luz do que ndo somos mais.



1. O ESPETACULO AMADOR

1.1. A cidade se diverte

Para compreender o cenario da producdo televisiva paulista nos anos 1950, é
essencial situar a chegada da TV no Brasil dentro de um contexto cultural e social mais
amplo. A década de 1950 foi marcada por intensas transformagfes, com o avango das
tecnologias de comunicacdo e a crescente urbanizacdo. Nesse quadro, a introducdo da
televisao no Brasil ndo se deu apenas como um fenémeno tecnoldgico, mas também como
um reflexo das mudancas nas formas de entretenimento e consumo cultural. Em particular,
Sao Paulo, como principal centro econdmico e industrial do pais, foi o palco de muitas dessas
inovacbes, com a cidade experimentando uma relacdo Unica com 0s novos meios de
comunicacéo.

A comparagdo entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro é frequentemente utilizada por
pesquisadores para destacar as diferencas nas dinamicas culturais das duas metropoles, que,
apesar de compartilharem muitas caracteristicas comuns, apresentavam contrastes
significativos, especialmente no campo das producgdes artisticas e de entretenimento. Essa
dicotomia entre as duas cidades revela ndo apenas as especificidades de suas producdes
culturais, mas também os diferentes papéis que desempenharam na construcdo da identidade
televisiva brasileira.

Assim, a cidade foi determinante na formacao de uma televisdo com caracteristicas
préprias, que incorporavam as influéncias do entretenimento radiofénico e teatral, mas
também estavam imersas na inovacgdo tecnoldgica e nas mudancas socioculturais da época.
Ao analisar a producéo televisiva paulista da década de 1950, é possivel perceber como esses
fatores interagiram para criar um espaco unico de experimentagéo e consolida¢do do humor
na televisao brasileira. Para ilustrar melhor a cidade de Séo Paulo, podemos contrapd-la com
o Rio de Janeiro, como fazem alguns pesquisadores, no esforco didatico de elucidar através
da comparacéo.

Existe uma dualidade flagrante entre as duas cidades, presente nos relatos de
pioneiros da TV nas duas capitais e que também se mostra no imaginario coletivo de jornais
e revistas nas primeiras décadas do seéculo XX. Enquanto o Rio de Janeiro era ilustrado por
suas coristas, 0 samba, 0s programas de auditorio nos radios e as produgdes de chanchadas,
Séo Paulo era pintado como um centro cultural metropolitano por exceléncia, afinado com

as tendéncias do exterior, orgulhoso da quantidade e do luxo de seus cinemas de rua.
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Para além das questdes culturais, existe também (a0 menos em um primeiro momento
da conversa sobre o que seriam os paulistas e cariocas “em si”’) uma distingdo behaviorista
climatica, em que o carioca esta associado ao sol, a praia e a0 comportamento extrovertido,
enquanto o paulista esta ligado ao frio e a pressa, e relacdes mais secas (MENENGUELLO,
1992). Os discursos regionalistas que perpassam as duas capitais acabam por fazer uma
cidade espelhar a outra em suas auséncias, principalmente nas décadas de 40 e 50, em que
Sdo Paulo se articula dentro de uma fala progressista e em defesa de projetos culturais
“sérios” — discutirei isso mais a frente.

Em um panorama histérico, pode-se dizer que desde a instalacdo da corte portuguesa
no século XIX, o Rio de Janeiro se viu como um polo cultural para espetaculos elaborados
e uma cultura local viva; reflexo de uma cidade que, afinal, era capital do império portugués.
Em S&o Paulo, por outro lado, o que se narra é a presenca de pecas e operetas escassas, feitas
muitas vezes com equipes estrangeiras e assistidas por uma elite cultural da cidade — que
Morse (1970) descreve como “espetaculo amador”.

Esses sdo marcadores historicos importantes porque falam diretamente da relacéo da
cidade com uma cultura de producdo do entretenimento, e mesmo 0s quase 150 anos que
separam este panorama com o inicio da TV paulista ainda se veem refletidos em préticas de
trabalho e de recepc¢do — tanto da critica quanto do grande publico. Entdo, se no Rio de
Janeiro ja existia um mercado mais consolidado em torno do entretenimento popular, em
Séo Paulo o0 amadorismo é uma caracteristica onipresente no cenario cultural.

Na cidade paulista, 0 panorama escasso de pecas sO se altera a partir do inicio do
século XX, com a formacdo de grandes industrias na cidade e a imigracdo em peso de
estrangeiros. Nesse momento, organizacfes operarias e sindicais desenvolvem teatros
amadores de cunho politico — ligadas a ideologias comunistas e anarquistas, herdeiros da
dramaturgia de folhetim italiana.

Vale pontuar que esse tipo de peca, pelo menos em seu inicio, ndo visava operarios
de nacionalidade brasileira, uma vez que era necessario ao menos uma familiaridade vaga
com as discussdes politicas a respeito da luta de classes e do trabalho. De acordo com
Mariangela Alves de Lima e Maria Thereza Vargas (1989, p. 181), isso inclusive refletia na
quantidade de obras produzidas por anarquistas brasileiros nos anos em que 0 movimento
tomou mais forga: dada a “universalidade de problemas e objetivos a serem atingidos”,
costumava-se usar obras de origem europeia que apenas eram traduzidas para o portugués,

sem uma preocupacao a respeito das especificidades da dindmica trabalhista brasileira.



De acordo com Hardman (1983), esses projetos anarquistas na metrépole tiveram
uma influéncia enorme no modo que o teatro paulista se desenvolveu posteriormente,
extrapolando sua origem classista e se tornando uma tradicdo popular mais ampla que seus

marcos unicamente operarios.

Diferentemente do Rio de Janeiro, em S&o Paulo a arte do espetaculo urbano
apresentou caracteristicas diretamente relacionadas a presenca macica na cidade
de grandes contingentes de trabalhadores europeus, principalmente italianos e
espanhois. Ja em fins de século XIX e inicios do XX, a atividade teatral em Séo
Paulo vai adquirir importancia social em fungdo, sobretudo, da existéncia de
inmeros grupos teatrais amadores que comegaram a florescer nos bairros
populares, [...] desde cedo a arte do teatro e do espetaculo adquire em S&o Paulo
caracteristicas eminentemente amadoras. (MATTQOS, 2002, p. 113)

Na cidade paulista, 0 movimento do teatro popular surgido nas primeiras décadas do
século XX sera fruto de uma necessidade de entreter o publico em uma metrépole nova,
formada por burgueses, operérios, trabalhadores recém-chegados e ex-escravizados
(MOREIRA, 2020). Teatro popular, porque ele se contrapunha ao teatro erudito,
especialmente pensando no uso da tipificacdo de personagens.

A virada do século XX também tem importancia porque € nesse periodo que o Brasil
comeca a ser palco de adaptacGes de pecas francesas, especialmente operetas e teatro ligeiro.
Essas pecas comegcam a ser traduzidas e nacionalizadas no formato parddico, com
personagens e cenas tipicas brasileiras. Entre algumas das traducgdes espirituosas, Sérgio
Mattos (2002) menciona Orphée aux enfers, que se tornou Orfeu na roga, Barbe-bleu, que
virou Barba-de-milho, La grande-duchesse de Gérolstein, que foi adaptada como Baronesa
de Caiapo e La fille madame Angot, que no Brasil se tornou A filha de Maria Angu®.

Depois, essas obras serviram como inspiragao para o que se tornou o teatro de revista,
principalmente no Rio®. Ali, o teatro de revista tinha fortes marcas do teatro portugués, que
ainda era muito presente na cidade, formando um género luso-brasileiro no que se refere aos
repertorios, elenco e publico. Segundo Roberto Ruiz (1988), a convivéncia da populacdo
carioca com 0s teatros portugueses era tamanha que girias lisboetas eram mais conhecidas
no Rio de Janeiro que em outras cidades portuguesas, como Porto.

E o teatro de revista que serve para cimentar no imaginério urbano um tipo de

comédia que migraria para outras midias, se tornando o “legitimo sucessor urbano do circo”,

5 E interessante observar a heranca dessas pecas, uma vez que esse tipo de humor sobreviveu através de
chanchadas como Matar ou correr (1954) e Nem Sanséo nem Dalila (1955), parddias dos filmes
estadunidenses Matar ou morrer (1952) e Sansdo e Dalila (1949), respectivamente.

¢ A influéncia desse género teatral no Rio seria enorme, e a chanchada inclusive tem um dialogo forte com o
teatro de revista, com nomes fundamentais para a chanchada se formando no teatro de revista, como Grande
Otelo e Dercy Gongalves.
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como colocaria Augusto (1989, p. 26). O humor escrachado, que fala mais de uma
cumplicidade que de uma iluséo propriamente dita com o espectador e o ator histridnico (que
é olhado e olha a plateia de volta, sem o reconhecimento da quarta parede invisivel do teatro
realista) atualiza a personagem circense, que lida com a plateia numa Idgica préxima a da
camaradagem.

Em Séo Paulo, o teatro de revista ganha for¢as através do seu texto, cheio de satira
politica e caricaturas tipicas da cidade, especialmente dos diversos migrantes que habitavam
a capital daquele periodo. E ao contrario do teatro revisteiro carioca, muitas vezes rechacado
por suas montagens ousadas e por suas piadas maliciosas, na capital paulista existia uma
temética provinciana, e Veneziano (1991, p. 48) destaca que haviam sessdes “onde se
podiam levar criangas” ¢ que ndo Se aspirava a “diversdo noturna da boemia” como ocorria
no Rio. Pode-se inclusive atribuir essas sessdes de natureza mais familiar a heranca do teatro
operério de Sdo Paulo, uma vez que nas pecas anarquistas a mobilizagdo cultural envolvia
também mulheres e criancas, no objetivo de divertir e atrair para a luta todos o0s contingentes
de trabalhadores (LIMA e VARGAS, 1986).

Além dos estrangeiros que buscavam refligio na metrdpole, a cidade estava lidando
com as consequéncias de éxodos internos para grandes centros urbanos, que marcaram as
primeiras décadas do século XX. Mais que s6 um crescimento populacional, essa
movimentacdo causou um inchaco desmedido na capital, uma vez que 0 governo nao
conseguiu acompanhar essa mudancga com infraestrutura, oferta de empregos ou moradia o
suficiente.

Entre as modernizac@es trazidas gracas ao capital do surto cafeeiro desse periodo,
uma que € cara para nossa discussdo é o surgimento do radio em Sao Paulo, que tem como
emissora pioneira a Radio Educadora Paulista, criada em 1924.

Ao contrario do que se possa imaginar, o lancamento do radio em terras brasileiras
foi apoiado pela elite intelectual do periodo, entre eles Roquette Pinto — membro da
Academia Brasileira de Ciéncias e da Academia Brasileira de Letras, além de fundador do
Instituto Nacional de Cinema Educativo —, que via no radio a saida para os males culturais
do pais (CALABRE, 2004).

Apesar da aparente contradi¢do entre a cultura de massas (termo guarda-chuva e
generalista, sob a qual a televisdo e o radio sdo colocados com frequéncia) e a cultura da
elite, é impossivel falar de uma coisa sem a outra no contexto que tratamos aqui; colocar os
dois campos em uma dicotomia simplista ndo faria jus as diversas conexdes entre eles. Por

exemplo, Jodo Lara Mesquita, herdeiro da Radio Eldorado, relata que sua familia havia
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criado a emissora de radio para a “divulgagao de ideais liberais e voltado para a promogéo
da cultura”, e frisa que até 1959, quando a programacao foi alterada para se tornar mais
comercial, a Eldorado funcionava como “uma verdadeira emissora de radio inglesa:
concertos, musica classica, informativos culturais e boa musica brasileira” (MATTOS, 2002,
p. 29).

Em seus dez primeiros anos no Brasil, as emissoras de radio se assemelhavam mais
a sociedades e clubes, com programacéo de cunho erudito e ndo-comercial; haviam poucos
aparelhos receptores e 0 ouvinte tinha que pagar uma contribuicdo ao Estado, pelo uso das
ondas.

Porém, em 1932, é aprovada uma legislagdo que permite a publicidade no radio (10%
da programacdo diaria). Essa mudanca acarreta em anunciantes se tornando produtores de
programas: empresas como a Colgate Palmolive se encarregavam da contratacao de atores e
escritores de radionovelas, por exemplo (LIMA, 2007). E neste momento que o radio tomou
contornos nitidamente populares, sendo o primeiro meio de comunicagdo capaz tratar de
problemas regionais ou locais, conseguindo falar inclusive com a imensa populacdo
analfabeta do Brasil.

Com o uso do veiculo como meio de propaganda politica para o Governo Vargas e a
veiculacdo de anuncios publicitarios, o radio comeca a perder as caracteristicas de cunho
“civilizador” que a intelectualidade previa, e se torna — pelas palavras de Sérgio Caparelli
(1986, p. 84) — “maquina de lazer”, com as fungdes principais de diversdo e preenchimento
do 6cio domestico.

A popularidade do radio enquanto meio de massas € enorme, e em 1950 ja existem
246 emissoras nacionais e mais de 3 milhdes de aparelhos receptores. 1sso cria um reajuste
social nas metropoles, uma vez que cada casa agora compartilha “simultaneamente as
mesmas noticias, as mesmas fofocas, a mesma cancao e o mesmo gol” (SEVCENKO, 1998,
p. 39). Ao contrério de outros modos de entretenimento — como o circo, 0 cinema e o teatro
— 0 radio se insere em um ponto intimo da casa. Ainda de acordo com Sevcenko (1998, p.
585), o radio ficava “repousando sobre uma toalhinha de renda caprichosamente bordada e
ecoando no fundo da alma dos ouvintes”. Durante a década de 40, o aparelho de radio
inclusive ganha o apelido carinhoso de “capelinha” entre 0s brasileiros, que faz referéncia
tanto ao formato arqueado dos radios da época e ao simbolismo de transcendéncia.

Com a reformulagéo do radio como midia popular, comeca a busca por programas
que fagam sucesso com a populagdo. Assim, se criava uma via de mdo dupla entre

radio/sociedade, onde o gosto popular adquiria um peso fundamental: apos o langamento de
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programas, a reacdo do publico era avaliada e caso fosse negativa, 0s programas eram
reformulados ou retirados do ar (CALABRE, 2008).

Essa movimentagdo, com o radio se inserindo de vez como veiculo publicitario, ndo
por acaso coincide com o momento em que a comédia — que até entdo tinha uma aparicao
timida e pouco regular na programacéo das emissoras de radio — se torna mais comum e
comeca a ter programas de sucesso estrondoso.

Como diria o prefixo musical do programa de humor da Radio Mayrink:

A cidade se diverte,
vamos todos gargalhar.
Faz de conta que a tristeza
foi morar noutro lugar.

A cidade se diverte.

Qua4, qua, qua, qua!

Faz de conta que a tristeza
foi morar noutro lugar.

Nesse sentido, o papel do radio enquanto icone da modernidade no pais ndo pode ser
ignorado: Federico (1982) destaca que o réadio inicia um processo de integracdo entre vida
privada e publica, retratando o estilo de vida urbano e as questdes do operario através do
populismo que comecava a vigir no periodo.

E preciso pensar em como a introducéo do radio diz respeito a essa interjeicdo do
aparelho em um ambiente doméstico, discutindo questdes de natureza intima, mas que tem
um alcance enorme no imaginario coletivo gracas a seu perfil massivo. A televisdo, em
muitos sentidos, apenas seguird o caminho que o radio havia trilhado em seus primeiros
anos, e € justamente nele que a televisdo se apoiara para conseguir seus principais
trabalhadores e temas, sempre em um diélogo sobre a vida urbana e as personagens que a
habitam.

1.2. Chega a televisao

E este 0 contexto da capital paulista ao final dos anos 1940, quando comegcam 0s
boatos sobre a chegada da televisdo nacional através das méos de Assis Chateaubriand’. O
objetivo de ser a primeira emissora da América Latina estd incluido num contexto

modernizador de Sao Paulo. Esse periodo viu o surgimento de diversas empreitadas artisticas

" Embora o empresério fizesse parte da elite paulistana econdmica, é importante destacar que ele ndo fazia
parte das elites intelectuais e culturais da cidade. Muito pelo contrario, Chateaubriand era rejeitado pela elite
intelectual de S&o Paulo, que viam sua influéncia na cultura com certa desconfianca e desdém, e a relagéo do
magnata com os defensores da alta cultura era marcada pela tenséo, e a despeito de sua relevancia
econdmica, 0 magnata nao gozava do prestigio cultural e intelectual que as elites de Sdo Paulo atribuiram a
outros nomes da época.
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na capital paulista, entre as quais podemos citar, por exemplo, a inauguragéo do Museu de
Arte de S8o Paulo (1947) e do Museu de Arte Moderna (1949), além do inicio das Bienais
de S&o Paulo (1951).

E importante, dada esta conjuntura, também pensar em como estas iniciativas se
constroem em torno de instituicbes (museus, escolas, teatros, etc), que servem como
equipamentos de difusdo cultural. Enquanto no Rio o principal motor dessa visdo
progressista partiu do Estado, em S&o Paulo a iniciativa de desenvolvimento artistico vinha

da burguesia.

Com o final do Estado Novo (1937-1945) e a constituicdo democratica de 1946, o
empresariado industrial da época pretende cortar seus lagos de dependéncia com
relagdo ao Estado. Tratava-se de definir as areas reservadas a cada setor: o Estado
deveria atuar de maneira complementar e supletiva a iniciativa privada, apenas se
solicitado. Por outro lado, caberia & burguesia a conducdo de todo o processo
historico. (CATANI, 1982, p. 199)

E esta visio que sustenta a idealizagdo de um cinema nacional “sério”. Depois de
muito tempo encarado como uma arte menor, o cinema passa a ser lido por essa elite cultural
como essencial para o desenvolvimento artistico nacional, no mesmo nivel de formas de arte
tradicionalmente respeitadas.

O cinema paulista, que havia sido reduzido consideravelmente apds a adogdo dos
filmes sonoros®, passa por varias iniciativa ao fim dos anos 1940 de industrializacdo. E neste
periodo que empresas cinematogréaficas sao criadas, como a Maristela e a Multifilmes, e que
se constréi a “Hollywood Paulista” — enormes estudios na cidade de Sdo Bernardo do
Campo, onde se instala a Vera Cruz em 1949,

Ademais, de acordo com Meneguello (1992), seria em 1954 a primeira edi¢do do
Festival Internacional de Cinema no Brasil, que contava com uma verba cinco vezes maior
que a do Festival de Cannes, e 150 artistas convidados. Sdo Paulo desbancaria o Rio da
posicao de “capital do cinema”, uma vez que 0S cinemas de rua carioca tinham condicdes
precarias, e também por causa da representacdo midiatica de um Rio de Janeiro ca6tico, com
personagens malandras.

Além disso, Sao Paulo contava com a presencga de criticos como Paulo Emilio Salles
Gomes e Carlos Ortiz, o que criava outro aparato de legitimacdo do cinema na cidade, que

neste momento ja contava com diversos cineclubes, festivais, congressos e publicacfes

8 De acordo com Catani (1987, p. 194), o cinema paulista “praticamente desaparece ap6s 1934”, com meia
duzia de filmes que passam despercebidos em meio a multiddo de filmes estrangeiros inseridos no circuito
nacional.
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especializadas; havia na capital uma discussédo consolidada a respeito da valorizagdo dos
cinemas estrangeiros de qualidade e um incentivo ao cinema nacional (CATANI, 1987).

Assim como outros investimentos da elite cultural paulista na época, no campo
dramatico podemos destacar duas iniciativas significativas. A primeira delas € a estreia do
Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) em 1948, financiado pelo industrial italiano Franco
Zampari: 0 projeto era sofisticado, com uma infraestrutura luxuosa e um foco na encenagao
de textos classicos do repertorio teatral mundial. Sua proposta era oferecer ao publico
paulistano um espaco de refinamento artistico, voltado para a elite cultural da cidade, e
buscava consolidar a cidade como um polo cultural de nivel internacional. Por outro lado, o
Teatro de Arena surge em 1953, com uma proposta bem diferente, suas raizes estando no
movimento politico operario. O Teatro de Arena procurava ser uma alternativa ao TBC,
atuando como um espaco de resisténcia e contraposi¢cdo. Com produgfes mais acessiveis e
uma abordagem focada em roteiros nacionais, o Teatro de Arena se alinhava com uma visao
mais critica e popular do teatro, visando democratizar o acesso a arte dramatica, explorando
temas politicos e sociais relevantes para as classes trabalhadoras e dando voz a uma
perspectiva mais nacionalista e critica da realidade brasileira.

De acordo com Mattos (2002), é nesse boom de valorizagdo das artes que a televisdo
nasce, integrada e tendo como base na experiéncia de profissionais do cinema, teatro e radio,
que definiriam as diretrizes gerais da programacao nos primeiros dez anos de existéncia da
televisdo brasileira.

A chegada do televisor surgia para os intelectuais como uma promessa de trazer
cultura a uma parcela da populacdo ainda ndo alcancada, depois de tantas tentativas
frustradas de intelectualizar as massas. O cinema e o teatro ndo se consolidaram enquanto
mercados de obras sérias, sendo orientados por critérios mercadolégicos (a chanchada e o
teatro de revista), e o radio havia deixado de lado sua proposta pedagodgica, também se
rendendo ao gosto popular.

Augusto (1989, p. 103) reproduz uma conferéncia de 1941, onde Moacyr Fenelon
dizia que ndo havia povo no mundo que desejasse “mais por um cinema seu’” que 0 povo
brasileiro; ele continua “por ouvir sua lingua, observar seu habitat, comunicar-se mais
intimamente com os tipos apresentados. [...] Sei por isso mesmo que no Brasil o cinema s
podera ser levado a sério quando trabalhar os assuntos sérios”. Trago aqui este recorte porque
Fenelon também traz em sua fala uma necessidade de criar uma industria cultural que nao
estivesse apoiada apenas em producBes comicas rentaveis, e sim em produgdes “sérias” de

alto teor artistico.
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Havia uma nocéo de “civilizar” o pais através destas intervencdes vindas da elite; o
que significava “espelhar as poténcias industriais ¢ democratizadas e inseri-lo, compulséria
e firmemente, no trénsito das capitais, produtos e populacdes liberados pelo hemisfério
norte” (MARTINS, 1998, p. 133-134). A criacdo de um mercado artistico — seja de filmes,
companhias teatrais ou instituicGes de artes plasticas — significava posicionar o Brasil
enquanto poténcia mercadolégica, em pé de igualdade com outras nacdes estrangeiras.

Aliado a essas questBes, estava também implicada a criacdo de uma identidade
nacional — objetivo que ja havia sido pautado vinte anos antes, com o radio. Esta politica
nacionalista e anti-imperialista também deixaria rastros nas obras de muitos pioneiros da
televisdo, e se sustenta no relato deles até hoje sobre a criacdo de uma TV nacional.

Em Sao Paulo, principalmente, o sentimento de nacionalidade era “cada vez mais
necessario como um simbolo, uma vez que a recente Republica ainda possuia o aroma do
Império” (MOREIRA, 2020, p. 36). Deste modo, os intelectuais paulistas representavam o
nacional como a histdria da propria capital, vinculando a imagem da cidade como “capital
cultural do pais”. N&@o por acaso, uma das figuras principais da comedia desse periodo €
justamente a do caipira, estereGtipo que passou pelo teatro de revista, radio, cinema e
televisdo, onde ele cunhava o tipo nacional em oposicdo aos moldes e influéncias
estrangeiros — imortalizando-se com a figura de Mazzaroppi.

A ficcdo da identidade nacional, para Carlos Alberto Pereira e Ricardo Miranda
(1983, p. 10-11), transforma os desejos de diversas culturas em apenas um, “o de participar
do sentimento nacional”. Essa operagdo de construgdo de um sentimento abstrato se constroi
a partir de varios fragmentos de representac6es unificantes, em que as diferencas culturais
sdo apagadas pelo discurso de igualdade nacional. Deste modo, as midias de massa sdo
decisivas para a criacdo da identidade nacional, aliando um movimento econémico (a entrada
da economia brasileira em um mercado internacional) a um projeto politico de criacdo de
uma cultura brasileira.

Martin-Barbero e Rey (2001, p. 42) destacam que a televisdo e o radio enquanto
midias populares de massa, teriam papel importantissimo nesse movimento, uma vez que
elas transformariam “as massas em povo e o povo em nagdo”. Esse papel de participagdo
popular, mediado pelo consumo de contetdo, também influencia a percepcéo da televiséo.
A partir da década de 1940, o IBOPE inicia suas pesquisas de mercado em Sé&o Paulo e
regido, passando a divulgar regularmente, a partir de 1952, sondagens sobre a opinido
publica paulistana. Essas pesquisas abordam ndo apenas questdes gerais, mas também a
audiéncia de radio e os habitos de leitura de jornais (MENEGUELLO, 1992).
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As estatisticas (ja se faz estatistica de televisdo no Brasil) estdo revelando a
preferéncia dos telespectadores sobre tudo o que o “video” lhes apresenta, desde
os “comerciais” ao vivo, os “jingles”, at¢é o mais caro programa montado de
estudio. Homens e mulheres e mesmo criangas respondem a essas enquetes
populares, geralmente desenvolvidas pelas agéncias de publicidade. E o resultado
tem sido o mais interessante e auspicioso para a propria Televisdo, pois, em
primeiro lugar, as enquetes estdo revelando que ndo existem, pelo menos em S&o
Paulo, aparelhos de televisdo desligados nos horarios de transmissdes, o que
representa uma audiéncia total relativa ao nimero de aparelhos que possuimos na
cidade. (“TEATROS E SHOWS — OS GRANDES EXITOS DA TV”, 1953, p. 13)

A estreia da televisdo nacional se aproximava de um modelo menos comercial —
especialmente comparado a estrutura que estamos acostumados desde os anos 1970, com a
instala¢do do “Padrao Globo de Qualidade” — e as falas de pioneiros da TV muitas vezes
enfatizam essa missao didatica. Parte do discurso que rodeava a televisdo brasileira naguele
momento dizia respeito a criagdo de programas de experimentacdo que buscavam prestigio,
educando a populac&o através dos televisores (BRANDAO, 2010).

Em estudos sobre a TV brasileira, € comum que se dividam os periodos da televisdo
por etapas ou fases, numa simplificacdo pedagdgica. Em Histdria da televisdo brasileira
(2002), por exemplo, Mattos coloca esse periodo inicial das exibi¢es nacionais desde a
chegada da TV no Brasil até 1964 como a fase elitista da televisdo nacional. Este rétulo é
compreensivel: haviam poucos televisores no Brasil e eles tinham um preco inacessivel para
boa parte da populacédo; além disso, essa leitura ocorre também pelo contraste com a fase
populista que se seguiu, com o0 ano de 1965 se tornando um ponto marcante para
historiadores, pois é quando ocorre um aumento na formacdo de emissoras brasileiras,
concedido gracgas ao governo golpista militar recém-instalado.

O publico dessa televisdo nos primeiros anos era restrito a alguns comércios e lares
mais abastados, e em sua programacdo era comum a adaptacdo de textos teatrais classicos,
exibicdes de pecas de balé, patinacdo no gelo e orquestras.

Para entender melhor esse cenério financeiro, colocando em perspectiva o valor
exorbitante de um televisor, podemos acompanhar o levantamento de precos feito por
Francfort e Viel (2022, p. 189). Apesar do valor estipulado pela Carteira de Exportagéo e
Importagdo de Cr$ 6.000, no crediério o valor de um aparelho televisivo era muito mais caro,
sendo raramente informado nos andncios da época. Um aparelho luxuoso com gabinete de
mogno saia por Cr$ 12.950, enquanto um modelo mais simples, de mesa, custava Cr$

10.950.

A efeito de comparacdo, no mesmo anudncio estampou-se também os seguintes
precos: ferro elétrico (Cr$ 55,00), radio portatil (Cr$ 1,49 mil), radio-vitrola (Cr$
2,9 mil), rédio-vitrola mais sofisticada (Cr$ 3,99 mil), fogdo de quatro bocas (Cr$
1,97 mil) e geladeira (Cr$ 8,35 mil). Em suma, quando os primeiros televisores
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importados comecaram a ser vendidos no Brasil, em agosto de 1950, eles custavam
cerca de 800% a mais que um popular radio portatil. No entanto, ap6s dois meses
de operagdes da PRF3-TV, 0s pregos comegaram a cair e ja havia receptores
saindo por Cr$ 8 mil.

Pela auséncia de um convivio com a TV de outros paises, ndo havia parametro para
0 que a televisdo nacional deveria ser. Por isso, 0s primeiros passos da televisédo brasileira
percorreram 0 mesmo caminho trilhado no inicio do radio brasileiro. A programacéo foi
sendo preenchida por “mimese e adaptagdo de outros veiculos ou por tentativa e erro,
repetindo os passos dos anos 20/30 do radio, em tudo, até mesmo no horario intermitente e
pelas poucas horas de emissdo que se restringiam ao periodo noturno” (FEDERICO, 1982,
p. 83).

Ao contrario do modelo de programacdo continuo que conhecemos hoje, que ocupa
24h por dia, todos os dias, a programacéo inicial da televisao consistia em uma grade que ia
ao ar apenas por algumas horas diariamente, entre 19 e 22 horas. Esse periodo se prolongou
pouco a pouco, conforme a televisdo se tornou mais rentavel, ganhou mais publico e a
tecnologia do videotape chegou ao Brasil.

Apesar do perfil econdmico daqueles que tinham televisores, € um engano idealizar
a programacao como formada apenas de programas pioneiros e de teor educativo: muito pelo
contrario, mesmo no caso de programas prestigiosos e numa época menos marcada pela
pressdo econdmica vinda dos patrocinadores, ndo havia como fugir das demandas por
programas populares.

Havia um rebulico popular a respeito do inicio das exibicdes da TV Tupi no ar,
mesmo que apenas expostos em lojas. Foi através de vitrines que o grande publico teve
acesso a televisdo em um primeiro momento, ndo por um desinteresse da popula¢do, mas
gracas aos precos abusivos dos televisores.

Dado isso, outro ponto que considero basico para entender a perspectiva da producao
é o que John Caldwell (2008) chama de "rituais de negociacdo". Para o autor, 0s mecanismos
internos de producédo tém papel decisivo na construgcdo de um género televisivo, uma vez
gue a equipe criativa toma decisdes sobre 0 que deve ser representado e como essa
representacdo acontece, do ponto de vista técnico.

De acordo com o autor, por exemplo, a pratica onipresente de “note giving” nas
emissoras estadunidenses — que diz respeito as anotacdes e observacoes deixadas em roteiros
de seriados por produtores e assistentes — funciona como um tipo de comunicagédo
corporativa sobre as decisdes artisticas e econdmicas de um programa. Existe nessa dinamica

uma retroalimentagdo sobre o que determinados produtores ja realizaram e as expectativas
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do publico, que acabam por sua vez refletindo o produto final, mesmo que ele esteja separado
de outros programas. Assim, a propria ideia de uma autoria (essencial para muitos estudos
cinematogréaficos) costuma ser menos nitida quando se fala a respeito de um programa
televisivo, uma vez que existe uma cultura de producéo mais estabelecida.

Falando sobre os primeiros anos de TV, esses rituais de producdo se tornam ainda
mais relevantes: as emissoras néo ofereciam aos anunciantes uma programagéo previamente
definida e cabia as empresas a escolha do tipo de programa que seria do seu interesse.

Isso tornava ainda mais sensivel a questdo do género, uma vez que todo programa se
tornava dependente da viabilidade econdmica e do interesse de uma marca, com as restrigoes
de orcamento e prazo minando as pretensdes artisticas. As vendas dos programas tinham
papel essencial para as emissoras, Com 0s programas mais caros sé comecando sua producao
apos o patrocinio ser vendido.

Segundo Brandao (2005), essa dependéncia financeira das emissoras refletia na
programacéo instavel, onde o encerramento ou a transferéncia de programas acontecia de
um dia para o outro. Ao gue tudo indica, essa l6gica de mercado apenas seguiu 0 que ja era
de praxe nas emissoras radiofonicas brasileiras. De acordo com o jornalista Arnaldo Camera
Leitdo (1951),

O patrocinio é fator tdo preponderante que de maneira literal todo artista de radio
[...] € um corretor em potencial. Assim, se a dire¢do publicitaria ndo lhe consegue
patrocinio ao programa, a ele cumpre cavar, se possivel, para que essa dificuldade
seja resolvida.

Isso contradiz a fala de muitos trabalhadores, que se prolongam sobre os ideais de
experimentacao e os valores artisticos da TV neste periodo. Porém, pode-se entender que
essa falsa narrativa se deve principalmente ao relato saudosista dos pioneiros da televisao
brasileira, que ignora o fato de que existiam atra¢cdes menos requintadas ou, como Jodo Freire
Filho (2004, p. 10) coloca, “afastadas do universo da Cultura com C maitsculo”. Enquanto
na Europa as estacBes de televisdo pertenciam ao governo, no Brasil — assim como nos
Estados Unidos — a televisdo nasce enquanto empresa, e ndo apenas uma empresa qualquer,
mas sob o pulso firme de Chateaubriand e seu oligopdlio das Difusoras.

Além da relacdo estrita que havia entre radio e televisdo, é também importante
lembrar que o projeto da televisdo nacional desde seu inicio ndo estava divorciado da ideia
de uma empresa cinematografica. Em 1948, ja se anunciavam os Estudios Tupi, produtora

de filmes feita por Chateaubriand®. Inicialmente, havia o planejamento de fazer-se 4 filmes

 Em alguns recortes do periodo, também chamado de Estadio Tupan.
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por ano, cada producdo contando com 3 meses de duracdo, além de cursos formativos de
cinema, equivalentes a academias cinematograficas de paises onde o cinema era uma
industria.

Quem encabecou a empreitada foi Oduvaldo Vianna, que em entrevista (1948, p. 3),
comentou: “Estamos aparelhados para fazer filmes tecnicamente bons, a altura do que € feito
em qualquer outro pais. Temos o que ninguém teve até hoje no Brasil: fundo projetado,
regravacdo, além de cameras modernas e silenciosas”. De acordo com Francfort e Viel
(2022), Vianna realizaria o primeiro projeto do estudio, o curta-metragem Chuva de estrelas
em 1948, e logo entrou em curso os planos para o primeiro longa-metragem, o filme Quase
no Céu, de 1949.

O filme era um melodrama, protagonizado por Lia de Aguiar, radioatriz que ja havia
trabalhado com Vianna em radionovelas. O elenco do filme, alias, contava com o elenco de

radioatores da Difusora, com nomes como Paulo de Alencar, Maria Vidal e Lolita Rodrigues,

ja conhecidas do publico.
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Figura 01: Divulgacdo de Quase no Céu'°
Fonte: Correio Paulistano/Reproducéo

10 CORREIO PAULISTANO. "Quase no céu". Correio Paulistano (SP), 25 maio 1949, p. 7. Disponivel na

Hemeroteca Digital:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=090972 09&pesq=%22quase%20n0%20c%C3

%A9U%22& pasta=an0%20194&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=42559. Acesso em: 8 jan. 2025.
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Em entrevista ao Diario da Noite (1948), antes da estreia do longa, Oduvaldo diria:

Escrevi o argumento especialmente para a estreia da nova produtora. Quase no
Céu, um assunto bem brasileiro, com tipos profundamente nacionais, debatendo
problemas inteiramente nossos. Tudo em Quase no Céu é brasileiro. Ambientes,
costumes, figuras, didlogo e musica. Sera o filme mais brasileiro feito até hoje.

O filme foi bem-recebido pelo publico e pela critica, e divulgou-se enormemente 0s
recordes de bilheteria, chegando-se a fazer o planejamento para mais trés longas-metragens:
As aventuras de Narizinho, Aco e O homem e a terra. Apesar do sucesso dos filmes e das
declaragfes megalomaniacas de Vianna, o estddio teve pouco tempo de vida, encerrando
suas funcgdes apos em 1950.

Chateaubriand teria desanimado do cinema por conta dos investimentos ja feitos pela
inauguracdo da TV Tupi e pelas dificuldades da area, uma vez que era amigo de Franco
Zampari (empresario que havia fundado a Vera Cruz em 1949). Ainda assim, todo o furor
entorno do Estadio Tupi nos € cara, pois revela um intuito populista e o interesse em retratar
a vida da populagdo brasileira através de um cinema melodramaético

Para Chateaubriand, o potencial de publicidade na televisdo era mais animador por
se assemelhar mais aos jornais e radios, enquanto o cinema vivia apenas de bilheteria
(FRANCFORT e VIEL, 2022). De acordo com Luis Gallon (1991, p. 1) em entrevista,

Esse filme é o que comegou... € o que deu origem a televisdo, porque a ideia da
televisdo era talvez uma ideia que estivesse na cabega do Chateubriand, mas que
era muito remota, um negdécio que... quando eles fizeram o filme Quase no céu
usando o elenco da televisdo (Radio Tupi), ai é que a chama da televisdo, a ideia
da televiséo, surgiu.

“A ideia da televisdo” revela muito sobre como ocorreria o processo de canibalizacao
de alguns programas populares pela televisdo: a emissora de Chateaubriand puxaria tudo
para dentro de si, especialmente no que se refere as duas grandes midias de massa do periodo
— 0 cinema cdmico e os programas de radio.

Assim, as ligacdes repetidas entre os profissionais do radio e o cinema brasileiro ndo
podem ser ignoradas, e iSSO sugere que, em um primeiro momento, o projeto de televisao
brasileira teve como referéncia a linguagem e as praticas cinematograficas. Porém, imaginar
que a TV dos primordios se ancorou ao modelo cinematografico € um erro: afinal, a midia
televisiva lidava com suas proprias especificidades técnicas e culturais, e embora o cinema
tenha sido uma referéncia e inspiragdo importante — principalmente o estrangeiro, que era
lido como um sinénimo de industria de entretenimento bem-sucedida —, a TV nacional

jamais foi uma mera extensao do cinema.

33



A formacéo dos profissionais de televisdo foi se dando como ocorreu inicialmente
no radio: como descreve Maria Elvira Bonavita Federico (1982), a profissionalizac¢éo ocorria
por meio da experiéncia e assimilacdo de técnicas do cinema, do jornal impresso, do teatro,
do réadio e da propaganda.

Apesar dos relatos idealizados, o que vemos na materialidade da televisdo nesses
primeiros anos é que as emissoras recém-surgidas tentam aproveitar os programas de sucesso
e transpo-los para o formato televisivo. Como citou Jorge Edo, a televisdo “vende seu
produto e vive da venda desse produto. E ele tem que ser bom, porque sendo ndo vende”
(MATTOS, 2002, p. 72). Entdo, por mais elitizado que o conteldo pudesse ser em um
primeiro momento, ndo se pode ignorar que o projeto inicial da TV sempre teve intuito
populista.

No caso da comédia, ja em 1950 (apenas alguns meses ap6s a implantacdo da
televisdo no Brasil) podemos ver na grade da TV Tupi de Sdo Paulo um programa como
Rancho Alegre, adaptacdo do programa homénimo da Radio Tupi, estrelado por Mazzaropi.
E o mesmo ocorre na televisdo carioca, que tinha programas semanais como Neguinho e
Juraci em 1951 — os personagens titulares do seriado, Neguinho e Juraci, eram 0s
protagonistas do programa de radio O tabuleiro da Baiana (Radio Nacional).

Anna Maria Balogh (2002, p. 95) afirma que a populacéo teria sido “alfabetizada
visualmente” através dos enlatados estadunidenses, principalmente ap6s os anos 1960,
qguando a compra de televisbes se torna mais popular e os seriados sdo reprisados com
frequéncia nas grades de emissoras nacionais. Embora a autora narre um fenémeno
importante (a insercdo de uma estética e linguagem visual inspirada pela TV americana),
deve ser levado em consideracdo que em um primeiro momento o consumo de seriados ndo
estava exclusivamente centrado nos enlatados.

Ao contrario, em um momento de producdo inicial, em que pouquissimas pessoas
haviam tido contato com o que se fazia de televisédo nos EUA, voltam-se os olhos para o que
faziamos em outras midias como modo de garantir uma audiéncia que ja estava familiarizada
a algumas destas personagens.

Esses meios, com suas personagens e narrativas proprias, exerceram papel
fundamental na formacdo do publico e foram decisivos para que a televisdo brasileira
conquistasse seu lugar no imaginario coletivo, antes mesmo da massificacdo dos produtos
norte-americanos. Dessa forma, a ideia de uma "alfabetizacdo visual™ por meio dos enlatados

ignora a complexidade de uma construcdo que envolveu ndo apenas influéncias externas,
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mas também a adaptacdo de conteldos e personagens que ressoavam com a cultura local e

0 repertorio pré-existente dos brasileiros.

1.3. Pau pra toda obra

Analisar a comédia televisiva na primeira década de televisdo nacional significa
analisar vérias televisdes. 1sso ndo se resume ao alcance regional das emissoras: diversos
relatos de atores e técnicos da TV nesse periodo frisam como a distancia do sinal televisivo
permitiu que determinados programas e subgéneros se estabelecessem melhor em
determinadas emissoras e cidades. Em entrevista para Branddo (2005, p. 346), por exemplo,
Walter Durst comenta: “Rio e Sao Paulo tinham muito pouco intercambio. Era praticamente
outro pais. Tentamos levar o TV de Vanguarda para o Rio, aos domingos, mas durou 4 meses
no maximo. Eram completamente independentes”.

No Rio, se cria uma televisdo com énfase nos programas musicais e de variedades,
contratando-se artistas circenses e performers recém-desempregados devido ao fechamento
dos cassinos em 1946 e a censura ao teatro de revista em 1949. Fernanda Montenegro

descreve em entrevista sua vivéncia na TV Tupi carioca e frisa a influéncia de desses grupos:

[...] se juntaram todas as influéncias e todas as escolas de dramaturgia e atuagdo
que existiam no pais. Entdo, vocé tinha o Teatro Universitario, o Teatro do
Estudante, a Praca Tiradentes, pessoas de circo, os comediantes da Cinelandia e
ainda os musicais, aquele mundo dos cdmicos e boites famosas, as grandes girls
do Carlos Machado... (BRANDAO, 2005, p. 78)

Em comparagdo a miscelanea de influéncias cariocas, em S&o Paulo quem serve
como forca de trabalho para esses primeiros anos sdo os técnicos de radio e de teatro. Como
quase ninguém tinha treinamento para lidar com a tecnologia nova da teletransmisséo, parte
do desafio de atuar vinha justamente da falta de contato com os aparelhos. Narrando como
funcionavam os bastidores, Ana Maria (antiga garota-propaganda da Tupi) resume o cenario:
“colocamos uma televisio no ar sem nunca ver televisio”*!.

Um dos fendmenos mais estudados desse periodo é o teleteatro, e como ele moldou
uma geracao de atores e diretores de TV. Na época, o discurso em voga Vvia 0s textos teatrais
classicos como um fendémeno formador e civilizador, e tanto membros do Teatro Brasileiro
de Comédia como do Teatro de Arena aproveitam do movimento de valorizagdo cultural,
rapidamente se disponibilizando para as emissoras, produzindo teleteatros e servindo como

trabalhadores para a nova midia. Vale notar que, assim como ainda ocorre atualmente, o

11 Antes da estreia da TV Tupi em Sdo Paulo, dois técnicos — Jorge Edo e Mario Alderighi — foram indicados
por Oduvaldo Vianna para permanecerem um més, fevereiro de 1949, nos Estados Unidos e posteriormente
auxiliar na instalacdo da TV Tupi no Brasil.
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sucesso de programas de teleteatro influenciava diretamente nas audiéncias de pegas, em
uma espécie de qui-pro-cé que beneficiava ambas as partes.

Apesar dessa juncdo de profissionais com formacdes e experiéncias diferentes, em
termos praticos, foram os profissionais do radio que ergueram a televisdo em Sao Paulo.
Embora esses profissionais do radio ndo possuissem o capital cultural que caracterizava o0s
artistas e técnicos do teatro — com suas referéncias de prestigio e formagdo académica —, sua
experiéncia pratica na comunicacdo em massa e na adaptacdo de contetido para grandes
publicos foi crucial para a consolidacdo da televisdo. Esses trabalhadores do radio eram
apenas mao-de-obra barata, mas também foram responsaveis por adaptar e transpor para a
tela diversos textos radiofonicos que ja eram populares, ajudando a criar um repertorio
televisivo familiar ao publico.

Como observou o dramaturgo Dias Gomes, "a televisdo nada criou, apenas
acrescentou imagem a programacao que o radio criou” (ALVES, 2008, p. 84). Essa
afirmacdo destaca a continuidade de uma logica de producdo midiatica j& estabelecida no
radio, onde a televisdo, em seus primeiros momentos, ndo se diferenciava substancialmente
em termos de conteddo, mas apenas em relacdo a forma, ao adicionar a imagem aquilo que
o réadio ja havia consolidado como programacgéo popular.

Havia uma separacdo Obvia entre o que faziam os profissionais do radio e os
profissionais do teatro: os atores de teatro participavam poucas vezes da programacao,
enguanto os profissionais do radio ganhavam relativamente menos para trabalhar durante
quase toda a duracdo da programacao. Em entrevista, Lima Duarte, na época radioator, relata

sua experiéncia nos primeiros anos da televisdo brasileira:

Naquele tempo a divisao era bem flagrante, bem marcada mesmo, né? Gente que
s6 faz teatro, que s6 faz radioteatro e gente que s6 faz televisdo. Faz o rabo, né?!
Entdo, as segundas-feiras, os “deuses” do teatro iam pra 14, ocupavam o estudio e
reproduziam, na televisdo, o espetaculo que estavam fazendo em cena. Era teatro
mesmo, entende. Teatro televisionado. [...] A gente ndo se afinava muito ndo.
Porgue a gente trabalhava I4 todo dia, fazendo novela, trabalhando mesmao, né, no
dia-a-dia da coisa. E eles s6 vinham as segundas-feiras. (BERGAMO, 2010, p. 68)

Essa diferenca de tratamento também se devia por uma diferenga de classe, uma vez
que os radialistas e técnicos ndo contavam com um sindicato e nesse periodo tinham um
salario minimo de Cr$2.000, o que os obrigava, segundo Camera Leitdo (1951) a um “regime
de bicos para equilibrar o orgamento particular”.

Autor de radio, Méario Lago (1977, p. 70) em sua biografia narra que as emissoras
tinham um convénio que impedia que os artistas saissem por pretensdes de aumento de

salario: depois de sair da emissora original, eles apenas conseguiam emprego em outra pelo
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mesmo valor, “isso quando era aceito por outra emissora, coisa muito rara, pois 0 convénio
realmente visava manter a turma no cabresto”. Essa dindmica, de certo modo, persistiria
durante os primeiros anos da televisdo brasileira, em que o atraso de salarios era muito
comum, além do relato corriqueiro sobre sobrecarga de trabalho nas emissoras. Uma das
anedotas do periodo inclusive conta que os atores da Tupi costumavam pagar transeuntes
para gritar da rua sobre o pagamento dos salarios enquanto a transmissdo de TV acontecia.
Em outra cronica, Camera Leitdo (1953) comenta sobre o descaso com que a TV Paulista

tratava os funcionarios, que havia feito uma demissdo em massa:

Mascarando-se com o0 pretexto de experimentacdo de valores novos, aquela
televisdo aceita e mantém sob servico, por um més a fio, numerosos pretendentes
ao “estrelato”, sem qualquer remuneracdo, dispensando ao final esses candidatos
mediante a desculpa de insuficiéncia artistica ou técnica, ao mesmo tempo que
recruta novos pretendentes nas mesmas condi¢des, 0s quais por sua vez recebem
idéntico tratamento ao fim do prazo — renovando desse modo a situaco.

A precarizacdo de trabalho nestes primeiros anos da televisdo raramente é citada,
mas enxergo nela uma dinamica essencial para compreender este periodo da historia
televisiva nacional. Sem formacéo técnica, as emissoras comecam a acumular personagens
de areas muito diferentes, que dominavam o campo cultural da época e tinham experiéncias
diversas. Sem uma industria que permitisse a fixacdo em uma &rea, todos se tornavam uma
espécie de “faz-tudo”.

Esse panorama € importante para que possamos entender que, apesar do instinto de
separar cinema, radio, teatro, televisdo e musica popular, na pratica todos esses pontos se
encontram. Nesse sentido, é primordial entender a interdiscursividade dessas midias: o
préprio Mario Lago escrevia cancdes, era radialista e teve suas pecas adaptadas para a tela
como chanchadas: O golpe (1955), Papai fanfarrdo (1956) e Cupim (1959) — todas dirigidas
por Carlos Manga.

Especialmente quando falamos sobre cultura popular, a figura do “faz-tudo” ou do
“pau pra toda obra” ¢ muito comum, pois ela nasce da necessidade de um autor que nao
consegue fazer apenas uma coisa como modo de sustento. Como descreve uma das cang¢oes

de Arthur Azevedo na revista O gavroche (1899):

Da revista ser compadre

O meu sonho era — e ndo ha
Profissdo que mais me quadre
Posicdo que mais me Va.

Eu sou pau p’ra toda a obra!
Pronto sempre me acharao!
Meu espirito manobra

Em qualquer situag&o.

Em sendo preciso

Dancar o can-can,
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Até que o0 sorriso
Do sol da manha
Formoso desponte,
Eu posso dangar
Sem me fatigar!

Ainda falando a respeito de como funcionava o fazer-televisdo nos anos 1950, uma
anedota que aparece no filme 40 Anos de TV; no documentario, alguns profissionais
mencionam a piada interna do “de noite tem” nos bastidores da TV Tupi paulista. Segundo
esses relatos, durante a tarde ocorriam os ensaios e passagens de texto com os atores que se
apresentariam a noite, e era normal que a producdo néo estivesse finalizada. A resposta que
os diretores usavam para tranquilizar a equipe era sempre a mesma: de noite tem. O
improviso era um elemento essencial, ndo s6 pela falta de formacéo técnica ou contato com
a midia, mas também sob o ponto de vista logistico, em que objetos de cena eram arranjados
de altima hora e erros aconteciam constantemente.

Da escolha de textos a elaboracéo de cenarios, tudo era pensado a partir do que era
viavel econdmica e tecnicamente para as emissoras, sendo que Unica experiéncia prévia com
TV que a maior parte das equipes tinham vinha de um ou outro técnico que havia ido para
os Estados Unidos fazer pesquisa sobre o meio. Martin-Barbero e Rey (2001) chamam isso
de profissionalizacdo empirica, um processo que passa mais pelo campo pratico que
conceitual, e que deixou suas marcas até hoje no modo latinoamericano de fazer televisao.

Mesmo nos bastidores da TV Tupi carioca, como descritos por Clark, era um caos,
com um estudio de 60m2 com uma coluna de sustentacdo no meio. Podemos ter uma no¢édo

abaixo:

Figura 02: Primeiro estidio da TV Tupi do Rio de Janeiro
Fonte: FRANKFURT e VIEL, 2022, p. 266. Apud Acervos Diarios Associados
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Federico (1982) relata que isso apenas prejudicava o trabalho de fotografia, que tinha
cameras de tubo e sistemas mecanicos pesados — cujo peso limitava a mobilidade,
dificultando o movimento livre ou dindmico das filmagens — e as lentes também eram
trocadas mecanicamente por uma torre de lente, e a complexidade e tempo necessarios para
fazer esta troca faziam com que os cinegrafistas preferissem usar lentes com angulos amplos
e que permitissem mais flexibilidade sem precisar troca-las constantemente. Deste modo, 0
tratamento cénico prejudicava a fotografia, pois havia um “entulhamento” do palco de acao
que ndo permitia grandes movimentacGes da cAmera. Os cenarios usados precisavam ser
mais abertos e menos detalhados, o que facilitava o trabalho dos operadores de camera e as
limitacdes de movimento. Isso também implicava que o espaco para movimentacdo das
cameras fosse 0 mais desimpedido possivel, evitando o risco de que as cameras se fizessem

“presas” a obstaculos no cenario.

As cameras da Tupi também eram um absurdo. Enormes, pesadas, exigiam que 0s
sujeitos fossem bem grandes para opera-las. Os comandos ficavam em dois bragos,
semelhantes ao guiddo de uma motocicleta. Nao por acaso, a TV Tupi recrutava
seus cAmeras entre motociclistas. Era um negécio para atletas mesmo. Para caras
que pudessem pilotar uma moto Harley-Davidson de 1.500 cilindradas como se
fosse uma humilde bicicleta. A questdo estética, a sensibilidade artistica que o
camera devia ter, o olhar de cineasta, tudo isso era muito menos importante do que
altura e massa muscular. (CLARK e PRIOLLI, 2015, p. 52)

Em Sé&o Paulo, a situacdo ndo era muito diferente: o estudio para teletransmisséo foi
construido como uma ampliagdo nas instalacbes da Radio Difusora. Podemos ver os projetos
de reforma apresentados a Prefeitura de Sdo Paulo, em junho de 1949, pelo engenheiro
Dorvalino Mainieri.

O primeiro esttdio da TV Tupi de Sdo Paulo foi pensado a partir das emissoras da
Radio Tupi. A parte em cinza-escuro da planta se refere ao espago onde seriam construidos
dois estudios de televisdo, ambos com o pé direito de 7m. O maior dos estidios tinha 11.5m
por 14.65m, e contava com uma cabine de controle com cubiculo para um speaker*? (2m por
2m) e um espago para publico (7m por 2m), onde ficava um grande televisor RCA Victor
com cerca de 20 pessoas sentadas e alguns retardatarios em pé, ao fundo; o menor estadio

tinha 5.2m por 4.85m, sem grandes acréscimos.

2 Imitando as condigdes de radios, que permitiam uma proximidade visual externa com o trabalho do
estadio.

39



Figura 03: Detalhe da planta da reforma
Fonte: Arquivo Histdrico de Sao Paulo

Com apenas trés meses de funcionamento, a TV Tupi passaria por reformas
novamente, com um projeto que juntaria os dois estidios em apenas um, que tinha uma
escada como entrave. Além disso, aumentaram o pé-direito e o isolamento acustico, e 0
espaco antes dedicado ao publico sendo substituido por “visores” que separavam a sala de
controle do estdio. Todo espago dos estudios da radio que foram subutilizados no projeto
anterior foram ocupados como oficinas, salas de projecdo, arquivo, vestiarios, cenografia e
maquiagem.

No total, nos primeiros cinco anos da TV Tupi, os estudios passaram por cinco
reformas?? registradas diante a Prefeitura de S&o Paulo. Esses dados s6 mostram como 0s
primeiros anos dessa televisdo foram improvisados, e apesar do capital financeiro envolvido,
muito baseados na tentativa-e-erro ao entender o que funcionava ou néo para a televisao.

13 Aqui apenas ndo levo em consideragio as reformas de 1949 e 1950, feitas antes da estreia da TV Tupi.
Depois delas, foram apresentados projetos de reformas em fev/1951, jan/1952, abr/1954, dez/1954 e
abr/1955.
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Figura 04: Planta da reforma de 1950
Fonte: Arquivo Histoérico de Sao Paulo

Ao entender melhor a estrutura de transmissao dos programas, meu intuito é tatear

como eles influenciavam no material ali realizado.

1.4. Os modos de producdo da TV
Falando a respeito da logistica de ensaios e transmissdo, Cassiano Gabus Mendes

explica em entrevista de 18/08/1950:

Entre nos, depois de concluidas as respectivas instalagcdes, que possibilitem a
apresentagdo de espetaculos completos, trabalharemos inicialmente — é claro que
atendendo a determinadas circunstancias, mais de ordem comercial — com trés
cameras, sendo uma mével e duas fixas, cada qual manipulada por um operador e
um movimentador e todas sincronizadas entre si. Em geral, as cdmeras sdo
distribuidas de modo a trabalhar uma em plano americano, ou seja, focalizando de
baixo para cinema, outra em tiro longo — abarcando todo o aspecto — e a terceira,
encarregada apenas dos “closes” e “semicloses”, isto ¢, focaliza¢do do rosto e do
peito para cima dos artistas.

Diretor de Alé Dogura e de diversos outros programas da TV Tupi paulista, esse
relato de Cassiano € importante para a pesquisa, pois nele € possivel ver essas restricbes
técnicas no trecho que temos acesso de Al6 Dogura. Parecem ser realmente trés cdmeras que
se alteram na edigédo e fazem pequenas movimentagdes, dispostas na boca da cena, como
que na primeira fila de um palco teatral. Nesta cena, Eva e John comegam sentados em um
sofé e posteriormente se levantam, sempre numa posi¢do obliqua as cadmeras. Com esse
pequeno trecho, podemos levantar hipéteses para entender melhor como a dindmica em set
poderia ser.

Uma das cameras segue a personagem de John, se movendo entre o primeiro plano e
o plano americano. O mesmo acontece com a segunda cdmera, que segue a personagem de

Eva. A terceira cAmera, que utiliza planos mais abertos, desempenha a fun¢do de master shot



da cena, oferecendo uma visdo geral que possibilita tanto a liberdade de movimento das
personagens quanto flexibilidade na edicdo. Esse tipo de plano garante que a agdo seja
capturada em sua totalidade, permitindo ao editor selecionar e alternar entre diferentes
angulos e detalhes, sem perder o contexto da cena principal.

Abaixo, alguns planos da cena: cdmera A e C (que nessa cena seguiam John e Eva,

respectivamente) e por ultimo a cAmera B, posicionada no meio do cenério.

Figuras 05 a 12: Planos de Ald Dogura
Fonte: TV Tupi®*

Para abordar os modos de producdo usados na comédia seriada estadunidense, cabe
recuperar um percurso ja indicado por Christian Pelegrini (2014), em que o autor analisa
como as mudancgas na industria televisiva, assim estabelecendo um novo tipo de estilo de
narrativa serializada. Levando em consideracao esta pesquisa anterior, pode-se pensar que 0
modo de produgdo de Al Dogura € o que Mittell (2010) caracteriza como multicamera live
studio production (em traducéo livre, produc@o multicAmera ao vivo em estidio).

Como narra o relato de Cassiano Gabus Mendes, as cameras eram colocadas em

pedestais grandes para que fosse possivel mové-las e reposiciona-las durante a transmisséo,

14 YOUTUBE. Al6 Dogura! (1954) — Eva Wilma e John Herbert (TV Tupi). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=vEh7J7hQ4c4. Acesso em 28 out. 2024.
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conforme a agdo em cena ocorresse. Comparadas as cameras de TV atuais, elas eram de pior
resolucdo e muito mais pesadas; aléem disso, as cameras de ndo gravavam em video
diretamente, apenas transmitiam o sinal para salas de controle via fiagdo, onde ocorria a
montagem. O mesmo acontecia com os microfones e lapelas, que eram direcionados até um
mixador de &udio — onde era possivel mesclar os sons de microfones em cena, musica
gravada e efeitos sonoros. Assim, imagem e som tinham varios inputs diferentes do vindos
do estudio e deveriam ser editados “ao vivo”, para entdo ser transmitidos para o0s televisores.

Este modo de producéo, que foi essencial nos primeiros anos da TV brasileira, ainda
é usado hoje em dia, mas principalmente para noticias, eventos esportivos e outras ocasides
onde esse imediatismo é necessario.

Além da producdo ao vivo em estudio, também se via na TV estadunidense o
singlecamera telefilm production (ou producéo de telefilme em camera Unica). A producgéo
de telefilmes se tratava da gravacdo em pelicula, com uma tomada de cada vez, o que tornava
todo o processo bem mais caro e mais demorado. Esse modelo néo foi usado no Brasil no

inicio da TV, pelo menos em grande escala. De acordo com Mittell (2010, p. 171),

A multicAmera ao vivo em estidio baseou-se nas tradicbes de radio e teatro de
oferecer espontaneidade, intimidade e eficiéncia econdmica da performance ao
vivo. O telefilme de cdmera Unica permitia mais flexibilidade criativa e controle,
com uma garantia de artefato de alta qualidade que poderia ser reprisado em varios
fusos horarios, inspirados pela cinematografia de Hollywood.*®

Por fim, se tornaria mais comum o Gltimo modo de producdo que Mittell delimita, o
multicamera telefilm studio production (em traducdo livre, producdo de telefilme
multicAmera ao vivo), que se tornou conhecida por seu uso no seriado | Love Lucy. A sitcom
de Lucille Ball inovou com a filmagem em pelicula 35mm e uso da multicAmera, sendo
gravada em um auditério para uma audiéncia. Assim, este Gltimo modo de producdo
mesclaria os dois anteriores.

Abaixo, podemos ver o estidio de | Love Lucy, que se tornou modelo para varias
sitcoms até hoje, como Seinfeld (NBC, 1989-1998) e Friends (NBC, 1994-2004), com a
adesdo posterior de uma camera extra usada para planos detalhes, a X. Mais a diante,
discutiremos o0 uso desse tipo de técnica no sitcom brasileiro contemporaneo, mas por ora
basta dizer que este modo de producdo persiste, e nota-se uma estrutura muito similar no

seriado Vai que cola (Multishow, 2013-atualmente).

15 Tradugéo livre, no original: “Live studio production drew upon radio and theatrical traditions to offer the
spontaneity, immediacy, and economic efficiency of live performance. Single-camera telefilme enabled more
creative flexibility and control, with a guarantee of a high-quality artifact to use for multiple time zones and
reruns inspired by Hollywood filmmaking”.

43



44

v AR NN,
g e il B N

Figura 13: Set original de I Love Lucy, com as trés cameras destacadas.
Fonte: JACOBSON, 2010, p. 34. Apud CBS/Getty Images
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Figura 14: Set de Vai que cola, com as quatro cameras destacadas
Fonte: Multishow/Rede Globo

Notemos, entretanto, que o que é feito em Al6 Dogura e em | Love Lucy so dois
procedimentos distintos: | Love Lucy usava cdmeras de cinema, gravando tudo em pelicula
e montando depois. Desse modo, 0 maquinario era mais leve, com ética melhor, com mais
espaco de movimentacdo pelo uso de carrinhos e operadores, sem os cabos das cameras de

televiséo e o peso que elas tinham.



O que acontecia em Al6 Docgura era mais parecido com o que havia em The
Goldbergs (CBS, 1949-1951) e The Honeymooners (CBS, 1955-1956), ambos seriados que
transmitiam em direto. Por causa do modo que os atores precisavam se posicionar e pelas
caracteristicas dos estudios, podemos perceber em ambos os exemplos que existe uma
imagem menos rebuscada nos dois programas — Alé Docgura e The Goldbergs — com um
excesso de teto sobre os personagens, uma camera que por vezes os “mutila”, cortando

cabecas e membros em meio ao movimento e uma composi¢éao inferior a do cinema.

Figura 15 e 16: Planos de The Goldbergs
Fonte: CBS

Apesar dessa semelhanca de aparelhagem, a direcdo de Cassiano Gabus Mendes faz
uso de uma camera mais movel, comparada a de seriados estadunidenses, com o uso de uma
edicdo mais répida.

Esse tipo de filmagem ¢ tipico do periodo, e muito similar a programas de teleteatro
que podemos acessar, 0 que faz sentido até porque era também Cassiano Gabus Mendes que
dirigia outros programas da época, como TV de Vanguarda. Eram tamanhas implicacdes
técnicas que ndo seria surpreendente se fossem aplicados os mesmos métodos de gravagdo
em tipos de programas distintos.

Em alguns trechos do programa TV de Vanguarda, é possivel ver que se utilizam
também trés cadmeras, com distribuicdo similar pelo cenario. Abaixo, por exemplo, temos
um curto fragmento de uma personagem que conversa com a porta entreaberta, e depois
entra em casa. A ldgica e estética € a mesma, pois também estamos falando dos mesmos

desafios de producao.

45



Figuras 17 a 19: Planos de TV de Vanguarda
Fonte: TV Tupi?®

Além dos estudios e do maquinario de gravacdo, a TV Tupi paulista também tinha
um equipamento RCA de Telecine, que servia para captar imagens de peliculas de 16mm
por uma camera de televisdo acoplada — servindo como uma quarta cdmera do estudio, para
reproduzir enlatados, especialmente longas-metragens, desenhos animados e documentarios.
De acordo com Francfort e Viel (2022, p. 241), Antbnio Vituzzo, empresario que locava 0s
enlatados para a Tupi naquele periodo,

revelou que se lembrava de ter fornecido os ja citados desenhos do Andy Panda e
do Pica-Pau, além de filmes de O Gordo e o Magro, Charles Chaplin e Abbott e
Costello. O tnico problema acontecia quando havia legendas disponiveis, pois elas
ndo ficavam muito legiveis na TV, ja que eram originalmente configuradas para
melhor visualiza¢do na tela grande do cinema. E foi assim, logo no primeiro
momento da televisdo brasileira, que os “enlatados” ganharam espa¢o na
programacao.

Havia também um projetor de slides chamado Gray-Telop, que permitia colocar no
ar cartelas com a logo da emissora, titulos de programas, etc (FRANCFORT e VIEL, 2022).
Podemos ver abaixo o titulo de Al6 Docgura e TV de Vanguarda, por exemplo.

Figuras 20 e 21: Cartelas de abertura de Ald Docgura e de TV de Vanguarda
Fonte: TV Tupi

Antes da adogdo do GT, uma das cadmeras era utilizada para fazer a captura dos slides
feitos a mao, tornando ainda mais complexa a tarefa de gravar qualquer programa — que

contaria, entdo, com uma camera a menos.

16 YOUTUBE. Video 3 — Anos 1950 — Teleteatro “TV de Vanguarda”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=d5vrhXLpCDg. Acesso em 21 nov. 2024.
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Pensando nisso, | Love Lucy, assim como o seriado em multicamera ao vivo, seria
performado diante das trés cdmeras, mas ao invés de enviar sinais de video para a sala de
controle (sendo editado “ao vivo”), as cameras gravavam a a¢ao em filme, € o programa
poderia ser editado na  pds-producdo, como os telefilmes. Essa l6gica de producao
apresentava um meio-termo, pois ndo era tdo custosa e demorada como o telefilme, sendo
capaz de capturar a cena com um Unico take, mas era mais cara que a produgéo ao vivo, por
causa dos custos da pelicula e do trabalho de pos-producéo.

Ted Rich, editor do seriado, explicaria como as cameras eram usadas no seriado: as
cameras eram alinhadas pelo palco, da esquerda para a direita. B era a camera master, a
Unica que tinha uma lente zoom, A e C eram as cameras que faziam os close-ups, as duas
com lentes de 100mm” (JACOBSON, 2010). Para o processo de edi¢do, era usada o que
ficou conhecida como a Moviola Monster!’, um acoplado de quatro moviolas — trés para as

Imagens da camera e uma para o0 som.

Fonte: JACOBSON, 2010, p. 418. Apud Arquivo de Dann Cahn

Nos Estados Unidos, a producao de telefilme em multicamera ao vivo seria tdo bem-
sucedida que Mittell (2010) comenta que até o final dos anos 1950, quase nenhum programa
de ficcdo é transmitido no modelo de producdo multicAmera ao vivo; 0s programas Sao
majoritariamente produzidos com pelicula, no modo multicamera quando se tratava de
comédia, e no modo camera Unica quando se tratava de drama.

Porém, no Brasil, o preco da pelicula afetaria essa dindmica enormemente, e esse

padrdo ndo se aplica ao que ocorria no desenvolvimento da nossa televisdo. E apenas com a

17 De acordo com uma histdria de Ted Rich, quando as gravagdes de | Love Lucy comegaram e dois homens
chegaram em sua sala de edi¢do com a moviola de quatro cabecas, ele teria dito para seu assistente “O que

vocés vao fazer com esse monstro? Nem cabe na sala de edi¢ao!” e o apelido ficou (JACOBSON, 2010, p.
441).
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chagada do videotape que comecariamos a realmente gravar 0s n0ssos programas, e assim
conseguir edita-los em p6s-produgéo.

Na TV nacional, se popularizaria o live-to-tape, processo de gravacdo de um
programa ao vivo com a intencdo de ser transmitido posteriormente, em vez de ser
transmitido simultaneamente. Esse processo envolve a gravacdo de um programa de TV,
geralmente de forma direta, sem edi¢do ao vivo, mas sem a intengédo de editar ou alterar o
conteddo antes de sua exibicao.

De acordo com Mittell (2010, p. 173)

A programacéo live-to-tape permitia um modelo de producdo que equilibrasse o
curso baixo e a eficiéncia da producéo ao vivo com a repetibilidade do telefilme.
Um programa poderia ser feito em estudio seguindo todos os protocolos da
producdo ao vivo, mas ao invés de enviar o video finalizado e a mixagem de som
pelas ondas, em tempo real, o sinal seria gravado em video-tape para uma
transmissdo futura. Esse sistema se tornou popular nos anos 1960, quando uma
producdo eficiente e rdpida se tornou importante, mas a vivacidade ndo era uma
qualidade essencial da transmissdo, como talk shows, programas de variedade,
soap operas, game shows e programas educacionais.'®

No Brasil, o live-to-tape seria usado em muitos outros géneros, se tornando inclusive
essencial para traquinagens como as de Chico Anysio, que interpretava varias personagens
em Chico City (TV Globo, 1973-1975). Essa estratégia de gravacao permitia que o programa
fosse produzido com um ritmo acelerado, enquanto ainda mantinha a sensacdo de uma
apresentacdo ao vivo, sem a necessidade de edi¢cbes complexas. No caso de Chico Anysio,
isso também foi fundamental para que ele pudesse improvisar e interagir de forma mais
dindmica.

Esses detalhes técnicos sdo cruciais para compreendermos como a televisao
brasileira operava, especialmente quando comparada aos programas estrangeiros da mesma
época, uma vez que a tecnologia televisiva, ainda que existente e pertencendo ao lugar-
comum na producdo estadunidense, ndo necessariamente se adequava ao gque ocorria no
Brasil.

Esse modo de producdo ndo apenas era mais acessivel para as emissoras, mas
também criava uma experiéncia Unica para o publico, com uma maior sensagdo de

autenticidade e imediatismo. Ao mesmo tempo, ele permitia aos comediantes uma liberdade

18 Traducdo livre, no original “Live-to-tape programming provided a production model that balanced the low
cost and efficiency of live production with the repeatability of telefilm. A program could be show in a studio
following all of the protocols of live production, but instead of sending the final video and audio mix out
over the airwaves in real time, the signal would be recorded on videotape for future broadcast. This system
became popular throughout the 1960s for genred where eficient and timely production was important, but
where liveness was not na essential quality of the broadcast, such as talk shows, variety programming, soap
operas, game shows and educational programing”.
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criativa que favorecia a improvisagdo e a adaptacao do programa ao humor popular da época,
resultando em personagens e situa¢des que se tornaram imortalizados na histéria da televisao

brasileira.
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CAPITULO 2: ORISO

2.1. Fazendo rir

Para compreender o que significava fazer comédia na TV, é preciso primeiro
discorrer sobre o lugar que a comeédia ocupa culturalmente, em uma dimensao pratica de
consumo e producdo. Apesar do enorme historico do Brasil como produtor e consumidor de
obras comicas, ainda é dificil encontrar obras que se proponham a analisar a comédia com o
mesmo afinco que o drama.

Uma das linhas de estudo sobre o riso propde entender o cOmico em 0posi¢do ao
tragico, como sugere Aristoteles; para o fildsofo, a comédia narraria a histéria de homens
inferiores, enquanto a tragedia narraria a historia de homens superiores. Esta dicotomia entre
cdmico e tragico reflete uma percepcdo comum sobre esses géneros: a tragédia costuma ser
vista como mais complexa e relevante, e a comédia, em muitos casos, é considerada um
género mais leve e trivial.

Esse processo de apagamento da comédia estd intimamente ligado a uma ideia de
representacdo nacional, uma vez que o cdmico fala mais livremente sobre as mazelas e

problemas da sociedade que os géneros dramaticos. Para Aguiar (1984, p. 6),

Se é verdade que a tragédia representa 0s homens “superiores” ao que eles séo, e
a comédia os faz “inferiores” ao que sdo, também é verdade que os homens, via
de regra, preferem a primeira versdo a respeito de si mesmos e a segunda a respeito
dos outros.

Assim, a comédia permitiria uma abordagem mais honesta de certos temas, dando
mais liberdade aos autores, uma vez que neste género ndo haveria o peso da “representacdo”
de um povo. E inclusive porque o cdmico abre espago para as contradi¢des humanas, fazendo
com que o leitor ria das vicissitudes que ele exibe, que o texto cémico pode alcancar um
dialogo mais aberto com seu espectador. Nesse contexto, Aguiar sugere que o0 humor serviria
como uma maneira de vocalizar aquilo que, de outra forma, seria considerado indizivel: a
heranga da escraviddo e os traumas deixados por ela no Brasil. Entdo, a comédia, ao tratar
dos costumes e da vida cotidiana, oferecia um espacgo para que a verdadeira mazela do Brasil
pudesse emergir sem a carga de solenidade que envolvia os géneros dramaticos.

Assim, a opgao por privilegiar os géneros "sérios" em detrimento dos comicos reflete
uma estratégia da elite intelectual brasileira a partir do final do século XIX, que buscava
afirmar sua identidade cultural por meio de projetos que ligavam a cultura nacional a
seriedade e a legitimidade. Como apontam Pereira e Miranda (1983), projetos de uma

"cultura nacional popular” tinham a funcdo de criar uma unidade identitaria, a0 mesmo
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tempo que conferiam uma espécie de status e respeitabilidade a cultura brasileira. Nesse
movimento, a intelectualidade nacional preferia destacar obras e autores que tratavam do
discurso nacionalista com a gravidade que ele merecia, ignorando, assim, as contribuicdes
significativas de textos comicos que poderiam oferecer uma visdo mais completa e critica
dos problemas nacionais.

Esse apagamento da comédia, portanto, ndo se da apenas por uma questdo de gosto
estético, mas também esta relacionado a um projeto politico-cultural que busca consolidar
uma imagem da nacao que seja mais compativel com os valores de uma elite intelectual que
desejava afirmar seu lugar de prestigio no contexto global.

Ao celebrar as personagens por suas atitudes engenhosas e espontaneas, a comedia
promove a capacidade de se adaptar a circunstancias desagradaveis. Se tanto as personagens
tragicas como as comicas passam por desafios semelhantes, a diferenca esta em como elas
veem 0 mundo ao seu redor: as personagens da comédia, de acordo com Morreal (2009, p.
80), “ao invés de se acorrentar a principios ou tradi¢des € morrer no processo, encontram
outro modo de ver as coisas, escapam da dificuldade e sobrevivem para contar a historia”?®.

Na comédia, se uma personagem é teimosa e casmurra, ela é motivo de riso, ndo uma
heroina para ser admirada. Enquanto o protagonista da tragédia é aquele que se vé tomado
pelas proprias emocdes e se torna ensimesmado, o herdi comico é aquele que consegue se
distanciar o suficiente de um problema para inventar um modo de se salvar.

Esse modo de entender o cdmico — como uma racionalizacdo mediante a dificuldades
externas — explica em parte nossa predilecdo enquanto sociedade para narrativas comicas.,
que perpassa as diversas midias que ja mencionamos. Embora o humor tenha vérias fontes e
interpretacdes, essa perspectiva destaca como, ao longo do tempo, as narrativas cOmicas se
tornaram um meio eficaz de lidar com as adversidades do cotidiano, refletindo questdes
sociais e emocionais de uma forma leve, muitas vezes critica e de facil assimilacdo. Assim,
0 cobmico, em suas variadas manifestacOes, perpassa diferentes formas de comunicacéo, de
modo a se conectar com o publico de maneira Gnica e relevante. Além disso, como todo texto
popular, o comico precisa estar sujeito a diversos discursos e visdes contraditorias; ao
mesmo tempo que o texto deve suportar a ideologia dominante, ele deve ter alguma

capacidade de critica-la.

19 Tradugdo livre, no original “instead of chaining themselves to a principle or tradition and dying in the
process, they find a new way to look at things, wriggle out of difficulty, and live to tell the tale.”
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No caso brasileiro, o comico sempre foi um modo de sublimac¢do emocional, e ndo
por acaso a parddia comica foi essencial para articular uma representacdo nacional desde a

Proclamacéo da Republica.

A representacdo da sociedade brasileira pela dimensdo comica mostrava que o
privado ndo apenas se confundia com o publico, diluindo-o, mas também criava
um espago para o individuo afirmar-se perante aquela espécie de vazio moral [...].
O humor permitia, tanto na vida cotidiana quanto nas situa¢6es coletivas, livrar-
se, pela irreveréncia, de autoridades e gestos incbmodos, de si mesmo ou de outros
— dando ao individuo, por efémeros momentos, a sensacdo de pertencimento que
o nivel publico Ihe subtraiu e que, lentamente, ele tentava conquistar. Quanto mais
reveses ele sofre (e ainda sofreria muitos), na busca dessa cidadania e desse lugar
no espaco publico, na tentativa de ver o mundo pela ética da boa e reta razdo, mais
ele regride as suas emocdes e ao comico, porque, afinal, se o riso, essa epifania de
emocdo, ndo nos da nada de duradouro, pelo menos nos humaniza e nos faz parte
daquela integridade inacabada da existéncia cotidiana. (SALIBA, 1998, p. 364-
365)

Pode-se enxergar o texto cébmico enquanto um dialogo, ainda que desigual, entre
producdo e consumo; embora a cultura de massas indiscutivelmente se sujeite aos tabus, ela
ndo os cria. De acordo com Morin (2002, p. 46), tudo passa pela “mediacdo do produto
vendavel e por isso mesmo toma emprestadas certas caracteristicas do produto vendavel,
como a de se dobrar a lei do mercado, da oferta e da procura. Sua lei fundamental é a do
mercado”.

No que se refere a televisdo, desde os primeiros meses o humor teve horario
reservado nas emissoras, sem o enfoque didatico ou domesticador de outros programas, com
um apelo popular que o diferenciava de outros programas. A partir de 1951, ja se comegam
a fabricar televisores no Brasil, 0 que barateia os custos de se obter um, e logo a classe média
de metropoles ja consegue acessar 0s programas televisivos com mais facilidade.

Embora o televisor fosse carissimo em um primeiro momento, a televisdo comeca
seu processo de popularizacdo rapidamente: de acordo com Silva (2012), em 1952 a TV Tupi
supera o faturamento de qualquer radio, e em 1956 ja temos as outras emissoras conterraneas,
a TV Paulista e a TV Record, bem-estruturadas e com o mesmo faturamento que as maiores
emissoras de radio. Esse capital possibilitou o investimento na contratacdo de profissionais,
atualizacdo de equipamentos, melhora da transmisséo, etc.

Nesse momento, a popularidade da TV cresce e a estrutura interna das emissoras se
modifica, com a divulgacdo de programas a partir de uma grade de horérios, coisa que nao
acontecia antes. 1sso mostra ndo s6 uma produ¢do mais organizada e um didlogo mais claro
com o publico, mas também um comprometimento maior com as empresas patrocinadoras
desses programas.

Podemos ver essa diferenca a partir do comparativo abaixo:
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20 DJARIO DA NOITE. S&o Paulo, 25 out. 1950. p. 1. Disponivel na:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesg="rancho%?20alegre" &hf=memori

a.bn.gov.br&pagfis=19085. Acesso em: 2 nov. 2024.
2L DIARIO DA NOITE. Sdo Paulo, 14 jan. 1953. p. 1. Disponivel na:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%22rancho%?20alegre%22&hf=

memoria.bn.gov.br&pagfis=27082. Acesso em: 2 nov. 2024.
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Pode-se dizer, entdo, que a producdo de um programa se da sob um tripé: o Estado
(responsavel pela concesséo das emissoras), 0s interesses econdmicos privados (principais
investidores, com poder de ditar caracteristicas basicas do que deveria ser produzido) e o
“grande publico” (imaginados pelas emissoras como uma massa amorfa, cujos desejos e
repulsas os produtores mapeiam superficialmente). A comédia é como um jogo de cabo de
guerra, em que suas articulagdes estdo sempre tensionadas.

Logo, entender como esse consumidor indica atraves de sua adesdo ou rejeicdo a
determinados programas é essencial para ver como 0 programa televisivo comico se
consolida no Brasil. De acordo com Mills (2009), o género é talhado de modo circular, em
que as expectativas do publico surgem da producdo de uma emissora, e a producdo em si
surge em resposta as expectativas do publico.

Nestes primeiros anos da TV nacional, podemos acompanhar a adesdo lenta e
continua de programas humoristicos, em sua maioria derivados de outras midias. N&o por
acaso, a “popularizacdo da televisdo trouxe a necessidade de ampliar, ainda, a imitagcdo dos
padrdes radiofbnicos” e esse processo se daria tanto nas emissoras paulistas como nas
cariocas (CAPARELLLI, 1982, p. 23). A segunda emissora do Rio de Janeiro, a TV Rio, traria

para si os programas humoristicos do radio, principalmente da Mayrink Veiga.

2.2. Programas sanfonados

Pensando na l6gica do trabalhador faz-tudo desse periodo, que trabalha em diversos
meios como modo de sobrevivéncia e acaba gravitando para a televisdo, é possivel avaliar
uma escrita coOmica que se transfere para o meio televisivo e que tém suas raizes
principalmente no radio. Assim, a falta de prestigio dos trabalhadores de radio é de extrema
importancia para entender o contexto da TV naquela época, uma vez gque sdo esses textos
dos programas comicos de radio que serviram de base para aquilo que chamo aqui de “pré-
sitcom”.

Se o teatro assume o papel de producdo de géneros sérios, o radio usaria de sua
popularidade para assegurar patrocinios de empresas privadas, refazendo na televisdo o que
ja eram serializag@es e tipos conhecidos no radio, usando desses elementos para tecer um
dialogo com o telespectador.

Observemos o cancioneiro Radiacéo (apud SALIBA, 1998, p. 350-351):

Na casa do Coroné
Tem um radio colossa
E eu v6 14 co Mané
Tudas noites pra iscuita
Home cum vois de muié
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Muié cum vois de anima

E eu num sei pruque é

Que tudo é tio natura
Quando iscuito Nho-Totico
A pensé eu sempre fico
Numa baita confusdo

Ndis s6 ove mai num vemo
Sera que é ele memo

0 é a liga das nacao?

A masica pode ser analisada em varias frentes; a visita ao “Coroné”, dono de um
aparelho de rédio, diz de uma diferenca de classe e foi uma préatica real no inicio da radio
brasileira, que seria posteriormente replicada com a chegada da televiséo ao Brasil, onde 0s
“televizinhos” visitavam aqueles poucos mais endinheirados que tinham acesso a um
televisor.

E um 6timo exemplo dos elos que conectam radio /cinema/televisdo é a personagem
de Nhé Totico, radialista e improvisador que ganhou o programa-titulo?> em 1940 na Radio
Mayrink Veiga.

Assim como nos teatros de revista, a questdo dos estere6tipos continuaria imersa na
cultura cdmica no radio. Vital Fernandes — intérprete de Nho Totico — atuava como diversas
personagens no programa Vila do Arrelia, todas improvisadas pelo ator; entre elas, o
motorista Savamoto Kurakami, a dona Aqueropita e seu irméo inflexivel Betto Spacca Tutto,
0 negociante de tecidos Salim Kemal Fizeu, o portugués Manoel e o nordestino Trinta e
Nove (FERNANDES, 2009). Por sua imensa popularidade, ndo é de se estranhar Nho Totico
tenha ido para a televisao na TV Excelsior, com 0 mesmo programa homénimao.

E a partir de Nho Totico, pode-se entender duas caracteristicas basicas do programa
cébmico de radio deste periodo: a tipificacdo das personagens e seu carater sanfonado.

A tipificacdo ficara cimentada no imaginario coletivo através dos teatros de revistas,
especialmente entre os paulistas, onde uma “galeria sem fim de caricaturas vinham se juntas
as alegorias, oferecendo um panorama tdo ou mais fiel para a histéria que a comédia de
costumes” (VENEZIANO, 1991, p. 31). Como ferramenta comica, ela permite uma leitura
rapida de cena vinda do espectador, e uma observacéo critica da realidade que diversas vezes
é mostrada, por exemplo, nas chanchadas — com seus estereétipos de cafajeste, mocinha,
mulher fatal, etc.

Ademais, outra caracteristica dos programas humoristicos desse periodo € o0 uso de

pequenas esquetes ou anedotas, independentes entre si e com personagens marcantes para o

22 Antes disso, Nho Totico ja tinha tido os programas Vila do Arrelia (Radio Cultura), Chiquinho, Chicote e
Chicéria (Radio Record) e Escolinha da D. Olinda (Radio Record).
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publico, de modo que houvesse uma grande liberdade criativa nos roteiros, uma vez que
esses programas passavam duas vezes por semana ou mais nas emissoras de radio.

O que denomino aqui como uma obra ‘“sanfonada” ¢ um conceito discutido em
conversa com Pelegrini, inspirado pelo termo “estrutura de acordedao” (no texto original,
accordion-like structure) formulado por Karnick e Jenkins em um capitulo da coletanea
Funny Stories (1995). Quando os autores se referem a estrutura de acordedo, estdo
caracterizando o periodo de transi¢do no cinema silencioso entre 1909 e 1917, uma fase de
adaptacdo em que a linguagem cinematografica se moldava e se expandia de forma flexivel
e dindmica, semelhante ao funcionamento de um acorde&o.

Neste periodo, bem afastado do recorte que aqui fazemos sobre a televisdo nos anos
1950, o equilibrio entre narrativa e espetaculo comeca a ser renegociado no cinema, mas a
comédia surge como uma como uma excecdo, principalmente no que se trata dos gags

comicos. Segundo os autores (1995, p. 65):

Quando o cinema de atragdes foi substituido por um cinema mais narrativo, ele
ndo desapareceu completamente. Em vez disso, ele sobreviveu em alguns géneros,
principalmente no avant-garde, no musical, na animagdo e na comédia. Essa
mudanca de um cinema de atra¢cBes para um cinema mais classico mostra a
reformulacdo do conceito do cinema em resposta a uma mudanca no modo de
producdo, no local de exibicdo e na concep¢do de sua audiéncia desejada.
Narrativas de gags ndo eram apenas uma historia primitiva através das quais 0s
filmes seriam posteriormente concebidos; elas comprimiam uma estrutura unica,
que dizia respeito a um momento em particular da historia cinematogréafica.?

Ao contrério de outros géneros, nos filmes cémicos, a narrativa impulsionada pelos
personagens e seus objetivos € menos proeminente, o que possibilita a presenca de uma
“estrutura de acorde@o” nos filmes dessa época. Essa estrutura pode ser observada nas gags
de humor fisico presentes em filmes dos Irmdos Marx e de Buster Keaton, por exemplo.
Nessas narrativas, o incidente inicial e a conclusdo seguem um padrdo conhecido de acéo e
reacdo, permitindo que o desenvolvimento da histdria seja expandido ou comprimido
conforme as necessidades da producéo.

De modo similar, os programas sanfonados tem uma flexibilidade narrativa, néo
sendo tdo dependentes de uma linha narrativa como em outros géneros, mesmo quando

comparados & comédia de situacdo. Ao contrario dos filmes descritos por Karnick e Jenkins,

23 Traducdo livre, no original “When the cinema of attractions became displaced by a more narratively
centered cinema, it did not disappear completely. Rather, it survived within certain genres, most notably the
avant-garde, the musical, animation and comedy. The shift away from a cinema of attractions toward a more
classical cinema represented a reformulation of the conception of the cinema in response to a shifting mode
of production, a changing venue for exhibition and an alternative conception of its desired audience. Gag
narratives were not simply a primitive story form on which later filmes would be build; they comprised a
unique structure which more fittingly adressed a particular moment in film history.”
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essa flexibilidade estrutural ndo diz respeito a gags de humor fisico, mas também néo se
encaixa completamente no programa de esquetes usual, porque h& uma repeticdo de
personagens (contando inclusive com borddes) e cenarios.

No Brasil, é possivel rastrear a origem dessa estrutura ao radio, com programas que
combinavam diversas anedotas e uma personagem responsavel por conecta-las, ouvindo-as
e comentando-as com o publico.

Exemplos disso sdo as personagens de Manoel de Nobrega em Praca da Alegria e
de Chico Anysio em Escolinha do Professor Raimundo. Essa figura inclusive se assemelha
ao compére do teatro de revista, que ligava os varios quadros isolados da peca, 0s
comentando com o publico. Existe, porém, uma diferenca de que estas personagens nos
programas sanfonados servem para nortear o espectador, estando mais proximas do senso
comum e da realidade que os tipos ali apresentados; o compére, por outro lado, representa
algo entre o clown e o cabaretier, também se apresentando como as outras personagens das
esquetes e sendo igualmente caricato.

Essa escrita sanfonada ndo era um padrdo que se apresentava apenas nos programas
de radio, e também existia na chanchada: em Abacaxi azul (1944), por exemplo, a narrativa
coloca Alvarenga e Ranchinho como donos de uma estagdo de radio no interior, que
desembarcam no Rio de Janeiro para contratar astros, premissa que permite varias exibicdes
musicais e humoristicas?*.

E essencial notar os pontos de encontro na escrita comica que perpassa entre
televisao, radio e cinema. Podemos ver, por exemplo, a movimentacao feita por Oduvaldo

Viana em 1944, quando este comeca a trabalhar na Radio Panamericana. O autor declara:

A primeira coisa a ser valorizada em nossa emissora € a redacdo. N&o vou
improvisar escritores. Vou buscar o escritor, 0 bom escritor onde ele estiver e
trago-o para ca. [...] Além disso, quero fazer um radio popular, como deve ser todo
o radio. Mas é preciso dizer que o popular ndo significa qualidade inferior. O povo
esta pedindo coisas boas, compreende perfeitamente o que € bom. (MATTQOS,
2002, p. 189)

Na Ré&dio Panamericana, Viana trabalharia com nomes como Dias Gomes
(dramaturgo, posteriormente de telenovelas e seriados dramaticos), Tulio de Lemos (cantor,
ator e produtor, posteriormente criador do Grande Teatro Tupi) e Otavio Gabus Mendes
(critico, diretor e roteirista de cinema, radioator). Mesmo que estes nomes ndo trabalhassem
especificamente com a comédia, observar a fluidez com que os autores transitavam entre

estes tipos de escrita é fundamental para entender como estes paralelos nao se tratam apenas

24 O filme se encontra na Cinemateca Brasileira, mas ndo o assisti antes da finalizagdo deste trabalho, me
apoiando em relatos externos.
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de coincidéncias, mas sdo reflexo de um ambiente cultural interligado — tanto do ponto de
vista de produgdo como de consumo.

Essa dinamica ja existia mesmo antes da chegada da televisdo no Brasil: de acordo
com Augusto (1989, p. 184), radio e¢ chanchada viviam “em lua-de-mel desde o0s
primérdios”. Os temas de carnaval langados nas radios iam para os filmes musicais e para as
tramas da chanchada, e mesmo as entrevistas com atores nos radios eram essenciais para a
divulgacdo dos filmes. Ademais, Augusto (1989, p. 108) chama o humor elaborado em
Tristezas ndo pagam dividas (1943) de “nitidamente radiofonico” ¢ o longa-metragem, Nao
adianta chorar (1945), teve seu argumento escrito por Eurico Silva, um dos mais prolificos
radionovelistas da Nacional.

Em outro exemplo, a chanchada Segura esta mulher (1946), cujos destaques do filme

como de habito, eram o0s seus esquetes humoristicos, trés dos quais consagrados
em outros meios. Alvarenga e Ranchinho ja haviam praticado no radio uma
surrealista laparotomia, extraindo da barriga do paciente facas, garfos e um pife-
pafe batido, Mesquitinha ja divertira os habitues do Cassino da Urca da praca
Tiradentes, a satira as radionovelas, escrita pelo radialista Hélio do Soveral,
pareceu um tremendo deja-vu. (AUGUSTO, 1989, p. 181)

E esse “deja-vu” constante de piadas e personagens — que dizem de um imaginario
coletivo do publico espectador — continuaria com a chegada da televisdo. Podemos ver o
funcionamento dessa estrutura até mesmo na divulgacdo de uma chanchada como o filme

Pif-paf (1945), que enumera no proprio cartaz as pequenas atracdes musicais do filme:
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Figura 25: Divulgacéo do filme Pif- Paf
Fonte: O diario/Reproducéo®

25 0 DIARIO. S&o Paulo, 20 set. 1945. p. 12. Disponivel na:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=890383&pesg=%22jararaca%20e%20ratinh0%2
2&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=9617. Acesso em: 11 dez. 2024.
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E vale pontuar que este didlogo entre comédia e masica popular j& existia no inicio
do século XX, quando ocorre o que Veneziano (1991) configura como o “abrasileiramento”
do teatro de revista. Como a primeira guerra mundial interrompe a troca continua entre
Europa e Brasil, as companhias portuguesas que estavam no pais tiveram que ficar ilhadas
em territorio brasileiro, isoladas do que era produzido no restante do mundo. Entre outras
coisas, este momento seria crucial para aproximar o teatro de revista da musica brasileira —
um processo que, similar as chanchadas, tornaria as musicas-tema das revistas cariocas em
sucessos populares.

O didlogo entre programas cOmicos e musica popular se manteria na TV,
principalmente através da adesdo de figuras conhecidas, como era o caso de Adoniran
Barbosa, protagonista de Historias das malocas (TV Record, 1958-1962). O programa era
inspirado no programa radiofénico de sucesso da Radio Record e tinha enquanto nicleo
principal Charulinho (Adoniran Barbosa), D. Tereroca (Maria Tereza) e Pafunca (Maria
Amélia), que habitavam o ficticio Morro do Piolho. O seriado ganharia algumas musicas-
temas inspiradas na narrativa, como Sai agua da minha boca e Folha de zinco é palacete.

Além da influéncia da mdsica popular, também é inegavel a importancia de
personagens circenses nos primeiros programas comicos da TV, especialmente no que se
refere ao publico infantil: Escolinha do Fuzarca (TV Tupi, 1953) era protagonizado pelos
palhacgos Fuzarca e Torresmo, e quatro anos depois a Tupi paulista langaria outro programa,
Fuzarca e Torresmo. Também era esse 0 caso de Circo do Arrelia (TV Record, 1953-1957),
que posteriormente se tornou Nosso amigo Arrelia (TV Record, 1954-1956) e por fim
Trapalhadas do Arrelia (TV Record, 1957-1959).

N&o era incomum que determinadas personagens passassem por todas as midias,
como ocorreu com a dupla Jararaca e Ratinho — que em propagandas ganhavam o titulo de
“os bonitdes da Cinelandia”. A dupla sertaneja participou dos filmes No trampolim da vida
(1947) e Loucos por musica (1950), e pouco depois eles tiveram seu proprio programa
televisivo, Jararaca e Ratinho (TV Tupi, 1952), inspirado no sucesso do programa de radio
que fizeram, na Ré&dio Difusora e posteriormente na Radio Tupi. A dupla também
participaria enquanto elenco fixo de outros programas televisivos ja na TV Tupi carioca,
como A E, I, O... Urca (1963-1966).

Outro programa que merece destaque na pesquisa € Hotel da sucessdo (TV Tupi,

1955), producdo de Max Nunes e Afonso Branddo, que foi realizada inicialmente na Radio
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Tupi e devido ao seu sucesso, depois de poucos meses foi ao ar na televisao paulista. Entre
as caracterizacOes de figuras politicas, uma propaganda destaca:

Tio Santos (adivinhe quem é...)

Dona Cexim, a arrumadeira (acho-te uma graca...)

Nond Cobrecheque (candidato ao apartamento presidencial...)
Detetive Lacerdinha (ha alguma mamata por ai?)

Senhor Génio (este hdspede tem um janio...)

e muitos, muitos outros que vocé conhece?®

Em tipica heranca do teatro de revista paulista, Hotel da Sucesséo carregava o slogan
de “fundado em 1500, afundado ha muito tempo” e servia como alegoria para o Brasil, com

todas suas personagens encarnando instituicdes publicas e fazer uma satira a sociedade.

;
A |

Figura 26: René Almeida e Erlon Chaves em Hotel da Sucessdo
Fonte: Diario da noite/Reproducio®’

Posteriormente, Max Nunes passaria a fazer Marmelandia (TV Tupi, 1956-1959),
uma “gozadissima satira politica” de vinte minutos, que também passava na Radio Tupi
neste mesmo periodo.

E possivel acompanhar a reestruturacdo de varios programas a partir dessa
triangulacdo entre cinema/radio/televisdao. Em 1954, é lancada a chanchada Balanca, mas
ndo cai, protagonizando as personagens do programa homoénimo da Radio Nacional. No
mesmo ano, a TV Record langa o programa cdmico Primo pobre, que centrava uma
personagem da Balanga, mas ndo cai: o comediante Branddo Filho interpretava o Primo
Pobre, e Vicente Leporace fazia o Primo Rico. Como outros, Primo pobre também fez parte

dessas audicdes duplas entre radio e TV, e logo depois as mesmas personagens podem ser

2% DIARIO DA NOITE. S&o Paulo, 19 mai. 1955. p. 17. Disponivel na:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351& pesq=%22hotel%20da%20sucess%C3
%A30%22&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=35150. Acesso em: 22 dez. 2024.

27 DIARIO DA NOITE. Sio Paulo, 26 mai. 1955. p. 15. Disponivel na:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351& pesq=%22hotel%20da%20sucess%C3
%A30%22&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=35238. Acesso em: 22 dez. 2024.
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encontradas no programa Edificio treme-treme (TV Record, 1955). Os dois programas
passavam terca-feira as 21h, o que também mostra parcialmente a criagdo de uma audiéncia
cativa.

Entre outros programas que tinham essa dinamica, podemos mencionar Praca da
alegria (TV Paulista, 1957-1961), E agora, Pimentinha (TV Record, 1958), S&o Paulo num
te guento (TV Paulista, 1958-1960), Operacao riso (TV Tupi, 1959-1960) e Comédia, pédo
e manteiga (TV Paulista, 1960-1962), que tem seu humor construido através de pequenas
esquetes e personagens estereotipados ja conhecidos do pubico. E possivel ler criticas como
a escrita por Camera Leitdo em 1958, sobre A pracga da alegria, onde o autor comenta que o

seriado

continua a ser transplantacéo simplista e cbmoda de humoristico de réadio para a
televisdo. As piadas nele encontradas parecem mera repeticdo de piadas ja ouvidas
em programa de radio. Nao que lhes falte espirito ou engenho na interpretagéo.
Mas na forma de narrativa, reside o aspecto radiofonico e a sua principal falha
como espetaculo pelo video. Os personagens entram no palco, deparam o
cavalheiro sentado no banco, chegam-se a ele, contam-lhe um episédio anedético
e saem para dar lugar ao comparsa seguinte, enquanto aquele fica a monologar
comentério a respeito. A a¢do, sempre igual, decorre no mesmo estilo cémico, com
acentuada tendéncia radiofonica, e ndo é exagero dizer que se o espectador fechar
os olhos néo perderé nada de comeco ao fim da substéncia do programa.

Os sanfonados, seriam, entdo, um dos géneros comicos principais do inicio da TV
brasileira; com uma importancia tdo grande que até hoje serve como base para programas
humoristicos nacionais. Sua principal caracteristica reside na comédia verbal e caricatural,
uma heranca clara dos programas radiofonicos, que exploravam a forga da palavra e das
situacbes exageradas para gerar o riso. A construcdo dessas narrativas, muitas vezes
centradas em personagens tipicos e situac@es cotidianas, continuava a manter uma ligacéo
estreita com o publico, principalmente pela forma acessivel e familiar como o humor era
apresentado.

Portanto, ao refletirmos sobre as raizes comicas da TV brasileira, podemos perceber
que os sanfonados ndo foram apenas uma referéncia inicial, mas também um dos alicerces
que pavimentou o caminho para o desenvolvimento de um humor proprio.

Ao olhar para o contexto da televisdo brasileira inicial, outro conceito relevante a ser
considerado € o da “pré-sitcom”, que também esta diretamente relacionado a essa tradigéo
cdmica hibrida, que mesclava influéncias de varias midias anteriores e contribuia para a

construcdo de uma linguagem televisiva que iria se solidificar nas décadas seguintes.
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2.3. Uma pré-sitcom

Embora possamos ver a influéncia do humor radiofonico e a presenca de estrelas do
cinema tanto nos programas sanfonados como na pre-sitcom, diferencio aqui a pré-sitcom
por seu apelo domestico, tendo uma énfase afetuosa do pablico e se aproximando mais da
comédia de situacdo. Por isso mesmo, existe uma relagcdo mais intima entre personagem e
espectador; na comédia de situag@o, a situagao é apenas o esbogo geral dos eventos, a “coisa”
engracada especial que esta acontecendo essa semana com esse grupo de personagens. Como
Newcomb (1974) nota, existe uma légica reconfortante de que aquelas personagens irdo
aparecer neste mesmo horario na semana seguinte, em outra situacdo engragada que sera
completamente independente do que acontecer esta noite.

De acordo com Lynn Spigel (1992), a sitcom surge enquanto a mistura de dois
géneros mais caros e consolidados da TV em direto, que apelavam para intimidade e
espontaneidade: o drama antoldgico ao vivo (que tinha como base as convencdes do teatro,
incorporando os principios do realismo teatral que enfatizavam construcdo narrativa e
relacionamentos interpessoais) e o show de variedades (que se apoiava no interesse renovado
no vaudeville, e cujo humor fisico enfatizava performance acima de caracterizacdo e
desenvolvimento da histdria). Ao mesclar os dois géneros, a sitcom acabaria criando um
meio-de-campo estético que satisfez a busca por um programa que agradasse uma audiéncia
familiar, a0 mesmo tempo domesticando os elementos mais selvagens e espontaneos da
performance de vaudeville.

A producdo destes programas se da por uma questao muito pragmatica: a viabilidade
financeira e técnica desses seriados comparados a outros programas de humor, uma vez que
é mais pratico economicamente fazer um programa de vinte minutos com um cenario e um
nucleo fixo de personagens recorrentes, que quatro esquetes de cinco minutos.

Martin-Barbero e Rey (2001) propde que o publico pode ter uma “capacidade de
interpelagdo” em relagdo aos produtos que consomem ¢ que ndo diz respeito a ratings de
audiéncia, porque o peso politico e cultural de um aparelho como a televisdo nao pode ser

avaliado apenas com esses dados.

E essa capacidade de mediacdo provém menos do desenvolvimento tecnolégico
da midia, ou da modernizacdo dos seus formatos, que do que dela esperam as
pessoas e do que pedem a ela. Isso significa que é impossivel saber o que a
televisdo faz com as pessoas, se desconhecemos as demandas sociais e culturais
que as pessoas fazem a televisdo. Demandas que pde em jogo o continuo desfazer-
se e refazer-se das identidades coletivas e os modos como elas se alimentam de, e
se projetam sobre, as representacdes da vida social oferecidas pela televis&o.
(MARTIN-BARBERO e REY, 2001, p. 39-40)
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Entdo, ao nos perguntar sobre um determinado programa ou género, também é
preciso pensar nas demandas que o publico tem e se elas se aplicam sobre ele. No caso da
sitcom, o0 género cumpre com um papel social especifico diante do telespectador: ao
contrario de outros programas comicos, a sitcom pode ser mais expansiva em seu universo
ficticio, pois existe ali um senso maior de humanidade e o telespectador tem mais
possibilidades de projetar sua vida naquelas personagens, se identificar com os problemas
retratados naquela pequena narrativa (NEWCOMB, 1974).

Nesse sentido, embora a sitcom tenha suas restri¢des estilisticas e de producdo, ela
funciona como um microcosmo da sociedade em que foi criada, uma vez que ela se preocupa,
de acordo com Krutnik e Neale (2006, p. 242), “com reafirmar uma identidade cultural,
demarcando um dentro, uma comunidade de interesses e valores, e localizando os valores
contrarios ou opostos como fora”?8,

Hoje em dia é possivel enumerar diversos tropos narrativos da sitcom (uma casa do
subdrbio como cenério, questdes familiares, narrativas que deem énfase em complicacdes
do dia-a-dia, a duracédo de cerca de 30 minutos), porém nos primeiros anos da TV nacional
ndo havia muito do que esperar desse tipo de programa de televisdo; tdo pouco que mesmo
nos Estados Unidos, onde 0 género se desenvolveu, a sitcom era um género marginal e
esquetes domésticas como Ethel and Albert (NBC, 1953-1954) e The Honeymooners (CBS,
1955) apareciam como segmentos diérios de 15 minutos ou como filler de estagdes locais
(SPIGEL, 1992).

Contudo, ndo se pode negar que existia uma dinamica de programas cdmicos nao-
sanfonados (que estou chamando aqui de pré-sitcom), que se diferenciava do que acontecia
no mesmo periodo em sitcoms estrangeiras e que acabaria por moldar a sitcom brasileira
com suas proprias caracteristicas.

Se observarmos as primeiras sitcoms de sucesso nos Estados Unidos, é possivel ver
um padrdo de adaptacdo de programas radiofénicos — assim como ocorreu no Brasil — e
também uma norma de personagens exaéticos, em que o humor se baseava em estere6tipos
racistas. Entre os programas de mais sucesso, pode-se citar Amos fi Andy (CBS, 1951-1960)
e Beulah (ABC, 1950-1953), que tinham protagonistas negros, e mesmo sitcoms urbanas
como The Goldbergs e Life with Luigi (CBS, 1952-1953) continham esses recortes étnicos,

a primeira falando sobre judeus em Nova York e a segunda sobre italianos em Chicago.

28 Tradugdo livre, no original “with reaffirming cultural identity, with demarcating an inside, a community of
interests and values, and localizing contrary or oppositional values as an outside.”
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No Brasil, 0 Unico programa que parece ter tido tratamento similar ao retratar um
grupo especifico no cenério de sitcom é Seu Pepino (TV Tupi, 1955-1956) e suas
repaginacdes posteriores, Seu Genaro (TV Tupi, 1957-1958) e Seu Pepino, o herdéi (TV
Record, 1963). O seriado retratava um italiano trapalhdo e seu lar em um cortico, e apesar
da frequente caricatura de imigrantes no humor paulista, é o Unico programa que parece se
interessar em mostrar esta personagem em seu ambiente domestico.

Outro ponto que pode-se observar historicamente é a auséncia de alguns subgéneros
na sitcom brasileira, que se consolidaram na midia estadunidense e britanica (MUNDY e
WHITE), como a sitcom de ficcdo cientifica (My Favorite Martian, Mork and Mindy, Red
Dwarf), o sitcom fantéstico (Bewitched, | Dream of Jeannie, The Addams Family) e o sitcom
religioso (The Vigar From Dibley, Father Ted, All Gas And Gaiters).

Até hoje, quando analisamos as sitcoms brasileiros, a abordagem é bem diferente,
com uma presenca forte do ambiente doméstico e programas mais recentes que abordem o
ambiente de trabalho enquanto principal foco narrativo — como é o caso de A diarista e Sob
nova direcdo (ambas da TV Globo, realizadas entre 2004 e 2007).

Deste modo, podemos observar para um seriado como Dona Fifoca, a sabichona
(TV Tupi, 1953-1954) sob a Otica de uma pré-sitcom. Segundo sinopses da época, 0
programa era protagonizado por Maria Vidal como “a sogra rabugenta ¢ a0 mesmo tempo
espalhafatosa”, enquanto Ribeiro Filho fazia o “eterno futuro genro” que namorava a filha
datitular Dona Fifoca, interpretada por Vida Alves. Em 1956, ao que tudo indica, o programa

é repaginado como A sogra que Deus me deu (TV Tupi).
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Figura 27: Vida Alves, Ribeiro Filho e Maria Vidal em Dona Fifoca, a sabichona.
Fonte: Diério da noite/Reproduc;élo29

29 DIARIO DA NOITE. S&o Paulo, 18 mai. 1954. p. 13. Disponivel na:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%22dona%20fifoca%22&hf=me
moria.bn.gov.br&pagfis=30495. Acesso em: 9 dez. 2024.
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O ambiente da pensdo figura nestes programas com certa frequéncia, também como
uma justificativa de misturar personagens diversos. Essa € uma caracteristica que podemos
ver até hoje em sitcoms contemporaneas como Vai que cola, que se passa em uma pensao
do subdrbio carioca, e Toma la, da ca (TV Globo, 2007-2009), ambientado em um
condominio de classe-média baixa.

No seriado O principe e 0 plebeu (TV Tupi, 1959-1960), a pensao serve como cenario
em que os conflitos dos episédios se desenvolvem. Vizzoni (1960, p. 13) descreve o

programa em uma reportagem desse modo:

O Plebeu é modesto, o Principe ¢ arrogante. Ambos sdo “prontos” e tiveram a
fortuna de encontrar uma pensdo onde o dono, seu Vitorio, e sua esposa, D.
Constéancia, veem neles os filhos que néo tém.

Os incidentes, que surgem a dois por trés, sdo compartilhados pelas sobrinhas da
dona da pensao, as estudantes Ivy e Nice. E, de outra maneira, evidentemente, pela
maioria das telespectadoras paulistanas cativadas pelo humorismo e ar romantico
da novela. O Principe é um verdadeiro gald (Hamilton Fernandes) e o Plebeu é
moco meigo que agrada as mamdes (Luis Gustavo).

Na época, O principe e o plebeu era vendido com uma novela focada no publico
feminino, coisa que acontece com frequéncia nos programas mais domésticos dessa época.
Algo similar ocorria com Papai, mamae e eu (TV Record, 1959-1961), programa com 0S
astros Aracary de Oliveira, Carlos Zara e Lourdinha Felix no nucleo principal, e Pimentinha,
gue encarnava um mordomo inglés. O seriado era vendido como “teleteatro”, “telenovela”
e como “aventuras humoristicas”. E interessante observar que muitos desses seriados
passavam duas vezes por semana, que também costumava ser a frequéncia das telenovelas,
antes que as producdes se tornassem diarias.

Ao ler a respeito da producéo televisiva nesse periodo, vé-se que as pré-sitcoms
poderiam se tratar de programas antoldgicos ou episddicos.

Aqui vale definir alguns desses conceitos. Por série antoldgica me refiro aquela cuja
narrativa se restringe a apenas um episodio, sem que ocorra a repeticdo de personagens. No
periodo que estamos analisando, vemos muitos programas semanais de teleteatro que se
encaixam nesse formato, como O contador de histdrias (TV Tupi, 1955) apresentando
episddios tematicos semanais.

Ja episadico se refere a uma narrativa mais conectada a sitcom, com historias que
tém 0s mesmos personagens e cenarios, mas cujos conflitos se iniciam e terminam no
decorrer de um episoddio. De acordo com Balogh (2002, p. 105), “h& uma circularidade que
devolve o personagem ao seu estado primeiro, 0S personagens nunca aprendem, sempre

estdo repetindo os mesmos erros, estratégias e armadilhas”. Essa circularidade mantém as
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personagens imutaveis, e permitem que o telespectador possa assistir qualquer episodio sem
Se preocupar com 0 que aconteceu nas semanas anteriores.

No Brasil em 1950, tanto seriados diarios e semanais de comédia eram comuns nas
emissoras de radio, além de serializagbes mais longas, como a radionovela®. Com a
consolidagdo do radio enquanto industria, diversos escritores vao trabalhar como redatores
das emissoras de TV, mesmo que vindos de areas distintas.

Além desses seriados, vemos na programacdo da TV nacional vérias séries
brasileiras, como Sitio do pica-pau amarelo (TV Tupi, 1952-1959), Reina¢6es de Narizinho
(TV Tupi, 1953), O falcao negro (TV Tupi, 1954-1958), As aventuras do Capitéo Sete (TV
Record, 1954-1959), As grandes aventuras do Gigante Amaral (TV Tupi, 1958) e As
aventuras do Heroi Brinkboy (TV Tupi, 1959). Também havia a exibicdo de seriados
estrangeiros nas emissoras, mas trataremos destes mais a frente.

A indUstria de radio nos anos 1940 ja tinha uma audiéncia fiel entre as donas de casa,
especialmente no horério vespertino. As mulheres eram o publico principal dos programas
capitulares (no Brasil a radionovela, e nos Estados Unidos a soap opera), além de programas
de conselhos femininos. Nos anos 1950, com o inicio da televisdo entre as familias mais
endinheiradas, era uma obviedade para os produtores que as espectadoras também eram
trabalhadoras do lar, cuja atencéo constantemente ficava entre o entretenimento e as tarefas
domesticas.

Apesar dos seriados serem transmitidos em horario nobre — normalmente entre 19h
e 21h — e terem um puablico que abranja também criancas e homens, é nas serializacdes
radiofonicas femininas que a pré-sitcom encontra suas raizes. N&do apenas como adaptacéo,
mas como tematica principal, servindo como uma representacdo comica das dindmicas da

vida privada.

2.4. O lar na sala-de-estar

Desde o inicio da TV no Brasil, se torna costumeiro ver nos andncios a imagem do
aparelho televisivo na sala de visitas, cercada por pessoas e num destagque no cenario
cotidiano (BARBOSA, 2010).

Essa abordagem de uma televisdio domeéstica, cuja grade programatica
posteriormente se constroi pensando no cotidiano de uma familia de classe média, muda

como o espectador consome esse conteudo. Ao contrario do teatro, do circo e do cinema,

30 E importante ressaltar que aqui nfo estamos sequer abordando as serializagdes no cinema, que ja eram
recorrentes no Brasil desde o0s anos 1910 e que faziam sucesso com o publico espectador.
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onde o entretenimento acontece em um local pré-determinado e sob condi¢gdes mais
previsiveis, a TV pde o consumo num ambiente familiar, com personagens que se tornam

intimos por sua constancia no dia a dia privado.
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Ruo Boréo de Ladario 402 - Bros

Figura 28: Propaganda do televisor Philco
Fonte: Diario da noite®

Como menciono anteriormente, a TV e o radio funcionam sob uma logica similar: a
de um espaco pessoal de consumo, que aproxima o ouvinte ou telespectador das historias ali
lidas.

Nesse sentido, a prépria arquitetura de um lar entra em jogo, com a cria¢do de uma
“sala de estar” ou “sala de visitas” trazendo consigo a marcante diferenciacdo entre espago
privado e espaco publico inserido dentro do lar. Moreira (2020) nota que na cidade de Sdo
Paulo especificamente, a virada do século XX envolveu um movimento de higienizacéo da
capital que dividiu a cidade em duas: uma residencial (nos bairros préximos ao centro como
Higienopolis e Campos Elisios) e uma majoritariamente operaria (proxima as malhas
ferroviarias como o Bras, Barra Funda e Mooca). Neste momento, a configuracdo das
residéncias comeca a ter certa ordem que a elite pretendia disseminar por toda a cidade, onde
se ditavam especialmente papeis de género mais rigidos; ao homem, cabia a identidade
publica familiar, e a mulher, o cuidado com a identidade doméstica familiar.

De acordo com Maluf e Motta (1998, p. 382), este discurso embasa a “arquitetura de
um lar feliz”, que aprisionava homens e mulheres em uma rigida moldura, ndo apenas
delimitando seus papeis sociais, mas também dava uma rigidez nova as experiéncias

cotidianas, que por sua vez também passavam a ter certo nivel performatico.

31 DIARIO DA NOITE. S&o Paulo, 14 jan. 1957. p. 5. Disponivel na:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%22compre%20televisor%22&p
asta=an0%20195&hf=memoria.bn.br&pagfis=41980. Acesso em: 3 nov. 2024.
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Em seu trabalho a respeito do aparelho televisivo e a divisdo de género durante o pds-
guerra estadunidense, Lynn Spiegel (1992, p. 37) analisa como a televisdo € discutida em
revistas femininas. Segundo a autora, nos periddicos de decoracdo voltados a donas de casa,
as questbes familiares eram elaboradas em uma linguagem organizada ao redor do
imaginario espacial do lar (proximidade, distancia, isolamento e integracéo).

As revistas aconselham a dona de casa para que,

se estiver nervosa, crie um canto tranquilo e assoreado, longe da area central da
casa. Se seus filhos estdo mal-humorados, deixe-0s brincar no quintal. Se o seu
marido esta entediado no escritdrio, transforme a sua garagem numa oficina onde
ele recordara as alegrias da sua infancia. Foi principalmente no contexto deste
problema espacial que a televisdo foi discutida. A questdo central era: "Onde
voceé deve colocar o aparelho de televisdo?" Este problema foi abordado ao longo
do periodo, formulado e reformulado, resolvido e reformulado. No processo, 0
aparelho de televisdo tornou-se parte integrante do ambiente domestico retratado
nas revistas.*

Entdo, ao pensar na televisdo, e especificamente no género da pré-sitcom, é
impossivel ignorar as questfes que surgem ao retratar a dinamica familiar em um contexto
integrado a essa dindmica. Ao contrario de outras midias, os discursos que percorrem 0
imaginario de um seriado doméstico estdo imersos na intimidade de quem os assiste, e por
isso mesmo devem ser analisados sob essa ldgica.

Assitcom, de acordo com Austerlitz (2014, p. 13), “celebra sua propria domesticidade,
a sitcom era o lar em nossas salas-de-estar, se fazendo em casa de um modo que filmes
maiores, mais caros e mais solidos jamais poderiam. NGs ndo precisavamos ir até a televiséo;
a televisdo vinha até nos”.

Spiegel (1992) ainda nota que os corpos masculinos e femininos tém funcdes
diferentes nas publicidades durante os anos 1950: 0 homem normalmente aparece com uma
postura passiva, de descanso; ja para a mulher, assistir televisdo ndo tinha a mesma funcéo
puramente de descanso, pois era um momento em que elas espectadoras, mas também
trabalhadoras do lar. Os anos 1950 marcam um retorno do culto & domesticidade vitoriana,

que dita uma divisdo clara entre espacos publicos e privados. Nesta logica, esta também

32 Tradugdo livre, no original “if you are nervous, make yourself a quiet silting corner far away from the
central living area of the home. If your children are cranky, let them play in the yard. If your husband is
bored at the office, turn your garage into a workshop where he'll recall the joys of his boyhood. It was
primarily within the context of this spatial problem that television was discussed. The central question was,
"Where should you put the television set?" This problem was tackled throughout the period, formulated and
reformulated, solved and recast. In the process the television set became an integral part of the domestic
environment depicted in the magazines.”

3 Tradugdo livre, no original “celebrating its own domesticity, the sitcom was at home in our living rooms,
making itself comfortable in a way the larger, more expensive, and more stolid movies never could. We did
not have to go to television; television came to us”.
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embutida o que Spiegel (1992) chama de “ideologia da privacidade”, onde a casa ¢ mostrada
como um espaco de retiro, com a vida social e a vida doméstica se tornam entidades distintas.

Como é o caso de Al6 Dogura e diversos outros seriados brasileiros do mesmo
periodo, muitas pré-sitcoms sdo focadas em casais, 0 que tem como efeito o entendimento
do casal enquanto “unidade bésica de percep¢do do mundo ao seu redor, como se eles
conformassem uma Unica individualidade bipolarizada” (SEVCENKO, 1998, p. 604). O
casal se tornaria, entdo, o Gnico amparo nessa sociedade, que passa a se assemelhar mais a
um conjunto de individualidade em competicéo.

Essa logica de representacdo ndo era Unica, e perpetuava 0s mesmos preconceitos e
visdes que existiam ao cinema e ao radio da época. Nas chanchadas, segundo Augusto (1989,
p. 185-186), 0

matrimbnio sempre se apresentava como o coroamento natural de uma
convivéncia romantica, a despeito dos exemplos de embrutecimento que a rotina
conjugal causara nos Paftncios e Marocas a sua volta. A felicidade a dois, nas
chanchadas, era um privilégio ou uma possibilidade exclusiva de gente moca e
bonita.

E também por isso estas personagens serdo vividas quase exclusivamente por galds
e mocinhas ja conhecidos do publico, sempre jovens e brancos, na melhor representacéo do
gue um casal bonito deveria ser.

Pensando nessa leitura, pode-se usar das definicdes elaboradas por Roberto DaMatta
(1997), que defende que “casa” e rua” sdo mais que locagdes, mas categorias socioldgicas
no Brasil. Para ele, casa e rua sdo dominios culturais institucionalizados, e capazes de

despertar emoc0es e imagens claras. DaMatta (1997, p. 37) diz que as

metaforas e simbolos onde a casa é contrastada com a rua séo, pois, abundantes
numa sociedade onde casa é concebida ndo apenas como um espacgo que pode
abrigar iguais (como é o caso da familia norte-americana) e esté sujeita as normas
vigentes na rua, mas como uma area especial: onde ndo existem individuos e todos
580 pessoas, isto &, todos que habitam uma casa brasileira se relacionam entre si
por meio de lagos de sangue, idade, sexo e vinculos de hospitalidade e simpatia
que permitem fazer da casa uma metafora da prépria sociedade brasileira.

Nesse sentido, as leituras a partir da perspectiva da casa enfatizam a pessoa com uma
intensidade emocional profunda. Mesmo quando o texto apresenta adversarios ou inimigos,
ao final, todos acabam sendo vistos como irmé&os ou companheiros, unidos pela mesma
instituicio — seja a casa ou a patria. E justamente nesse contexto que se insere a sitcom, com
suas personagens familiares e os conflitos cotidianos que refletem essa dindmica de
pertencimento e reconciliagéo.

Embora ndo tenhamos acesso a filmagens externas de pré-sitcoms, podemos nos

apoiar em sitcoms estrangeiras, como o popular Father knows best (CBS, 1954-1960), para
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vermos como mesmo o0s créditos de aberturas destes seriados encorajavam os telespectadores
a perceber essas familias televisivas como vizinhos.

O plano aberto que mostrava a casa daquelas personagens antes que o conflito do
episddio se iniciasse se tornou um cliché das sitcoms, usado até hoje em programas do
género. A nivel simbolico, Spiegel (1992) diria que a casa era apresentada como um

espetaculo publico, um monumento aos valores conservadores familiares.

T I L
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Figura 29: Abertura de Father knows best
Fonte: CBS
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CAPITULO 3: ALO DOCURA!

3.1. A sitcom nacional

Al6 Docura € um seriado mencionado pela historiografia televisiva brasileira,
normalmente pintado como um programa de comédia pioneiro para 0 momento em que foi
langado, ao “antecipar” o que se tornaria a sitcom (FILHO, 2003). Essa construgdo post
mortem do seriado é importante pois ela ajuda a consolidar a ideia de uma comédia brasileira
adaptada ao formato televisivo, oferecendo um contraste importante com os modelos
importados, como os shows de comédia norte-americanos, bastante influentes no contexto
da TV brasileira, mesmo que ndo tivéssemos acesso aos episddios nos primeiros anos da
televisdo nacional.

Portanto, ao ser visto como um programa pioneiro para 0 momento de seu
lancamento, Al6, Docura tem um papel significativo na constru¢do da identidade da
televisdo brasileira, sendo também um reflexo das transformacdes culturais e tecnoldgicas
que estavam ocorrendo no pais na década de 1950.

Exibido pela TV Tupi paulista entre 1953 e 1964, o programa se destacou da maioria
por seu sucesso estrondoso com o publico, ficando conhecido por ter como elenco principal
o casal de noivos Eva Wilma e John Helbert. Ambos ja atuavam no teleteatro paulista quando
surgiu a oportunidade de adaptar o programa de radio Encontro das cinco e meia — escrito
e produzido por Otavio Gabus Mendes, lancado em 1949, num formato de episddios
semanais antolégicos.

E hoje o seu - =

encontro dus
Ciieo e meig

RADIO TUPI

. 1040 Kes.
clerta de lrmios Lever | 'TY

SABONETE LEVER o
PASTA LEVER 5. R,

con MARCIA REAL « DIONISIO AZBVEDO)
uma Produgdo Dramitica de MARIO ’JNW‘

Figura 30: Propaganda de Encontro das cinco e meia
Fonte: Diério da noite 3

3 DIARIO DA NOITE. Sio Paulo, 10 mai. 1955. p. 6. Disponivel na:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=093351&pasta=an0%20195&pesq=%22encontro
%20das%20cinco%20e%20meia%22&pagfis=35013. Acesso em: 23 dez. 2024.
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Gabus Mendes, autor de radio ja citado anteriormente, € uma figura muito importante
para este trabalho, por ser criador do programa de radio que inspirou Al6 Dogura® e por sua
influéncia enquanto roteirista de radio. Assim como outros que ja discutimos antes, Otavio
era um cinéfilo e tinha uma relagédo intima com a area, tendo dirigido e roteirizado longas,
além de escrever criticas para as revistas Cinearte e Paratodos.

Mattos (2002) menciona a qualidade inovadora de seus textos, uma vez que ele se
baseava nos dialogos de roteiristas de cinema, Gabus Mendes introduz uma nova linguagem
ao radioteatro — libertando o meio da influéncia de uma escrita tradicional literaria e teatral
portuguesa.

Em alguns materiais de divulgacdo, é possivel ver que Encontro das cinco e meia
tinha um repertério amplo e flertava com varios géneros diferentes, tendo episdédios mais
focados em histdrias de terror, comédia, drama, etc. Apesar dos relatos de que ele era voltado
para um publico feminino, ndo encontrei informacdes de que ele teve enfoque em algum
momento na comédia romantica, como o seriado protagonizado por Eva Wilma.

A origem de Al6 Docura como uma adaptacdo de um programa radiofénico € prépria
do periodo em que o seriado esta inserido: varias sitcoms estrangeiras e nacionais surgiram
de programas de radio. De acordo com Marc (2005), os primeiros programas de sitcom
canibalizaram muitas das comédias de dialeto vindas do radio — processo que ja
mencionamos anteriormente com seriados comicos brasileiros.

Ald Docura foi escrito e dirigido por dois filhos de Otavio Gabus Mendes, Maria
Edith e Cassiano, que ja trabalhavam na Radio Tupi quando a televisdo foi fundada em Sao
Paulo. Assim como o seriado do radio que serviu de inspiracao, ele também comecou com
esse tipo de narrativa de episodios semanais antolégicos. O programa acabou se
consolidando no imaginario paulista e fazendo muito sucesso®, ao retratar problemas
cotidianos com os quais 0s telespectadores se identificavam.

Em entrevista com Papo ABERT®’, Eva Wilma comenta que estudou os textos

originais de Encontro das cinco e meia, na feliz coincidéncia de ser fa do programa de radio

% Brandao (2010) menciona Ald Docura seria derivado de outro programa televisivo, Somos dois. Em
entrevista, Luis Gallon (1991, p. 13) confirma a experiéncia anterior, comentando sobre uma fotografia:
“Antes de comegar o Ald Dogura, tinha um programa feito por essa menina aqui mais o Tata que se chamava
Somos dois, que era um casalzinho de namoradinho e tal, baseado nos scripts do Otavio Gabus Mendes de
um programa de radio famosissimo chamado Encontro das cinco e meia.”

% Devido ao seu sucesso, houve uma tentativa de replicar o programa paulista na TV Tupi do Rio de Janeiro
em 1955, onde o seriado ganhou o titulo Alé Querida, e tinha no elenco Aidee Miranda e Paulo Machado. A
adaptacao carioca foi cancelada pouco depois.

7 ASSOCIAGAO BRASILEIRA DE EMISSORAS DE RADIO E TELEVISAO - ABERT. Entrevista com
Eva Wilma e John Helbert Jr. 2020. Disponivel em: https://abert.org.br/site/imprensa/noticias/eva-wilma-
conta-memorias-da-tv-em-papo-abert. Acesso em: 2 nov. 2024.
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e de Cassiano Gabus Mendes ter guardado os roteiros do pai em sua casa. A atriz descreve

Al6 Dogura assim:

O programa — ao Vivo, repito — era o que hoje chamamos de sitcom. O grande
charme é que, em dez minutos, se contava uma historinha do encontro de um
homem e de uma mulher, sempre em personagens e situacdes diferentes. Cassiano
e noés aproveitdvamos, naqueles poucos dez minutos, todo 0 nosso temperamento
de comédia e romance. (STEEN, 2006, p. 31)

Em entrevista, John Herbert (s/d) menciona que era o programa de maior audiéncia

da TV Tupi durante os nove anos em que ficou no ar. De acordo com ele,

Né&o era novela, porque na época ndo havia novela ainda. Havia os teatros: teatro
de comédia, teatro de vanguarda, mas novela ndo havia. E 0 nosso tinha assim,
uma ligeira aparéncia de ser novela, porque era seguido, s6 que ndo era uma
histria em sequéncia, era sempre outra historia. Quer dizer, todo esquete de 34
minutos e era outra historia, outra situacdo. As vezes eu era noivo, as vezes
carteiro, as vezes agougueiro, as vezes ladréo.

Contudo, apesar dos muitos elogios de Al6 Docura enquanto a primeira sitcom
brasileira, fica claro ao ler as reportagens dos anos 1950 sobre o seriado que havia uma
discussdo (sempre retomada e mencionada) sobre como Al6 Docgura seria uma verséo
brasileira de | Love Lucy.

Como menciona casualmente em sua critica, Camera Leitdo (1955):

No género de | Love Lucy, de Lucille Ball e Desi Arnaz, um dos “best sellers” da
televisdo norte-americana, que lhe serviu como modelo, bem como a outros
congéneres antes e apds o langamento, mantém-se ele com igual classe, e grau de
interesse, supomos ainda que aumentando em crescendo firme o indice de
espectadores. Tal é a forga dessa atragdo que o programa se situa atualmente como
0 Unico sobrevivente desse tipo de par romantico entre os surgidos ultimamente
no video local.

Essa paridade entre os dois seriados, reproduzida sem muito questionamento pela
historiografia, serve como um falso equivalente histérico, como se o impacto de Al6 Dogura
no Brasil fosse comparavel ao de | Love Lucy nos EUA.

Assim como o programa da TV Tupi, | Love Lucy se tratava de uma adaptacdo vinda
do radio: My favorite husband (1948-1951). Enquanto o programa radiofénico original se
situava em uma cidade do interior e a personagem do marido (Richard Denning) era um
banqgueiro, em | Love Lucy o cenéario é alterado para Nova York e o marido (interpretado
dessa vez por Desi Arnaz, marido de Lucille Ball) tem a profissdo de musico. Essas
alterac6es no formato televisivo tornam o ndcleo principal uma familia de classe média, e
passam a orbitar o mundo do showbusiness, se aproximando da vida real de Lucille e Desi
(LANDEY, 2005).

Se compararmos com a producéo de Alé Dogura, vemos poucos pontos em comum:

a sitcom brasileira era exibida em direto, com uma técnica fotografica menos elaborada que
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o seriado estadunidense, e aparentemente com conflitos muito mais domésticos e de carater

menos desafiador.

, ; ) B .
Figura 31 e 32: John Herbert e Eva Wilma em Alé Dogura
Fonte: FILHO, 2003, p. 44. Apud Acervo pessoal de Eva Wilma

Como menciono antes, s6 uma cena sobreviveu de Al6 Dogura, um trecho de cerca

de um minuto e meio. Segue abaixo uma transcri¢cdo minha.

(Um cenario simples, de sala de estar, com um sof& e uma mesa de centro. Eva e John no
ambiente, ela arruma alguns presentes na mesa)

EVA: Eu vi uma coisa tdo bonitinha na cidade que eu ndo resisti. Comprei para vocé.
Adivinha o que é!

(John d& de ombros)

EVA: Em chaveirinho na forma de um sapinho, meu bem. Um amor, pra VOCé.

JOHN: Estrangeiro?

EVA: Néo, nacional. Mas € muito bonitinho, meu bem. Enfim. Uma infinidade de presentes,
eu acho que o principal ja ta tudo comprado. Agora gracas a Deus ndo vai faltar nada. A ndo
ser naturalmente os comes e bebes para ceia de natal.

(Um momento de siléncio. John anda pela sala, descontente)

JOHN: Meu bem, vocé se incomoda se eu fizer uma perguntinha a vocé?

EVA: Ah claro que ndo, meu bem.

JOHN: Com que dinheiro vocé comprou tudo isso?

(Eva pausa)

EVA: Com aquele dinheiro que estava no armario. Ndo era pra isso, meu bem?

(Efeito sonoro cémico, John quase desmaia)
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JOHN: Nao diga isso!

EVA: Por que, meu bem?

JOHN: Aquele dinheiro era para pagar o aluguel desse apartamento, porque eu té dois meses
atrasado e separei pra pagar amanha!

EVA: O aluguel?

JOHN: Vocé gastou tudo?

EVA: Bom... uns 18, 19 contos. Ainda economizei um conto de réis!

(Cartela do seriado)

Um dos conflitos centrais entre o casal de | Love Lucy é a dindmica em que Lucy
Ricardo deseja ser mais que uma dona-de-casa, enquanto Ricky Ricardo tenta controlar a
esposa e suas trapalhadas. No programa de Lucille Ball vemos o que pode ser definido como
humor screwball — um tipo de comédia definido por situagdes irreais, com énfase no humor
fisico, elementos da comédia pasteldo e da comédia sexual. Esse tipo de comédia pode ser
descrito como uma satira do romance tradicional, uma vez que ela brinca com as normas de
conduta e virtude (KRUTNIK e NEALE, 2006).

Isso ndo significa que ndo houve tentativas de replicar o sucesso de | Love Lucy, mas
a realidade é que os programas que tentaram imitar o formato e enfrentaram a competicéo
direta com o iconico seriado de Lucille Ball — como | Married Joan (NBC, 1952-1955) e
Pete and Gladys (CBS, 1960-1962) — fracassaram justamente pela falta do carisma e da
maestria coOmica que Ball possuia, algo que se mostrou insubstituivel.

A sombra de | Love Lucy era longa demais, e esses programas ndo conseguiram criar
uma identidade propria que rivalizasse com o apelo da atriz. Além disso, o publico j& havia
se acostumado com o estilo inovador e o timing de Ball, tornando dificil para qualquer outra
série ganhar a mesma atencdo. Nos Estados Unidos, os seriados que conseguiram sobreviver
e se destacar foram aqueles que, em vez de simplesmente tentar replicar o modelo de | Love
Lucy, transformaram o género de sitcom, introduzindo um elemento sobrenatural que
renovava o cenario realista das familias de classe média. Programas como Bewitched (ABC,
1964-1972) e | Dream of Jeannie (NBC, 1965-1970) souberam se adaptar as novas
demandas do publico, oferecendo algo novo e fascinante, o que permitiu que se desviassem
da comparacéo direta com o sucesso de Ball e se estabelecessem como sucessos por meritos
préprios.

O prdprio relato de Eva Wilma sugere um tipo de comédia mais fino:



Eu acho que a caracteristica, a qualidade basica, estavam (como sempre, alias)
no autor, nao é? O historico de Alé Dogura é Otavio Gabus Mendes, gente! Que
é nome de rua, né? Bem, isso ndo quereria dizer nada, porque tem muito nome
de rua que ndo quer dizer nada, mas Otavio Gabus Mendes, que eu saiba, quer
dizer muita coisa.

Por essas questdes, passo a questionar como Al6 Docura se coloca, em termos
praticos, como um “l Love Lucy brasileiro”, uma vez que existem tantas diferencas entre os
seriados. Também ¢é muito interessante notar que o rétulo de “copia” ou “inspira¢dao” a que
diversos historiadores e comentaristas atribuem a | Love Lucy ndo parece ser uma marca
unica de Al Docura: varios seriados comicos brasileiros do periodo deliberadamente se

associam com | Love Lucy. Em uma matéria do Diario Carioca (1958), se diz:

Romeu e Julieta, de Chico Anisio, anunciado (como se isto fosse elogio) como
plagio do programa norte-americano | Love Lucy [...]. SO achei meio danada a
informagéo de plagio de | Love Lucy. E este o oitavo ou nono programa indicado
como copia do original de Tio Sam. Marlene, meu bem, Neguinho e Juraci,
Neguinho e neguinha, Prelidio a dois, Um casal do barulho, Um casal e tanto,
Ele e ela, etc, todos foram apresentados como roubos da ideia do tal de “Lucy”,
como sendo isto grande recomendagéo.®®

Observemos o caso de Romeu e Julieta: o programa era protagonizado por Nancy
Wanderley e Zé Trindade — no mesmo ano em que o ator faria seu primeiro filme, a
chanchada Rico ri a-toa. De acordo com Julio Cesar Correio (2020, p. 168), o seriado “fora
pensado como uma experiéncia. As inovagdes eram o uso de filmagens externas e cenas sem
dialogo, retomando com criatividade alguns recursos do cinema silencioso”.

Sdo muitos os relatos de como Ald Docura e inimeros outros seriados da década de
1960 tentam “imitar” | Love Lucy, usando da copia como uma reafirmacéo de qualidade
técnica. Como pontua Bernardet (2009, p. 259), a respeito das obras nacionais, essa busca
por influéncias “raramente ¢ entre nd6s uma tarefa objetiva; € antes a procura do vinculo que
relaciona determinada producdo artistica com a metrépole, vinculo que marca uma
dependéncia ou dignifica”.

Entdo, podemos ler na comparacao de plagio de diversos seriados brasileiros (mesmo
os que tinham diferencas enormes entre si) com um produto estrangeiro a ideia que cerceava
a cultura brasileira durante todo o periodo: de que os brasileiros sequer possuiam condigdes
de copiar o que nos enviavam os centros hegeménicos culturais, reforcando a dependéncia
cultural e econdmica que se manifestava em todos os ambitos.

Como disse Augusto (1989, p. 24), “imitavamos mal, e quase sempre muito mal o

que la fora se produzia, porque esse era o limite da competéncia que de certo modo nos

38 Preltdio a dois é um dos titulos alternativos que Al6 dogura teve, além de também ser chamado de Al
querida e Namorados de Sao Paulo, a depender da época e da regido.
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permitiam ter os nossos colonizadores culturais”. Assim, a incapacidade de uma cépia bem-
sucedida ndo era apenas uma questdo técnica, mas uma manifestacao das limitagdes impostas
pela dependéncia cultural, uma dependéncia que era institucionalizada e reforcada pelos
padrdes da cultura dominante internacional. No processo de imitacéo, o Brasil ndo sé estava
a margem da inovagdo, mas também se via preso a um ciclo de reafirmacgéo de sua posicao
subalterna no cenario cultural global, onde os padrdes culturais internacionais eram
internalizados de tal forma que moldavam a producdo local e a constante imitacdo de
modelos externos reforcava a sensacdo de que a criatividade e a autenticidade nacionais
estavam constantemente em segundo plano, subordinadas ao que era produzido fora do pais.

Ainda falando a respeito do cenério cultural no Rio de Janeiro em meados dos anos
1920, Augusto (1989, p. 146) narraria como a orquestra do Teatro Carlos Gomes havia sido
substituida pelo conjunto de jazz Brunswick, ilustrando a adeséo crescente da populacdo a
cultura importada: “h& muito o homem da rua ja se tornara escravo do imaginario fascinante
e tentacular exportado pela Broadway e por Hollywood. Praticamente nada escapou ao
alcance de suas ventosas”. Salles Gomes (1986, p. 88) também nos alerta sobre essa

constante tensdo identitaria, ao afirmar que

N&o somos europeus nem americanos do norte, mas destituidos de cultura original,
nada nos é estrangeiro, pois tudo o é. A penosa sensacdo de nds mesmos se
desenvolve na dialética rarefeita entre 0 ndo ser e o ser outro. O filme brasileiro
participa do mecanismo e o altera através de nossa incompeténcia criativa em copiar.

Nesse contexto, me pergunto se a imagem que temos hoje do programa Aldé Docgura
ndo surge, em grande parte, de uma estratégia de marketing que visava aproximar o programa
de I Love Lucy, num esforco consciente para validar o produto nacional e gerar uma conexao
imediata com a audiéncia. Essa tentativa de emular um sucesso internacional pode ter sido
uma forma de impulsionar a aceitacdo do publico, mas ao mesmo tempo revela a fragilidade
dessa uma producéo.

O caso de Ald Docgura também ilustra como o ato de consumir um programa sem
questionar as dindmicas culturais que ele reflete pode ser problematico. Ao néo refletirmos
sobre como esses programas dialogam com o resto do ecossistema cultural, corremos o risco
de reforcar a ideia de que a produgdo local é inferior ou meramente um reflexo das
influéncias externas.

A comparacdo entre Romeu e Julieta e Al6 Dogura ndo parece justa, uma vez que 0s
recursos técnicos e comicos parecem completamente diferentes, exceto com a similaridade
conceitual de serem narrativas protagonizadas por um casal. E do mesmo modo, a

justificativa de plagio de I Love Lucy faz pouco sentido; vale lembrar que, apesar das noticias
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sobre 0 sucesso notdrio da sitcom e das reportagens de tabloide envolvendo Lucille Ball e
seu marido, ndo se tinha acesso ao programa no Brasil. As primeiras exibi¢fes das quais se
tem noticia na TV brasileira de | Love Lucy sdo de 1960, com legendas em portugués, na
prépria Tupi de Sdo Paulo. As criticas do periodo, inclusive, trazem uma decepcao enorme
dos telespectadores brasileiros. Em sua matéria a respeito da estreia do programa em
territorio nacional, Lea Carvalho (1961) resume os sentimentos do publico:

Durante anos soubemos do grande éxito que foi nos Estados Unidos a série | Love
Lucy. A repercussdo era tdo grande que comegaram a surgir imitadores em todo
mundo, inclusive no Brasil. Como nunca deu certo aqui ficamos imaginando que
0 programa original era realmente fabuloso. [...] Sabado vimos o programa e
achamos tao fraco, to idiota, com aquelas gargalhadas no fundo para estimular as
nossas glandulas de riso, que chegamos a concluséo que fizeram um filme especial
para exportacdo muito mais fraco e aguado.

Esse recorte revela de maneira clara o sentimento de estranhamento em relacéo ao
seriado estadunidense, destacando a disparidade cultural e estética entre os programas norte-
americanos e 0s brasileiros da época. A ideia de que | Love Lucy representava um padréo
elevado de qualidade e humor nos Estados Unidos, além de ser amplamente divulgado e
aclamado, faz com que sua influéncia se estendesse, mesmo que de forma distorcida ou
indireta, para a producgdo televisiva brasileira. Esse telefone-sem-fio ilustra como a
adaptacao de elementos dessa série para o Brasil ndo ocorria de maneira direta e genuina,
mas sim como uma tentativa de imitar, muitas vezes sem o mesmo refinamento ou contexto
cultural.

A imitacdo ou "plagio" de | Love Lucy pelos programas brasileiros ndo se dava
necessariamente na forma de roteiros ou personagens, mas também na busca incessante por
um modelo de sucesso que, embora tenha sido reverenciado nos Estados Unidos, ndo
necessariamente se encaixava na realidade e no gosto do publico brasileiro. Essa tentativa
de replicar o formato americano traz a tona um processo que muitas vezes perdia nuances
importantes, resultando em um produto final que, ao mesmo tempo em que almeja a
qualidade de | Love Lucy, falha ao tentar transpor os seus cddigos para uma realidade
completamente distinta.

Por isso, mesmo um elemento que € considerado um marcador genérico da sitcom
como as risadas da claque, por exemplo, desagradava o publico brasileiro. A clague nesses
primeiros anos de TV brasileira ndo era comum nos seriados de comédia, como podemos
ver no curto trecho que foi preservado de Alé Dogura, que tem sons cémicos, mas ndo
clague. Além disso, podemos supor que pelas condi¢fes dos estudios da TV Tupi, que ao

contrario de | Love Lucy ndo haviam sido feitos para acomodar uma plateia, e as falhas
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técnicas constantes j4 enumeradas por trabalhadores da época, adicionar um publico ao vivo
para algumas transmissdes significaria ter mais um elemento caotico. Visto isso, a
reportagem sugere € um publico acostumado com uma dindmica prépria de programas
cdmicos nacionais.

Também gera curiosidade uma entrevista dada por Mario Lago — autor do seriado
Marlene, meu bem — que se defende em entrevista & Radiolandia (1955) sobre os

comentarios de que ele teria plagiado | Love Lucy, dizendo:

Se certas pessoas ndo tivessem pressa em buscar um modelo americano para tudo
que fazemos, teriam encontrado aqui mesmo nestes brasis o ponto de partida para
Marlene, meu bem. [...] De bonde mesmo a imaginacéo teria vindo até a Radio
Nacional, aqui na Praca Mau4, e encontraria Neguinho e Juraci, um programa feito
desde 1943 e que tem todos os elementos de onde sairam | Love Lucy e Marlene,
meu bem.

Ao pesquisar a sitcom brasileira, nota-se que na década de 1950 muitos dos seriados
comicos de sucesso envolviam tramas romanticas, como era o caso de Os noivos de Celina
(TV Record, 1954-1958), Marlene, meu bem (TV Record, 1957), A vida com Eliane (TV
Paulista, 1957), Marido magro, mulher chata (TV Paulista, 1957), Dona Jandira em busca
da felicidade (TV Continental, 1959), Eu e vocé (TV Excelsior, 1964) e Adoro a Dora (TV
Excelsior, 1964).

Entre todos esses titulos, podemos ver semelhancas diversas, como a trama central
focada em um casal jovem e seus problemas conjugais, e inclusive uma mistura entre fic¢éo
e realidade, com muitos dos casais principais também sendo esposos na vida real. Os
seriados Marlene, meu bem tinham como protagonistas Luis Delfino e Marlene, Dona
Jandira em busca da felicidade era com Nicette Bruno e Paulo Goulart. Além disso,
podemos ver mesclagens propositais como Adoro a Dora, protagonizada por Dorinha
Durval, A vida com Eliane, protagonizada por Eliane Lage e As aventuras de Eva,
protagonizada por Eva Todor.

Nesse exercicio de observar adaptacdes feitas em programas, pode-se olhar para dois
seriados que tinham Vera Nunes como protagonista: o primeiro, As aventuras de Suzana
(TV Paulista, 1954), era descrito por Vera Nunes “uma espécie de autobiografia”
(VILLOUDO, 1954, p. 5); depois de um ano, seria langado O casal mais feliz do mundo, que

tinha Vera Nunes e Walmor Chagas no elenco principal.
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Figura 33: Vera Nunes e Walmor Chagas em O casal mais feliz do mundo
Fonte: Didrio da noite/Reprodugéo®

Outro programa que parece querer se aproximar da dinamica de Al6 Dogura é
Namorados Valery (TV Paulista, 1955-1956) também comecara como programa homoénimo
da Réadio Sao Paulo em 1950: segundo um antincio retratava “incidentes que acontecem na
vida de todos os namorados, em todos os tempos, em todos os lugares” (CORREIO
PAULISTANO, 1950).

Desconfio que isso se desenhe a partir da divulgacdo da imprensa brasileira sobre o
relacionamento entre Lucille Ball e Dezi Arnaz, mas a aproximagao entre personagem/ator
era muito comum na época: além dos protagonistas de | Love Lucy, podemos pensar em
George Burns e Gracie Allen (The George Burns and Gracie Allen Show), além de Ozzie e
Harriet Nelson (The Adventures of Ozzie and Harriett). Todos estes casais interpretavam
versdes de si mesmos nos programas, e eram esposos tanto na TV quanto na vida real.
Pelegrini e Almeida (2013) mencionam como existe uma tradigdo, mesmo no inicio da
sitcom, do ator que faz papel “de si mesmo”, capitalizando de uma imagem ja conhecida
pelo publico. Essa relacdo mesclaria a realidade, a performance humoristica e a ficgdo, se

diferenciando de outras serializa¢des dramaticas do periodo.

% DIARIO DA NOITE. S&o Paulo, 13 jun. 1955. p. 22. Disponivel na:
https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%220%20casal%20mais%20feli
2%20d0o%20mundo%22&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=35450. Acesso em: 23 dez. 2024.
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https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=093351&pesq=%22o%20casal%20mais%20feliz%20do%20mundo%22&hf=memoria.bn.gov.br&pagfis=35450

De acordo com John Helbert (2004, p. 48), “o Cassiano escrevia o roteiro e retratava
a realidade, o cotidiano de uma grande cidade, que era S&o Paulo, e isso era uma novidade
que fascinava o publico”. Também ha a possibilidade de isso ser um reflexo do préprio Al6
Docura, onde o relacionamento de Eva Wilma e John Herbert teve um papel importante na

divulgacdo do seriado. Como coloca uma matéria d’O Jornal (1959):

S4o, na vida real, marido e mulher, o que d& um toque gracioso ao programa que
faz o publico se sentir mais a vontade, por saber que nem tudo aquilo é ficcdo
nascida da imaginacdo do escritor.

Porém, esta onda de pré-sitcoms focadas em um puablico feminino inclusive pré-
datam Al Docura, visto que Somos dois (TV Tupi, 1953) foi uma experiéncia anterior de
Cassiano Gabus Mendes e mesmo Neguinho e Juraci (TV Tupi, 1951) ja continha parte
dessas caracteristicas.

Como mencionado previamente, a estrutura da TV no periodo surgia das demandas
de empresas patrocinadoras; a onda subsequente de programas que surgem ap6s Al6 Dogura,
com um publico-alvo feminino, tenta se escorar no sucesso de | Love Lucy, mesmo sem ter
acesso ao programa, talvez acreditando que se tratasse de um programa agua com acucar,

voltado para donas de casa.

3.2. Marcas do melodrama

Ja nos recortes observados com a programacao de TV do periodo, fica claro que Al
Docura, apesar do status como sitcom pioneira dado pela historiografia televisiva, sequer
era vendido como uma comédia. Ao contrério de outros seriados cdmicos que ganham o
rotulo de “humor” ou “seriado humoristico”, Al6 Dogura era vendida como “romance” ou
“aventuras sentimentais” (DIARIO DA NOITE, 1959).

Ao contrario de outros seriados comicos dos anos 1950, eram muito comuns as
criticas que destacavam o contetido piegas de Al6 Docgura; uma reportagem da Revista do
Radio (1956) relata que o programa teria como narrativa “pequeninas historias que focalizam
incidentes na vida de um par recém-casado”, um tema ja “surrado anos ¢ anos pelo radio,
nos classicos quadrinhos conhecidos nos bastidores radiofonicos como 4gua com agtlicar”.

Ao ler sobre a recepcédo de Al Dogura, certos elementos recorrentes se destacam. O
primeiro deles é a critica regular de que estes seriados tinham caracteristicas de dramalhao
latino-americano, e um publico-alvo de “brotinhos e vovos” como descreve Lemos (1955).

Muitas reportagens retratam os programas cdmicos femininos em sua fungéo didatica

para os espectadores. Isso ¢ claro em criticas, como a de italo Viola (1955), que apds tecer
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elogios a sitcom, conclui falando que “fica demonstrado que a TV, além de divertir, é ainda
um veiculo sadio de ensinamentos” e José Fernandes (1959), que reforga “aos maridos que
vivem pedindo conselhos sobre ‘como agir’ ao chegar tarde em casa, sugerimos assistir o
programa Al Querida”.

Obviamente, esse discurso encontra suas raizes em como a propria televisdo venderia
seu papel educativo e civilizatorio para a populacdo, mas também vemos essa dindmica a
que os escritores aludem ndo muito longe. A origem do que eu chamo de pré-sitcom pode
ser rastreada até a popularidade imensa das radionovelas, levando em consideracdo nao
apenas o interesse do publico por estas narrativas, mas também a quantidade de profissionais
de radio que trabalhavam para as emissoras, que estavam acostumados com este género.
Esse paralelo se da tanto no desenvolvimento dessas histdrias, como no modo que o publico
consumiria esses programas.

Scarparo (1994) nota que 0 que observamos nesses seriados — e que se perpetua até
hoje na teleficcdo — € um campo bem-delimitado de cddigos voltados para um publico
feminino, que diz respeito de uma vivéncia melodramatica, e que serve como forma didatica
de reforcar a dicotomia de bom/mau, certo/errado.

Nas radionovelas, esse tipo de narrativa atingia diversas camadas da populacédo e
deixava espectadoras por meses “grudadas no aparelho de radio, presas sentimentalmente as
historias” (MATTOS e MATTOS, 2010, p. 47). Uma vez que a maior parte da programacéo
televisiva tenha vindo da radio, nesses primeiros anos de TV, fica muito claro como o legado
dos textos ali produzidos afetaram a televisao. Ao entender como a radionovela se consolida
no imaginario coletivo, podemos também ver como, posteriormente, as pré-sitcom
herdariam muito dos programas femininos de radio, conseguindo atravées deles um conjunto
de leitores que se interessavam pelas narrativas e reproduzindo, mesmo que sob um olhar
mais comico, os conflitos de um casal.

Além disso, é importante também analisar a radionovela e como funcionava o
relacionamento entre ouvintes e personagens, ja que 0s programas apenas confirmavam o
que era senso comum, produzindo, efetivamente, exemplos sadios que deveriam ser
compreendidos e repetidos pelas ouvintes.

Se observarmos o estudo de Scarparo (1994) sobre radionovelas e a relacdo das
ouvintes com os programas da década de 1940, pode-se supor que esse relacionamento
continua com a televisdo: uma projecao que envolve ndo so6 as personagens femininas, mas

também as atrizes que as interpretam. As ouvintes criavam um relacionamento e se
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familiarizavam com as artistas através de reportagens em midias impressas e criavam falsos
lacos de intimidade.

Pereira e Miranda (1983, p. 55) frisam que na relacdo entre TV e telespectador deve-
se também observar o papel entre o que os autores chamam de “suplementos de televisdo”,
revistas e jornais cujas publicagdes “fornecem ao publico leitor grande quantidade de
material ndo s6 sobre a programacédo da televisdo, mas, especialmente, sobre os diversos
‘personagens’ (no sentido mais amplo da palavra) do universo televisivo”.

Um caso marcante dessa l6gica € narrado por Eva Wilma em sua biografia (STEEN,
2005), no fim da temporada de Al6 Dogura em 1955. Apds a exibicdo de um episddio de
despedida de solteiro, feito como presente para o casal por Cassiano Gabus Mendes, 0
publico descobre o local da cerimdnia de casamento da atriz com John Herbert e uma
multiddo invade a Igreja da Nossa Senhora do Carmo. Segundo John (s/d), os dois “eram o

casal da televis@o”, o que era “assustador”.

Quer dizer, ha uma coisa um pouco acomodada, vocé é muito paparicado [...],
vocé é quase que venerado. “Ah isto, que beleza este casal, nunca vi igual”, sabe
aquele papo, e ha dez anos assim. [...] Nosso casamento em 55 foi mais concorrido
que o casamento do Rivellino, foi uma loucura. Nenhum convidado conseguiu
entrar na igreja. Era uma loucura publica. A gente era idolo enquanto o Casal
Docura.

Em entrevista com Pedro Bial em 2020%°, Eva Wilma menciona que o investimento
do publico no seu casamento era enorme. Isso foi um dos motivos do sucesso do “Casal
Dogura”, mas resultou também em sua rejeicao pelo publico quando Eva se separa de John
Helbert, em 1976. De acordo com a atriz, “o publico ia idealizando aquele amor perfeito,

cheio de humor e cheio de talento” e com seu desquite, ela “foi para a fogueira”.

40 GSHOW. Conversa com Bial reprisa entrevista com Eva Wilma feita em comemoragéo aos 70 anos da TV
brasileira. Disponivel em: https://gshow.globo.com/gnt/conversa-com-bial/noticia/conversa-com-bial-reprisa-
entrevista-com-eva-wilma-feita-em-comemoracao-aos-70-anos-da-tv-brasileira.ghtml. Acesso em: 2 nov.
2024.
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Eva Wilma e John Herbert r

provam no lar e no ar

— Suieeen i Lot g A
£le é 0 Doutor John Herbert, formado em
direito, sém senbor. Ela, a bailarina Eva
Vilma — nove anos de “ballet" no Munici-
pal de Sio Paulo — sim senhora. Ambos

formam o mais simpdtico casal de artistas
brasileiros. Sio marido e malher, desde
1954, época em que iniclaram o programa
de televisio “Alb, Dogura” e que permane-
ce em cartaz até hoje. Fora da televisio,

TEXTO DI ORLANDING ROCHA 7 FOTOS DE GERALDO VIOLA porém, € a mesma: um belo casal de filhos.
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Figura 34: Reportagem sobre Eva Wilma e John Herbert
Fonte: O Cruzeiro®

Esse tipo de relagéo estreita entre elenco e personagem é reproduzida constantemente
em reportagens da época. Em uma matéria do jornal Radiolandia (1963), os atores de Al6
Docura sao descritos como vivendo “um para o outro ¢ para os dois filhos”, e como na vida
cotidiana deles “tudo acaba mesmo como a série de Al6 Dogura”.

A estrela pode ser considerada veiculo num primeiro nivel, porque é a figura de
convencimento utilizada pela propaganda, na qual suas qualidades sdo tributadas
e identificadas as do produto. Ndo é sem sentido supor que, no consumo do
produto, exista um consumir a propria estrela. Na andlise mais acurada do
funcionamento da estrela, vai-se além de sua caracteristica de mero veiculo. A
partir do momento em que através da proposta de padrdes de beleza, de gestual e
de comportamento, ela constitui “modos de ser” para seu publico, deixa de ser
suporte da mensagem para ser mensagem em si. (MENEGUELLO, 1992, p. 138)

Scarparo (1994) detalha como a dindmica da radionovela servia ndo s6 como
entretenimento, mas como veiculo para reproduzir uma série de inquietacdes da Sao Paulo
urbana, num momento de mudancas de valores e comportamentos, em que instituicdes como

familia e casamento sdo polemizadas, em especial o papel do homem e da mulher na

41 0 CRUZEIRO. Rio de Janeiro, 10 jan. 1964. p. 32. Disponivel na:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/docreader.aspx?bib=003581&pesq=&pagfis=153079. Acesso em: 23
dez. 2024.
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sociedade. Desconfio, deste modo, que os seriados familiares dos anos 1950 tinham uma
dindmica similar.

No Brasil, a popularidade das radionovelas coincide com como o drama familiar se
modifica no pds-guerra; os conflitos internos das personagens nao eram mais usados para
trazer luz a uma complicagdo externa, mas a instituicdo em si era a base do conflito. Essa
alteracdo cria um paradoxo, pois mesmo que as crises familiares e roméanticas fossem a
narrativa dominante, as resolucdes desse conflito sempre deveriam ser encontradas na
estrutura social existente (SCHATZ, 1991).

Como afirmam Martin-Barbaro e Rey (2001, p. 151-152), o melodrama na América
Latina ndo se limita a ser apenas um género dramatico, mas se configura como uma "matriz
cultural que alimenta o reconhecimento popular na cultura de massas", ultrapassando as
fronteiras dos diversos campos artisticos e tornando-se uma parte essencial do imaginario
coletivo. Essa presenca do melodrama, com suas convencles e estruturas, influencia
profundamente a forma como as narrativas sao recebidas e compreendidas pelo publico. No
contexto latino-americano, o melodrama é mais do que um simples estilo narrativo: ele
molda as relacbes emocionais e sociais que as pessoas estabelecem com as producdes
culturais, seja no cinema, na televisdo, ou mesmo em outros meios de comunicagdo, Como
as radionovelas.

Dessa maneira, géneros como o sitcom, aparentemente distantes do melodrama,
também acabam sendo permeados por suas marcas, especialmente quando consideramos o
historico recente de seus produtores e consumidores. Assim, quando falamos especialmente
dos programas agua-com-agucar dos anos 1950, se revela um desdobramento comico de
muitas das estruturas melodramaticas que foram consolidadas por meio das radionovelas e
outras producdes populares.

O melodrama é conhecido por seu foco em grandes emocdes, conflitos exagerados e
uma distin¢do clara entre o bem e o mal, com personagens tipicamente polarizados e
resolucdes simplistas de conflitos, com as grandes tragédias ou mal-entendidos sao
suavizados e resolvidos com um toque de alivio emocional, proporcionando ao publico uma
sensacdo de conforto e fechamento (SCHATZ, 1991). Em um texto cGmico, muitos desses
elementos podem ser trabalhados de forma a gerar humor, mas com uma camada subjacente
de exagero emocional, seja na representacao de relacGes interpessoais, nos dilemas de vida
dos personagens ou na exibigdo de situacgGes cotidianas que, em sua amplificacdo, tocam

temas universais como o0 amor, a trai¢do, a redencao.
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Além disso, outro aspecto importante a ser destacado é a presenga constante de
metalinguagem nas sitcoms estadunidenses dos anos 1950, um elemento que se tornaria um
dos marcadores do género ao longo das décadas seguintes. As sitcoms dessa época
frequentemente brincavam com a relacéo entre a ficcdo e a realidade, abordando o proprio
papel da televisdo no cotidiano das familias. Episddios como "Better Living Through TV",
de The Honeymooners, e "Lucy Does a TV Commercial”, de | Love Lucy, exemplificam essa
interatividade metalinguistica, onde os personagens, muitas vezes envolvidos diretamente
com o show business, questionam ou exploram o impacto da midia em suas vidas.

Essa dindmica ndo so satirizava o universo televisivo, como também criava uma
camada adicional de diverséo, pois convidava o publico a refletir sobre a construcdo da
realidade dentro do meio. Como aponta Austerlitz (2014), essa dindmica humoristica exige
que o publico tenha uma percepcéao dual: a0 mesmo tempo em gue se entrega a ficcao e se
permite ser envolvido pela trama, precisa manter uma distancia critica, observando a série
de maneira consciente da sua natureza inventada, mas sem perder o encantamento pela
verossimilhanca.

Porém, a partir dos anos 1970, essa caracteristica da metalinguagem foi perdendo
espaco nas producgdes de sitcoms, especialmente nas mais voltadas ao publico jovem, com a
popularizacdo de novas formas narrativas e a busca por tematicas mais dramaticas ou de
apelo imediato. A abordagem de temas mais sérios e a tentativa de retratar uma realidade
menos "“encenada” fizeram com que o humor metatextual fosse progressivamente
abandonado. Esse fendmeno gerou uma mudanca nas sitcoms, cujas tramas passaram a se
distanciar da reflexdo sobre o proprio meio televisivo.

Enquanto esse uso de metalinguagem se consolidava como uma caracteristica
essencial do género nas producdes norte-americanas, nos seriados brasileiros a situacao era
bastante diferente. Por aqui, as personagens raramente se envolviam com o0 universo
televisivo de maneira explicita ou reflexiva. A presenca de figuras da TV dentro de suas
proprias narrativas era uma excecao, o que tornava o uso da metalinguagem ainda mais raro.
Na maior parte das vezes, 0s personagens brasileiros eram retratados de forma mais centrada
em suas proprias historias pessoais e cotidianas, sem as camadas de autoanalise e de critica
ao proprio meio que dominavam as produgdes americanas da decada de 1950.

Muito pelo contrario, a midia que mais brinca com essa metalinguagem € o cinema,

especialmente a chanchada. Por isso mesmo, as mulheres da chanchada tém

uma participagdo bem mais marcada na vida publica, contrastando com a realidade
da mulher brasileira, que se restringia nos anos 50 basicamente ao espago
domestico, & vida de dona de casa. Ao contrario desse perfil, as mulheres
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chanchadescas s@o mais independentes, saem para 0 mundo, migram ou trabalham
no meio artistico [...]. (LIMA, 2004, p. 26)

Os protagonistas das pré-sitcoms brasileiras, principalmente nas primeiras décadas
de producéo televisiva, eram predominantemente representados por mocinhas e galas que
encarnavam caracteristicas mais ddceis e idealizadas. Esses personagens, embora ndo se
limitassem ao universo domeéstico, estavam fortemente imersos nele, refletindo um tipo de
comportamento mais suave e conformado com os valores de um lar tradicional. O modelo
de protagonista dessas produc6es buscava criar uma narrativa que ndo apenas representava
o0 espaco familiar, mas também o idealizava, apresentando figuras que, em sua busca por
retratar a harmonia do lar, pareciam ser “domesticadas” pela propria necessidade de manter
essa visdo utopica de convivéncia familiar. Nesse contexto, os mocinhos e galas das pre-
sitcoms brasileiras ndo eram apenas personagens que viviam o cotidiano doméstico, mas
também figuras que se adaptavam a ele, expressando uma conformidade com os papéis
tradicionais esperados pela sociedade da época.

Um exemplo claro dessa tendéncia pode ser visto em Alé Docura, onde a escolha dos
protagonistas reflete essa dindmica. A série inicialmente contou com dois atores ja
conhecidos do publico, Mério Sérgio e Marisa Prado, ambos com passagens notaveis pela
Vera Cruz, um dos maiores estudios de cinema da época. A escolha por figuras ja
consagradas visava justamente trazer um toque de familiaridade ao telespectador, ampliando
0 apelo da producdo. Marisa Prado ndo se adaptou a televisdo e foi substituida por Eva
Wilma, que fez a primeira fase do programa ao lado de Mério Sérgio, formando uma dupla
que transmitia uma imagem de harmonia e perfeigéo no lar.

No entanto, a saida de Mario Sérgio, que se distanciou do TV Tupi devido a uma
viagem internacional, resultou na entrada de John Herbert, que na época estava noivo de Eva
Wilma. A troca de atores, por mais que tenha mantido o formato idealizado da série, também
exemplifica a mobilidade e as adaptacGes das producdes brasileiras naquele momento,
refletindo mudangas ndo apenas no elenco, mas também na forma como a imagem do lar e
seus protagonistas eram moldados para o publico da época. Essa transi¢do mostra como a
televisdo brasileira buscava criar um vinculo afetivo com seus espectadores por meio de
rostos conhecidos e tramas que reforcavam a imagem de um lar ideal, ao mesmo tempo em
gue se ajustava as exigéncias do mercado e da audiéncia.

E curioso, entdo, observar que os atores de Al Dogura, apesar de terem um dialogo
com filmes comicos do periodo, tinham uma funcdo narrativa muito especifica em seus

papeis: 0 mocinho. John e Mario se enquadram na representacao do tipo gala-bom-moco,
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esteredtipo que se cimentou no imaginario coletivo nos anos 1910 e 1930, durante muito
tempo se aproximando do tipo do almofadinha, com “cabelos engomados com brilhantina”
e “terno impecavel” (CORREIO, 2020, p. 198). Essa imagem inclusive se assemelha muito
a de John Herbert nas chanchadas em que este participou, como Matar ou correr e O petrdleo
€ nosso (ambos de 1954), onde ele preenchia o esteredtipo de coadjuvante “mocinho”. Nao
apenas um gald tipico, mas uma personagem de boas intences, que contava com 0S
comediantes para conseguir seu final feliz.

Algumas dessas caracteristicas indispensaveis dos herois da chanchada deveriam
incluir “juventude, alegria, ingenuidade, candura, tudo isso sublinhado pelas qualidades de
ser prestativa e amorosa, respeitados, obviamente, os limites impostos pelo recato necessario

a esses filmes, assistidos livremente por toda familia” (VIEIRA, 1987, p. 162).

3.3. Os enlatados

Apesar da ideia de que o modelo de seriado teria sido apresentado aos brasileiros
através de enlatados estadunidenses transmitidos no Brasil (BALOGH, 2002), o que
observamos nos primeiros anos da televisdo é o oposto. Nao que estes programas enlatados
ndo fossem utilizados; de acordo com Silva (2012), na década de 1950 quase metade da
grade da TV Paulista consistia nesses filmes e programas importados, que eram mais baratos
que o contetdo autoral produzido pelas emissoras nacionais. Como Mario Jalio escreve a
Revista do Radio (1961):

Um produtor de filmes nacionais para a televisdo, declarou a RR que vé com
pessimismo o éxito de sua organizacao, pois engquanto se gasta no Brasil com tais
peliculas a média de 300 mil cruzeiros, os Estados Unidos possuem estoques de
seriados a 150 mil cruzeiros. Nestas condi¢des, € claro que as nossas emissoras
irdo buscar o filme estrangeiro, adquirindo em reduzidissima escala o daqui.

Apesar da importancia que esses filmes e seriados importados tiveram no Brasil, fato
é que o formato serializado ja era conhecido pela populacédo brasileira, e essa familiaridade
também explica o0 sucesso de alguns programas na grade nacional, como os enlatados de
ficcdo As aventuras de Roy Rogers, Douglas Red, Tren Cid e As aventuras de Rin-Tin-Tin,
que foram exibidos no fim da decada de 1950 e até meados dos anos 1970. Além disso,
filmes transmitidos pela TV no formato serial, como ocorreu com Tarzan, estrelados por
Johnny Weissmuller.

Ja no que se refere a seriados comicos, apesar do sucesso de sitcoms como The
Goldbergs e | Love Lucy ser noticiado no Brasil (SOUZA, 1957), esses seriados ndo sdo

exibidos até o inicio dos anos 1960, quando ja existiam seriados nacionais semelhantes. E
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mesmo apos a estreia desses programas, os enlatados que fazem sucesso com o publico séo
seriados mais conservadores, como Donna Reed Show (no Brasil, Nossa vida com mamae)
e Father knows best (no Brasil, O papai sabe-tudo).

A comédia doméstica se coloca, assim como o melodrama, enquanto um género
integrativo: as forgas antagonistas ndo podem ser simplesmente dissipadas, e sempre séo
reintegradas a estrutura inicial. Como White (1992) menciona, a reconciliacdo dramética
tem um tom mais sombrio e ocorre sempre através da resignacdo da personagem com as
condi¢cdes do mundo, quando este percebe qudo inalteravel é a sociedade. Ja a conclusao
cbmica tem um desenlace voltado para reconciliagdes, em que a sociedade € representada
como mais sadia ap0s os conflitos ocorridos. Em Ald Docura e outros seriados similares, 0s
problemas conjugais ocorrem apenas para fortalecer a estrutura matrimonial, nunca de modo
que separe de vez 0s protagonistas.

Olhando para o tom moralista e o contedo humoristico (que sempre é um elemento
subalterno a crise doméstica) dos seriados, é possivel aproximéa-los do subgénero cémico
das WASPcoms norte-americanas. WASP se refere ao acronimo “White, Anglo-Saxan and
Protestant” — em traducdo literal “Branco, Anglosaxdo e Protestante”. A WASPcom seria,
neste contexto, o tipo de sitcom com esta personagem como protagonista, caracterizada
principalmente por seu humor conservador.

Esse tipo de narrativa que encontramos em ambos tipos de sitcom dizem muito de
uma bagagem cultural em comum que ambos carregam: as narrativas melodramaticas

familiares e sua l6gica conservadora. Para Marc (1996, p. 14-15) a sitcom oferecia

uma visdo da vida suburbana pacifica e préspera, centrada na familia nuclear
estavel. Uma geragdo que havia crescido em tempos dificeis [...] via seus desejos
se realizarem na sitcom. O desgaste econémico, politico e social dos anos 1930 e
1940 havia sido deixado para trds no admirdvel telemundo novo. Ao invés disso,
havia a familia: um marido e uma mulher criando filhos. Essa familia era branca
e tinha um nome que evidenciava uma linhagem anglo-saxa e sua afiliacdo
religiosa protestante.*?

Essa descri¢do utopica de um mundo em que a classe média branca pudesse criar
seus filhos e viver em paz radical, afastada do que julgava perigoso, também se reflete nas
comeédias brasileiras dessa época. Facilmente podemos fazer a leitura de programas como

Al6 Docgura e outras sitcoms femininas através do desejo do telespectador por um tempo

42 Tradugcdo livre, no original “a vision of peaceful, prosperous suburban life centered on the stable nuclear
family. A generation that had grown up during hard times [...] had seen its desires fulfilled on the sitcom.
The economic, political and social travail of the thirties and forties had been left behind by the brave new
teleworld. Instead, there was family: a husband and wife raising children. This family was white and had a
name tha bespoke Anglo-Saxan ancestry and Protestant religious affirmation.”
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menos tumultuado, em que parte do publico ansia por um retorno a uma sociedade mais
estavel. Para Marc (1992, p. 52), a WASPcom retrata uma espécie de suburbio idealizado
que “nao tem estranhos perigosos, transporte pablico, instabilidade econdmica, e outros
fenomenos provocadores de ansiedade associados ao mundo urbano”*,

Nesses seriados, tanto as personagens quanto o publico sdo constantemente
tranquilizados de suas crencas e valores. Uma vez que os problemas s existem no nivel do
mal-entendido e ndo ha nenhum desejo de realmente causar dor a ninguém (NEWCOMB,
1974), é possivel criar um programa reconfortante para as ansiedades do publico. A tematica
familiar, que tem como base 0 amor e a interdependéncia dos membros de uma familia, serve
como um consolo ao telespectador dos papéis sociais de homens e mulheres, funcionando
primordialmente como uma sitcom familiar. Todas as dividas e questionamentos que
ocorrem no desenrolar de um episddio seriam apenas isso: componentes para um conflito,
que ao final apenas reestabelecem os papéis ja definidos socialmente.

Todas essas descrigdes sdo muito proximas do que existe e pode-se supor a respeito
de Al6 Docura e outras sitcoms do periodo. Mesmo esse recorte de classe que existe na pré-
sitcom e ndo parece existir em outros programas de comédia televisivo dizem respeito ao

processo de higienizacdo a qual Sdo Paulo havia passado, com a

construgdo dos novos bairros residenciais elegantes, adequados aos preceitos
sanitarios, plasticos e comportamentais gerados no cotidiano burgués das cidades
europeias, conseguiu forjar em S&o Paulo uma mancha continua de vizinhancgas
homogéneas. Excluiu-se a proximidade dos menos favorecidos, desestimulando-
se seu transito puablico nas ruas dos bairros de elite. Uma ampla faixa que cercou
0 centro paulistano de oeste a sudoeste livrou-se da interse¢do de bairros ou
habitacGes populares. (MARTINS, 1998, p. 178)

Essa pré-disposicdo do publico brasileiro por esse tipo de seriado pode inclusive ser
observada nos enlatados que importamos; WASPcoms tinham uma audiéncia maior que
outras sitcoms e tendiam a ficar mais tempo nos canais nacionais. Como menciona Marc
(1992, p. 63), falando a respeito de Father knows better, as licbes ao final do programa nunca
sdo dramatizadas como grandes revelacdes as personagens: “elas sdo mais proximas de
lembretes simpaticos, direcionados a cidaddos bem-alimentados, racionais e civilizados,
vindos da verdade universal e eterna, que ja habita a alma crista temperada pelo igualitarismo

americano”**.

4 Tradugcdo livre, no original, “devoid of dangerous strangers, public transportation, economic fluctuation,
and other anxiety-producing phenomena associated with the urban world.”

4 Tradugdo livre, no original “They are more in the spirit of smiling reminders, aimed at well-fed, rational,
civilized citizens, of the universal and eternal truths that already dwell in a Christian soul tempered by
American egalitarianism”.
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De acordo com Kutulas (2005), a estrutura familiar sempre foi o coragdo da sitcom
estadunidense, funcionando como um reflexo dos valores e ideais da sociedade, a0 mesmo
tempo que oferecia um espaco com o qual os telespectadores podiam se identificar. A
familia, com seus simbolos e imagens, ndo apenas se alinhava com os interesses dos
patrocinadores, mas também oferecia uma vasta gama de possibilidades narrativas que
facilitavam a construcéo de situagdes comicas.

A partir dos anos 1970, as sitcoms estadunidenses sofrem uma transformacéo
significativa, deixando para tras o foco central na familia como a unidade basica e se
aventurando em novos territorios narrativos, expandindo seus horizontes narrativos para
além do lar — séries como The Mary Tyler Moore Show (CBS, 1970-1977) e M.A.S.H, (CBS,
1972-1983) exemplificam essa transicdo. Essa mudanca refletiu ndo apenas uma evolugédo
nas preferéncias do publico, mas também uma adaptacdo das sitcoms as transformacoes
culturais e sociais da época, resultando em um género mais plural e aberto a exploracao de
novas formas de narrativa e representacdo. Essa mudanca chegaria até as nossas producoes
nacionais — inclusive pela importacdo desses seriados para o publico brasileiro — e afetaria
como o publico e os produtores de comédia televisiva lidam com o género, mas no Brasil a
sitcom ainda assim teria seu principal enfoque na comédia familiar.

Isso talvez seja um efeito de como o género da sitcom foi inicialmente criado no pais:
embora ela tenha uma estrutura muito distinta do melodrama cléssico, a l6gica de consumo
e a construcdo de conflitos nos dois géneros se aproximam muito no Brasil. Assim como o
melodrama radiofénico, a pré-sitcom permite que o caos doméstico possa ser retratado e
discutido, mas apenas de modo a reforcar sua permanéncia e inevitabilidade. A I6gica da
sitcom coloca o relacionamento de programa e telespectador como o de convidado e anfitrido
(SPIEGEL, 1992).

Durante os primeiros dez anos da TV nacional, assim comegou 0 que depois se
tornaria a sitcom brasileira, contando com o0s avangos técnicos que seriam feitos
posteriormente. Ap6s mais de nove anos no ar, o final de Alé Docgura néo significaria que o
Casal Dogura teria seu fim: Eva Wilma e John Herbert ainda fizeram outros seriados de
comédia romantica onde faziam namorados ou esposos em Ana Maria, meu amor (TV Tupi,
1966), A de Amor (TV Tupi, 1967) e As Confissdes de Penélope (TV Tupi, 1969-1970).

Além disso, o SBT lancou um remake de Al6 Docgura que teve uma vida curta, indo
ao ar entre 1990 e 1991, com César Filho e Virginia Novick nos papéis principais. A
dindmica dessa nova versdo era bem distinta da do seriado original, sendo transmitida de

segunda a sexta-feira, as 18h. A emissora de Silvio Santos adquiriu os direitos dos roteiros
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originais e 0s adaptou para 0 contexto contemporaneo, trazendo uma nova abordagem e
atualizando os enredos para atrair o publico da época, mantendo os episodios antol6gicos
que existiam no seriado original. De acordo com o site InfanTV*®, 0 cdmico surgia no modo
como “‘as situacdes eram conduzidas para explorar o velho confronto dos opostos sexuais.
Assim, podiamos ver o casal protagonizando uma discussdo entre vizinhos, entre a riquinha
e o pobretdo, envolvendo colegas de trabalho”.

Apesar de ndo termos acesso a grande parte do material do programa, Ald Dogura
deixaria suas marcas no imaginario coletivo, e até hoje conseguimos observar algumas de
suas caracteristicas — como a énfase melodramética e o teor comico verbal — nas sitcoms
nacionais.

Nos anos seguintes a estreia do seriado na TV Tupi paulista, o sucesso do seriado era
tamanho que Eva e John viajavam semanalmente entre Rio de Janeiro e Sdo Paulo para fazer

0s programas, como John Herbert (s/d) explicou em entrevista registrada no MIS:

Como ndo havia tape, nés iamos toda semana para o Rio e gravamos no Rio. Foi
nessa época que Vivinha teve, vamos dizer, uma fixa¢do ou um trauma em relagéo
ao avido, porque a gente tinha que ir de qualquer maneira. Tinhamos que sair de
manha e voltar a noite. Quer dizer, o programa passava aqui terca aqui [S&o Paulo],
quarta no Rio. Quinta aqui e sexta, 0 outro. A gente gravava 0 mesmo programa aqui
ela.

Alb Dogura, segundo reportagem na revista “SP na TV”, s6 comegcara a adotar o
videotape em 1962, e € com entusiasmo que se descreve o episodio em que Eva Wilma havia
interpretado gémeas (Marcia e Madalena) e aparecido no televisor duplicada, ou outro
momento do seriado em que os atores estavam vestidos como em Romeu e Julieta, logo
depois sendo transportados para o periodo shakespeariano. O advento possibilitava
transportar o elenco para cendrios e acontecimentos inacreditaveis. “O telespectador menos
avisado, ao ver tamanha e tdo rapida transformacdo [...] ficava a matutar como é possivel
uma coisa dessas? Sim, com o videotape tudo ¢é possivel.”

O VT muda a estrutura da televisao, e em termos da producdo cultural, ela possibilita
uma centralizagéo das principais producdes nos centros mais desenvolvidos (e mais antigos)
do Brasil: Rio de Janeiro e Sao Paulo. Até 1957, os programas eram produzidos nas regioes
onde funcionavam os canais, com a forca de trabalho local por causa dessa producéo
descentralizada (no caso das Difusoras, em S&o Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e

Ribeirdo Preto). A partir do final da década de 50, a expansédo do oligopdlio dos Associados

4 INFANTV. Al6, Dogura (1990). Disponivel em: https://infantv.com.br/infantv/alo-docura-1990/. Acesso
em: 10 fev. 2025.
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se inicia para o restante do Brasil: 1959 em Porto Alegre, 1960 nas capitais Brasilia, Recife,
Curitiba, Salvador e Fortaleza, 1961 em Belém do Para e Juiz de Fora, e 1963 em Londrina.

Porém, a partir da década de 1960, comeca um projeto governamental que usa cada
vez mais a TV como modo de integragdo nacional. Mas essa dindmica também significa o
aumento de disparidades regionais, um fendmeno que continuaria e teria seu auge com o
Regime Militar, em 1964.

No momento em que 0 mercado interno brasileiro se internacionaliza — refere-se a
parcela minima de brasileiros que tem condic6es de consumir —, o papel da televisdo
assume uma nova dimens&o. Primeiro, tornando-se ela mesma um simbolo dessa
sociedade de consumo e, em segundo lugar, reforcando estas novas tendéncias.
N&o apenas porque ela fica diante da televisdo, que o telespectador se integra aos
novos valores, mas a prépria aquisicao do aparelho pode significar parcialmente esta
integragdo. (CAPARELLI, 1982, p. 20)

O boom populista da televisdo brasileira também é o fim da chanchada — midia que,
como vimos anteriormente, convivia e alimentava o humor televisivo nestes primeiros anos,
com atores, personagens e enredos semelhantes. Augusto (1989, p. 142) diz que “antes de
receber seu golpe de misericérdia da televisdo, a chanchada a cortejou como a mariposa faz
com a luz”. O pensamento ¢ reforcado por Lima (2007, p. 126) quando ao falar sobre a
mudanga do Cinema Novo em meados dos anos 1950 faz ruir o esquema de producédo de
diversas produtoras de chanchadas, com “os artistas cOmicos, diretores e equipe técnica ndo
tiveram outra saida sendo assumir cargos nas emissoras de televisdo, no inicio a rede Tupi”.

O sucesso das chanchadas era sustentado por técnicas pouco sofisticadas, que
visavam sempre o lucro através da reducdo de custos e de filmes que eram voltados
exclusivamente para o0 mercado. Como coloca Jodo Luiz Vieira (1987, p. 160), era uma
producdo que tinha como base a repeticdo de férmulas bem-sucedidas e articulada com
outras midias — radio, teatro, circo, imprensa, etc — assim se apoiando em um star system
que o cinema “sério” nacional até entdo ndo conseguira criar.

O diélogo entre as chanchadas e a televisdo é interessante até pelo surgimento do
termo: de acordo com Rafael de Luna Freire (2011), o uso de “chanchada” enquanto um
género cinematografico — como se convencionou chamar as comédias musicais brasileiras
das décadas de 40 e 50 —, assim como “abacaxi”, ndo era um termo usado unicamente para
desqualificar os filmes, mas também era aplicado a producdes teatrais e radiofénicas. Seria
apenas com a retomada desses filmes pela academia, em que se volta a atencdo para 0s
processos de recepcdo e de afirmacdo de identidades, que o género se formaria como

conhecemos hoje. Para Freire (2011, p. 83), embora os filmes possam “permanecer oS
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mesmos, mas 0S géneros aos quais eles sao identificados ao longo do tempo nédo séo de modo
algum estaticos e imutaveis”.

A ideia de que o fim da chanchada estd imediatamente atrelado ao boom da televisao
precisa ser revisitada e questionada, uma vez que 0s dois meios sempre estiveram muito
conectados e essa cooptacdo coOmica ndo € elaborada o suficiente pelos pesquisadores que a
defendem.

Em 1951, ja pode-se observar — na TV Tupi carioca — 0 programa Trapalhadas do
Oscarito, protagonizada pelo conhecido ator de chanchadas. Augusto (1989) em seu estudo
a respeito do cinema chanchadesco, menciona a carreira televisiva de Oscarito com um
equivoco de quase dez anos de atraso, ja no contexto da queda da chanchada, nos anos 1960.
A adesdo quase imediata do comediante a TV s6 prova como a televisao e as outras midias

sempre estiveram muito préximas umas das outras.

Apesar desse sucesso popular estrondoso das comeédias, a esmagadora maioria dos
atores em geral ndo ganhava muito dinheiro com o cinema. N&o dava para
sobreviver disso, a gente tinha que manter outras atividades, televisao, teatro,
sendo ndo conseguia pagar as contas no final do més. Mesmo que o filme desse
muito dinheiro, o ator s6 recebia o caché fixo dele, ndo tinha participagdo na
bilheteria. (HERBERT, 2004, p. 67-68)

3.4. Mudangas e permanéncias

Mapear a tradicdo humoristica da TV brasileira € uma tarefa complexa que requer
ndo apenas mais tempo, mas também acesso a um acervo mais abrangente do que o que
temos disponivel atualmente. No entanto, podemos fazer um esforgo significativo para
compreender a construcédo da sitcom brasileira nos dias de hoje, tragcando comparagcfes com
atelevisdo dos anos 1950. Esse exercicio nos permite identificar como o género se modificou
ao longo do tempo, refletindo as transformacfes sociais, culturais e tecnologicas que
marcaram o pais, a0 mesmo tempo em que nos ajuda a entender as continuidades e rupturas
no modo como o humor é produzido e consumido na televiséao brasileira.

Para realizar esse exercicio, minha abordagem sera analisar um programa de cada
vez, utilizando-o como ponto de partida para ilustrar a diversidade de programas cémicos
que marcaram a televisdo brasileira. Ao focar em programas especificos, sera possivel
destacar as distintas caracteristicas e inovacGes que cada um trouxe, permitindo uma
compreensdo mais aprofundada do desenvolvimento do género humoristico.

Como ja mencionei anteriormente, 0s anos 1960 representam um marco importante
na televisdo brasileira, pois foram um periodo de estabilidade técnica e consolidacdo do
meio. Essa estabilidade foi alcangada por uma combinacdo de fatores técnicos, como a

adocdo do videotape, que permitiu maior flexibilidade na producdo e exibi¢do dos
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programas. Além disso, houve um fortalecimento do mercado televisivo, com o aumento do
namero de emissoras competindo entre si pela audiéncia, o que impulsionou uma busca
constante por inovacOes e por formatos que atraiam o espectador. Esse periodo também foi
marcado por mudancas legislativas, que regulamentaram a producdo e a exibicdo de
contetdo, criando um ambiente mais estruturado para o desenvolvimento da televisdo como
um fendmeno cultural de massa.

Em 1961, o presidente Janio Quadros elabora um decreto que impede que 0s
comerciais televisivos ultrapassem trés minutos de duracéo, o que faz a estrutura interna das
emissoras se tornarem mais rigidas — até entdo, os comerciais tinham de 30 a 15 minutos.
Clark e Priolli (2015, p. 113) assim descrevem o cenario de organizacdo das propagandas

até entdo deste modo:

Era frequente haver mais comerciais na programacéo do que tempo disponivel
para coloca-los no ar. Os programas atrasavam, 0s comerciais sobravam e eram
suprimidos. Tudo na mais completa desorganizagdo. Para agravar ainda mais o
quadro, persistia a velha pratica do inicio do radio — corretores e anunciantes
pagavam algum por fora aos operadores, fraudando a insercao dos comerciais. O
script vinha com uma autorizacéo para 15 segundos, mas o corretor mandava na
verdade um texto de 30 segundos, molhava a méo do operador e tudo bem. Eram
mais de 15 segundos de atraso na programacédo. E, de 15 em 15, atrasavam-se
horas [...].

Essa modificacdo legislativa, entdo, faz as emissoras terem um controle maior das
préprias grades e coloca os anunciantes como patrocinadores dos programas, e ndo mais
produtores. E neste momento que surge o Esquema 64, que coloca programas semelhantes
na mesma faixa de horario e dia da semana.

Entre 1969 e 1977, acontece um boom da televisdo, com o governo militar
concedendo 67 novas licencas para emissoras no territorio nacional (MATTOS, 2002). Ndo
por acaso, entdo, a televisdo neste periodo participa da histéria da integracdo nacional
pretendida pelo governo, assumindo um papel de vanguarda engquanto agente unificador da
sociedade.

Deste periodo, podemos destacar Familia Trapo (TV Record, 1967-1971). No
programa, as confusdes giravam em torno de Carlos Bronco Dinossauro (Ronald Golias),
que era irmdo da matriarca da casa, Helena Trapo (Renata Fronzi). Golias fazia o perfil de
cunhado folgado, importunando Peppino Trapo (Otello Zeloni) e seus filhos Verinha
(Cidinha Campos) e Socrates (Ricardo Corte Real), além do mordomo Gordon (J6 Soares).

O programa era feito no Teatro Record, na Consolacdo, e tinha como modo a
producdo multicdmera ao vivo em estudio. A cenografia, embora simples, era construida de

maneira a criar um espaco amplo, que favorecia a interagdo dos personagens em cenarios
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abertos. Essa configuracdo de estidio tornou-se uma marca registrada do programa e um

elemento importante na criacdo do clima comico da série.

FAMILUTA\ TRAPD)

Figuras 35 a 37: Planos de Familia Trapo
Fonte: TV Record*

Logo depois, a década de 1970 seria marcada por uma imagem mais limpa, no que
ficaria conhecido como o “padrdo Globo de qualidade”. E neste periodo, afinal, que a
emissora se torna hegemaonica, e a definicao de seus padrdes estéticos passaria a definir um
patamar aos quais as outras emissoras se comparariam. O padrdo estabelecido pela Rede
Globo estabelece uma influéncia a cultura visual da populacdo, e diz respeito tanto a
tecnologia audiovisual, com a implantagédo da TV a cores, mas também a uma glamourizacéo
do pais.

Segundo Inima Simdes (2004, p. 37), na década de 1960 o lar era representado na
producdo artistica engajada como “miseravel e subdesenvolvido”, mas a hegemonia estética
da Globo muda essa configuracdo estética. Entéo, o lar se reconfigura, agora principalmente
estando representada através dos lares suburbanos da telenovela, e a sitcom se afasta da
representacdo dos lares familiares, pelo menos temporariamente, dando espago a formatos
de esquetes e a programas que nao se prendiam tanto ao modelo de sitcoms tradicionais.

A excecdo Obvia é o seriado A grande familia — que tinha inspiracdo na sitcom
estadunidense All in the family (CBS, 1971-1979). A trama girava em torno de Lineu (Jorge
Doria), a figura central da familia, um homem sensato, mas com um estilo de vida
conservador. Ele era casado com Nené (Eloisia Mafalda), e convivia com os filhos Tuco
(Artur Silva), Bebel (Djenane Machado) e Junior (Osmar Prado), além dos agregados da
familia como o genro Agostinho (Paulo Aradjo) e Seu Flor (Brandéo Filho), pai de Nené.

Dramaticamente, A Grande Familia inovou ao fugir da idealizacdo da familia
tradicional, ao inves de apresentar uma visdo romantica da vida familiar, o programa

retratava os conflitos e as tensdes que surgem no dia-a-dia. Problemas de geracéo, questdes

% YOUTUBE. Ronald Golias — Familia Trapo — A morte do Bronco (TV Record, 1967). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=XY2uzdIFJg4. Acesso em: 8 jan. 2025.
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de classe social e até a relacdo entre a vida privada e as mudancas politicas eram abordados
de forma natural.

Além disso, a série apresentava personagens mais complexos e anti-herdis, ao
contrario dos tradicionais herois e vilées encontrados nas novelas (SILVA, 2015). O
personagem Lineu, por exemplo, embora fosse um homem honesto e trabalhador, também
tinha caracteristicas egoistas e inseguras, 0 que adicionava camadas a sua personalidade e o
tornava mais proximo dos telespectadores.

Com o sucesso das telenovelas, alguns programas sdo criados como spin-offs das
novelas, como foi o caso, por exemplo, do programa Shazan, Xerife & Cia (TV Globo, 1972-
1974), que era um desdobramento dos personagens saidos da telenovela O primeiro amor
(TV Globo, 1972).

Este afastamento das comédias familiares também foi impulsionado pelo VT, que
neste momento ja era amplamente acessivel para as emissoras. Embora a técnica
multicamera continuasse a ser utilizada, ela passou a ser adaptada a novos contextos,
permitindo maior versatilidade na criacdo de cendarios e na caracterizacdo de personagens.
Um exemplo marcante dessa mudanca pode ser visto em Chico City. Esse tipo de formato
inovador refletia a adaptacdo da TV as novas possibilidades oferecidas pela tecnologia, ao
mesmo tempo em que diversificava as narrativas e as formas de interagdo com o publico.

Outro programa similar que usa destas técnicas é Balanca, mas ndo cai (TV Globo,
1984-1989), que era um programa de esquetes e parddias, com foco em criticas e satiras
sociais e politica. Sua estrutura era composta por quadros cOmicos curtos, onde as
personagens, interpretados por atores consagrados, se envolviam em situagdes absurdas ou
engracadas, mas que muitas vezes carregavam uma reflexdo sobre questdes do cotidiano
brasileiro.

O titulo do programa ja trazia uma carga de ironia, com a expressao popular fazendo
referéncia a algo que estd em uma situacdo precaria, mas sempre se mantém de pé, sem
sucumbir. Essa expressdo se aplicava perfeitamente ao tom do programa, que satirizava as
dificuldades e as contradi¢Ges da sociedade brasileira da época, em especial os altos e baixos
da politica, economia e comportamento social. Os quadros mais famosos eram
protagonizados por figuras caricatas, como o “tipico brasileiro” em suas situacdes cotidianas,
0 "politico corrupto”, além de satiras a celebridades e personagens que se destacavam no

cenario nacional.

97



*u
.
b 8

Figura 38: Plano de Chico City
Fonte: TV Globo

Posteriormente, durante os anos 1990, o lugar ocupado pelos seriados na TV
brasileira se modifica, especialmente como um contraponto as telenovelas — que assumem o
papel de formacdo da identidade nacional. As séries passam entdo, a ser espaco de
experimentacao de estética e linguagem, chegando até a utilizacdo de pelicula em algumas
produgdes (WILLMERSDORF, 2009).

A década de 1990 marca o inicio de uma certa sitcom com S maiusculo, com
programas que abracam esse rétulo abertamente, inclusive usando sitcoms estrangeiras como
modelo. E o caso, por exemplo, de Sai de baixo (TV Globo, 1996-2002), A grande familia
(2001-2014), Os Aspones (TV Globo, 2004) e Cilada (2005-2009), Minha nada mole vida
(TV Globo, 2006-2007), Adoréavel psicose (TV Globo, 2010-2013).

E neste momento que temos a adesdo mais forte de personagens que integram o
mundo do trabalho, e de protagonistas femininas que ndo estdo no espaco de donas-de-casa
ou matriarcas. Podemos usar como exemplo o programa A Diarista (TV Globo, 2004-2007),
que rapidamente se tornou um sucesso de audiéncia. A série tinha como protagonista Marilda
(Claudia Rodrigues), uma diarista irreverente e de personalidade forte, e a trama girava em
torno das situacdes cotidianas ao trabalhar para diversas familias cariocas.

As historias se desdobravam principalmente nas interacdes de Marilda com seus
patrdes e outros personagens secundarios, muitas vezes estereotipados, como membros da
classe média carioca. Esses personagens, com suas personalidades exageradas, geravam
contrastes comicos com a simplicidade de Marinete, criando situacGes engracadas e

inesperadas.
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Figuras 39 e 40: Planos de A diarista
Fonte: TV Globo

O sucesso das producdes televisivas logo se estendeu ao cinema, com varios longas-
metragens adaptando personagens populares da TV para as telonas. Embora os Trapalhdes
tenham sido protagonistas de diversos filmes desde os anos 1980, foi somente no inicio do
século XXI que essa pratica se tornou mais recorrente, com a criacao da Globo Filmes, que
marcou uma nova fase de adaptacdes cinematograficas. Entre os anos 2000 e 2010, o cinema
brasileiro viu uma série de filmes baseados em programas de TV, como Os Normais: O
Filme, Casseta & Planeta: A Taca do Mundo é Nossa, Sai de Baixo: O Filme, Casseta &
Planeta: Seus Problemas Acabaram, A Grande Familia: O Filme e Os Normais 2: A Noite
Mais Maluca de Todas. Esses filmes levaram para o cinema as comédias que ja faziam
sucesso na televisdo, criando uma conexdo ainda mais estreita entre a TV e 0 cinema.

E nesse contexto em que na contemporaneidade a sitcom brasileira se encontra —
ainda muito relevante e presente na televisao nacional. E talvez o melhor exemplo de seriado
seja Vai que cola (Multishow, 2015-atualmente): centrada em Valdomiro (Paulo Gustavo),
um homem de classe média que perde sua fortuna e é forcado a se mudar para um subdrbio,
onde divide um apartamento com personagens excéntricos e de diferentes origens sociais. A
série explora o contraste entre o luxo perdido de Valdomiro e a vida simples dos outros
moradores, criando situacdes comicas baseadas nas diferencas de classe social. Com humor
exagerado e personagens caricatos, 0 programa se tornou muito popular, tendo também dois
longa-metragens derivados: Vai que cola: O filme (2015) e Vai que cola 2: O comeco (2019).

O seriado, que usa do mesmo modelo multicamera, também filmado em um teatro,
foi criticado por seu retrato de minorias e pela forma como aborda quest6es sociais, sendo
acusado de estereotipar personagens e situagdes. De acordo com Ciro Marcondes Filho
(1988, p. 65-66),

0s programas humoristicos também vivem da ridicularizagdo dos homossexuais,
dos pobres, das feministas, dos negros, dos subalternos, das minorias estrangeiras,
dos velhos, das maes solteiras, das prostitutas, dos gordos, dos frageis, dos
desempregados, [...] e de tantos outros grupos marginalizados, tidos como grupos
de projecdo de situacdes ridiculas e humilhantes. Nesses casos, 0 humor é
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radicalmente seletivo, pois s6 ndo ridiculariza aqueles que compde o tipo
dominante da cultura a quem se dirige — branco, urbano, classe média, empregado
—mas tudo o que é divergente passa a ser motivo de chacotas.

Esse mecanismo discriminatdrio, em que o estigma do personagem € reforcado,
acaba promovendo a autovalorizacéo do espectador, validando seus proprios preconceitos,
valores e modos de vida. Esse retrato de uma classe baixa, estigmatizada e caricaturada,
sinaliza uma mudanca no retrato da sitcom brasileira nos ultimos 30 anos. As producées
mais recentes tém se concentrado em ambientes de lares “aglutinados”, contrastando com a
representacdo idealizada de um lar suburbano tradicional, como visto na abertura de Father
Knows Best, que menciono no capitulo 2. E curioso observar que, nas sitcoms nacionais
contemporaneas, a imagem da casa familiar aparece muitas vezes como contraponto, em
lares ndo-tradicionais, como pensdes e condominios, em producdes como Toma L4, D4 Ca
e Vai Que Cola.

Essas representacOes ndo necessariamente falam de uma ruptura com o modelo de
familia tradicional, refletindo mudancas nos valores e na configuracdo social dos lares
brasileiros, mas dizem respeito a como a sitcom tem enquadrado esses lares. A diferenca
aqui ¢é que o conceito de “familia” se dilui e se expande, deixando de ser apenas nuclear para

incluir grupos formados por lagos de amizade e convivéncia, e ndo necessariamente de
consanguinidade.
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Figuras 41 e 42: Aberturas de Toma 4, da c4 e de Vai que cola
Fonte: Rede Globo

No Brasil, a imagem mais recorrente nas aberturas de nossas sitcoms é a do retrato
familiar, tropo que pode ser observado em A grande familia, Familia Trapo e inclusive em
Escolinha do Professor Raimundo e Praca da alegria. O uso do cliché da foto de familia
ajuda a criar uma forte conexao emocional com os telespectadores, pois a representacao da

"familia" nessas séries € um espelho das dindmicas mais amplas da sociedade brasileira.
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Figura 43: Abertura de Praca da alegria
Fonte: TV Paulista

Figura 44: Abertura de Familia Trapo
Fonte: TV Record

Figura 45: Abertura de A grande familia
Fonte: TV Globo
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Figura 46: Abertura de Escolinha do Professor Raimundo
Fonte: TV Globo



CONCLUSAO

Esta pesquisa, como qualquer projeto voltado para os primeiros anos da televiséo
brasileira, busca compreender a formacdo dessa midia e como ela dialoga com as bases
culturais e politicas do Brasil moderno. O periodo inicial da TV no pais foi fundamental para
as discussdes que ainda hoje permeiam os debates sobre a identidade nacional e o papel da
televisdo como um agente central na vida cotidiana dos brasileiros.

Entretanto, a falta de um acervo mais amplo e acessivel sobre esse momento histérico
representa um obstaculo significativo para os pesquisadores da area. Inicialmente, o projeto
pretendia mapear a evolucdo da sitcom ao longo do tempo, utilizando a comparagéo entre
episodios diacrénicos como base metodoldgica, mas me vi direcionada para os anos 1950
devido a dicotomia de um momento simultaneamente rico e escasso, ho que se refere aos
estudos sobre esse periodo. Espero que, ao longo das paginas desta pesquisa, tenha
contribuido para a discusséao sobre os primérdios da TV brasileira.

Esta pesquisa se configura como um gesto inicial e, sobretudo, um convite a futuros
estudos, ja que muitos desdobramentos permanecem sem questionamentos mais profundos
e precisam ser explorados com mais cuidado.

Compreender os primoérdios da televisdo brasileira, portanto, é entender a génese de
muitos dos aspectos que continuam a influenciar a midia contemporanea, como € o caso da
comédia televisiva. O género, que teve grande destaque nos primeiros anos da TV no Brasil,
se consolidou como um veiculo de expressdo das questdes sociais e politicas, além de ser
um reflexo das dindmicas culturais da época. Nesse contexto, é crucial que a televisao seja
analisada em didlogo com outras midias da época, como a chanchada, o teatro e o radio, que
desempenharam papel fundamental na formacdo do que viria a ser a comédia televisiva
brasileira.

Portanto, a pesquisa sobre os primordios da TV brasileira na década de 1950 nao
deve ser vista de forma isolada, mas sim como parte de um amplo ambiente de didlogos, em
que rédio, cinema e televisdo se entrelagcam para compor um género como a sitcom. Este
estudo ndo visa apenas contribuir para a preservacdo da memoria historica da midia nacional,
mas também oferece uma chave para entender como os elementos do humor televisivo se
transformaram e continuam a reverberar na nossa cultura e sociedade contemporéanea. A
investigacao desse processo €, sem duvida, essencial para compreendermos as dindmicas de
producdo e recepcao da televisdo brasileira.

Proponho, entdo, analisar Al6 Docura e refletir sobre a dindmica de influéncia e

modelo, ndo negando sua existéncia, mas utilizando-a como uma provocagao para repensar
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as relagbes discursivas que transcendem a logica simplista de causa-e-consequéncia. A
proposta é observar os esquemas de producdo em suas temporalidades, sem tratar o que é
produzido nos centros hegemdénicos como um "modelo™ absoluto a ser seguido.

Justamente por isso, surge a questdo: o termo sitcom (e consequentemente, o termo
pré-sitcom) abrange de fato a diversidade de modos e os discursos que atravessam 0s
programas mencionados nesta pesquisa? Seria necessario recorrer a outro termo que fizesse
mais jus ao histdérico comico brasileiro? Obviamente, o objetivo desta pesquisa ndo é criar
um manual definitivo sobre o que caracteriza ou ndo uma sitcom, mas sim abrir o debate e

contribuir para uma compreensao mais nuangada do género.
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11:45
12:00
12:15
12:30
12:45
13:00

13:15

16:30
17:00

19:30

19:45
20:00
20:15
20:30
20:45
21:00
21:15
21:30
21:45
22:00
22:15
22:30

AGOSTO/1952
Segunda-feira Terca-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
TUPI (C3) TUPI (C3) TUPI (C3) TUPI (C3) TUPI (C3)
Leo Romano Wilson Roberto Wilma Bentivegna
Marcos Ayala Margalo Bruce

Artigo do dia

A rodada que passou

Homens do povo

Homens do povo

Ricardo Malerba e sua orquestra

Artigo do dia

Artigo do dia

Anjo da guarda

Esquina do mundo

Esquina do mundo

No mundo feminino

Album de poesias

Artigo do dia

Jararaca e Ratinho

Filme da secretaria de saude
publica e assistencia social

Ligdes de coisas

Artigo do dia

Esquina do mundo

Desenho

Palhinha na TV

Circo Bombril

Sitio do Pica-Pau Amarelo

Manolo Alvarez Mera

Filme

Veja como se cozinha

Club dos artistas

Fabulas animadas

Pequenos virtuosos em grandes
pianos

Historia para criangas

Mappin Movietone

Mappin Movietone

Lydia Lamarr

Freddy e seu conjunto de Paris

Alvarenga e Ranchinho

De maos dadas

Mappin Movietone

Elvira Rios

Mappin Movietone

Mappin Movietone

Rancho alegre

Documentéario

Turf em revista

Imagens do dia Modernfold

Grande Teatro Mongdes

Futebol

Diga sem falar

Noivado das trevas

Telecongo Hepacholan

De mios dadas

Futebol

Imagens do dia Modernfold

O mundo de ontem e de hoje

A eternidade no presente

Imagens do dia Modernfodl

Cine-revista

Comentario internacional

Teleteatro

Diario da noite
(Hemeroteca Digital Brasileira)
18/08/1952, n°® 8475

Diario da noite
(Hemeroteca Digital Brasileira)
26/08/1952, n° 8482A

Diéario da noite
(Hemeroteca Digital Brasileira)
27/08/1952, n° 8483

Diario da noite
(Hemeroteca Digital Brasileira)
21/08/1952, n°® 8478

Diario da noite
(Hemeroteca Digital Brasileira)
22/08/1952, n® 8479A
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11:00
1:15
11:30
11:45
12:00
12:15
12:30
12:45
13:00

19:00
19:15

19:30

19:45

20:00

20:15

20:30
20:45
21:00
21:15
21:30

21:45

22:00
22:15
22:30

DEZEMBRO/1952
Segunda-feira Terca-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (CS) TUPI (C3) PAULISTA (C5) TUPI (C3) PAULISTA (C5) TUPI (C3) PAULISTA (CS) TUPI (C3) PAULISTA (C5)
Video Tableo
Barbara Virginia Barbara Virginia

Musica de jazz

Grande sequéncia de
atragdes

Wilma Bentivegna

Momento romantico

Jiu-jitsu

Corrida de trote

Aula de corte e costura

Cartazes da Taba

Rancho alegre

Homens do povo

Jararaca e Ratinho

Veja como se cozinha

Fabulas animadas

Homens do povo

Veja como se cozinha

Jararaca e Ratinho

Fabulas animadas

Corridas de trote

Desenho Desenho
Palhinha na TV Programa infantil Biito dlo IFtea Programa infantil . . Veja o Brasil Programa infantil Veja o Brasil
Amarelo Programa infantil . .
- - R Programa infantil
0 aniinho + Coniunt O anjinho + Filme Clube dos artistas Concerto Concerto
anjin i(:n aron_]un © | Vestidos da minha vida desenho
P Astrologia O aniinho + Coi O anjinho + Filme
. : anjinho + Coisas . . . . . . . .
Circo Bombril Vestidos de minha vida O anjinho + Recitais Vestidos de minha vida
Turfe na TV Georges Henry e seu nossas Y Conjunto impar + Turfe

TV nos esportes

Grande Teatro Paulista

Telenovela

Mappin Movietone

Filme

Filme + Variedades

show Antarctica

Cometa

TV nos esportes

Desenho animado

Mappin Movietone

Joias do conto

Mappin Movietone

Turfe em revista

Imagens do dia

Mao e contra-mao

Mappin Movietone

Filme educativo

Show Movusselline

Nick Chek

Filme musical

Carroussel Kibon

Filme educativo

Romances brasileiros

TV nos esportes

Mappin Movietone

Luiz Bordox

TV nos esportes

Carmen Cavalaro

Carroussel Kibon

Roberto Ferri e seu
ritmo!

Filme

TV nos esportes

Desenho animado

Lia Roblete

Coro da sociedade
paulista

Grande Teatro Mongdes

Sao Paulo em desfile

Imagens do dia

Mesa redonda

Campeonato de

Diga sem falar

Telesporte + Filme

Diga sem falar

Romances brasileiros
pela TV

Programa orientado pela

pugilismo amador

Filme liga das senhoras
Divirta-se com Coca catélicas
Cola Filme educativo .
Medicina no lar Imagens do dia Tribuna de debates Imagens do dia Filmes
Video politico Sao Paulo em desfile Sao Paulo em desfile

Folha da noite (Acervo Folha de Sdo Paulo) 08/12/1952, n°®

Folha da manha (Acervo Folha de Sao Paulo) 09/12/1952, n®

Folha da manha (Acervo Folha de Sao Paulo) 17/12/1952, n®

Folha da manha (Acervo Folha de Sao Paulo) 11/12/1952, n°®

Folha da manha (Acervo Folha de Sao Paulo) 12/12/1952, n®
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11:00
11:15
11:30
11:45
12:00

12:15

12:30

19:00
19:15

19:30

19:45

20:00

20:15

20:30
20:45

21:00

21:15
21:30
21:45
22:00
22:15
22:30

JUNHO/1953
Segunda-feira Terca-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (CS5) TUPI (C3) PAULISTA (CS5) TUPI (C3) PAULISTA (CS5) TUPI (C3) PAULISTA (CS5) TUPI (C3) PAULISTA (C5)
Cartaz da Taba Wilson Roberto Laura Ribeiro Trio Orixa

Desenho

TV nos esportes

No mundo feminino

Artigo do dia

As aventuras de Berloque
Kolmes

Escolhinha do Fuzarca
TV nos esportes

Palhinha na TV Desenho

Aula de corte e costura

Artigo do dia

Momento romantico

Desenho

TV nos esportes

‘Veja como se cozinha

Artigo do dia

venturas de Berloque
Kolmes

Meus filhos, minha vida

As

No mundo feminino

Artigo do dia

Momento romantico

Escolhinha do Fuzarca

Desenho

TV nos esportes

Desenho

O anjinho + Fotonovela +

Veja o Brasil Solistas impar

O anjinho + Fotonovela +

de Narizinho . .
© Solistas impar

Vitrines da cidade +
Audigio de Cinderela

Desenho

Clube dos artistas -
O anjinho + Fotonovela +

Solistas impar

Fabulas Duchen

Desenho

Pequenos virtuosos em

grandes pianos Desenho

O anjinho + Fotonovela +
Solistas impar

O anjinho + Fotonovela +

O mundo de ontem e de
j Solistas impar

hoje

Vitrines da cidade +
Audigdo de Lima Amaral

Circo Bombril Filme documentério +

Filme documentario +

Dona Fifoca, a sabichona

Vitrines da cidade +
Soprano Laura Fontes

Desfile de Melodias Jardim;  Filme documentério +

Cine-revista

Vitrines da cidade +
Audigio de Cinderela

Filme documentario +

Vitrines da cidade +
Audigdes com Lia Amaral

Alma carioca : -
Filme documentario +

Telesporte Telesporte Telesporte Telesporte Telesporte
Ronda dos clubes Ronda dos clubes Ronda dos clubes Ronda dos clubes Ronda dos clubes
- - Contrastes - - - - - Contrastes B -
Mappin Movietone Variedades TV Mappin Movietone Coisas nossas Orquestra de Ray Carelli Prémio ou castigo
Mulheres frequentemente
Passatempo + Resenha
Turfe + Passatempo . Passatempo Turfe na TV + Passatempo
Imagens do dia P Mappin Movietone Passatf: mpo + Quando Nora Marani esportiva P Mappin Movietone P
vovo tinha 20 anos - - e
: . : afles
Ballet Show Mouselline Mappin Movietone Show Mouselline

Teatro das segunda-feiras

Grande Teatro Mongdes

Imagens do dia

Academia de esportes

Filme musical

Mesa redonda

O canal 5 informa

Filme musical

I do di
magens €o dia Clube de cinema

Imagens do dia

Filme musical

Imagens do dia Filme musical

A luz da outra casa

O canal 5 informa

O canal 5 informa

Video politico

Audiéncia com Janio
Quadros

Clube dos esportistas

Consultas aos catedraticos O encontro da semana

Canal 5 informa

Video internacional Canal 5 informa

Folha da noite (Acervo Folha de Sdo Paulo) 08/06/1953, n°® 43.205

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo) 09/06/1953, n® 29.550

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo) 10/06/1953, n° 29.551

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo) 11/06/1953, n°® 29.552

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo) 12/06/1953, n°® 29.553
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18:00
18:30
18:45
19:00
19:15
19:30

19:45

20:00
20:15
20:30
20:45
21:00
21:15
21:30
21:45
22:00
22:15
22:30

22:45

23:00

SM, a crianga

TV nos esportes

A bola do dia 3

Figuras e fantasias

Golden-Gate de Georges
Henry

Reporter Esso
Abola do dia

Palhinha na TV
Telesporte pelo Canal 5

Sitio do Pica Pau Amarelo

Figuras de fantasia

Telesporte pelo Canal 5

Kolmes

TV nos esportes

Reporter Esso

Pequenos virtuosos em
grandes pianos

Figuras de fantasia

O que vai pelo mundo

DEZEMBRO/1953
Segunda-feira Terca-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (CS5) TUPI (C3) PAULISTA (CS5) TUPI (C3) PAULISTA (CS5) TUPI (C3) PAULISTA (C5) TUPI (C3) PAULISTA (CS5)
Futebol
A e e 1B3illege ‘Veja como se cozinha Filmes

TV nos Esportes

TV nos esportes

Reporter Esso

A bola do dia

Fabulas animadas

Figuras e fantasias

Musical

Rota de sete 1éguas

No mundo dos bonecos

Circo Bombril

Cadeira de barbeiro

Desfile de Melodias Jardim

Novela Nescafé

No mundo dos bonecos

Rota de sete léguas

A bola do dia

Reporter Esso

Figuras de fantasia

Musical
Passeando pela historia

Telesporte

Telesporte

in Movietone

Turfe na TV

Imagens do dia

Curiosidades
Aventuras do oeste Mappin Movietone

Os anjos do inferno
Aventuras do oeste
Teatro de Madalena Nicol

Telenovela Mappin

Variedades

Variedades Mirus Cadeira de barbeiro

Teatro de Nicette Bruno

Clube dos artistas
No mundo dos bonecos

Magazine No mundo dos bonecos

Mappin Movietone

Curiosidades

Audigdes de Rony Home

Telenevela Mappin

Turfe na TV

A cidade reclama

Variedades

Turfe em revista :
Vivendo e aprendendo

Fernando Torres

Bonecos animados

Bonecos animados

Indios Tabajaras

Vocé se lembra

Mappin Movietone

Bonecos animados

Todos os ritmos

Video politico

Ritmos da mocidade

Teatro Cacilda Becker

Grande Teatro Mongdes
Sessao das 10

Feira de amostras

Imagens do dia

Mesa redonda

Clube de cinema

Imagens do dia

Clube de cinema

Maestro Dunga

Mappin Movietone

Aventuras no Oeste

A volta a0 mundo em 80
goles

Imagens do dia Bonecos animados

Imagens do dia

Cinelandia

Biblioteca no Brasil

Férum de esportes

O mundo de ontem e de Enciclopédia feminina

hoje

Video internacional

Folha da noite (Acervo Folha de Sdo Paulo), 07/12/1953, n° 43.332

Folha da manha (Acervo Folha de Sao Paulo), 08/12/1953, n° 29.711

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo), 09/12/1953, n° 29.712

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo), 10/12/1953, n° 29.713

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo), 11/12/1953, n° 29.714
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18:30
18:45
19:00
19:15
19:30
19:45
20:00

20:15

20:30
20:45
21:00
21:15
21:30

22:00

22:15

22:30

22:45

23:00
23:30

JUNHO/1954
Segunda-feira [ Ter¢a-feira Quartafeira Quinta-feira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7)
Somos dois
No mundo feminino o — EHTCHT o No mundo feminino o Veja como se cozinha Sessio Zig Zag No mundo feminino o
Sessio Zig-Zag Golden-Gate de Georges | Sessio Zig-Zag Sessio Zig-Zag € ) Sessio Zig Zag

TV os esportes Henry ‘ TV nos esportes TV nos Esportes amigo Arrelin TV nos esportes

A bola do dia Os noivos de C Reporter Esso ‘ N Reporter Esso Esportes a motor Reporter Esso

Didrio i Esportevisio Abola do dia Didrio interacional Abola do dia Didrio Esportevisio Abola do dia Didrio internacional ) Abola do dia Didrio i Esportevisio
Coelhinho na TV - - o b . ™ Cagando ¢ pescando . ‘
Telesporte pelo Canal 5 Telenovela Pequenos virtuores em | Telesporte pelo Canal 5 Tia Amélia 0 falcio negro Telenovela Telcsporte pelo Canal 5 0 falco negro Telesporic pelo Canal 5 Telenovela

Circo Bombril

Mappin Movictone

Uma voz ao telefone

Musical TV-5

Atualidades Record

grandes pianos

Concurso Odol

Rapsédia Musical

No reino d:

Teatro de Cassilda Becker

Noticias em foto

Piginas brasilciras

Namorados de Sao Paulo

Roberto Murolo

As aventuras de Suzana

0 que vai pelo mundo

Atualidades Record

A selegio em trés gerag

Desfile de Melodias
Jardim
des

Telesporte pelo Canal 5

Atualidades Record

Fabulas animadas

'Um brasileiro nos Estados

Audigdes Teperman

Grandes Unido

Feira de amostras

Mappin Movictone

Imagens do dia

Grande Teatro Tupi

Politica em revista

André Penazzi

Audiges Cafés Caboclo ¢
Unido

Ray Carelli e sua orquestra

Sérgio Cardoso

Telenovela Mappin

Mensagem de ¢

e Caboclo

De miios dadas

Encontro com amigos

Todos os ritmos

Arte e espetaculo

Dorival Caymi

Concurso Odol

O estado de SP na TV

Gregorian

Imagens do dia

Preto no branco

Mesa redonda

Politica em revista

O estado de SPna TV

Tmagens do dia

Gregorian

Eu acuso

Preto no branco

Copa do mundo

Debates sobre os festejos
de 5 de Julho

Teatro do Brasil

Teatro de Bolso

Cidinha meu amor

Roteiro Long

Atualidades Record

Ary Barroso

Clube dos artistas

Teatro de Nicette Bruno

Sabatina G.E.

Telenevela Mappin

Turfe na TV

Adivinhe o que cle faz

Marilia Franco

Mappin Movietone

Artes e

Alvarenga e Ranchinh

Ana Esmeralda
Imagens do dia

Livio Delmare

Noite de teatro

Mappin Movietone

Recitais

Inezita Barroso

Concurso Odol

Imagens do dia

Meia hora de musica

Um olhar sobre o mundo

O estado de SP na TV
Preto no branco

Gente do sereno

Musica e fantasia

Politica em revista

O estado de SPna TV

Gregorian

Tribuna do coragio

Preto no branco

A nossa cidade

O mundo de ontem ¢ de
hoje
Video internacional

Didrio it

Politica em revista

O estado de SPna TV

Atualidades Record

Fregorian

Preto no branco

Folha da noite (Acervo Folha de Sio Paulo), 21/06/1954, n° 43.460

Folha da manhd (Acervo Folha de Sio Paulo), 08/06/1954, n® 29.863

Folha da manha (Acervo Folha de Sao Paulo), 09/06/1954, n° 29.864

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo), 10/06/1954, n° 29.865

Folha da manhi (Acervo Folha de Sio Paulo), 11/06/1954, n° 29.866
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18:30
18:45
19:00
19:15
19:30

19:45

DEZEMBRO/1954
Segunda-feira Terga-feira Quarta-feira Quintafeira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7)
Filmes para criangas Sessto Zig Zag Filmes para criangas Filmes para criangas Sessto Zig 08 Filmes para criangas Sessio Zig 708 Filmes para crianas Sessio Zig 208
TV nos esportes Educagdo sanitdria Sessdo Zig-Zag No mundo feminino Veja como se cozinha No mundo feminino
O grande sonho TV nos esportes Esportev 0O grande sonho Nosso amigo Arrelin TV nos esportes Esportev

Reporter Esso

Ballet infantil Social Mires
Palhinha na TV " T
o ReEmas Atualidades Mesbla

Circo Bombril Telesporte

Mappin Movietone Cineminha em casa Coisas do cinema

Divertimentos Bedley O que vai pelo mundo André Pesanni

O sitio do Pica Pau

Golden-Gate de Georges

Reporter Esso
Abola do dia

Sacarrolha e cebolinha __Esportevisio
"O Tigre" Lia

Telesporte Social Mires

Amarelo

Alo dogura! Cineminha na TV Esportes a motor

Atualidades Mesbla

Reporter Esso 0Os noivos de Celina

Abola do dia Recitais__ Social Mires

O falcéio negro

Mestre Agostinho

Atualidades Mesbla

Seu marido sabe mais
Teleteste

Telesporte

Honry Problemas da crianga

Sacarrolha e cebolinha
"0 Tigre"

Reporter Esso
Abola do dia

_ Social Mires

Esportes a motor

O sitio do Pica Pau Telesporte
Amar  [clesporte. Atualidades Mesbla
Alb Dogura! Cineminha em TV

Coisas de cinema

Reporter Esso Os noivos de Celina

Abola do dia

Ballet infanfil
Vivendo ¢ aprendendo

Social Mires

Capitio Sete
Telesporte :

Atualidades Mesbla
Contos de amor

Clube dos artistas

Ritmos da mocidad .
Hmos da mocidade E proibido falar

Musica e fantasia

Show Caruso Gregorian

Cineminha na TV

Adivinhe o que ele faz

Dom Quixote

Morte no mar

NMappin Movictone Orquestra infantil juvenil

N it Gresorion o v Anibal Troillo Dom Quixote Cineminha em TV 0 samba ¢ 0 fado
Silvio Caldas Turfe appin Movictone ) Gregorian Mappin Movictone Vitrine feminina Festival Dom Gentix
Morte ao Mar Noite na TV
C Surpresa
s - s ‘Vamos cantar

Imagens do dia Baile ao luar Revista Ran Can Can

A verdade das coisas O estado de SP na TV

O sargento

) o Primo pobre
=== O mundo na ponta dos pés

Imagens do dia

A verdade das coisas O estado de SPna TV

Dorivak Caymi

Reino da alegi

Mappin Movietone B .
PP Risos e melodias

Encontro entre amigos Iy

Sala de visitas

Teletestes Luiz Fernando

Turfe Inezita Barroso

Noite na TV

Surpresa

- Um olhar sobre o mundo
Imagens do dia

A verdade das coisas

e Teatro da semana
Imagens do dia Vegas Neto

Filmes do dia O estado de SP na TV

Noticias em foco Vegas Neto

Grande teatro Tupi

Atualidade TV-5 Tribunal esportivo

Mesa redonda Clube de cinema Vegas Neto

A verdade das coisas

Show e melodia

0 que é que hi? Tribunal esportivo

Vivendo e

Roteiro da solitariedade

O ponto final

A verdade das coisas
Vegas Neto

0 que é que hi?

O estado de SPna TV
Vegas Neto

Tribuna do coragio

O mundo de ontem e de

Atualidades na TV . .
hoje Férum ccondmico

Video internacional

O que é que ha?

Folha da noite (Acervo Folha de Sio Paulo), 20/12/1954, n° 43.578

Folha da manhd (Acervo Folha de Sio Paulo), 14/12/1954, n° 31.640

Folha da manha (Acervo Folha de So Paulo), 15/12/1954, 1* 31.641

Folha da manha (Acervo Folha de Sdo Paulo), 16/12/1954, n° 31.642

Folha da noite (Acervo Folha de Sdo Paulo), 10/12/1954, n° 45.231
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17:00
17:30
17:45
18:00
18:15
18:30
18:45
19:00
19:15
19:30
19:45
20:00
20:15
20:30
20:45
21:00
21:15
21:30
21:45
22:00
22:15
22:30
22:45
23:00

JUNHO/1955
Segunda-feira Terga-feira Quarta-feira Quintafeira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7)
Mandiopan
Cine Trol
Cine Trol Zig- Cine Trol e . Cine Trol ) Cine Trol
e fro ierag ine fro Sessio Zig-Zag No mundo feminino Sessio Zig-Zag e fro Sessdo Zig Zag ine fro Sessdo Zig Zag
) ) TV nos Esportes ) )
No mundo feminino Sete dias no prado Momento social Veja como se cozinha - No mundo feminino
Jockey club O Sete dins o o Sete dias no prado Jockey club
T nos esportes Esportivisio Seu Pepino . Sportvisio cporter Bsso Zaz-Traz cte dlas o praco Zaz-traz Esportivisio TV nos esportes i Esportivisio
Reporter Esso Filmes Shanfira Sampaio Reporter Esso Hmes Penaps bl dodi o Esportevisio Reporter Esso ] Ferad Reporter Esso rmes O cinema em casa
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Folha da noite (Acervo Folha de Sio Paulo), 15/06/1955, n° 43.073

Folha da manhi (Acervo Folha de Sdo Paulo), 16/06/1955, n° 30.152

Folha da noite (Acervo Folha de Sio Paulo), 24/06/1955, n® 43.710
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Folha da noite (Acervo Folha de Sdo Paulo), 05/12/1955, n° 43.822

Folha da manhd (Acervo Folha de Sdo Paulo), 20/12/1955, n° 30.310

Folha da manhd (Acervo Folha de Sao Paulo), 14/12/1955, n° 30,305

Folha da manhi (Acervo Folha de Sdo Paulo), 15/12/1955, n° 30306

Folha da manhd (Acervo Folha de Sdo Paulo), 16/12/1955, n° 30.308
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o ldad H4 um ano atrds Mesa redonda O mundo ::’Pe"“"“‘ ede Imagens da sclegio H4 um ano atrds H4 um ano atrds Filme H4 um ano atrds
s dn ldade ™v 2 ST Que é que ha? e
Ultima edigio Ultima edigao O que é que ha? ra :; calVaservigo Ultima ediao Ultima edigio focé e os fatos Ultima edigao

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 14/06/1956, n° 30739

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 05/06/1956, n° 30728

Corrcio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 06/06/1956, n° 30729

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 07/06/1956, n° 30730

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasilcira), 08/06/1956, n° 30731
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Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 23/12/1956, n° 30900

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 18/12/1956, n° 30895

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 19/12/1956, n° 30896

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 20/12/1956, n° 30897

Correio paulistano (Hemeroteca Digital Brasileira), 21/12/1956, n° 30898
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Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 16/12/1957, n° 10087

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 17/12/1957, n° 10088

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 11/12/1957, n° 10083

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 19/12/1957, n° 10090

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 20/12/1957, n® 10091
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10:30
10:45
11:00
12:00
13:00
13:30
14:00
17:00
17:30
17:45
18:00
18:15
18:30
18:45
19:00

19:15

19:30
19:45
20:00
20:15
20:30
20:45
21:00

21:15

21:30
21:45
22:00
22:15
22:30
22:45
23:00
23045

JUNHO/1958
Segunda-feira Terca-feira Quartafeira Quinta-feira Sextafeira
TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (CS) RECORD (C7)
Matinee Matinee Matinee B Matinee
Matinee
P 0 diurna Programagio diurna Programagdo diurna Programagio diurna
Programagdo diurna
—— Ch das cinco e
Filmes S Filmes Variedades Filmes Filmes Variedades Filmes Aventuras do oeste S
Sessio Zig Zag Aventuras do Sessio Zig Zag S Sessio Zig Zag
o e o 0 semeador . 0 semeador . 0 semeador . O semeador . 0 semeador
0 mundo feminino im-pam-pum im-pam-pum im-pam-pum
No reino da alegria . pamp No reino da alegria ) pamp criado Sessio Zig Zag Curiosidades TV-6 . pam-p
- Cineminha SessBoZigZag [ SRR Cineminha I S Cineminh
/ ineminha
Coelhinho Teco-Teco Curiosidades TV-4 0 falcio negro Curiosidades TV-5 Desenho [ V-5 e Helena Sangirardi Ciranda cirandinha Curiosidades TV-7
istorinhas
Historia a quatro maos Sabatina Maizena T Seu Genaro Turf 0 direito ¢ a mulher T
Pim-pam-| Zaz-t Zaz-t Capitdo 7 Sitio do Pica-| - Zaz-t Zaz-t
e e ) Abola do dia e PR Sitio do Pica-Pau Zaz-traz Abola do dia e Turt Palhinha na TV e Turt
—_— Sete dias no prado Amarelo Bolada
Estrelas ao piano Filho de peixe Asevera Abola do dia Filho de peixe Sports a motor Teletemas Asevera
Reporter Esso Cambio ¢ 3 Noticiario Reporter Esso Cambio ¢ 3 Telcjornal Reporter Esso Cambio ¢ 3 tetomat Reporter Esso Cambio ¢ 3 Telcjornal Reporter Esso Cambio ¢ 3 Telcjornal
elejorna
Pollyana
Praga da alegria Ivon Curi Pollyana Premiere Helena de Torres .. Romance em dois tempos Club dos artistas Doris ¢ Rossie Emilinha Botba
Circo Bombril 2 da aleg ¥ 0Os melhores da semana Sports P Paulo Gracindo
e — De bragos abertos Prelude a dois S———
Déris ¢ Rossie ) Angela Maria Néo durma no ponto Maysa Um nome de mulher - A miscara de ferro Lana Bittencourt Araial
Arca de Noé : Musical
Améscara de forro e — Agnaldo Rayol -
Dom Camilo Encontro Musical d
Revista Documentério Musical Hit parade E agora Pimentinha Manoel de Nobrega ¢ seus | Anos de ternura Layla Cury Quan o 08 macros se Oovoceu
sical
Musical Cassio Muniz em revista st R TV Teatro bonecos
e Folias Phillips e e
c de Sio Paulo Vinho, miisica ¢ alegria Musical Fantasia Musical 0 céuéo limite Eles cantam para vocé | Concerto de clarineta
Turf Anos de ternura
Mais uma dose Futebol mundial Mais uma dose ¢ popular de Mais uma dose Mais uma dose )
Grande Teatro - Sob a luz dos refletores " ) Escolha a sua carreira Mais uma dose
Noites ¢ drinks Pergunte a camera anga ) Teletemas Arraial Musical D ) Show Calypso
Tribunal do coragio O contador de historias
Avant Premiere Bolada Bolada
Tels 1 . Tels 1 . Tels 1 . Tels 1 . Tels 1 .
- clajoma Ultima edigio - clajoma Ultima edigio ) clajoma Ultima edigio ) clajoma Ultima edigio Dirio de SPna TV claoma Ultima edigio
Diério de SP na TV Diério de SP na TV Diério de SP na TV Diério de SPna TV »
Missa do galo
Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 23/06/1958, n® 10242 Diario da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 17/06/1958, n® 10237 Diario da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 18/06/1958, n® 10238 Diario da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 26/06/1958, n® 10245

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 20/06/1958, n° 10240
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10:45
11:30
12:00
13:15
13:30
13:45
14:00
17:00
17:30
17:45
18:00

18:15

18:30

19:00

19:15

19:30
19:45

20:00

20:15
20:30
20:45
21:00
2115
21:30
21045
22:00
22:15
22:30
22:45
23:00
23:45

DEZEMBRO/1958
Segunda-feira Terga-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7)

Programagdo diurna

Programagio diurna

Programagio diurna

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Desenhos animados

Vesperal de Forno ¢

Mesas de natal

Programagio diurna

Programagdo diurna

Anteoine e vocé

Pim-pam-pum

Reporter Esso

Circo bombril

Espelho mégico

Zaz-traz.

Cineminha

Concurso
Praga da alegria
Artigo do dia

Orlando Silva

Esportes a motor
Telejornal

Historia d:

As grandes aventuras do
ante Amaral

Espelho mégico

Os melhores da semana

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Programagdo diurna

Desenhos animados

Sitio do Pica-Pau
Amarelo
A bola do dia

Viva a diferenga

Aponte o culpado

A noite ¢ de misica

Grande teatro Telespark

Cinema na TV

Reporter Esso

Espelho mégico

Zaz-traz.

Cineminha

TV entrevista

Zaz-traz ,,
A bola do dia Capitio 7
Filho de peixe o
Telenovela :
Telejornal
Reporter Esso
Duas vozes
Premicre
Artigo do dia
Lacta
Quando canta Angela

” Sucessos em LP
16 Dogura

Musical “ampeonato

Sem censura

Quem vé cara

Teatro tefa

Noites e drinks

Diério de SPna TV

Telejornal

Coral

Record em noticias

Layla canta Hit Parade

Em nome da lei
Marmeland

Maria

Sucessos musicais

Novela

Os melhores da semana

As grandes aventuras do

bola do dia

Filho de peixe

Espelho mégico

Zaz-traz.

Telenovela

Fogio Desenhos animados Variedades nturas do s Desenhos animados Variedades
Sessdo Zig Zag Sessdo Zig Zag P ° Sessdo Zig Zag Sessdo Zig Zag
0 semeador 0 semeador 0 semeador
: : Pim-pam-pum ; : 0 semeador Club Papai Noel ; ;
Festinha dos brinquedos Festinha dos brinquedos — Festinha dos brinquedos S
Cineminha Transmissio ext Cineminha
e e externa s

Sports a motor

O semeador

As grandes aventuras do
nte Amaral

Palhinha na TV

7 I
AAs novas aventuras de

Marco Polo

Espelho mégico

Zaz-traz.

Cineminha

" Sessio Zig Zag

Abola do dia

Teljornal

De bragos abertos

Sports a motor

Romances Kolynos

Folias Phillips

Em tempos de musica

Espeticulos para milhdes

Sonhos musicais

Musical

Teletemas

Festival

TV Teatro

Vozes musicais

de natal

Telcjornal

Diario de SPna TV

Record em noticias

0 mundo de ontem ¢ de
hoje

Fantasias musicais

A dona de casa

Romance Kolynos

Ritmos da Panair

Reporter Esso
Cancioneiro ) P Gregorio Barrios Reporter Esso Volia a0 mundo em 80 Telejornal
Academia Era uma vez um palhago dias
Artigo do dia Artigo do dia Artigo do dia
Lacta z
. . Clube dos artistas )
Ndo durma no ponto Espeticulos O tema é... mulher Marimbus Quando cantam as

Novela

Opinido piblica

Grande hotel

Telcjornal

Missa do galo

Record em noticias.

Diério de SPna TV

Telejornal

Regimes politicos

O céu ¢ o limite

O contador de historias

Record em noticias.

Diério de SPna TV

Record em noticias.

estrelas
ulo num te guento S - =
Gregorio Barrios
Carnaval
Coral
Telejornal

Diirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 23/12/1958, n° 10396

Diirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 23/12/1958, n° 10397

Diirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 24/12/1958, n° 10398

Diirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 18/12/1958, n® 10393

Dirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 19/12/1958, n° 10394
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14:45
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15:15
15:30
15:45
16:00
16:15
16:30
16:45
17:00
17:15
17:30
17:45
18:00
18:15
18:30

18:45

19:00
19:15
19:30
19:45

20:00

20:15
20:30
20:45
21:00
21:15
21:30
21045
22:00

22:15

22:30
22:45
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23:15
23:30
23:45

JUNHO/1959
Segunda-feira Terga-feira Quarta-feira Quintafeira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7)

Ha um ano atris

Cinema

Walter Foster convida

Ipiranga nos sports

Cartaz, de hoje

Musical TV

Edigdo extra

Didrio feminino

Silhuete

Ha um ano atras

Walter Foster convida

Ipiranga nos sports

Estrela do meio-dia

Diério feminino

Walter Foster convida

Nos caminhos da vida

Telenoticias

Uma palavra amiga

Revista feminina

Misica ¢ alegria

Desenhos

Fomo ¢ fogio

Programa Tanny Junior

Edigio extra

Revista feminina

Telenoticias

TV Discos

Ipiranga nos sports

Tele-a-tete

TV de romance

Desenhos

Pim-pam-pum

" Desenhos

As aventuras do Heroi
Brinkiboy

Abola do dia

Circo Bombril

Reporter Esso

O semeador

No reino da alegria

Sessio zig zag

Desfile mirim

Miisica de romance

Variedades

Programa lanny Junior

Edigdo extra

Telenoticias

Revista feminina

Desenhos animados

Inglés com Fisk

Club do lar

O semeador

Aventuras no oeste

Marmelada

Sessio zig zag

Pim-pam-pum

enturas do Heroi

Augusta Chic na TV

Cartaz. de hoje
= - — = Durvaling

Programa lanny Junior

Sessio zig zag

Walter Forster Convida

Diério feminino

Ipiranga nos sports

Estrela do meio-dia

Walter Forster Convida

Didrio feminino

Veja como sc cozinha

Edigio extra

Durval de Souza

Cartaz, de hoje
Ipiranga nos sports B

TV Disco

Telenoticias
Edigdo extra

Escolinha da mor

Canto em penumbra

Programa Yanni Junior

Aulas de inglés

Instantaneos esportivos

Tarde esportiva

O mundo em foco
Seriado
Sessao zaz traz

TV entrevista
Artigo do dia

Sem censura

Alma cabocla

Diga sim ou nio

Cineminha Cineminha Brinkiboy
Sessio zaz traz Pim-pam-pum - )
- - = - Sessdo zaz traz Sitio do Pica-Pau amarelo
Telenovela As aventuras do Capitio
Teatro encantado v ‘ .
¢ Telenovela e Abola do dia
Giramundo S o Relenovela
Telejornal ‘Artigo do dia Reporter Esso
e do g Reporter Esso Teleiomal
igo do dia . ) elejorna
Artigo do di Adivinhe o que cle faz Ronda musical ) Os melhores da semana
Praca da alegria
& £ 40 Lacta
X ) do canta Angela
Ivon canta para vocé La revue chic Quando canta Ang,
P Grande hotel Maria Os lanceiros de Bengala
‘Awalidades
Cinema na TV Unm lugar no sol
s Novela

Nao durma no ponto

Romance e melodia

Os grandes erros

Programa com o Trio

Desfile mirim

Telenovela

Trapalhadas do Arrelia

Papai, mamde e eu

Musical

Revista de modas

Posto de escuta

Anoite & de misica o Musical des
Cartazes musicais judicidrios
. Concurso . Philco em 3D Ana Lucia
Trio montanhés Philco em 3D Philco em 3D
Grande Teatro Tupi ; Posto de escuta Ao redor do mundo
Posto de escuta Musical -
Documentrio 0 cartaz da semana
Falando de gente
) . - Telejonal Record em noticias "
" Telejornal Record em noticias Didrio de SPna TV Dirio de SPna TV
Didrio de SPna TV

Mesa redonda

O livro da sorte

Paisagem de Portugal Discos ¢ livros
Programa lanny Junior
Revista feminina Revista feminina
Tele-a-tete TV de romance
Desenhos infantis Variedades Sessio zig zag Desenhos animados Tried e croché

Novas aventuras do
Tarzan

Club Papai Noel
Abola do dia
Filho de peixe
Reporter Esso
" Programagdo Lacta
Alb Dogura

Asorte é sua

Operagdo riso

As grandes reportagens

Sessio zig-zag

O semeador

No reino da alegria

Big-bolana TV

Sessdo zaz traz

Telenovela

Folias do Golias

Artigo do dia

| Bate-papo com Silveira

Desfile mirim

As aventuras do Capitdo
Sete

_ Telejornal

Nelson Gongalves

Rua que sobe ¢ desce

Vicente Celestino

O semeador

O mundo em foco

Sabatinas Maisena Tren Cid

Palhinha na TV Sessao Zaz Traz

Reunido

Opinido piblica

Telejornal

Record em noticias

Diério de SPna TV

0 Paulo num

Desfile mirim

Cineminha

Telenovela

Telcjornal

Trapalhadas do Arrelia

Idolos da juventude

Astros do disco

Conjunto Farroupilha

Pingo nos Is

Record em noticias

Telejornal

Sampaio »
O céuéolimite
Musical Novela
- -
Um tema pra variar Teledrama
Programa com o Trio | Em dia com a saide
Talisma 0 contador de historias
Falando de gente
Posto de escuta
Telejornal

Diario de SPna TV

Record Noticias

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 22/06/1959, n° 10545

Dirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 23/06/1959, n® 10546

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasil

ira), 24/06/1959, n° 10547

Dirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 25/06/1959, n® 10548

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 26/06/1959, n° 10549
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DEZEMBRO/1959
Segunda-feira Terga-feira Quarta-feira Quintafeira Sexta-feira
TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7) TUPI (C3) PAULISTA (C5) RECORD (C7)

10:30

Hé um ano atrés - - - - -
10:45 Ha um ano atras Ha um ano atras Ha um ano atras

11:00 . Ha um ano atris y N y
s Cinema Cinema Escola e pensio Duque Dog's club

11:30

o feminino io feminino Diério feminino
11:45 Augusta Chic na TV Diario feminino
12:00 Ipiranga nos sports A Ipiranga nos sports Ipiranga nos sports A Ipiranga nos sports Ipi " TV Di

s e s iranga nos sports isco
1215 Isto & Brasilia Nos caminhos da vida Durvaleco's News ‘Aula de cozinha pela TV Durval de Souza Plranganos sp

12:30 TV Disco

Edigdo extra Edigdo extra
1580 cx Edic#o extra 1580 cx

12:45 Edigdo extra Edigdo extra R
e — Programa Yanni Junior

13:00
13:15

Antoine e vocé

S Programa Lorenzo Madri
13:30

13:45 X ODD em ritmos
Programa lanny Junior

14:00

Entre ato e
14:15 "
Passaport ass
14:30 porte para o
estrelato

14:45

Programa Tanny Junior Programa lanny Junior Portugal no mundo . ’
15:00 Programa lanny Junior Instantaneos esportivos

15:15 Revista feminina Revista feminina . Revista feminina
Revista feminina

15:30

15:45

16:00

16:15

Saldo de beleza

o Tarde esportiva
16:30 Jornada esportiva Gilette

16:45 Ingram's
17:00 Club do lar Club do lar Club do lar Club do lar
17:15

Tarde esportiva

17:30 Desenhos N . Desenhos Desenhos
- - rassary ¢ Cia
17:45 | Sua majestade, a rainha o Sua majestade, a rainha

18:00 . . . O semeador
1su1s Pim-pam-pum Pim-pam-pum Desenhos Club Papai Noel N
: o

Cineminha do Gigante -
18:30 Desenhos & No acender das luzes

‘Vamos tomar ché Arassary e Cia Desenhos infantis Augusta Chic na TV

Sessdo zig zag Amaral Sessilo zig zag Sessio zig zag Sessdo zig-zag

Sessio zi
essilo zig zag Club Papai Noel Pim-pam-pum Clube dos garotos

As aventuras do Heroi
Brinkiboy

18:45 As aventuras do Heroi

Brinkiboy

19:00 Abola do dia Sessio 7az traz Pim-pam-pum Sessio zaz traz Sessio 7az traz Pim-pam-pum Sessio zaz traz

As aventuras do Capitio As aventuras do Capitio Discoteca do Chacrinha Sessdo Zaz Traz

As aventuras do Capitio ) -
EHECER Sitio do Pica-Pau amarelo Abola do dia Vocé conhece esta?

Trapalhadas do Arrelia
e

Sete

Circo Bombril

19:30 R X Esportes Bozzano Hotel da estagio o R X
Musical com Wilma do Artigo Musical com Wilma
19:45 Reporter Esso Bentivegna Telejornal BCR do Dia Telejornal BCR Bentivegna Telejornal BCR
Reporter Esso Reporter Esso
20:00 Noticiario do verdo

Laila Cury Artigo do dia Unm cartaz em cartaz Artigo do dia U cartaz em cartaz [
20:15 Os melhores da semana
20:30

20:45

19:15 Vocé conhece esta?

Abola do dia Vocé conhece esta? Vocé conhece esta? )
R e Programa da juventude

Boletim do tempo Abola do dia Esportes Bozzano Hotel da estagio "Telenovela Mesbla Esportes Bozzano Abola do dia "Vocé conhece esta?

Telereportagem d'a

¢ Reporter Esso Cine atualidades Telcjornal BCR
Reporter Esso | sensago

Telejornal BCR Turfna TV

Aventuras de Roy Rogers

Folias do Golias Diario de Susie

. . - d0 Lacta O grande show Unido Lacta . -

Nao durma no ponto Boletim do tempo

Pradinho Bombril

da Saia dessa

— B
Ald Docur:

Folias Phillips - S 6 Dogura )

Atualidades Mercedes

Benz Ford na TV

Al6 Dogura Cine atualidades Campebes do disco Climax para milhdes

Os lanceiros de Bengala

- Atualidades Mercedes
Papai, mamde e eu  Bez Ford na TV

21500 Bate-papo com Silveira

Pés de Ouro Makerli Cine atualidade
T Sampaio Nat King Cole Naio posso ver mulher

Astros do disco
Supremo .

21:15 TVisitas Siemens
21:30

miliondrio Sequéncia méxima O principe ¢ o plebeu inho miliondrio Assorte é sua

Cartazes Atma Agnaldo Rayol Presenca de Maysa B Cartazes Atma Seu grande teatro de
. Os grandes erros .
PRK-30 Historias estranhas novela
00 La belle epoque e

e udicidrios . -
N J Labelle cpoque N Imagens da Alemanha
Adivinhe o que ele faz Adivinhe o que ele faz Operagio riso
22:15 TV Concerto 5
O contador de historias

Ao redor do mundo "Sala de concertos | Escolha sua carreira Noites esportivas

: ) ) Teatro Mercedes Benz : Teledrama Trés Ledes
Informativo Santista Padre Vasconcelos Informativo Santista Santista Padre Vasconcelos

22:45 Opinido publica

Pampillé... vocé... e Jodo
21:45 Gilberto

Musical eletrodisco

2230 | Grande teatro Tupi Mesa redonda

Em mangas de camisa 0 mundo de ontem ¢ de
hoje

23:00 Bom dia, Brasilia Informativo Santista Falando de gente

23:15
Diério de SPna TV Telejornal Mercedes Benz Record em noticias. Diério de SP na TV Telejornal Mercedes Benz . .
23:30 Record em noticias Didrio de SP na TV

23045

Telejornal Mercedes Ben: Record em noticias Didrio de SPna TV
Joma Mer “ cord em notiet Dirio de SPna TV Teeiomal Hario de St Informativo Santista Teatro do terror
elejornal

Record em noticias

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasilcira), 14/12/1959, n° 10694 Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 15/12/1959, n® 10695 Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasilcira), 09/12/1959, n° 10690 Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 17/12/1959, n® 10697 Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasilcira), 18/12/1959, n° 10698
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17:30
17:45
18:00
18:15
18:30
18:45
19:00
19:15

19:30

19:45
20:00
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20:45
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JUNHO/1960
Segunda-feira Ter¢a-feira Quarta-feira Quinta-feira Sexta-feira
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Hd um ano atras Hd um ano atrds Hd um ano atrés
) ) : Hi um ano atrés ) )
Cinema Cinema Cinema Hé um ano atras
Diério feminino Dirio feminino Entrevista Dirio feminino
Didrio feminino
TV nos esportes ‘As tesourinhas TV nos esportes - TV nos sports TV nos esportes TV nos sports :
e - - Durvalino's Durval de Souza - - Du . ’
Tsto ¢ Brasilia Nos caminhos da vida Veja como se cozinha De amigo para amigo
) . Edigho ext ) )
Edigdo extra Edigdo extra 1630 extra ) Edigio extra Edigdo extra
) Programa Tanny Junior
Programa Lanny Junior ) .
Antoine ¢ vocé
Programa lanny Junior Programa lanny Junior Programa Yanni Junior
Revista feminina Revista feminina ) ) N Revista feminina Revista feminina
Revista feminina Saldo de beleza
Fomo ¢ fogdo
Club do lar Club do lar Club do lar Club do Lar
Club do lar
Desenhos Aragary ¢ Cia Desenhos Desenhos Musical Desenhos Entrevista Desenhos Meu vizinho do lado
o Hora do pensamento o Clube Paoai Noal ,
im-pam- -pam-| -pam-
pam-pum PR im-pam-pum Jube Papai Nocl - im-pam-pum
" - . Sessiio Zig-Zag .
Sessio zig zag Sessio zig zag Sessiio 7ig zag ) i Sessilo zig-zag
No acender das luzes Falcdo negro Pim-pam-p Falcio negro
A tre
Sessio zaz traz Abola do dia Sessio zaz traz Palhinha na TV Sessio zaz traz ) ) Zaz-Traz
Sabatinas Maizena
Abola do dia N .
) ) Sessiio zaz traz A turma do 7
Circo Bombril ) Ha um broto no meu Aturma do 7 A H um broto no meu ” Aventuras
Mappin Movictone Sitio do Pica-Pau amarclo JERVITSSTRVISEIAR Mappin Movictone Abola do dia A
futuro futuro Mappin Movietone
Reporter Esso Reporter Esso Telenovela Telcjornal Programa Telcjornal Telcjornal Reporter Esso Telcjornal
. Reporter Esso Telenovela R
Teleaventuras Philco- Programa da juventude . . . As aventuras de Rin-Tin- . .
Praga da Alegria Esso - ) Seriado ) Poncho é o macstro Film : Musical Musical
Isnard Violdo de Bonfi O menino do circo n oL Show da o i
rogramacao Lacta ho la noite
N Telefone para o melhor Asore et Grande show gramag W danot Pradinh Hebe G Show 713
om tom sorte € sua nterludio 'radinho lebe Camargo
Phillips na Opera Com a mio na massa o, Al6 Dogura Loredo Acontece Clube dos artistas ©
0
‘Atualidades . . Cine atualidade eu Fepino ‘Atualidades ‘Atualidades ‘Atualidades Astros do disco
Intimidade S quatro homens Justos Desfiles - ) Musical Os dois prin Grandes sucessos
Casa dos outros Humor er s dois principes Festa na Varanda OTTIRIESI  Musica sempre masica Bate-papo
Telefone para o melhor
) Conjunto Farroupilha Espeticulos - - ) . Patrulha rodovidria | Vamos brincar de forga As21:30
Rei dos Gargons - No balango do samba | Milhdes de Napoledes | Presenga de Maisa - Espeticulos
Chatio Ch Entrevista Em 30 segundos Candidatura Adhemar de B NRy
arlie Chan
Grande Teatro Johnnies TV Concerto Barros ‘Ana Licia Panorama cconomico
Walker Sucessos Os grandes erros No mundo das pernas pow s Europa 60
Informativo Padre Vasconcelos | Mesa Redonda Vigorelli Informativo judicidrios da Informativo Politica Eu, vocé e Laila Curi - arecha
Escolha a sua carreira Lott Campanha Marechal Lott
p Telejoral Record em noticias . Telejornal Record em noticias 0 de SPna TV Telcjornal - 0 de SPna TV Telcjornal Record em noticias Didrio de SP na TV Telejornal Record em noticias
Didrio de SP na TV Didrio de SP na TV Record em noticias

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 06/06/1960, n° 10841

Diirio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 07/06/1960, n° 10842

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 08/06/1960, n° 10843

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 09/06/1960, n° 10844

Didrio da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 10/06/1960, n° 10845
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DEZEMBRO/1960
Segunda-feira Tergafeira Quarta-feira

CULTURA (C2) TV BAURU (C3) TUPI (C4) PAULISTA (C5) RECORD (C7) EXCELSIOR (C9) CULTURA (C2) TV BAURU (C3) TUPI (C4) PAULISTA (C5) RECORD (C7) EXCELSIOR (C9) CULTURA (C2) TV BAURU (C3) TUPI(C4) PAULISTA (C5) RECORD (C7) EXCELSIOR (C9)

TV nos esportes. Noticidrio TV nos esportes Noticidrio TV nos esportes Noticidrio

Arquitctura em revista Nos caminhos
Em tom de conversa Em tom de conversa Edigio extra Elas e eles
Edicdo extra Edigao extra
e Antoine e vocé
Programa lanny Junior Programa lanny Junior
Programa lanny Junior
Revista feminina
————— ot Revista feminina e
. Exposiio nos esports
Revista feminina
. Fono ¢ fogdo
Mil milhas Trénsito
Erros boticirios Didrio feminino Dirio feminino Aprenda a dangar Diério feminino
Filmes em flashes Filmes TV-4 por dentro Alfabetizagio Este mundo gira Aracy recebe
Evas, uvas ¢ ovos Viagens Victur ‘Uma voz ¢ tanto TV Discos Os brotos se encontram Programa Victur
Vesperal Pirani Vesperal Pirani
Peixotos s¢ encontram Sonia Ribeiro Wilson - Programagdo vespertina . Programagdo vespertina
O espeticulo Phillips Sonia Ribe
Abertura da estagio Programago vespertina Abertura da estagio Abertura da cstagio onia fibetro
§ Club dos novos -
Falando de cinema Novela Reajam homens
Abertura da estagio O ourubu Abertura da estagio Desenhos Film Abertura da estagio Film infantil
Convite & missica + Convite & misica + Desenhos Aventura Submarina
Desenhos Aperitivo Hora do pensamento o !
iscos-Sdo na TV
Filme de longa-metragem Filme de longa-metragem Desenhos Filme de longa-metragem Desenhos
Lk e Py Turismo e religido Sport no video + Ch Film reprise Cinescopio Film reprise Cinescopio
i (Capitio Estrela) port no video + Charge -
Esportes em video ? Sessio Zig Zag do di Musical TV-5  Esportes em video Musical TV-5

Aula de inglés ¢ Fisk

Filmes em sérics

Vocé & quem julga

| O grande circo

Cinesedpio

Sessilo 7az traz.

Festival mirim

Coquetel musical

Bolso de reporter

Castrol nos Esportes

Ribeirio Preto em revista A bola do

Ana Maria

Didrio Sensagio

A cabeguda

Os melhores do futebol

O mundo roda com T.J.
Pirelli

Mesa redonda Vigorelli

“Tupi)

o do C4 (TV

Mappin Movietone
Reporter Esso | P!

ia da Alegria

Vocé ¢ o adivinhio

Na batida do sino

Cine variedades

Aula de inglés ¢ Fisk

Padre Vasconcellos

Nho Tot

Esta é Morgana

Festival mirim

Teatro da misica

Bolso de reporter

Castrol nos Esportes

Ribeirdo Preto em revista

Mappin Movietone

Aalma do negécio

Intimidade

Cine atualidades

Telefone para o melhor

Telenoticias

Didrio Sensagio

Eeu

O espeticulo ¢ Phillips

Os quatro homens justos

Musical unido

Telefone para o melhor

Trio Maraya

Festa esportiva

Grande Teatro Tupi

Boletim

Charlic Chan

Teleteatro

Evolugio em foco

Rosa dos ritmos.

Reporter Esso F—
P [ Telenovela

Sessio Zig Zag

Celly em Hi-Fi

e variedades

Debate

Plano em agio

Fantasia Fidalga

Programagio Lacta

Seriados

0O livro da sorte

0 diabolico

Dirio Sensagio

) Folias do Golias
Al Dogura

Asorte é sua

Telenoticias

Vozes

Cine atualidades |
Gale Storm Show.

Humor
Agnaldo Rayol

Breda sai s nove

petéculos

Carillon e vocé

Procapio conta a sua vida

do do C4 (TV

Bolso de reporter Zaz Traz

Sitio do Pica-Pau amarelo

Abola do dia

Sessio Zig Zag

Cine Variedades

O menino do circo

Show Sangia
Pery ¢ Ana Licia oW Sangia

e

Novela Polo Norte

Novela I Love Lucy

O mundo roda com T.J.
Pirelli

o.de SPra TV Telcjomal

Musical Meia Noite

Noticidrio

Cinema em casa

Desfile das forgas
armadas

0 sport que vocé gosta

do do C4 (TV

“Tupi)

Miss Campeonato

Atragdes

Maibs a beira-mar
Mesa redonda

Escolha sua carreira

Diério de SP na TV Telejomal

Neyde Alexandre

Noticidrio

Cinema em casa

O mundo roda com T.J.
Pirelli

Coral na TV

O turf como ele &

Cadeira

Agrande entrevista

“Tupi)

e atualidades

Milhdes de napoledes

| Nao durma no ponto

Papai, mamde ¢ eu

Festival Pirani

Debate
Capitio
Mappin Movietone | Homemno espago | Nho Totico
) [ Grandeshow |
Circo do Carequinha Teleteatro
T OO Telenoticias

Telespeticulos

TV Concerto
Grandes reportagens
Boletim
Didrio de SPna TV
tanio de SPna Telejornal

E hora da musica

Noticidrio

Cinema em casa

Diério da noite (Hemeroteca Digital Brasilira), 12/12/1960, n* 11003

Dirio da noie (Hemeroteca Digital Brasilera), 13/12/1960, " 11004

Dirio da noite (Hemeroteca Digital Brasilira), 14/12/1960, 11005
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12:00
12:15
12:30
12:45
13:00
13:15
13:30
13:45
14:00
14:15
14:30
14:45
15:00
15:15
15:30
15:45
16:00
16:15
16:30
16:45
17:00
17:15
17:30

17:45

18:00

18:15

18:30
18:45
19:00
19:15
19:30
19:45
20:00
20:15
20:30
20:45
21:00
21:15
21:30
21:45
22:00
22:15
22:30
22:45
23:00
23:15
23:30
23:45

00:00

DEZEMBRO/1960
Quinta-feira Sexta-feira
CULTURA (C2) TV BAURU (C3) TUPI (C4) PAULISTA (C5) RECORD (C7) EXCELSIOR (C9) CULTURA (C2) TV BAURU (C3) TUPI (C4) PAULISTA (C5) RECORD (C7) EXCELSIOR (C9)
TV nos esportes . TV nos sports .
: : Noticidrio : Noticidrio
Veja como se cozinha Panorama de cinema
Edigo extra Em tom de conversa Edigo extra Em tom de conversa
Programac_éo Tanny Programa Ianny Junior
Junior
Revista feminina Revista feminina
Nota esportiva
Noticiario esportivo .
Transito
Films Films Diario feminino
Diario feminino
Uma voz na tarde Uma voz na tarde Ouro ¢ prata
Arte as quatro TV Discos Quem ¢é quem
Cidalia a tarde Vesperal Pirani
X Programagao vespertina Novela Sitio do Pica-Pau Programagao vespertina
Club dos artistas
Amarelo
Abertura da estagdo Abertura da estagdo

Abertura da estagao
Aperitivo melodico +

Bom mesmo ¢ musica

Coisas que vocé guarda

Sessdo Zig-Zag

) Desenhos
Filme de los ragem P
Panorama Turistico
Esportes em video + Film reprise
Charge do dia Musical TV-5
Acordes indeleveis .
Pim-pam-p

Clubs esportivos

Teatrinho sorriso

Aula de inglés e Fisk

Aponte o sucesso

Bolso de reporter

Brincando e aprendendo

Bituca

Abol.

Filmes juvenis

Ribeirdo Preto em revista

Broto no meu futuro

Zaz Traz

Mappin Movietone

Vesperal Pirani

Abertura da estagao

Convite a musica +
Discos-Séo na TV

Farmacia de Nho Totico

No acender de luzes

Filme de lo ragem

Desenhos

Esportes em video

Film

Diario Sensagdo

Nosso bar

Forum Leonan das donas
de casa

Brasil, pais do presente

O mundo roda com T.J.
Pirelli

Etica no box

Retransmissdo do C4 (TV
Tupi)

Reporter Esso

Telenovela

Programagio Lacta

Al6 Dogura

Historias nossas

Comédia, pao e manteiga

Telenovela
Cinescopio Clubs esportivos TV de Surpresa
Aula de inglés e Fisk Cinema em casa
Debate Festival mirim

Castrol nos Esportes

Ribeirdo Preto em revista . T

Bolso de reporter

Marisa Barroso

Plano de agdo

Ao redor do mundo

A alma do negocio

Diario Sensagdo

Termometro musical

Os grandes erros judiciais

Diério de SP na TV

Um plano e quatro
motivos

Reporter Esso

As aventuras de Rin-Tin-

Tin

Musical TV-5

Zaz-Traz

Bolada Fik Fort

Mesas de natal

Films infantis

Sessdo zig-zag

Mosaicos humoristicos

Show 713

As 21:30

Cinescopio

Cinelandia

Debate

Nho Totico

Esta ¢ Morgana

Telenoticias

Simonetti show

Cinema em casa

5 Pradinho Telenoticias A cabeguda Boa noite Carmela
Perfume da noite Club dos artist
ub dos artistas
Cine atualidades . Jornalouco Cine Atualidades
Voz de Ouro ABC Ultragaia Show
o i Novela Polo Norte .
Silveira Sampaio . Vamos brincar de forca
. Cultura de viagens
Fordna TV Silvio Mazzuca o
N Patrulha rodoviaria
Marilena R » do C4 (TV .
. O mundo roda com T.J. Tupi) Fim de semana
T Cinema em casa A P!
Boletim Pirelli .
Novela - Melodia e -
O turf como ele ¢ Boletim
A semana passada a
ap Cuba Debates
limpo
Telejornal Cinema em casa . .
s Diario de SPna TV Telejornal
Noticiario
Ases do volante
Tudo é motivo

Inezita Barroso

Noticiario

Cinema em casa

Diério da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 15/12/1960, n° 11006

Diério da noite (Hemeroteca Digital Brasileira), 16/12/1960, n° 11007
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