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RESUMO

Esta dissertacéo investiga a cenamusical das chamadas guitar bands, na cidade de Séo
Paulo na década de 1990. A cena guitar paulistana se desenvolveu em meio a diversas cenas
independentes locais, do hardcore, metal, punk no final da década de 1980, com as primeiras
bandas formadas por volta de 1989, como o Pin Ups e Killing Chainsaw. Em pouco tempo, ou
simultaneamente no caso do Rio de Janeiro, bandas com a mesma estética arranjavam outras
cenas, Nd0 necessariamente com 0 nome de guitars, em cidades como Campinas, Belo
Horizonte, Salvador, Curitiba entre outras.

Os guitars sGo um dos primeiros, sendo 0s primeiros, no Brasil que assumem
caracteristicas do indie guitar rock, género musical que tem origem no Reino Unido e nos
Estados Unidos em meados da década de 1980. As guitar bands noventistas sdo as primeiras
bandas a apresentar sonoridades como 0 grunge em territdrio nacional, antes do estouro do
Nevermind (da banda Nirvana, langcado em 1991), uma vez que o Time Will Burn, primeiro
disco da paulistana Pin Ups, foi langado em 1990, revelando uma conexdo desta cena com uma
movimentagdo internacional da musica independente considerada “alternativa’ e
“underground” .

Destaforma, busco investigar quais relagcdes a cena guitar estabelece com a histériada
mUsi ca independente paulistana, assim como investigo a prépria cena, seus atores, seus gostos,
seus produtos, dispositivos que utilizam nacidade de S0 Paulo, assim como as relagdes sociais
entre os participantes da cena. Observa-se ao longo da pesquisa que a cena guitar deixa um
legado paraa cenaindie rock no Brasil contemporaneo, sendo fundamental para ainvencédo de

uma tradicéo desta cena e sua identidade.

Palavras-chave: musicaindependente; culturajuvenil; cenas musicais; indie rock; guitar bands.



ABSTRACT

This dissertation investigates the music scene of the so-called guitar bands, in the city
of Sdo Paulointhe 1990s. The guitar scene in S&o Paulo devel oped in the midst of several local
independent scenes, from hardcore to metal, and punk in the late 1980s, had the first bands
formed around 1989, such as Pin Ups and Killing Chainsaw. Before long or at the same time,
in the case of Rio de Janeiro, bands with the same aesthetic arranged other scenes, not
necessarily with the name of guitar, in citieslike Campinas, Belo Horizonte, Salvador, Curitiba,
among others.

The guitars were one of the first, if not the first, in Brazil to take on characteristics of
indie guitar rock, amusical genre that originated in the United Kingdom and the United States
in the mid-1980s. Nineteenth-century guitar bands are one of the first bands to present sounds
like grungein national territory, before the Nevermind explosion (released in 1991 by Nirvana),
asPinUps' first album, Time Will Burnwasreleased in 1990, which shows a connection of this
scene with an internationa movement of independent music considered “alternative” and
“underground”.

Inthisway, | seek to investigate what rel ationships the guitar scene establisheswith the
history of independent musicin S&o Paulo, aswell asinvestigate the sceneitself, itsactors, their
tastes, their products, the devices they use in the city of S&o Paulo, and the collective social
relations between the participants of the scene. It is observed throughout the research that the
guitar scene leaves alegacy for the indie rock scene in contemporary Brazil being fundamental

for the invention of atradition of this scene and itsidentity.

Keywords: indie music; youth culture; musical scenes; indie rock; guitar bands.
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1INTRODUCAO

Essa pesquisa estuda a cena musica independente das guitar bands na cidade de S&o
Paulo na década 1990 compreendendo-a no contexto da industria fonogréfica deste periodo e
na cena independente paulistana. A dissertacdo investiga as relagdes sociais dentro da cena,
observando a condi¢do juvenil de seus participantes e como coletivamente, por compartilharem
gostos em comum por bandas pouco conhecidas no Brasil, em sua maioria de génerosinseridos
no grande guarda-chuva do indie rock, importaram e performam uma nova estética para o
territdrio nacional, produzindo um circuito de shows e festivais que déo fruto a videoclipes,
discos, cartazes e produtos que se tornaram uma heranca simbolica para o indie rock nacional .

A cenaguitar no Brasil comegaatomar formaem 1990, e se caracteriza por bandas que
maj oritariamente cantavam em inglés e tém as guitarras como protagonistas, sendo estas
distorcidas e com muita microfonia, de forma que ofusca os demais instrumentos. Mesmo com
tais caracteristicas, a cena guitar ndo incorpora um género musical em s, mas descreve um
conjunto de bandas que faziam parte de um mesmo circuito e tinham estética semelhante, a ndo
ser algumas excegdes. De carater metropolitano, juvenil, branco e universitario, as guitar bands
brasileiras estavam localizadas principalmente nas capitais. Salvador, Belo Horizonte, Rio de
Janeiro, Sao Paulo, Curitiba, Porto Alegre e Floriandpolis, ou em cidades universitérias, como
Campinas.

Os chamados guitars eram fas das bandas de indie rock britanicas e college rock
estadunidenses dos anos 1980 e 1990, como Jesus and Mary Chain, My Bloody Valentine,
Cramps, Primal Scream, Cocteau Twins, Ride, Loop, R.E.M, Sonic Y outh, Pixies, Superchunk
e Nirvana, e outras que transitavam no universo hardcore, como Dinosaur Jr., Fugazi, Hisker
DU, entre outras.

O recorte da pesguisa se da na cidade de Sao Paulo, no periodo que vai de1990 a 2000,
e nas bandas Pin Ups e Mickey Junkies. O Pin Ups possui um protagonismo singular na cena
paulistana, sendo a primeira guitar band a langar um disco, o Time Will Burn (Stiletto, 1990),
e por prosseguir com uma discografia consistente nos anos seguintes. Os Mickey Junkies se
destacam no universo guitar como uma excecao em que, MesMmo com suas caracteristicas
estéticas distanciadas do universo sonoro do indie rock, a banda é reconhecida como parte da
cena por sua forte relacdo com bandas guitars. O recorte extrapola a cidade de S&o Paulo ao
dedicar um capitulo ao imprescindivel festival Juntatribo, que ocorreu em duas edicBes
(1993/1994) na UNICAMP, organizada por multiplos atores da cena guitar, e que ndo poderia

ficar defora
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Outro motivo para o recorte é que a cena do Rio de Janeiro, de grande relevancia devido
a gravadora midsummer madness fundada na década de 1990, aparece em diversas pesquisas
em raz&o de sua importancia para o género, ainda que estas pesquisas raramente referenciem o
termo “guitar” . Dentre as pesquisas que investigaram parte da cenado indie rock no Brasil nos
anos 1990, ndo apenas fluminense, destaco as de Rafael Saldanha (2006); Fernanda Marques
Fernandes (2007), Rodrigo Lariu (2010), Nadja Gumes (2011) e Rodrigo Pastore (2022).

A cena guitar paulistana carrega tanto especificidades dessa grande metrépole, como
esbarra com as reverberagcBes da musica independente paulistana que vinha se construindo
desde os anos 1970. Ainda que o Pin Ups sga citado em diversas pesquisas sobre o rock
independente dos anos 1990, ndo encontrel nenhuma pesquisa que se aprofundasse na cena de
Sdo Paulo e nos guitars, que talvez tenha sido uma identidade mais presente nesta cidade do
gue em outras, ja que outras bandas brasileiras da década que compartilhavam destes mesmos
gostos eram rotuladas como noise, noisadelic-pop, underground etc.

O termo cena, empregado ao longo dedta dissertacdo, tem como principais fontes
tedricas os artigos publicados por Will Straw (2006a; 2006b; 2004), e o livro Music Scenes.
local, trandlocal & virtual de Bennet e Peterson (2006). O termo € bastante eléstico, etem sido
preferido por pesquisadores diante das problematicas colocadas ao termo subcultura.

Como conceito concebido pelos pesquisadores do Center for Contemporary Cultural
Studies (CCCS) da Universidade de Birmingham nas décadas de 1960 e 1970, onde destacaram-
-Se, entre outros, as pesquisas de Stuart Hall, Tony Jefferson (1978) e Dick Hebdige (1979,
2018), as subculturas tomam forma através de suas atividades diferenciadas e dos interesses
especificos de seus grupos. Alguns desses grupos tém atividades e interesses menos concisos e
definidos, outros os tém bem definidos naforma de sua identidade e estrutura.

Essas subculturas sdo subconjuntos menores |ocalizados dentro das culturas de classe e
darede cultural hegeménica, mas possuem estruturas diferenciadas, proprias, sendo a culturao
nivel em que um grupo social desenvolve suas formas de vida e da expressividade a ela por
meios sociaise materiais (HALL E JEFFERSON, 1978, p.10). Para os autores, porém, hacertas
diferenciactes nas culturas de classe que criam mapas de significados, obj etificados em padroes
de organizacdo socid e relacionamentos, nos quais os individuos se tornam “individuos
sociais’. Essa diferenciagdo também estaria presente nas subculturas, mesmo gue elas sejam
submetidas as hierarquias presentes entre as culturas “ subordinadas’ e culturas dominantes.

As subculturas estariam intrinsecamente ligadas a cultura de classe, criando paraelos
com asua cultura“mae” (culturadaclasse), e com a cultura dominante (das classes burguesas),

reproduzindo parte dos seus padroes. Participantes de uma subcultura concebem formas de
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andar, defaar, de se vestir e de expressar diferentes da sua cultura“méae’, ainda assim, so das
mesmas familias, v8o para as mesmas escolas, trabalham em empregos semelhantes etc.,
culminando em uma subcultura inserida em um contexto de classe através dessas vivéncias em
comum.

Pesguisadores dos estudos culturais da geracéo posterior, incluindo Andy Bennett,
Angela McRobbie, David Muggleton, Keith Kahn-Harris, Matthew Bannister, Richard
Petterson entre outros, criticam essa visao pouco flexivel de subcultura, principamente por
estar engessada a um conceito de classe, notadamente operéria, cujas expressdes eram muito
ativas no periodo analisado, mas que em aguns contextos esta superada.

NoBrasil, Helena Abramo (1994) adotao termo “ cenasjuvenis’ paracategorizar grupos
juvenis “espetaculares’ em meios urbanos, como as cenas punk e dark de Sao Paulo na década
de 1980. A autora prefere 0 uso do termo “cend” a subculturas, inclusive para os punks, mesmo
se tratando de “espetaculos’ performados por grupos juvenis em que a origem socia era
importante, pois a teoria das subculturas foi construida de forma que dificulta a sua aplicacéo
em outras localidades, como o Brasil, onde as performances do punk aparecem tardiamente e

de forma diferente:

[...] no Brasil, os punks constituem uma “subcultura’ derivada da cultura
juvenil internacional, que assumiu os contornos da classe proletéria, ao
contrério de serem uma “subcultura da classe operaria’ que teria assumido
uma conotagdo juvenil, conforme a definicdo dos pesquisadores de
Birmingham para os grupos juvenisingleses. (ABRAMO, 1994, p. 84-85).

No periodo que pesquiso, a década de 1990, a cultura de classe operaria ja era uma
experiéncia distante da maioria dos entrevistados, embora todos tenham reforcado a
importancia do trabalho para vivenciar a cultura juvenil presente na cena guitar, 0s
pertencimentos e a“moral” operériajando eram experiéncias tdo marcantes.

Freire e Fernandes (2006, p.25) apontam que, devido a um comprometimento com a
teoria neomarxista da producdo e reproducdo social, estes pesguisadores do CCCS das décadas
de 1960 e 1970, centralizaram seus estudos no que acreditavam ser formas de expressoes
culturais das classes “ subordinadas’ com potencial questionamento as opressoes, 0 status quo,
e asideologias e estruturas de poder conservadoras. Além disso, esses pesqui sadores buscavam
descongtruir aideia que relacionava a cultura juvenil apenas a uma manifestacéo de consumo
por parte de uma faixa etaria especifica, dando novos significados aos usos e fungdes dos estil os
de vida subculturais para a ém da cultura de consumo (FREIRE E FERNANDES, 2006, p.26).
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Assim, novos conceitos como o de cenas musicais, pés-subculturas e tribos urbanas
(Maffesoli, 1998) foram ganhando espago nos estudos culturais diante das limitacdes presentes
nos estudos subculturais. Muggleton e Weinzierl (2004) demonstram que os estudos pés-
subculturais trazem uma perspectiva que abrange as novas relagbes entre as producdes do
mainstream e subculturas locais, as quais tém uma estrutura mais hibrida do que se enxergava
nos estudos subculturais cléssicos. Os estudos pods-subculturais também abordam as mudancas
sociais decorrentes de novas tecnologias da comunicacdo (como internet e telefonia) e
transporte, e uma maior fragmentacdo das identidades (HALL, 1997). Muggleton e Weinzierl
(2004) criticam igualmente o0 aspecto “herdico” atribuido as subculturas rel acionadas as classes
trabalhadoras por parte dos pesquisadores do CCCS das décadas de 1960 e 1970, reforcando
gue, ao buscarem separar essas subculturas de um sistema de produgdo massivo e comercial,
deixaram de notar relagOes relevantes que as produgoes culturais das subculturas tém com a
industria cultural, sendo até mesmo incorporadas como parte desse setor em alguns casos.

Bennett e Peterson (2004) atribuem o primeiro uso do termo “cena” aosjornalistas que
escreviam sobre 0s boémios do jazz dos anos 1940. Straw (2006b) defende a ideia de que
“cenas’ nos meios de comunicagdo estdo vinculadas a algo novo que esta efervescendo,
exemplificando com a cenade casas noturnas, que em a guns casos abrem espaco para calouros,
podem revelar alguns novos talentos para as gravadoras. No entanto, Straw ressalta
probleméticas para o uso do termo cena como conceito sociol 6gico, devido aideiaque amidia
transmite ao descrever qualquer agitagdo com certa frequéncia em um espago urbano como
cena. Mesmo que a sociologia e a as midias tradicionais, como jornais e revistas de grandes
corporacOes, trabalhem aideia de cena de forma as vezes diferenciada, € importante considerar
0 papel relevante desses mei os de comunicacao na disseminacdo dos nomes das cenas, trazendo
criticas a shows e falando de e bandas promissoras que ainda estédo se consolidando. A
participacdo da revista Bizz e dos cadernos de cultura dos jornais Folha de S. Paulo e Estado
de S&o Paulo nas cenas independentes da metrépole na década de 1990 foi relevante para a
disseminacdo desses grupos, além das midias alternativas, como as fanznes.

Segundo Straw (2006b, p.6), nas pesquisas académicas, 0 conceito “‘ cena € usado para
circunscrever grupos de atividade altamente locais e para dar unidade a préticas dispersas por
todo o0 mundo. Funciona para designar a sociabilidade face aface e como sinénimo preguicoso
de comunidades virtuais globalizadas de gosto.” As cenas retratam uma “articulagéo de
multiplas praticas’, como a producéo, criagdo, divulgacdo, fas (compreendendo ser f& como
uma atividade pratica e participativa, e ndo apenas de contemplador), entre outras, que “[...]

perpetuam-se 0s gostos e habitos menores, sustentados por redes de instituicdes de pequeno
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porte, como lojas de discos ou bares especializados’, visto que as cenas sdo reguladoras de
préticas de gosto (STRAW, 1991, 2006b). Uma ideia central para Straw (2006b) € ade que as
cenas constituem préticas vinculadas ao espago urbano com caracteristicas locais. Freire Filho
e Fernandes (2006, p.31) complementam que o cardter cosmopolita das cenas pode criar
“pontos de referéncia relativamente estavel's, de uma comunidade para outra, possibilitando a
reproducéo do localismo do rock alternativo em niveis internacionais e até mesmo globais’.

Para Stahl (2004, p. 52 e 53), as cenas trazem uma configuracdo mais flexivel em
comparagao com as subculturas, sendo as cenas estruturadas por diferentes camadas de circuitos
culturais, afiliagbes sociais (sgjam préximas ou distanciadas), redes de contatos e outros
contextos que podem definir a experiéncia socio-musica: como a Stuacdo da
industria/mercado, questdes sociais, histéricas, politicas e econdmicas, bem como os contextos
ideol 6gicos e estéticos. O termo circuito pode ser definido como o conjunto que “descreve o
exercicio de uma prética ou a oferta de determinado servico por meio de estabelecimentos,
eguipamentos e espacos que ndo mantém entre si uma relagcéo de contiguidade espacial, sendo
reconhecido em seu conjunto pelos usuarios habituais’ (MAGNANI, 2002, p. 23). Em outras
palavras, o circuito se da por aqueles que usam seus equipamentos e servigos, como as bandas
utilizam as casas de shows e 0s estldios, ndo necessariamente mantendo uma proximidade
territorial. Herschmann (2010, p. 23 e 34) acrescenta que 0s circuitos culturais possuem um
nivel deinstitucionalidade, sendo menos fluidos do que as cenas musicais.

Em relagdo ao aspecto visua do estilo, caracteristica essencial para as subculturas, as
cenas também podem inclui-lo, mas com a ressalva de gque, na cena, o estilo estaria inserido
num “complexo conjunto inconstante e maleavel de préticas que podem ser consideradas em
relacdo a sensibilidades urbanas especificas, como os estilos de vida’ (STAHL, 2004, p.54).
Outra caracteristica ressaltada por Stahl (2004, p.54) € que as cenas incorporam de forma mais
eficiente os modos de producdo cultural, estratégias estéticas, tém maior mobilidade socid,
afetiva e ideol 0gica.

Bennett e Petterson (2004) apontam gue as pesquisas que utilizam a perspectiva das
cenas musicais, na maioria das vezes, tratam de casos em gue 0s participantes dessas cenas se
unem coletivamente para criar masica para seu proprio entretenimento, sgam eles os
performers ou 0 seu grupo de suporte, como produtores e fas. 1sso implica no contraste entre a
organizacdo das cenas musicais e da indUstria musical comandada pelas multinacionais, que
tém poucas pessoas criando musica para um mercado de massa. Os autores complementam que
ainduastria da musica e as cenas musicais tém uma interdependéncia, pois as cenas apresentam

novas formas de expressdo musical, criando parametros de autenticidade para os produtos
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vendidos na indlstria, enquanto sdo beneficiadas pelas tecnologias criadas pela industria
fonografica.

Bennett e Petterson (2004) apontam trés perspectivas para as cenas: local, trandocal e
virtual. Cenaslocais sGo aguel as que, mesmo que se encaixem dentro de demais cenas globais,
como a do rock, buscam caracteristicas e vinculos estritamente locais, se diferenciando das
demais, criando uma identidade propria, mantendo-se restritas a um territorio geografico
limitado.

As cenas tranglocais possuem uma comunicagdo regular com outras semelhantes, e
embora estabel ecam relacdes especificas com o seu local, sio trandocais por se comunicarem,
ao inveés de serem “isoladas’. Esta comunicacdo pode se dar por intercambios de gravacoes,
bandas, fas e fanzines, expressando uma forma distinta de musica e estilo de vida. Os festivais
de musica sGo um exemplo de cena tranglocal, pois relinem periodicamente por véarios dias
grupos de semelhantes cenas trandocais e locais em um mesmo espaco e tempo. Por fim, as
cenas virtuai s acontecem nainternet, reunindo fas de diversas|localidades. A diferencaentre as
cenas virtuais etrans ocais se da pel o fato de que a primeira esta reunida em torno de um espaco
virtual, como um blog ou pégina sobre um artista especifico em que os fas podem trocar
informacoes.

Freire Filho e Fernandes (2006) apontam algumas lacunas na teoria de Straw sobre as
cenas. “ Straw falha, por exemplo, ao teorizar a cena independentemente das préticas que nela
ocorrem, contribuindo para sedimentar aimagem de um recipiente vazio” (OLSON 1998, p.
270-272, apud FREIRE FILHO, FERNANDES, 2006, p.31). Outra problematica no conceito
de cena de Straw seria a falta da analise sobre o que chamam de “aliancas’ e processos que
favorecem que os individuos da cena estabelecam essas relagfes. De acordo com os autores,
conceitos como neotribos e “comunidades afetivas’ de Maffesoli (1998) poderiam contribuir
nesta compensacao.

A guestdo do gosto € bastante discutida nas teorias das cenas musicais, e 0 conceito de
adotado por cadaautor varia, aindaque sejanotavel o uso de Bourdieu paraadefinicéo de gosto
por diversos pesquisadores, como Bennett, Straw, Hibbett, entre outros. A fim de enriquecer o
conceito de gosto para as pesquisas sobre cenas musicais, apresentarel duas perspectivas

antagonistas sobre o gosto, a de Pierre Bourdieu e de Antoine Hennion. Ao analisar ambas as

1 O que seria 0 caso se apenas “cenas’ que se enquadram nateoria das subculturas fossem consideradas
relevantes.
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teorias, percebe-se que as condi ¢ces de classe, cor/etnia e género sdo importantes paraa anélise
das cenas musicais, mas que nestas teorias, a questdo sensivel do gosto deixa uma lacuna.

Para Bourdieu (1993, p.83), 0 gosto € a “propensdo e aptidao a apropriacdo (material
e/ou simbdlica) de uma determinada categoria de objetos ou préticas classificadas e
classificadoras, é a formula generativa que estd no principio do estilo de vida’, e o
desenvolvimento do gosto é o produto de um aprendizado internalizado através do habitus. Os
gostos estariam diretamente atrelados aos estilos de vida, que compreendem as préticas e as
propriedades que “congtituem uma expressdo sistemética das condi¢des de existéncia’
(BOURDIEU, 2013, p.73), ou sgja, as posicdes sociais dos individuos no mundo, que séo
resultado do que o socidlogo chama de habitus.

O habitus € o “principio unificador e gerador de todas as préticas’ (BOURDIEU, 1993,
p. 83) e cerca 0os mais diversos grupos e individuos, tanto em seus objetos e em sua cultura
material, quanto em suas préticas de distingdo, como esportes, entretenimentos culturais, jogos
etc. Este habitus — internalizado e naturalizado, sendo dificil de ser rastreado por um olhar
acostumado, o qual provavelmente veriacomo “natural” daguela pessoa ou grupo, que “ sempre
gostou disso ou daquilo” — é expresso pelas preferéncias ditintivas de gosto, que geram 0s
estilos de vida.

O habitus tem uma autonomia sobre os estilos de vida (BOURDIEU, 2013, p.73) pois
o capita financeiro ndo é o suficiente para trazer distin¢do social, tendo em vista que o estilo
de vida de um individuo pode mudar ao longo de sua vida (com mehor salario ou com o
empobrecimento, mais suscetivel para a classe trabalhadora). Ainda que o dinheiro seja muito
relevante para a manutencdo de diversas préticas relacionadas ao capital cultural, e possa
comprar 0 acesso a varias delas (consumo de bens culturais, como quadros, livros, teatro,
cinema, jantares sociais, leituradejornais, revistas etc.), aforma que se aprende a classificar o
gue é considerado de “bom gosto” € internalizada e reproduzidas pelo habitus das classes
burguesas, que detém o monopdlio do poder de classificar o que € bom. Esse*bom gosto” exige
um conhecimento especifico, 0 qual ndo se encontra em manuais de etiqueta, mas se “nasce
com”, seinternaliza através das vivéncias e do estilo de vida de determinado grupo social.

Ao realizar uma reflexdo sobre até que ponto as teorias de Bourdieu sGo compativeis
com a andise das cenas musicais, Marcelo Garson (2018, p. 249) considera que a perspectiva
de gosto e das disputas simbdlicas podem ser aplicadas sem maiores problemas na analise
destas, pois percebe-se “como os atores se esforcam em tecer hierarquias de valor para o que
escutam. Essas simples expressdes de pontos de vista encerram atos de violéncia simbdlica,

meio de se distinguir e fazer que seu paradigma de gosto se imponha socialmente.”
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Outra teoria sobre 0 gosto aplicada aos conceitos de cena, principalmente nas analises
de culturas de fas, € a de Antoine Hennion (2011, p.254), que interpreta 0 gosto como uma
“problemética de ligacdo com o mundo” (p. 255) e, desta forma, uma “atividade reflexiva
‘corporada” que reproduz as habilidades adquiridas pel os amadores? (no seu ato de amar algo,
como a musica, vinhos, filmes, roupas), ao invés de apenas reproduzir rituais marcadores de
diferencas sociais que representam o bom gosto.

Hennion (2001, 2011) manifesta criticas as teorias sobre o gosto de diversos
sociologos®, dentre eles Bourdieu, argumentando que existem determinantes ocultos nas
préticas culturais ndo admitidos pel os soci 6l ogos mai s tradi cionai s vinculados a teoria marxista,
e que ao desconsiderarem diversas caracteristicas do gosto, apresentam resultados distantes da
realidade. Nas palavras de Hennion (2011, p.254), parataisautores: “ 0s gostos sdo radicalmente
improdutivos: seus objetos ndo passam de signos arbitrarios e 0s sujeitos apenas reproduzem a
hierarquia das posi¢des sociais. O gosto € amascara col ocada pela cultura sobre a dominagédo.”

Ao argumentar que aperformance do gosto ndo é definida pel o habitus, e sm construida
coletivamente por pessoas que gostam de alguma coisa (amadores) e incorporam em S essa
paixdo, o autor defende que € possivel perceber outras dindmicas que as demais teorias sdo
insuficientes. Ao caracterizar a atividade de gostar como uma prética que produz mudancas e

criagdes, Hennion (2011) também demarca quem € o “amador”:

[...] o grande amador que focamos aqui é 0 modelo de um ator inventivo,
reflexivo, estreitamente ligado a um col etivo, obrigado a por incessantemente
a prova os determinantes dos efeitos que ele procura, sgja do lado das obras
ou dos produtos, do determinismo social e mimético dos gostos, do
condicionamento do corpo e da mente, da dependénciade um coletivo, de um
vocabulério e das préticas sociais e, enfim, dos dispositivos materiais e
préticas inventados para intensificar suas sensacbes e percepcoes.
(HENNION, 2011, p.261).

Se alguém bebe algo casualmente, enquanto pensa em outra coisa, ndo é um
amador. (HENNION, 2011, p. 263).

2 E preciso deixar claro que a conotago de amador para Hennion ndo se coloca como aguela que esta
em oposicao a figura de especidista, pois este amador ndo € passivo, aém de que Hennion somente
0 compara agquele que ndo € amador, mas que também ndo seria um hater, que € um termo utilizado
nos estudos de culturas de fas. De certo modo, o “amador” de Hennion pode ser entendido como um
fa ou um aficionado que também produz, tanto significados quanto novas coisas sobre aquilo que
consome.

3 Os demais autores citados por Hennion (2011) sdo: Hoggart, 1975; Toffler, 1965; Williams, 1982;
Mukerji e Schudson, 1991; Lamont e Fournier, 1992; Crane, 1994.
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Quando Bourdieu (2013, p. 83) analisacomo o gosto reflete o habitus das classes sociais
em Paris, em meados do século XX, através de um levantamento quantitativo, nota que “as
classes sociais se diferenciam menos pelo grau em gue reconhecem a cultura legitima do que
pelo grau em que a conhecem”. No conhecimento sobre a misica— um dos campos de estudo
de Hennion — Bourdieu (2013, p.85) afirma que:

Basta rel acionar as opinides sobre masica com o conhecimento das obras para
ver que uma boa parte (2/3) dagueles que escolhem a resposta mais ‘ nobre’
(‘eu gosto de toda musica de quaidade’) tem um conhecimento muito
mediocre das obras musicais. Em outro nivel, muitos dos que dizem gostar
das‘vasasde Strauss' estéo entre os mai stotal mente privados de competéncia
cultural e rendem homenagem a legitimidade cultural da qual, a seus olhos, o
entrevistador € depositério, escolhendo em seu repertdrio o que lhes parece
indubitavel, ndo elimina o sentimento da exclusdo.

Nesse sentido, Bourdieu diz que as classes populares sabem o que é considerado de
“bom gosto”, que € definido pelas classes superiores, mas ndo necessariamente conhecem a
fundo esses artistas, 0 que é mais perceptivel no resultado das entrevistas entre as classes médias
e superiores, que conhecem mais artistas, inclusive contemporaneos, vanguardistas e
emergentes. No contexto da década de 1990, em que ha uma massificagdo da musica dita pop
ainda maior, de diversos géneros, do rap ao rock, ainda mais se pensarmos um contexto
brasileiro, a perspectiva de Bourdieu provavel mente se encontraria falha por diversos motivos.
Ainda assim, por fins de compreensdo do amador de Hennion, questiono: os entrevistados de
Bourdieu poderiam se enquadrar no perfil de “amador” proposto por Hennion?

As respostas para os questiondrios realizados por Bourdieu dividem os entrevistados
entre as classes populares, médias e superiores®, mantendo a ideia das relagdes de dominagéo,
em que mesmo dentro de uma mesma classe, uma fracdo sempre tera dominancia sobre outra.
No quadro de gostos e préticas culturais em que sdo andisadas a frequéncia que cada
entrevistado exerce algumas atividades de lazer (2013, p.93), por exemplo, a frequéncia da
atividade de ouvir discos € significativa para todas as classes, porém as classes populares tém
uma frequéncia menor em relacdo as demais (sendo 46,1 para as classes populares, 52,4 para

as médias e 57,7 para as superiores), € 0 mesmo nota-se no caso de ouvir musica e outros

4 Osentrevistados de cada classe estéo divididos também em profissdes, sendo os pertencentes as classes
populares divididos entre: artesdos, pequenos comerciantes; funcionarios, quadros administrativos
médicos; técnicos, professores priméarios, nova pequena burguesia. Classes médias. patrfes da
industria e do comércio; quadros administrativos, engenheiros, profissdes liberais, professores,
produtores artisticos. E por fim, as classes superiores, que ndo possuem subdivisdes.
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programas de cultura narédio (9,6 para as classes populares; 30,7 paraas médias e 52,7 paraas
superiores).

Essas duas préticas de gosto mediadas por dispositivos (disco e rédio) sdo consideradas
vélidas por Hennion, a frequéncia desta pode ser motivada por diversas questées, como o da
propriasituacao de classe (classes popul ares tém menos acesso aos discos e menos tempo livre
para ouvir o radio), mas as respostas quantitativas ndo qualificam aforma que estes individuos
escutam tais misicas, se € uma musica de fundo, ou se € algo que Ihe é empreendido tempo, o
gue diferenciaria um amador de uma pessoa que gosta de ouvir musica de forma aleatéria.

Considero que a posicdo de classe de cada individuo influencia diretamente em suas
préticas de gosto, visto que tempo e dinheiro sdo gastosimportantes paraexercer o amadorismo,
mesmo sobre produtos massivos como o rock, e que estas posicoes revelam disputas e
violéncias simbdlicas® dentre os col etivos, pois 0 gosto de uma pessoa sempre seramedido pelo
de outra, e neste ponto até mesmo Hennion concorda. Da mesma forma, € perceptivel em
pesquisas sobre cenas musicais a maior propensdo de sujeitos de determinada classe a
“gostarem” e participarem delas, como no caso da cenaindie rock no Reino Unido, que tem em
sua maioria sujeitos homens, brancos e da classe média (BANNISTER, 2006). Esse perfil
carrega um habitus anterior a cena, o qual influencia certas tendéncias de comportamento na
propria cena, até mesmo de conexdes e disputas entre o coletivo, como aponta Adriana Amaral
(2014, p. 3):

[...] em varias pesguisas empiricas sobre subculturas e capital subcultural
(Thornton, 1996)° em cenas musicais, observel que certos pressupostos de
autores pés-subculturalistas que procuravam eliminar — ou ao menos ameni zar
as disputas simbdlicas de classe, género, etc. — mostraram que tais questdes
ainda importam e sdo categorias que hdo podem ser descartadas de forma téo
f&cil das andlises, correndo o risco de “jogarem fora o bebé juntamente com a
dgua banho”, para utilizar um borddo comum em linguainglesa.

Mesmo n&o concordando com Hennion, que pormenoriza as relagbes de classe na

andlise dos gostos, 0 método de investigac&o do gosto proposto pelo autor € produtivo para os

5> Bourdieu (2020, p. 4) define os sistemas simb6licos como estruturas estruturantes, baseando-se nas
tradicbes neokantianas que tratam “os diferentes universos ssimbdlicos, mito, lingua, arte, ciéncia,
como instrumentos de conhecimento e de construgdo do mundo dos objetos, como ‘formas
simbdlicas’. reconhecendo, como nota Marx (Teses sobre Feuerbach), o ‘aspecto ativo’ do
conhecimento.” As produgdes simbdlicas, entdo, funcionam como instrumentos de dominagdo, que
estdo dispostos em lutas simbdlicas pelo poder de dominagao.

® THORNTON, Sarah. Club cultures. Music, media and subcultural capital. London: Wesleyan
University Press, 1996. apud AMARAL, Adriana, 2014.
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estudos das cenas musicai's, pois tem desdobramentos mais contemporaneos e preenche lacunas
de outrasteorias, principalmente quando setratada sensibilidade. A ideiade alta e baixa cultura
ainda presente na teoria do habitus e dos estilos de vida do Bourdieu também se encontra de
certa forma ultrapassada no periodo estudado, ainda que persistam diversas maneiras de
distingdo social através do gosto. O método de pesquisa de Hennion apoia-se em quatro pontos:
“0 objeto degustado, o coletivo de amadores, os dispositivos e condicdes da degustacdo, e o
corpo que experimenta” (HENNION, 2011, p.264).

O objeto é aquilo que o amador se interessa (a musica, a bebida, o edtilo literario, as
roupas). O coletivo € o cardter socia do gosto: “0 gosto comeca pela confrontagcdo com o gosto
dos outros. O coletivo ndo é a verdade oculta do gosto, ele é seu ponto de partida obrigatorio”
(HENNION, 2011, p.267). Os dispositivos sdo 0s meios pelos quais os produtores dos objetos
gue os outros gostam atuam e divulgam, assim como 0s proprios materiais utilizados pelos
amadores para acessar seus objetos de interesse (fanzines, revistas, discos, casas de shows,
gravadoras independentes, festas, bares, copos, guitarras). O corpo € o engajamento do amador
com seu objeto, sua expressdo corporal, sua emogao diante daquilo que ele gosta (a danga, a
lembranca afetiva, 0 local de destaque que os discos e pdsteres ganham em suas casas, as
colagens em cadernos com letras de musica e fotografias...).

O amador desenvolve uma sensibilidade propria ao gostar de algo, sensibilidade é
capaz de transformar seu objeto, pois a relacéo entre amador e objeto é mitua: “A musica se
faz, elafaz seu mundo e seus ouvintes, e ela s pode ser medida através daguilo que elafaz, da
mesma maneira que ela € uma histéria escrevendo sua prépria histéria, ela € também uma
realidade fazendo sua propriarealidade” (HENNION, 2011, p.259).

O conceito de geracdes € importante para a andlise de cenas juvenis pois “tematiza a
possibilidade de problematizacdo da heranga cultural e a produgdo de um estilo peculiar de
‘sentir, pensar e agir’ por parte dos jovens de cada contexto histérico particular” (ABRAMO,
1994, p.46). A partir do conceito de geractes de Karl Mannheim (1952), é possivel examinar
as conexdes das guitar bands com outras manifestacdes juvenis precedentes.

Como conceito de geracdo, os preceitos tedricos de Karl Mannheim (1952), expostos
no classico “ O Problema das Geracdes’ (1952), déo base para esta pesquisa. Para comegar, a
citacdo abaixo resume dois pontos principais. a) a questéo da experiéncia historico-social e b)

a questdo de grupos etarios para entender o fendmeno das geracoes:

[...] o fenbmeno socia ‘geracdo’ representa nada mais do que um tipo
particular de identidade de posi¢ao, abrangendo ‘ grupos etérios' relacionados
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inseridos em um processo histdrico-social. Enguanto a natureza da posicéo de
classe pode ser explicada em termos de condi¢Bes econdmicas e sociais, a
posicdo geraciona € determinada pela maneira pela qual certos padrdes de
experiéncia e pensamento tendem a ser trazidos a existéncia pelos dados
naturais da transi¢cdo de uma geracdo paraoutra. [...] (MANNHEIM, 1952, p.
292).

Em outras palavras, posicéo geracional € um conjunto de caracteristicas determinadas
pelas experiéncias similares, num mesmo tempo histérico, de um mesmo grupo etério. A
posicdo social é definida pela classe em determinada sociedade, e a localizacdo “expde os
individuos a uma gama especifica potencial de experiéncias, predispondo-os a certos modos
caracteristicos de sentimento, pensamento e comportamento” (ABRAMO, 1994, p.47).

Para Mannheim, ao fazer parte de uma geracédo criam-se vinculos, mas estes vincul os
ndo sdo tdo proximos como no caso dagueles estabelecidos pelos grupos concretos (como a
familia, a adeia, etnia e areligido por exemplo). Ao comparar o fazer parte de uma geracéo
com fazer parte de uma classe social, 0 autor explica que os membros da mesma classe podem
n&o conhecer uns aos outros, mas por compartilharem vivéncias semelhantes, tornando-se um
grupo que pode ser consciente ou hdo (no caso de uma consciéncia de classe), e 0 mesmo ocorre
com as posicies geracionais. Os grupos concretos exercem mais vinculos pois sdo
determinantes nas individuais, enquanto a posi¢do geracional ndo cria lagos téo potentes, pois
o vinculo pode ser pela similaridade etaria. Abramo (1994, p.47) explica que “A participagéo
em uma mesma circunstancia social adquire um significado peculiar para um determinado
grupo etario, porque a experimentacdo dos acontecimentos incide sobre uma ‘consciéncia
similarmente estratificada " .

A guestdo biol6gica do nascimento e morte ndo € o ponto fundamenta gque separa uma
geracado daoutra, porém esse aspecto biol 6gico tem certarelevancia paraadinamicade geracoes
gue vivemos. Os jovens tém uma sensibilidade diferente quanto aos problemas da atualidade
em que vivem, diferente de seus professores (aqueles que acumulam experiéncias de vida por
mais tempo). A “irrup¢do de novos portadores de cultura’ e “a saida dos antigos portadores de
cultura’ sdo duas dindmicas importantes para a vida social (WELLER, 2010, 211-212). A
primeira é relevante na medida em que revisa e seleciona os bens acumul ados em cada campo,
€ nos “ensina a esquecer 0 que ndo é Util e a desgjar 0 que ainda ndo foi conquistado”
(MANNHEIM, 1993, p.532 apud WELLER, 2010, p. 211-212)". A segunda* suscitaamemoria

” A versdo de O problema das geraces utilizado por Weller nas citagdes diretas de seu artigo &
MANNHEIM, Karl. El problema de las generaciones. Traducdo: Ignacio Sanchez de la Y ncera. In.:
Revista Espafiola de Investigaciones Sociolégicas (REIS), n. 62, pP. 193-242. 1993. Disponivel
em: https://reis.cis.esREIS/IPDF/REIS 062 _12.pdf Ultimo acesso: 29/01/2023.
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ou a recordacdo socia” da experiéncia vivida por outras geracdes, que ao adquirirem novas
experiéncias, estas sdo incorporadas em bases pré-formativas de experiéncias anteriores, ao
contrario das novas geracdes que teriam o contato fresco com as experiéncias (WELLER, 2010,
p. 212).

Ha um terceiro aspecto das caracteristicas geradoras de posi ¢Oes geracionais que se dao
na “limitagdo tempora da participacdo de uma conexao geracional no processo historico”
(WELLER, 2010, p. 212), em que as geragdes mais vel has tém o desafio educacional de passar
seu conhecimento para as geragdes mals novas, mesmo gue estas tenham visdes de mundo
diferentes. A superacdo do tensionamento que ocorre pela divergente visdo de mundo
possibilita que professores e alunos se influenciam mutuamente, pois as* geracdes estdo em um
estado constante de interagdo” (MANNHEIM, 1952, p. 301).

O termo “conex&o geracional” determinamais provocadores de experiéncias do que as
posicOes geracionals, e acontecem dentro das mesmas. “para a conexao geracional, ndo basta
participar apenas “potencialmente’” de uma comunidade constituida em torno de experiéncias
comuns:® € preciso estabelecer um vinculo de participagdo em uma prética coletiva, seja ea
concreta ou virtual” (WELLER, 2010, p. 214). Porém, ndo existe uma conexdo geracional
unificada, juventudes de mesma conexdo geracional, podem participar de “unidades

geracionais’ diferentes. Conforme Weller (2010, p. 215):

As unidades de geracdo desenvolvem perspectivas, reacOes e posicoes
politicas diferentes em relagdo a um mesmo problemadado. O nascimento em
um contexto social idéntico, mas em um periodo especifico, faz surgirem
diversidades nas ag6es dos sujeitos. Uma outra caracteristica é a adogao ou
criacdo de edtilos de vida distintos pelos individuos, mesmo vivendo em um
mesmo meio social. Em outras palavras. a unidade geracional constitui uma
adesdo mais concretaem relacéo aquel a estabel ecida pel a conexdo geracional.
Mas a forma como grupos de uma mesma conexao geracional lidam com os
fatos histéricos vividos por sua geracdo (por exemplo, a ditadura militar no
Brasil), fard surgir distintas unidades geracionais no ambito da mesma
conexao geracional.

A autora da o exemplo dos jovens paulistanos da década de 1970, que se expressaram
por duas unidades de geracdo, a dos hippies e a da Jovem Guarda. As unidades geracionais
estdo mais proximas do que seriam 0s grupos concretos, mas ndo 0 Sao, Pois se caracterizam
“pel asintencdes primérias documentadas nas agdes e expressoes desses grupos. Essasintencdes

8 O que seriam posigoes geracionais. Nota minha.
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primérias ou tendéncias formativas sO poderdo ser analisadas a partir de um grupo concreto

porque foram constituidas nesse contexto” (WELLER, 2010, p.216).

1.1METODOLOGIA

Para entender melhor como a cena guitar se constituiu, a metodol ogia desta pesguisa
opta por iniciar com um breve levantamento historico da musica independente em Sao Paulo,
do final da década de 1970 ao final da década de 1980, no qual ndo sb a musica e a industria
fonogréfica brasileiras passam por grandes transformacdes, como ha uma grande mudanca nos
comportamentos e expressdes das culturas juvenis estudadas ao longo deste periodo. Nesse
sentido, as transformagdes no cendrio da cultura juvenil naciona e mundialmente também
acompanham as cenas musicais e as subculturas juvenis, sendo um tema importante de ser
analisado no contexto cultural brasileiro.

A seguir, com intuito de aprofundar o panorama cultura da década de 1990, foi
realizado um levantamento documental no jornal Folha de S. Paulo e narevista Bizz, buscando
palavras chaves como “indie’, “indie rock”, “independente”, “guitar”, “shoegaze’, “grunge’ e
outras que circundam o universo do indie rock e das guitar bands, asssm como 0 home das
bandas pesquisadas, Pin Ups e Mickey Junkies, o festival Juntatribo e o nome das casas de
shows que fizeram parte do circuito guitar no periodo de 1988 a 2000. Em meio a extensa
pesquisa sobre arquivos, os documentarios Time Will Burn: o Rock Underground Brasileiro do
Comeco dos Anos 90 de Marko Panayotis e Otavio Sousa (2016) e Guitar Days. An Unlikely
Sory of Brazlian Music (2018), dirigido por Caio Augusto Braga, também trouxeram pistas
sobre lugares, pensamentos, discursos, estilos e diversos materiais de arquivo dos quais eu teria
maior dificuldade em encontrar, reunidos em um s6 lugar.

Websites, arquivos publicados em redes sociais das bandas Pin Ups e Mickey Junkies,
e das gravadoras que lancaram seus discos na época (através da ferramenta waybackmachine®),
também serviram de material de andlise, assm como os produtos das bandas e demais
elementos que faziam parte do grupo, abordando desde cartazes, musicas, discos, camisetas,

fanzines etc.

9 O waybackmachine é um site de buscas vinculado ao Archive.org que armazena versies antigas de
diversos sites ao longo dos anos. Desta forma, basta inserir o link no campo de busca do
waybackmachine e selecionar a data das capturas disponiveis para visuaizar a formatacéo antiga do
site. A ferramenta é Util paravisitar sites que ndo existem mais, bem como acessar versdes anteriores,
ainda que nem todos tenham tido suas telas capturadas pela ferramenta.
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Nestaanaise documental, traco previamente as entrevistas, uma etnografia de arquivos.
Cunha (2004) aponta que os arquivos revelam aguilo que se desegjava preservar. Quando sdo
arquivos produzidos por instituicbes, seja pelo estado, igrejas, jornais ou outros meios de
comunicacdo, é pelavisdo daqueles que podiam adentrar estes espacos que se definiao que era
importante documentar e como aquilo deveria ser descrito, ou sga, por um olhar dominante.
Na etnografia de arquivos € importante compreender que 0 que esta sendo descrito nesses
documentos ndo é necessariamente como 0s participantes da cena se viam ou gostariam de ser
vistos. Quando se trata de um jorna ou revista, comentando sobre um evento ou um
acontecimento relacionado a cultura juvenil, por exemplo, € a visdo do veiculo ou do
documentarista que se impde.

Para a andlise das imagens destes arquivos, assimilo as teorias da cultura visua de
Barthes (1997) e Berger (2008), que podem contribuir com metodologias de analise de capas
de discos, imagens em matérias de jornal, cartazes de shows, fotografias de divulgacdo das
bandas, registros de shows ao vivo e festivais.

Ao analisar anuncios publicitarios, Barthes (1997) aponta que hatrés camadas deleitura
possiveis. A primeira seria a linguistica, 0 que esta escrito normalmente é claro para aqueles
gue conhecem aquelalingua e é o primeiro aspecto absorvido. Ainda que alinguagem possater
entendimentos diferentes conforme a cultura do leitor, € o que vem primeiro. Em seguida, ao
deixar alinguistica de lado e olhando apenas para as imagens, temos uma divisao de leituras:
uma conotativa e outra denotativa. A imagem sozinha traz diversos signos simultaneamente,
sem impor necessariamente umaordem deimportancia. A denotativa é aimagem literal, aguilo
gue se V&, a“imagem purd’; e aimagem lida através de seus simbolismos, ou sgja, através do
gue a imagem diz e 0 que se interpreta desta imagem, € a imagem conotativa. Logo, para
Barthes, deve-se analisar um anuncio, quadro ou imagens na seguinte ordem: linguistica,
imagem denotativa e imagem conotativa. Para Berger (2008), porém, o texto ndo estd em
primeiro plano, € aimagem que chega primeiro aos nossos ol hos.

Pondo a prova ambas as teorias, tanto as imagens quanto os textos que podem chamar
mais o olhar, no entanto quando textos possuem também um design préprio e estilistico, ndo
estando presentes apenas de forma informativa ele também se torna imagem. A leitura das
imagens contribui para a compreensdo da estética das guitar bands nos seus produtos e como
essas eram abordadas nos mei os de comuni cagéo.

A partir do segundo capitulo, as entrevistas que realizei com participantes da cena
passam a fazer parte da dissertagdo. Com o intuito de aprofundar as questfes que surgiram

diante do levantamento de arquivos, as entrevistas, realizadas de forma qualitativa, tanto em
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grupo quanto individual mente, foram de extremaimportancia. Os grupos seriam formados pelo
conjunto dos integrantes de cada banda, deinicio, pretendia-se entrevistar trés bandas, Pin Ups,
Killing Chainsaw e Mickey Junkies, mas foi possivel redizar a entrevista apenas com o Pin
Ups e 0 Mickey Junkies, sendo que a integrante do Pin Ups, Alé Briganti, ndo pode participar
devido a problemas com fuso horario.*°

Além dessas entrevistas em grupos, foi realizadaumaentrevistaindividual com Rodrigo
Carneiro, do Mickey Junkies, para aprofundar algumas questdes de carédter social-individual
apresentadas abaixo, aintencéo inicial era entrevistar individualmente Rodrigo Carneiro, Alé
Briganti, mas foi possivel apenas entrevistar Rodrigo. Outras entrevistas individuais também
foram realizadas com outras “categorias’ de participantes que selecionei, alguns ndo eram
especificamente da cena guitar, mas frequentaram os mesmos circuitos naépoca. Também fazia
parte do plano de entrevistasindividuai sintegrantes de bandas que ndo estavam dentro do grupo
de bandas do recorte da pesquisa, como Alexandre Cruz do Garage Fuzz e CarlosDias, do Tube
Screamers, Againe e Polara. Destas, apenas foi possivel entrevistar Carlos Dias.

Asdemais entrevistas individuais foram divididas entre as seguintes categorias, mesmo
estando ciente que existem intersecOes entre elas. DJs, editores de fanzine e publico. Apenas as
entrevistas com o propdsito de investigar integrantes de bandas tiveram o questionario mais
completo, com questdes sobre conhecimento musical, escolaridade, sobre ter muasicos na
familia, emprego/trabalho durante a juventude, viagens internacionais e outras questdes que
ndo foram levadas as demais categorias, a ndo ser que esta resposta aparega na propria fala do
entrevistado. Ao todo, foram realizadas entrevistas com 13 individuos.

A entrevista semiestruturada levou questdes com o objetivo de engatilhar amemdriado
grupo sobre a cena da década de 1990. Por exemplo: “como surgiu a banda?’, “o que é uma
cena aternativa para vocé€?’, “como voceé definiria a sua banda?’, “o que diferenciava vocés
dos demais’, “como foi o0 processo de gravacéo de tal disco’, “como eram os shows?’, “qual
eraarelacdo das bandas com os donos de casas de show” etc.

Apos a etapa das entrevistas, foi realizada a andlise documental, tendo como principal
base tedrica 0 estudo sobre a memaria coletiva de Maurice Halbwachs (1990), uma vez que as
entrevistas abordam o passado, as questBes da memoria coletiva foram consideradas de grande
importancia. As entrevistas em grupo com osintegrantes das bandas foram ricas, pois 0s grupos

dispararam memodrias coletivas onde a fala de um engatilha a memaria de outro, e, por sua

10 As entrevistas foram realizadas de forma remota, pela plataforma Google Megt, oferecida pela
universidade, gravadas, e posteriormente transcritas paraa andlise, devido ao contexto da pandemia.
Alexandra Brigantti, neste momento, moravaem Isragl.
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natureza, tiveram uma dindmica diferente das entrevistas individuais, ainda que a lista de
perguntas fosse semel hante no caso dos musicos.

O coletivo contribui para ressaltar como os integrantes dagquelas bandas valorizavam
certas memarias ou respostas dos colegas ao ressaltar em suafalaalgo quejafoi dito pelo outro
(como memoriasdas|ojasde discos, casas de shows, personagens, eventos, fanzines, programas
deradio etc...), ao mesmo tempo, o coletivo é um auxilio para alembranca de quem viveu no
mesmo espaco social e pode ajudar alembrar de algo. O caréter nostalgico das lembrancas da
juventude dos entrevistados, no momento de interpretacdo, foi considerado, percebe-se nas
entrevistas o constante uso do presente como ferramenta para explicar o passado, e como 0
grupo pode trazer novas rel agdes de memaria conforme suas rel acdes no passado e no presente
(HALBWACHS, 1990).

Nas entrevistas em grupo, cada banda criou uma organizagdo propria de respostas, no
caso do Pin Ups, Zé Antdnio (57 anos), foi escolhido para ser o primeiro para responder as
perguntas em um acordo entre os participantes, 0 entrevistado em questdo dava respostas
maiores por ser fundador e lider da banda. Flavio Cavichioli (47 anos) e Eliane Testone (43
anos), falavam a seguir, nesta ordem. Os integrantes se referiam constantemente a falta de Alé
Briganti na entrevista, afirmando que a integrante poderia trazer relatos que contribuiram com
momentos que eles ndo lembravam ou ndo estavam tao envolvidos, como a agenda da banda.

No caso da entrevista com o Mickey Junkies, todos os integrantes estavam presentes,
nao foi proposta por € es umaordem paraasfalas, mas percebe-se que Erico Queiroz (52 anos),
0 “Birds’, € um dos integrantes gue mais respondeu as perguntas. Rodrigo Carneiro (49 anos),
No caso da entrevista em grupo, permaneceu mais tempo em siléncio, apesar de ser alideranca
da banda. Isso ocorreu por ja ter realizado uma entrevista individual para a pesquisa para
abordar os aspectos referentes a questdes raciais dentro da cenadas guitar bands, pois Rodrigo
€ um dos poucos homens negros que protagonizou a cena guitar. A entrevista individual com
Rodrigo trouxe um aprofundamento as perguntas posteriormente apresentadas a banda, sendo
rica em diversos aspectos. Portanto, Rodrigo, que respondeu anteriormente algumas das
perguntas, se conteve na entrevista em grupo, falando mais nas questdes rel acionadas a banda.

As entrevistas individuais também possuem trocas coletivas, em menor intensidade,
entre entrevistador e entrevistado. Eu, como entrevistadora, fui constantemente questionada se
conhecia algo da cena (banda, casa de show, rua, disco), mesmo que ndo tenha vivido, sendo
influenciada pelos entrevistados a buscar em minha memdria a pesquisa de levantamento
documental que readizei anteriormente as entrevistas. O recurso do presente para explicar o

passado é iguamente comum nestas entrevistas individuais. Em algumas entrevistas, o
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interlocutor trazia a figura de mulheres participantes de guitar bands a fim de dialogar comigo,
gue também me identificava, na época, como uma mulher do rock independente. Busquel ater-
-me apenas as perguntas, interferindo o minimo possivel em ambos 0s casos, apenas
conduzindo para a proxima pergunta.

A andlise de dados feita na presente dissertacdo segue a metodologia proposta por
Wivian Weller (2005) partindo principalmente da teoria de Mannheim para compreender a
visdo de mundo de determinado grupo. O primeiro passo para estacompreensdo se danaandlise
dos grupos estudados, quando surgiram, qual era a situacdo do pais naguele periodo, e qual
posicdo socia estes individuos ocupavam, dados que sd0 possiveis de serem compreendidos
atraveés das questdes socio individuais nas entrevistas e pel os levantamentos documentais.

Em um segundo momento, realizo a andlise interpretativa sobre a producdo musical e
de outros materiais criados, como posteres, capas de discos e fanzines, e por fim, apresento
como as relagbes sociais reveladas pelas entrevistas sdo fundamentai's para a compreensao da
cena musical em questdo. De maneira geral, as entrevistas sdo fontes histéricas orais e
preenchem as lacunas deixadas pela documentacéo analisada, fornecendo detalhes do vivido,
contribuindo para ressaltar aspectos tanto cotidianos quanto macrossociais dessa histéria.

Utilizando esses conceitos para investigar a cena das guitar bands, a dissertacéo foi
dividida em quatro capitul os:

O capitulo 2, visa a compreensao da relacdo entre a juventude e as cenas musicais no
ambito nacional e internacional, aprofundando na primeira secéo o conceito de cultura juvenil
sob o olhar das cenas musicais. Em sua seguida, o capitulo busca compreender quais as cenas
da musica independente gque existiam em S&8o Paulo anteriores as guitar bands, tendo como
ponto de partida 0 ano de 1978, visto o protagonismo do selo independente Lira Paulistana
para esta cena. Outras cenas independentes vinculadas ao rock nos anos 1980 também sdo
analisadas, como o punk e o dark, uma vez que deixaram frutos, como circuitos mais
consolidados, publico, espagcos conquistados na imprensa e pontes com aindustria fonografica
gue foram importantes para os artistas i ndependentes da década de 1990. Finalizando o capitulo
2, analiso 0 mercado fonogréfico brasileiro nas décadas de 1980 e 1990, considerando os
diferentes nivels de articulacdo com os produtores independentes das respectivas décadas. O
capitulo é construido com o apoio das pesquisas de Antonio Groppo (2016), Maira
Zimmermann Andrade (2016), Mércia Dias (2015), Daniela Ghezzi (2003), Eduardo Vicente
(2002), Laerte Oliveira (2002), Helena Abramo (1994), Mércia Regina da Costa (1993), Eric
Hobsbawm (1994) e Stuart Hall e Tony Jefferson (1978).
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O capitulo 3 é dividido em duas partes. A primeirainvestiga o indie rock como género
musical e suas caracteristicas internacionalmente'!, partindo do pressuposto de que as guitar
bands compartilham diversos aspectos com o indie rock, sendo a primeirageracéo dacenaindie
no Brasil. No terceiro capitul o também abordo os conceitos de indUstria cultural, relevantes nas
perspectivas das cenas independentes. A segunda parte apresenta uma conceitualizagcdo do que
€ género musical e busca compreender como o termo guitar band e indie rock era apresentado
nos meios de comunicagdo, focando nos jornais Folha de S. Paulo e O Estado de Sdo Paulo e
narevistaBizz.

O guarto capitul o, se aprofunda nas guitar bands e suas especificidades, e é dividido em
cinco subtdpicos. O topico 4.1 analisa as caracteristicas socio individuais dos integrantes das
bandas que foram entrevistados, para entender o momento histérico, politico e social que
vivenciaram suas juventudes, sua visao de mundo e posi¢éo socia, compreendendo o perfil dos
entrevistados como um todo. O 4.2 investiga a identidade guitar por meio da trgjetéria dos
muUsicos, revelando sua estética, gosto, formas de valorizagdo da musica independente atraves
de seus discursos e motivagfes. Em seguida, no topico 4.3, mais caracteristicas dessaidentidade
através da propria musica sdo observadas, ressaltando ideias compartilhadas com o indie rock,
como um questionamento ao virtuosismo no rock e a ideia de uma liberdade criativa como
principal caracteristica do que seria umamusicaindie ou aternativa. O quarto capitulo encerra
com ahistéria e andlise dos discos lancados pelas duas guitar bands Pin Ups e Mickey Junkies,
examinando capas, sonoridades e a sua relacdo com as gravadoras e a imprensa musical na
época.

O quinto e ultimo capitulo investiga os circuitos frequentados pelas guitar bands na
cidade de Sdo Paulo, a construcédo coletiva do gosto interpretando a cena guitar como uma
comunidade de fas, analisando seus meios de divulgac&o aternativa e o festival Juntatribo. Os
circuitos sdo parte relevante para as cenas pois apresentam sua relacdo com o0s espacos urbanos
(STRAW, 2006b), e trazem protagonismo aos seus participantes (HERSCHMANN, 2010,
p.40), sendo mais estdvels do que as cenas musicais, podem servir como ferramentas para
diversas cenas.

O topico 5.2 buscacompreender acomunidade em torno das guitar bands e a construgcéo
do gosto realizadas em grupo. O gosto tem influéncias da posi¢do socia dos individuos e é
construido de forma coletiva pelas relacfes sociais que a prépria cena proporciona. O gosto

como uma prética esta inserido na forma da cena se organizar, como nas preferéncias de

11 Principalmente no Reino Unido e nos Estados Unidos, paises que deram origem ao género musical.
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distribuicéo independente e divulgacéo alternativas e na forma de produzir eventos, através das
fanznes, shows e cartazes.

Dentro da perspectiva de circuitos, os festivais sGo 0s pontos de encontro que conectam
cenas semelhantes de locais dispersos (BENNETT; PETERSON, 2004, p.9). Se tratando de
festivais independentes, estes podem ter certa periodicidade ou serem tao efémeros quanto as
cenas que estéo vinculados. Para Herschmann (2010) os festivais séo espacos de consagracéo
para os artistas, e sS40 como vitrines para novos talentos, e funcionam como uma “mostra” de
artistas, ao invés de serem festivais competitivos como alguns promovidos por canaisde TV e
grandes gravadoras.

Mesmo os festivais conectando cenas de locais distantes, normalmente suas atracdes
contam com uma maioria de artistas das proximidades e sGo organizados por um grupo de
artistas locais. Os festivais independentes nesse formato comegaram a aparecer na década de
1990, como o caso do Abril Pro Rock, de Recife, e do Bananada de Goiénia, o BHRIF, de Belo
Horizonte, Expo Alternative do Rio de Janeiro e o Juntatribo, que ocorreu em Campinas. O
Juntatribo foi um dos festivais dos anos 1990, se ndo o festival, que mais reuniu e promoveu
as guitar bands, tendo duas edigbes, uma em 1993 e outra em 1994. Organizado pelos
participantes da cena, protagonizado pel os editores da fanzine Broken Strings e por integrantes
do DCE da UNICAMP, o Juntatribo tem pioneirismo nesse model o de festival juntamente com
0 Abril Pro Rock, sendo ambos de 1993.

Na investigacdo da cena guitar paulistana, diversos aspectos estéticos evidenciam que
esta colaborou significativamente com a fundagdo do indie rock como género no Brasil, e com
outras perspectivas das cenas independentes nacionais. As guitar bands abriram espaco para
novas ondas no rock aternativo, como 0 maior uso de distorcdo em guitarras aliado ao
minimalismo, a experimentacdo de instrumentos n&o convencionais, adentrano rock brasileiro,
ainda que tivessem um grande preciosismo quanto o cantar em inglés, talvez pela necessidade
de criar umaidentificacdo com referéncias vindas do exterior.

O faga-vocé-mesmo continua central mesmo para cenas que nao evitaram
necessariamente acordos com grandes gravadoras, por outro lado, colocam esta ideia como
parte de sua estética. Colocar as mdos-a-obra, compor as musicas, sugerir capas, so préticas
valorizadas pelos guitars que permanecem nas diversas linguagens do meio independente,
cultivadas néo so pelosindies.

Essa dissertacéo néo foi capaz de esgotar tudo o0 que poderia ser pesquisado sobre as

guitar bands em Sao Paulo, e esta longe de encerrar 0 tema para uma pesguisa que poderia se
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estender ao territorio nacional, mas buscou colaborar com as pesquisas da musicaindependente

no Brasi| e sua historia, e da mesma forma, para as pesquisas da juventude e suas expressdes.
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2 CULTURA JUVENIL E A CENA DA MUSICA INDEPENDENTE PAULISTANA
(1978-1988)

O presente capitulo, se atenta a trés perguntas que compreendemos como relevantes
paraentender a cenadas guitar bands nos anos 1990: qual arelacdo entre ajuventude e as cenas
musicais? Existiram cenas da musica independente em S&o Paulo antes das guitar bands? O
gue estas cenas deixaram de heranca? Como era o mercado fonogréfico brasileiro nas décadas
de 1980 e 1990, e como ele se articulava com as cenas independentes?

Muitas cenas musicais da segunda metade do século XX estiveram contidas em
expressdes da cultura juvenil, asssm como as subculturas também foram pontos de intercesséo
entre juventudes, musica e politica. Portanto, em um estudo sobre as cenas musicais desse
periodo se faz relevante a compreensdo da culturajuvenil, como elafoi entendida e teorizada.

Um levantamento sobre a cenamusical independente em S&o Paulo de 1978 a 1988, nos
gjuda a compreender em que ponto da historia alguns autores consideram ser o inicio da cena
independente paulistana e sua relagdo com a juventude. Como essas cenas se promoviam nos
0S espagos urbanos que estavam inseridas, fomentando circuitos e relagdes que perduraram
pelos anos 1990.

A industria fonografica nacional nas décadas de 1980 e 1990 é analisada na terceira
parte deste capitulo, a fim de compreender as relacdes entre a cena independente e o grande
mercado da musica, assm como entender como as condic¢des econdmicas do Brasil nestes

periodos influenciaram as atitudes do mercado do disco.

2.1 CULTURA JUVENIL NO BRASIL E SUASRELACOESCOM A MUSICA

A cultura juvenil passa a ter grande influéncia cultural em diversos aspectos da vida a
partir da segunda metade do século XX, como no comportamento, nos modos de se vestir, no
trabalho, na vida sexual e nos debates sobre identidade de género, por exemplo. Os jovens
compdem de maneira expressiva 0s movimentos subculturais e cenas musicais desde o pos-
guerra, portanto, compreender os conceitos sobre cultura juvenil se torna necessario para a
andlise das guitar bands e outras cenas musicais brasileiras precursoras, devido a dominante
(se ndo restrita, em alguns casos) participacdo de jovens nesses grupos.

Talcott Parsons (1942) foi um dos primeiros pesquisadores que encarou a culturajuvenil
como algo separado da cultura em geral, percebendo entre os jovens formas préprias de se

relacionar e se expressar. As principais diferencas entre a cultura juvenil e a “cultura dos
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adultos’, como chamou o autor, podem ser observadas principa mente no universo masculino,
onde o homem jovem, urbano e de classe média, sem as responsabilidades do trabalho, poderia
construir a sua identidade através de atividades vinculadas ao lazer, como nos esportes ou nos
bailes da escola, enquanto 0 homem adulto, nos mesmos contextos sociais, estaria preso ao
trabalho. No caso das mulheres, a proximidade com as tarefas domésticas, introduzidas pela
figura da mé&e desde a infancia, ndo criaria nelas uma disténciaradical entre a vidajuvenil e a
adulta. Parsons percebe a importancia singular do lazer na construcdo das identidades juvenis,
algo também evidenciado por Helena Abramo (1994).

Groppo (2016, p. 42) observa uma relacdo dialética entre a juventude e o lazer
contemporaneo: por um lado, os agentes juvenis foram elementares para a criagéo de espagos e
momentos de sociabilidade passiveis de proporcionar novas vivéncias e colaborar com a
construcéo de identidades juvenise, por outro, o lazer, através de bens produzidos pelaindustria
cultura, domesticariaa juventude em prol do consumo, se aproveitando de suas formas de uso
do ludico.

Hall e Jefferson (1975) consideram o fendmeno da cultura juvenil como uma mudanca
social visivel do pés-guerra, e buscam compreendé-la como uma expressao para aém de um
simples consumo, como espaco para formas de resisténcia e contravencdo das normas
estabelecidas, com a possibilidade de novas formas de sociabilidade e expresséo cultura. A
juventude, como categoria social fruto da modernidade, é interpretada como uma situacéo
social, com uma condicdo juvenil especifica vivenciada por individuos de faixas etérias
proximas, assim como acontece com outras faixas etarias modernas, como ainfancia, aterceira
idade e a vida adulta; e € interpretada como uma representacdo sociocultural, ou seja “uma
concepcao, representacdo ou criacdo simbdlicafabricada pel os grupos sociais ou pel os proprios
individuos tidos como jovens, para significar uma série de comportamentos e atitudes a ela
atribuidos’ (GROPPO, 2000, p.7-8, apud GROPPO, 2016, p.43).

Dentro da categoria social da juventude, ha uma pluralidade de grupos juvenis que
podem ser definidos por questfes de interseccionalidade, raca, género e cor/etnia, assim como
pela nacionalidade, condi¢cdo urbana ou rural etc (GROPPO, 2016, p. 43-44). Esses grupos
juvenisforam muitas vezes distinguidos por préticas rel acionadas a atividades de lazer. No final
do século XIX e na primeira metade do século XX, destacam-se 0s boémios parisienses,

flaneurs* e o Movimento Juvenil Alemao (que acabou sendo campo fértil para o nazismo); na

2.0 flaneur é agquele que passeia de forma ociosa observando a cidade, sua figura é representada
principalmente pelo poeta Charles Bauddlaire.
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segunda metade do século XX, os jovens da década de 1960 que estavam em diversos
movimentos culturais e politicos, como os hippies, beatniks, jovens do movimento estudantil
gue lideraram as marchas de 1968 e, de 1970 em diante, nota-se a presenga de grupos juvenis
menos organi zados e mai s espetacul ares nos mei 0s urbanos, como os punks, goticos, rastafaris,
skinheads e outros (ABRAMO, 1994; GROPPO, 2016).

Os “anos dourados’, periodo delimitado entre o final da Segunda Guerra Mundial
(1945) até o inicio dos anos 1970, permitiram novas formas de vida para uma maior parcela da
populagdo mundial antes acessivel apenas para a elite. A possibilidade de dedicar mais tempo
aos estudos entre os jovens das classes médias e baixas, por exemplo, foi essencial para que
houvesse um salto geracional significativo, tornando as experiéncias de vida dos jovens daquela
década profundamente diferenciada das de seus pais e avés (HOBSBAWM, 1994). Nos anos
1950 a culturajuvenil se revelainicialmente como uma nova onda de consumo performada por
jovens que crescem sem as preocupagoes da guerra e dafome.

Quando as transformagdes nos processos historicos séo mais rgpidas, as mudancas
sentidas pelas geragdes mais jovens sdo cada vez menos significativas, contendo mais nuances
intermediarias (MANNHEIM, 1952, p. 302). Acontecimentos histéricos significativos e que
mudam as condi¢des sociais profundamente incidem muito sobre o carater das geracoes. As
mudancas do pos-guerra, como crescimento acelerado da urbanizagdo, aumento do percentual
da populacéo jovem e prolongamento do periodo escolar, possibilitaram esse salto geracional
com poucas nuances intermediérias. Indicios de uma cultura juvenil diferente da“ cultura dos
adultos’ ja davam sinais de existéncia em alguns paises nos anos 1940 e 1950, e se tornamais
evidente nos anos 1960.

Tendo em vista a importancia da urbanizagdo para as culturas juvenis, essas
transformagdes atingem o Brasil de forma mais tardia, notadamente, os jovens de classe média
e alta das grandes cidades brasileiras. O Plano de Metas do governo de Juscelino Kubitschek
(1956-1961) acelerou o processo de urbanizacédo e industrializacdo no Brasil, mas apenas o
senso de 1970 comprova que a populacdo urbana superava a rural (BRITO; PINHO, 2012).
Entre 1960 e 1980 o Brasil presencia um numeroso indice de éxodo rural, chegando a 27
milh&es de pessoas (CAMARANO; ABRAMOVAY, 1999).

Na década de 1950, comecava a se construir uma nova cultura de consumo no Brasil e
uma cultura juvenil, gue, em um primeiro momento, foi pautada na importacdo da cultura de
lazer norte-americana para as classes médias brasileiras. Neste aspecto, osjovens, influenciados
por filmes cléssicos da década de 1950 que, apartir de 1956, comegaram a pautar asreferéncias

culturais dos jovens no pais, principalmente nos espacos urbanos, passaram a se vestir como
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estes artistas e a criar uma cultura juvenil prépria (ANDRADE, 2013). Filmes como O
Selvagem'3, Juventude Transviada'# e Sementes de Violéncia®®, e cantoresdo rock’ n'roll, como
Elvis Predey, Little Richard e Bill Haley e Seus Cometas eram alguns desses modelos.

Conforme Maira Andrade (2016), apenas no inicio da década de 1960 comecaram a
aparecer materiais especializados em adolescentes e que falam sobre o rock, porém, em 1958,
asrevistas Canta Mocada, Modinha Popular, Vamos Cantar, Eu Canto e Melodias ja traziam,
com esse proposito, alguns musicos que eram de interesse da juventude. O segmento de
mercado juvenil no meio musical recebeu a atencdo especial da jornalista, compositora e
versionista Jeanette Adib, que influenciou e participou da criagdo das revistas citadas, e
produziu em 1960 a Revista do Rock (ANDRADE, 2016).

Groppo também afirma que o mercado fonogréafico brasileiro passou amirar no publico
juvenil apenas na década de 1960, tendo duas vertentes: a do pop-rock, com a Jovem Guarda,
eadaMPB (Musica Popular Brasileira). A Jovem Guarda foi um programade TV transmitido
pelaTV Record epelaTV Rio de 1965 a 1968, e que passou adenominar os artistas que fizeram
parte do show, sendo um enorme sucesso nacional, contando com um grande aparato midiético,
como revistas e até marcas de roupas, estando presente em formatos diversos para ajuventude.

A MPB também obteve ampla promocao por parte da indUstria, estando inserida nos
Festivais da MUsica Popular Brasileiral® que eram televisionados, e construiram um sucesso
solido entre o publico juvenil. Dentre os diversos géneros musicais incorporados a MPB, havia
uma maior liberdade para a producéo de musica por meios aternativos e independentes, ao
contrério da Jovem Guarda, que funcionava estritamente dentro dos objetivos da industria
fonografica. Ainda conforme Groppo (2016, p.61), a MPB contribuiu muito mais para o
desenvolvimento da misica brasileira e para o surgimento do pop-rock brasileiro do que a
Jovem Guarda, que colaborou mais com a musica sertangja, sentimental e com o “rock
imitacdo”. Entretanto, é inegavel que a Jovem Guarda tenha sido essencial para o

estabel ecimento de uma cultura juvenil de massas no Brasil.

13 THE WILD ONE. Diretor: Lado Benedek. Roteiro: John Paxton e Ben Maddow. Hollywood:
Columbia Pictures, 1953. Longa metragem, 1h19.

4 REBEL WITHOUT A CAUSE. Diretor: Nicholas Ray. Roteiro: Stewart Stern, Irving Shulman,
Nicholas Ray. California: Warner Bros, 1955. Longa metragem, 1h51.

15 BLACKBOARD JUNGLE. Diretor: Richard Brooks. Roteiro: Richard Brooks, Evan Hunter. Beverly
Hills. Metro-Goldwyn-Mayer, 1955. Longa metragem, 1h41.

16 Os festivais foram transmitidos inicialmente pela TV Excelsior em 1965 e em 1966, ano em que
passou a variar sua transmissdo entre a TV Record e TV Globo. A partir de 1970 a TV Globo se
tornou a emissora que transmitia o Festival da Musica Popular Brasileira, menos em 1979, quando
foi transmitido pela TV Tupi.
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Helena Abramo (1994, p.55) constata que ha uma significativa mudanca no cenario
juvenil nacional ao comparar as décadas de 1950 e 1960 com os anos 1970 e 1980, quando a
categoria “juvenil” deixa de ser uma exclusividade das classes médias e passa a englobar as
classes populares. Nas décadas de 1960 e 1970 S0 Paulo se consolidou como metrépole
industrial, criando proporcionalmente umadicotomia entre cidade e periferia, caracterizada por
uma grande desigual dade social.

O movimento estudantil perde expressividade como grupo protagonista das
manifestagdes juvenis nas cidades, principalmente diante da represséo ditatorial, seu espaco
passa a ser ocupado por outras variedades de figuras juvenis urbanas que sdo espetaculares e
menos organizadas. O “milagre economico” (1968-73) do regime militar fez com que fosse

Necessario que mais pessoas nas familias fossem trabal har, devido a desvalorizacdo do salario:

A novidade dos anos 70 foi 0 aceleramento das tendéncias e, aemergénciade
novas, das quais destacamos: tendéncia ao rejuvenescimento e feminizagdo da
PEA (Populagdo Economicamente Ativa) urbana, intensa penetracdo dos
meios de comunicacdo de massa, difusdo de novas pautas de consumo via
comunicacdo de massa, difusdo do crédito ao consumidor. A partir dos anos
80, entretanto, 0 pais entra em um periodo recessivo onde sobressaem as
seguintes tendéncias mais gerais: elevacdo dos nivels de desemprego nos
setores dindmicos!’/, tendéncia a0 aumento dos niveis de subemprego,
tendéncia a deterioracdo do padréo de vida da classe trabahadora
(MADEIRA, 2014, p.16).

Asrendas dos jovens e das mulheres, entdo, passam a ser fundamentais paracompor 0
orcamento familiar “a fim de garantir subsisténcia ou tentar elevar o padrédo de consumo”’
(ABRAMO, 1994, p.57). Conforme Bousguat e Cohn (2003), nos anos 1970, o maior
contingente de jovens em S3o Paulo estava concentrado nas periferias, e estes também
ocupavam principalmente os setores terciarios, além do trabalho informal. A combinacao entre
trabalho e escola é cada vez mais desejada por jovens das classes populares (MADEIRA, 1988,
apud ABRAMO, 1994, p.58).

Essa combinagdo, porém, era dificultosa. Se por um lado o trabalho para os jovens da

classe trabal hadora era necessario para se manterem nos estudos e bancar seus custos, por outro

17 *Os chamados setores dinamicos (ou béasicos) exportam a sua producdo (para outras cidades do pais
ou para o exterior). Tipicamente, s80 setores como 0S Servicos de apoio a producdo (servicos
financeiros e logisticos, servicos de consultoria etc.) ou os bens de consumo duraveis (méaquinas e
equipamentos, material de transporte etc.). Os chamados setores ndo dindmicos (ou nédo béasicos),
como os setores de aimentacdo, bebidas, servicos pessoais, ndo exportam, mas apenas fornecem ao
mercado daproépriacidade.” (ROLNIK; KLINK. Crescimento econdmico e desenvolvimento urbano:
Por que nossas cidades continuam t&o precarias? In.: Revista Novos Estudos, n89, margo de 2011, p.
94. DOI: https://doi.org/10.1590/S0101-33002011000100006)
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atrapalhava efetivamente a conclusdo dos estudos, levando a evaséo escolar. Por outro |ado,
para 0s jovens que podiam reter para si todo seu salario, sem precisar contribuir com despesas
da casa, o trabaho significava autonomia sobre o seu lazer em relacdo a familia. Com maior
poder de consumo, ainda que limitado, desenvol vem-se muitos espagos para a diversao juvenil
e lojas especializadas. Os meios de comunicacdo voltados para os jovens também avancaram,
Como O caso representativo da revista Pop?®, que diferente das revistas musicais sobre rock
citadas anteriormente, abordou uma diversidade de temas, como vida sexual, moda, esportes,
mUsica, entre outros, com linguagem coloquial e entrevistas com 0s proprios jovens.

Na década de 1970, entdo, percebe-se um crescimento no mercado de bens de consumo
voltados para a juventude, mas até 1974, a repressao ditatorial ainda era grande, representada
pelos “anos de chumbo” (1969-1974), inferindo nas expressdes juvenis principalmente
periféricas. Nos anos 1980, a juventude aguardava a reabertura democrética do pais, ainda
assim, esta abertura € marcada por uma*transi¢céo incompleta’ que ndo trouxe muitaesperanca,
a ata do desemprego e uma nova | 6gica econdmica assinalada pela crise financeira e politica
traz uma visdo pessmista para a maioria dos jovens (ABRAMO, 1994). A crenca de que a
juventude tinha um papel crucial de transformacdes sociais se torna cada vez mais distante,
ideia que é reforcada pela midia que cada vez mais catalogava a geracdo dos anos 1980 como
futil, preocupada apenas com o lazer e o corpo (MOLLER; SILVA, 2018). As manifestactes
espetacul ares dos jovens deixam de ser consi deradas potencial mente revol ucionérias, aindaque

propuseram mudancas dentro das micropoliticas que criaram (ABRAMO, 1994).

2.2 CENA DA MUSICA INDEPENDENTE EM SAO PAUL O 1978-1988

No Brasil, o termo “independente’ foi atribuido a diversos tipos de producfes
fonogréficas que se diferenciavam das estruturas tradicionais de operacdo das grandes
gravadoras. E reconhecido que o L P Feito em Casa, de Anténio Adolfo, langado em 1977, tenha
sido um dos primeiros divulgadores dessaideia no pais (GALLETA, 2014, p. 56).

Ghezzi (2003), ao analisar a pesquisa Disco em Sao Paulo??, delimita grande gravadora
a"“uma empresa de grande porte que se definia pelo nimero de etapas produtivas que conseguia
realizar contando com a sua propria estrutura,” organizando-se basicamente em trés grandes

blocos. geréncia, producéo fisica e comercializacdo, mesmo assim, a autora afirma que ja nos

18 Revista publicada pela editora Abril Cultural, que circulou entre 1972-1979.
19 Disco em Séo Paulo n.° 6. Coordenacdo Damiano Cozzella, S0 Paulo: Secretaria Municipa de
Cultura IDART, 1980.
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anos 1970, nota-se a fragmentacéo e terceirizacdo de diversas etapas pelas gravadoras major.
Exemplos de majors ainda na atualidade sdo: Sony, Universal e Warner. Essa“ dominacéo” da
cadeia de producdo fonogréfica sofreu modificacbes de formato ao longo dos anos 1980 e 1990,
mas as majors ainda possuem maior capital financeiro e controle dos meios de divulgacéo e
producéo musical.

Gravadoras independentes podem no mesmo sentido realizar diversas etapas da
producdo musical (VICENTE, 2002), que foram facilitadas pel 0 maior acesso astecnologias de
gravacdo e producdo a partir dos anos 1970, mas ndo possuem 0 mesmo dominio mercadol 6gico
e/ou os recursos financeiros que as majors. Em alguns casos, as gravadoras independentes séo
bercos para artistas emergentes que futuramente migram para grandes gravadoras, em outros,
sdo divulgadoras de estilos musicais considerados marginais pelo mercado fonogréfico, como
0 jazz em seu inicio. O termo “selo” é constantemente utilizado para descrever gravadoras
independentes e vice-versa, mas poderiamos dizer que “sel0” também carrega a ideia de uma
marca que contribui com o direcionado daquel e disco a um publico especifico e/ou aum género
musical, (GHEZZI, 147), como um “selo de qualidade’ para aquele publico de nicho. A partir
dos anos 1980 é cada vez mais comum a parceria entre gravadoras major e gravadoras/selos
indies.

O termo independente possui contextos muito especificos em alguns paises, como 0s
Estados Unidos, que tem uma longa tradicdo de gravadoras independentes, e no Reino Unido
gue funciona de uma maneiratotalmente diferente e que no contexto dos anos 1980 ndo estava
em um espaco necessariamente “renegado” pelas grandes corporacoes. Herschmann (2010,
p.23) argumenta gque no Brasil os model os de mercado independente desses paises angl o-saxdes
foram seguidos como referéncia, inclusive sendo citados por artistas e gravadoras. Entretanto,
ainda é muito nebuloso definir o que seriam gravadoras e artistas independentes, no contexto
nacional ou do exterior, através de uma régua que poderia ser, por exemplo, que dividiriacomo
independentes aquel es que ndo tem nenhum vinculo com uma grande gravadora daqueles que
tem, ou por principios ideolégicos, que para o0 autor, também sd0 muito mais “movedico e
nebuloso do que tendemos a acreditar a primeiravista’. Para o autor, esse tipo de distingdo ndo
contribui para a compreensdo verdadeira do universo indie e, por isso, ele prefere seguir o

seguinte principio que também foi adotado nesta pesquisa:

Ao adotar aqui uma proposta de conceituacdo mais difusa, viso evitar
justamente o risco de “engessar” uma realidade e a dindmica bastante
complexa e fluida do mercado fonografico brasileéiro e mundial.
Diferentemente de se apostar na redefinicdo de fronteiras e/ou na criacéo de
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umatipologia, optel aqui por considerar independentes todas as producdes das
pequenas empresas fonogréficas e dos circuitos culturais que ndo sdo
promovidos exclusivamente pelas majors.

Ao final da década de 1970, em S0 Paulo, notabilizou-se um divisor de &guas na
producdo musical independente brasileira com o inicio da vanguarda paulistana ou da nova
musica. A vanguarda paulistana foi um grupo de musicos da MPB que se distinguia dos
anteriores pela sua producdo musical e artistica com ideais anticomerciais, que compuseram
um circuito aternativo caracterizado por apresentagdes nos meios universitérios, com forte
relacdo com a USP (Universidade de Séo Paulo) e com o bairro Vila Madalena. Eles criaram
um mercado de venda de discos independentes fora das grandes lojas e das radios, através de
vendas de porta em porta e lojas de discos mais alternativas (como a Baratos Afins e o teatro
Lira Paulistana). Alguns dos principais nomes da nova musica sdo Arrigo Barnabé, Eliete
Negreiros, Na Ozzetti e [tamar Assumpcao.

Um dos espagos que catalisou essas producdes independentes nacidade foi oteatro Lira
Paulistana, fundado no pordo de uma loja na Praga Benedito Calixto em 1979, no bairro
Pinheiros, zona oeste de S&o Paulo. O pequeno teatro logo tornou-se um selo cultural que
publicavajornais, revendia discos dos artistas que se apresentavam |a, promovia shows e outros
eventos voltados a arte. O Lira foi uma das primeiras casas desses musicos independentes da
cena vanguarda paulistana, o que ressalta a sua importancia. Conforme Laerte de Oliveira
(2002, p.50), a escolha dalocalizagdo n&o foi ao acaso:

Desde o inicio dadécada de 70 a Benedito Calixto era frequentada por jovens
gue iam se encontrar nos bares e nos shows de rock, em eventos conhecidos
como Tenda do Calvério, que aconteciam no poréo do prédio onde selocaliza
a Igrgja do Cavério, em frente a praca, do lado oposto aquele onde se
instal aria futuramente o teatro Lira Paulistana.

Dentro do tamanho e potenciaidade da metropole que é Sao Paulo, o teatro fez bastante
sucesso, tendo uma estrutura semiprofissional. A praca Benedito Calixto, mesmo caracteriza
um espaco de intensa soci abilidade, como beber, beber, dancar, falar, e onde diversos niveis de
intimidade tornam o ambiente propicio para cenas, (STRAW, 2006b). A praca também
simboliza, uma articulagdo entre cenas musicais que passam herangas vinculadas a um mesmo
local (STRAW, 2006a), 0 que também acontece na praca Roosevelt. O Lira Paulistana®,

inserido nas agitacOes da cidade e da praga, gjudou diversos artistas alancarem discos de forma

20 A fim deevitar confusdes, utilizo italico ao mereferir aos selosmusicais, mas paraoslocais de mesmo
nome, teatro ou loja, é dispensavel seu uso.



independente, em um primeiro momento como selo musical e cultural, sem estar atrelado auma
gravadora major, o que foi 0 caso dos primeiros discos dos artistas Itamar Assumpcao e Tiago
Araripe. Além da distribuicdo independente de discos, o selo publicava revistas, jornais e
livretos.

Sendo parte do grande conjunto que se entende por “MPB”, avanguarda paulistana ndo
foge as suas contradi¢des, bem descritas por Groppo (2016, p.65): “ Semel hante ao rock, aMPB
originou-se e desenvolveu-se apartir darelacdo (algumas vezes ambigua e até conflituosa) entre
criagdo ‘popular’ e producdo ‘comercial’.” Logo, ainda que a nova musica tenha surgido com
intuitos de uma cena independente e anticomercial, realizou acordos com a industria
fonografica, bem como despertou i nteresses damesma, sem perder necessariamente seu carater
contestatdrio e auténtico, sendo este, inclusive, uma exigéncia do Lira Paulistana no contrato
com amajor.

Em 1982, o selo fechou acordo com a Continental, uma grande gravadora brasileiraque
tinhacomo principal producdo a musica sertaneja e outros géneros de musicaregional no Brasil.
Neste acordo, em gque a major passou a subsidiar o Lira, os artistas ganhariam uma alta
porcentagem das vendas. Em comparagdo a outras concessoes da gravadora Continental, foi
algo pouco usual para o mercado. A Continental ficou responsavel por bancar a gravacéo,
prensagem e distribuicdo dos discos desses artistas selecionados pelo Lira. Ta contrato
prometia ser um trampolim para os grupos que fizeram parte da chamada “dltima linha
evolutivada MPB”, e em contrapartida geraria capital ssmbdlico para a gravadora Continental
(GHEZZI, 2003), porém ndo trouxe sucesso aos artistas. O sistema de distribuicdo da
Continental eravoltado parao mercado damusica sertaneja e damusicaregional popular, como
dito anteriormente, logo, os discos do Lira ndo eram atrativos para esse publico e ficaram
encalhados nas estantes das grandes lojas. A0 ndo permanecer com 0 sistema de distribuicdo
alternativo, os discos deixaram de alcancar seu publico cativo.

Situagbes contratuais de majors com artistas independentes, ou contratos com
subsididrias passam a ser mais comuns no Brasil a partir desta época, e apresentam um
crescimento na década de 1990 como prética consolidada. Dentro da relagdo Lira/Continental,
um dos fundadores do teatro, Waldir Galeano (conhecido como Gordo), se afastou do selo
independente e entrou paraa major como funcionario em 1983 (GHEZZI, 2003). O afastamento
de Gordo levou a uma desestruturacéo das atividades do teatro e, além disso, por voltade 1982,
o Lira Paulistana perdeu sua expressividade como espaco que simbolizava a musica

independente da época, diante da abertura de outros centros culturais parecidos, como o



Madame Satd, Carbono 14, Paulicéia Desvairada, entre outros. O periodo de afastamento de

Gordo do teatro coincide com a popularizagéo do rock:

[...] anova misica, ao contrario da MPB dos anos 1960 e 70, ndo se tornou
musica da industria cultural nos anos 1980. Desta vez, ira preferir-se o rock,
0 que demonstra a transformagdo do publico consumidor, os valores e a
posi¢ao politica e cultural dos jovens e adolescentes das classes médias e os
novos interesses da industria cultural. (GROPPO, 2016, p. 93).

Outro selo paulistano que abraga o publico independente, principa mente do rock, desde
o final dosanos 1970, é o Baratos Afins??, iniciativa que partiu daloja de discos inaugurada em
1978 no edificio Grandes Galerias, por Luiz Cadanca, no centro de Sdo Paulo. Conforme
Fernandes e Souza (2009) a galeria sd se consagrou como a “Galeria do Rock” depois de 15
anos, ou seja, sd apds a chegada da loja de Calanca, novas lojas com esse mesmo perfil
comegaram a abrir, como a Music House e a Punk Rock Discos. O movimento dos jovens
roqueiros na galerialevou a mudanca de publico, transformando-a no “ pedaco dos roqueiros’;
as antigas butiques, restaurantes e escritérios sairam e deram espaco gradativamente para as
lojas voltadas para o publico do rock, com grande volume de |ojas de discos.

Pedaco, conforme Magnani (2002), se refere a um territdrio onde alguns membros
reconhecem uns aos outros atraveés de gestos e comportamentos especificos, onde facilmente se
reconhece quem é e quem ndo é do pedaco, sendo possivel que individuos que frequentam o
mesmo espago com regularidade ndo sejam do pedaco, pois para tal, é necessaria uma rede de
relacbes que o Situe pertencimento, como a amizade e identificacoes estabelecidas por um
grupo. Aqueles que sdo do pedaco funcionam como pontes, trazendo individuos que
acompanhados por alguém do pedaco passam a ter acesso a espacos restritos. De fato, os
rogueiros em s se dividiam entre muitos grupos juvenis, punks, headbangers e carecas, mas
dificilmente um fa de rock entraria na galeria sem passar pela andlise desses grupos que
disputavam o pedaco, dependendo da forma que aparecesse vestido. Mesmo com adiversidade
de grupo, dinmicas de pertencimento eram necessérias para passar a tarde na galeria sem ter
problemas.

Como apresenta Dias (2015), desde o inicio, |ojas como a Baratos Afins trabalhavam
com discos que ndo eram mais lancados pel as grandes gravadoras, funcionando até como uma

espécie de loja com “artigos de colecionador”, sendo um ponto de encontro para musicos e fas.

21 O nome correto da loja e da gravadora é “Baratos Afins’, entretanto, algumas pessoas também
conhecem alojacomo “Baratos & Afins'.
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Aslojas de disco faziam parte do circuito musical paraa ém do ambito comercial, eram lugares
para encontrar seus iguais, principal mente antes da chegada das redes sociais, como Myspace,
Orkut e Facebook e, mais recentemente, das plataformas de streaming que mudaram
radicalmente as formas de sociabilidade que envolviam a pratica de escutar musica.

Diante de umaintensa atividade em torno do rock no inicio da década de 1980, com um
aumento no nuimero de bandas, concertos, casas de shows, lojas de discos e de revistas
especializadas, Luiz Calanca comega a se organizar para a possibilidade de fazer da Baratos
Afins um selo musical. O primeiro album que a loja colaborou como selo foi o Patrulha, da
banda Patrulha do Espaco, de 1982, confeccionando a capa e embal ando o disco que haviasido
fabricado de forma independente pelo grupo, mas o primeiro lancamento oficial da Baratosfoi
o LP Singin' alone, de Arnaldo Baptista (ex-Mutantes), também em 1982 (DIAS, 2015). A
maioria dos langcamentos dos primeiros anos da Baratos Afins como selo musical foram de
artistas préximos a Arnaldo Baptista, e com 0 aumento da procura desses discos, Calanca
também passou a receber diversas fitas demo?? de outras bandas, especialmente por volta de
1985, ano considerado o auge do rock brasileiro. Com o acimulo de fitas demo, Calanca
publiciza nesta época, ao ser entrevistado por jornalistas, que “grava o que gosta’. Mércia Dias
(2015, p.50) apresenta uma andlise interessante sobre o caréter dito “personalista’ atribuido as

escol has das pequenas gravadoras:

[..] seria praticamente redundante caracterizar tal postura como
“personalista’, como apontam alguns criticos em entrevistas, como sendo esse
um tragco especial da Baratos Afins. No caso das grandes companhias, o
personalismo é face do jogo politico; é aparéncia sociamente necessaria
daguele que conduz como sendo pessoal uma agdo que é, na redidade,
corporativa, como forma de imprimir-lhe distincdo. Em se tratando de
peguena empresa que tem apenas um agente que acumula todas as funces,
como alias pareciaacontecer em muitas independentes do periodo, o exercicio
de uma atitude personalista parece ndo explicar muita coisa. No entanto, essa
€ uma questéo primordial de todo business cultural: a da tomada de decisdo,
compartilhada ou ndo, sobre os produtos que fardo parte do repertério de bens
culturais de determinada sociedade. O que importa, portanto, € o conjunto de
varidveis que incidem sobre 0 “gosto” do empresario.

Poderia dizer que a escolha de Calanca sobre determinados artistas que iria lancar pela

Baratos Afins estava diretamente ligada ao coletivo de amadores que compartilhavam gostos

22 A expressdo “demo” no meio musical se refere auma “demonstragdo” da musica tocada pela banda,
normalmente com gravagGes menos elaboradas do que aguelas gravadas em estudio e prontas para
serem lancgadas e reproduzidas. Por outro lado, muitas bandas, principamente do universo punk,
encaram as demos como versdes finais de sua gravacdo, afinal, provavelmente ndo terdo condicoes
de gravar versies melhores, em questéo de equipamento de gravacéo, producéo etc.
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semel hantes que ele estavainserido (HENNION, 2011). Lancando em média 9,8 discos por ano
entre 1984-1989%, a gravadora independente tinha um grande limitador de produc&o, o que
consequentemente leva a coincidir com os valores de gosto do dono. Na mesma medida, é por
gue Arnaldo Baptista teria optado por lancar seu disco por uma gravadora independente, visto
gue o mesmo artista ja havia lancado discos por majors, seja pela banda Mutantes ou por seu
primeiro disco solo, o Loki? de 19747%* E fato que Calanca e Arnado ja tinham uma relagio
préxima na época, pois em 1981 Calanca participou da gravacdo ao vivo de Shining Alone,
lancado apenas em 2013 digitalmente. O periodo de 1981 também foi caracterizado por um
momento dificil navida do artista, a opcdo pelo refugio acolhedor da gravadora independente
e de um amigo, revela os afetos presentes nos meios alternativos, ao mesmo tempo que revela
as violéncias de um mercado fonografico sobre um artista em momento de declinio.

O Lira Paulistana tinha uma média de lancamento de 2 a 1 disco por ano antes do
contrato com a Continental, em 1993, langou 21 discos em um mesmo ano, himero gque tem
uma queda significativa para 3 e 1 disco em 1984 e 1985 respectivamente, todos de artistas da
vanguarda paulistana. A Continental sozinha, entre 1980 e 1985, langou em média 56,2 discos
por ano. Como pondera Dias (2015), comparar as escolhas de langamento de gravadoras
independentes e majors por parte da grande midia é incoerente. As grandes gravadoras sao
direcionadas por decisdes lucrativas e mercadoldgicas, por outro lado, o interessante € a
legitimacao que o gosto dos empresarios recebe em comparacdo aos pequenos “empresarios’
donos de gravadoras independentes, que recebem criticas como “ personalistas’.

A busca por referenciais que fossem valorizados pel os artistas independentes levou a
um reconhecimento destes selos musicais por um campo formado por f&s, masicos e criticos,
construindo o inicio de uma histéria paraamusica que circulava por vias alternativas no Brasil.
Tanto os artistas do Lira quanto da Baratos Afins tinham ligagdes com a cena universitaria da
USP, espaco de grande disseminacdo da vanguarda paulistana e dos artistas pés-punk. A
Baratos Afins, porém, ao abracar o universo do rock de forma mais efetiva, foi um espaco
importante para artistas das cenas punk, pos-punk, new wave e do rock paulista. O hébito de
frequentar estes espacos de trocas e experiéncias culturais, assim como conhecer a discografia
disponivel nessas lojas, é parte de um conhecimento especifico daqueles que integram a cena
independente e da construcdo de seu gosto, deixando de fora desta cena aqueles que ndo tém

este conhecimento. Este mesmo costume também pode caracterizar um ato formador, em que

23 Dado levantado pela pesguisa.
24 Osdiscos do Mutantes da fase cléssica (1978-1974) sairam pelas gravadoras majors Polydor, Philips,
Som Livre, Universal e Sony, e o Loki? foi langado pela Philips.
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0 conhecimento e 0 gosto desenvolvem-se com a prética, ainda que muitas destas | ojas possam
ser hostis para os que néo dispde desse conhecimento quando chega a loja, como 0s nomes de
discos e artistas que estariam disponiveis|a

O punk € outra vertente musical importante para pensar a composi¢ao da cena musical
independente em S&o Paulo. Florescendo nos anos 1970 de formas diferentes na Inglaterra e
nos Estados Unidos, o punk tinha como formato principal uma musica rock bastante simples
com letras que denunciavam as precariedades de suas vidas como jovens da classe operaria. Em
1977, a imprensa brasileira trazia algumas noticias sobre o punk, sendo a primeira matéria
publicada na revista Pop, da editora Abril — a primeira revista voltada especialmente para o
publico jovem no Brasil (COSTA, 1993). A imprensa, neste primeiro momento, encarava o
movimento mais como uma moda do que algo potenciamente subversivo, apostando que o
punk ndo iria adquirir contornos violentos no Brasil. Mesmo com essa postura que ignorava o
movimento subcultural relacionado ao género, a coletdnea A Revista Pop Apresenta o Punk
Rock (gravadora Phillips, 1977) com artistas como Ramones (EUA), Sex Pistols e The Jam
(Reino Unido), foi uma das primeiras referéncias punks que chegavam ao Brasil em forma de
disco. No relato abaixo, Zé Antdnio (57 anos), participante rel evante da cena guitar, integrante

da banda Pin Ups, fala sobre aimportancia da col eténea apresentada pel a revista Pop:

[...] Naquela época tinha uma revista que... E até curioso, que eraumarevista
meio de comportamento, aquela revista Pop né? Que existia, e que vai falar
muito de moda, essas coisas, mas falava de musica também, né? E tinha uns
colunistas bons assim né? O Nelson Motta, por exemplo, erade |4, td, e ele
sempre falava de algumas coisas hovas assim, eu lembro até que foi umacoisa
gue mudou a minhavida, que eles falavam muito de punk rock, né, e naquela
€poca, nos anos setenta... A verdade é que assim, tirando alguns classicos,
tipo Beatles, alguma coisa dos Stones, e agumas bandas chatas, quanto saia
alguma coisa mais interessante, na maioria das vezes, nem era lancado no
Brasil, e quando chegava aqui eracom muito atraso e muito atraso mesmo. E
eu lembro que naépocafoi quando o punk rock, eles colocaram vériasfotose
matérias sobre punk, eu tinha muita curiosidade pra saber qual som aquelas
pessoas faziam. E a revista Pop lancou uma coleténea chamada Revista Pop
Apresenta Punk Rock, quefoi aprimeiravez, ali, acho, que praminhageragéo,
sei |14, vocé falacom Jodo Gordo?®, comigo, pessoas assim, todo mundo tem a
mesma sensacdo, foi o primeiro disco que a gente pegou que era
contemporaneo, que era exatamente o que estava acontecendo naguela
época.

%5 Faz 59 anos em 2023, é vocalista da banda punk paulista formada em 1981, Ratos de Poréo.

% Trechos da fala de Zé Antonio concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes
da banda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Anténio (57 anos), Eliane
Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).
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O relato € importante pois expde nuances intermediérias da geracdo que fez parte da
cena guitar, em que uma peguena parcel a esteve proxima a outras cenas desde o final dos anos
1970, sendo estes os que nasceram por volta de 1964/1967. Estes participantes articularam para
acenaguitar uma experiéncia vivenciada em outras cenas independentes, como do punk, dark
e do hardcore dos anos 1980. Desta forma, criam sistemas de articulagdo importantes para as

cenas, conforme Straw (20063, p. 373):

O sentido de propdsito articulado no seio de uma comunidade musical
depende normalmente de uma ligacdo afetiva entre dois termos. as préticas
musicai s contemporaneas, por um lado, e o patriménio musical que se entende
por tornar esta atividade contemporanea adegquada a um determinado contexto,
por outro.

Mesmo néo fazendo parte desses grupos especificamente, os entrevistados Zé Antonio
(57 anos) e Sérgio Barbo (54 anos) frequentaram shows, casas noturnas e lojas de discos ja
reconhecidas pelo nicho alternativo daguela época, acumulando uma biblioteca de referéncias
do rock e da producéo independente, ou um “ patriménio musical”, assim como desenvolveram
uma habilidade de procura por essas musicas que gostavam, que eram de dificil acesso.

Por mais que arevista Pop tenha sido fundamental para adivulgacéo do punk no Brasil,
principamente pela coleténea citada que efetivamente apresentou e despertou interesse pelo
género aos ouvidos interessados, a matéria abaixo € uma amostra da maneira que os textos da
revista se enderecaram ao punk: como uma moda espetacular e juvenil, protagonizada pelo
estilo. Por volta de 1978/1979, a banda brasileira Made in Brazil era chamada de punk pela
midia puramente pelo visual, sendo que sonoramente o grupo é de hard rock, mas até mesmo a

banda parecia se aproveitar do boom da moda punk que era anunciada nos jornais.

Botinha de couro ou ténis surrados. Jaqueta de jeans, de preferéncia, com
aguns bordados estranhos ou pinturas detintaleo nas costas. Ocul os escuros,
a qualquer hora do dia ou da noite. Com essa vestimenta caracteristica, eles
circulam solitarios ou em pequenos grupos — nunca mais de cinco carinhas,
com uma infalivel expressdo de mau humor estampada no rosto. Sdo 0s
seguidores brasileiros da confraria do punk-rock. E poderiam ser encontrados
sempre na plateia e nos bastidores dos shows do Made in Brazil e Bicho da
Seda — “0s Unicos conjuntos realmente punk do Brasil”, como dizem os
proprios punk-boys. Suafilosofiaéamais ssimplespossivel: “ curtir ao maximo
0 som mais pesado possivel — para descarregar a agressividade numaboa’.
(Revista POP, p.22, agosto de 1977).

Figura 1 — matéria da revista POP sobre o punk em 1977.
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Fonte: Revista POP, p.22, agosto de 1977.

“Descarregar a agressividade numa boa’, trecho da matéria que coloca em total
contradicdo as ideol ogias propostas pelo punk como movimento, que teria como ideal o visua
e comportamento agressivo como forma de denunciar as violéncias vivenciadas por aqueles
jovens. A revista foca na questéo visual e comportamental sem colocar as questdes levantadas
pelos dos grupos de jovens punks organizados em gangues e as praticas subculturais. O
importante para a matéria é representar 0s novos itens que podem ser desejo de consumo para
osjovens, e também como estes poderiam customizar seu guarda-roupa. O punk também parece

estar em voga quando uma matéria de Hel6 Machado?’ para a secdo Mulher do caderno

27 Hel6 Machado, nascida em Sdo Paulo, na data de 11 de setembro de 1946, comegou a trabalhar para
a Folha em 1962, se tornando editora do Caderno Ilustrada em 1976. Contribuiu com a equipe de
producdo da TV Mulher (TV Globo, 1980-1986), onde apresentava dois quadros, um de entrevistas
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llustrada, do jornal Folha de S. Paulo, comenta sobre uma festa a fantasia com temética punk?,
a chamada diz: “Bons momentos de punk: 0 movimento esta na moda. Por que néo aproveitar
aonda, chamar os amigos e fazer afesta?’. HelG inicia o texto falando sobre o punk com uma

critica de Chico Buargque de Hollanda:

O que é punk? Lixo, dedeixo, veharia, coisas superadas, agressdo,
agressividade, mau gosto, bruxaria, fantasia, horror, terror, fataidade,
auséncia de ideias, desprezo, amargura, chateacdo? Uma vez, ndo faz muito,
Chico Buargque de Hollanda ao se referir a0 movimento que redne jovens
ingleses das classes mais pobres e que virou uma manifestagdo da moda,
chegando ndo s6 a mlsica, mas ao vestuario e a0 comportamento, assim, se
expressou: ‘... seo punk €o lixo, amiséria, eavioléncia, entdo ndo precisamos
import&lo da Europa, j& somos a vanguarda do punk em todo o mundo.’
(MACHADO, p. 57, 18 de junho de 1978).

A jornalista ndo perdoa a critica e reafirma que o tema esta em alta, principa mente
depois da festa a fantasia oferecida por Sabina Saul de Libman, colecionadora, curadora e
galerista de arte, que anterior a esta festa havia organizado outra curiosa festa afantasia com o
tema kirsch. Colocando o punk como uma mera fantasia, e o préprio kirsch, que descreveria
uma estética vinculada as classes mais pobres, percebe-se a zombaria do jornal e de Sabina
guanto aos dois temas. Com tais noticias, ndo é de seimpressionar que tenha demorado alguns
anos para que os jovens das periferias brasileiras estabel ecessem did ogos entre sua situagéo
nacional com a estética punk que vinha de fora.

No caso de Sdo Paulo, os grupos punks comegaram a se formar em 1978, centrados
principalmente na Zona Leste/ABC? e na Zona Norte, e passam a apresentar conotagdes de
gangues devido agrandes brigas entre os punks do ABC e Zona Norte, com os chamados punks
da city, que viviam mais préximos a regido central de Sdo Paulo. A rivalidade entre dos punks
do ABC com os punks da city espelha, de certaforma, o model o de ocupacéo urbana polarizado
edesigual dacidade no periodo de 1960 e 1970, descrito por Bousguat e Cohn (2003, p.83), em

gue o inchago das cidades somado a busca de empregos nas fabricas pelas familias de classes

e outro de moda. Também trabalhou como figurinista para a minissérie Avenida Paulista (TV Globo,
1982).

2 MACHADO, Hel6. Bons momentos de punk: 0 movimento estda na moda. Por que ndo aproveitar a
onda, chamar os amigos e fazer a festa? Ano 58, n° 66.15. Folha de S. Paulo, Caderno llustrada,
Secdo Mulher. P. 57. Domingo, 18 de junho de 1978.

2 O ABC é vizinho da zona leste, e nesse momento (anos 1970/1980) eram basicamente cidades
operérias, poislase encontravam as grandes montadoras daindUstria automobilistica. E nesse periodo
gue a Grande S&o Paulo se consolida como metrépole industrial .
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populares, e grande especul acdo imobiliaria, submeteu estes grupos a periferizacéo e aexclusio
ao direito a cidade.®

Helena Abramo (1994, p. 95) ressalta a importancia de se observar como esses jovens,
inspirados em fenémenos de outros paises, divulgados pela industria cultural, ndo performam
essas culturas ou cenas juvenis apenas em carater imitativo, como copia ou modismo. Em suas
entrevistas, os relatos ressaltam igualmente o questionamento dos participantes do movimento
punk de Sdo Paul o sobre a forma como as noticias sobre o punk inicialmente chegaram ao pais.
Nosrelatos, os entrevistados afirmaram que se interessaram pel o movimento quando receberam
noticias que ndo tinham relacdo com o “modismo” divulgado pela midia, algo que inicialmente
viram como uma caracteristica negativa. Tais jovens alegaram interesse no movimento e na
musica punk quando o percebem como um movimento estruturado, com ideais e debates
aprofundados, e assim, buscaram constituir essa pratica em seu territorio com suas vivéncias.

Marcia Regina da Costa (1993) aponta gque, até 1982, o movimento punk em S&o Paulo
era bastante dividido, mas o que contribuiu com uma certa unificagéo entre os participantes
foram as suas producdes culturais independentes, como fanzines®, discos e circuitos de shows,
principamente por uma motivacdo ideoldgica. Essa unificacgo através da producdo cultura
trouxe outra dindmica para o universo punk, e algumas bandas passaram a atingir um publico
maior. O festival O Comeco do Fim do Mundo, realizado em 1982 no Sesc Pompéia, foi um
dos grandes esforcos realizados para essa unificagcdo. Conforme Aldemir Teixeira (2007),
porém, o festival gerou uma grande frustragéo, pois a crenca depositada no festival de que
alguns punks conseguiriam uma melhora de vida através de suas bandas néo se concretizou na
realidade, e a maioria dos punks seguiam namiséria, principalmente diante de umagrande crise
econdmicaem 1983.

Na midia, os punks viram o festival ser exibido de forma “distorcida’, ressaltando
esteredtipos de violéncia e ndo de confraternizacdo e resisténcia. Para Teixeira (2007), as
bandas de new wave nacionais (Blitz, RPM, Capital Inicial, Legido Urbana, Titas e outras),
também chamadas de “punks chiques’, teriam pego carona da “onda punk”, mas ao contrario
dos punks, os integrantes dessas bandas, em sua maioria, vinham de classes abastadas, sendo
filhos de politicos, diplomatas, embaixadores e militares.

De certo modo, o rock sempre foi comercializado como sindnimo de rebel dia, desde seu

inicio, com as dancas ousadas performadas por jovens nos saldes. O faga-vocé-mesmo, marca

30 Termo cunhado por Henri Lefebvre (1968) e posteriormente aprofundado por David Harvey.
31 Fanzines sdo publicacdes independentes, normalmente feitas e vendidas por fas de algum tema,
participantes de uma subcultura ou cena (seja musical, ou de filmes, quadrinhos etc.).
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registrada do punk, que passa a produzir para 0 seu proprio grupo, visto que apenas destaforma
teria um espaco de expressao e de reconhecimento, acaba se tornando uma prética comum para
0 meio musical independente ndo necessariamente estando vinculado a ideias anarquistas ou
anticapitalistas, e ndo necessariamente sendo produzida por individuos da classe trabal hadora.
Diante disso, € col ocado um questionamento sobre aquel esindividuos gue provinham de classes
mais abastadas, produziam pelos mesmos meios independentes e utilizam 0 mesmo discurso
dos punks, como se ndo tivessem tido vantagens, sem reconhecer seus privilégios. Na mesma
medida, os punks também sdo mais rigidos do que outros grupos quanto a bandas que eram do
meio independente e passam a assinar com gravadoras independentes, considerando-os
traidores.

O campo do independente em si € muito amplo, como aponta Herschmann (2010), e
relaciona-lo estritamente a ideologias muitas vezes acaba restringindo-o, por outro lado, é
necessario compreender os diversos grupos que utilizam destas praticas e suas razdes, visto que
alguns, como os punks, tinham a producéo i ndependente como sua Gini ca opgéo, enquanto outros
podiam optar por ser independentes ou n&o.

O fato de o rock ter se popularizado no Brasil na década de 1980 também contribuiu
para que bandas que tenham comegado nas ruas, e ndo tenham sido apenas fabricadas por
gravadoras, tenham conseguido alc¢ar ricos contratos e grande publico mais do que em outras
épocas (como nos anos 1960, 1970, e dos 1990 em diante, ainda que nos anos 1990 ainda tenha
um namero consideravel de bandas independentes que conseguem crescer no grande mercado).

A popularizacéo do rock no Brasil na década de 1980 coincidiu com uma estabelecida
indastria cultural @ um comportamento juvenil mais desenraizado (ORTIZ, 1994 apud
GROPPO, 2016, p. 92), e que jatinha passado a se ver distante da MUsica Popular Brasileira,
MPB, principal género consumido pelos jovens no Brasil. Entre 1983 e 1987 € quando se
percebe o auge do rock brasileiro, nomeado por Arthur Dapieve de BRock nos anos 1990.

S0 Paulo, como grande metrépole urbana e cosmopolita, foi palco para diversas fases
do rock, apés a Ultima fase evolutiva da MPB tem-se o rock paulista, o punk, o new wave e a
cena de rock brasiliense, que também atingia S&o Paulo, com uma ampla e diversa produgdo
independente na capital na década de 1980. Ainda que muitas bandas dessas cenas tenham
obtido contratos com grandes gravadoras, o inicio da sua atuagcdo ocorreu por meios
independentes ou, de certaforma, “alternativos’, em pequenas casas de shows, com gravagoes
em fitas demo e divulgacdo de shows e discos em fanzines.

A data de 1983 reforca a importancia do Lira Paulistana, pois smboliza uma nova

configuracdo da industria fonogréfica que passa a olhar com mais atencdo a producdo
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independente, e que como teatro conectou essas diversas cenas. Assim como a importancia de
selos como o Baratos Afins, que lancou varias bandas no mercado independente, como
Voluntérios daPatria, Fellini, a coletdnea Nao Sao Paulo de 1985, Ratos de Poréo, entre outros,
proporcionando a elas uma producéo de discos, ainda que reduzida, bastante reconhecida neste
campo.

Para entender melhor o contexto do rock independente no Sudeste nos anos 1980, é
interessante retomar a situacéo do rock no inicio dessa década. No rock mainstream, a década
de 1980 apresenta dois eixos principais. 0 Rio de Janeiro com grandes bandas de new wave
nacionais, como a Blitz, Gang 90 e Absurdetes, que no inicio da década eram concentradas na
cena do Circo Voador e, a partir de 1985, 0 eixo S&o Paulo/Brasilia, que surgiram dentro dos
movimentos punk, dark e do rock brasiliense, com bandas como Fellini, Mercenérias,
Voluntérios da Pétria, Plebe Rude, e outros, como aponta Groppo (2013).

Groppo (2013, p.187) compara os dois movimentos new wave, de S&o Paulo e do Rio
de Janeiro, da seguinte forma: “Enquanto o primeiro era denso, sério, melancalico, urbano, o
segundo evocava a ingenuidade, a limitagdo musical, as risonhas tardes dos adolescentes na
praia ou as noites na danceteria” Os integrantes do rock paulista, ainda segundo o autor,
diferentemente das bandas de new wave fluminenses, tinham uma nog¢&o mais completa do que
seria a musica new wave internaci onal mente, modernizando o rock nacional (GROPPO, 2013,
p. 187). Esta consonancia com o new wave internacional do rock paulista estd mais pelaforma
em que a cena se congtréi, através das pequenas casas de shows, sem ter o objetivo de atingir
uma grande massa, que a cena cariocatinha desde seu inicio. Por outro lado, essa visdo do new
wave € um pouco equivocada, a meu ver, pois diversos artistas do new wave internacional
produziram musicas voltadas para o grande publico, com letras faceis de acompanhar e refrdes
marcantes, como Nick Lowe, porém, muitas vezes é reconhecido como new wave sonoridades
proximas ao pds-punk, e mais dancantes como as bandas Depeche Mode, XTC e Gary Numan,
gue sdo diferentes sonoramente e esteticamente das bandas cariocas.

Os primeiros discos das bandas sdo simbdlicos para conhecé-las, o primeiro da banda
Blitz, lancado em 1982 pela gravadora major EMI, tem vérios jovens com roupas coloridas se
movimentando na capa, todos integrantes da banda, a capa do primeiro adbum da Plebe Rude,
por outro lado, de 1985, lancado pela Baratos Afins, € em preto e branco, com os integrantes da
banda posados em frente a uma casa destrogada.

Damesmaforma, a primeiramusicados primeiros discos S8 0 convite para 0s ouvintes.
A primeira musica do disco da Blitz, Blitz Cabeluda, ja parte de um baixo e bateria super

dancantes, guitarras funkeadas e gritos para aumentar o som, um aceno paraafesta, sendo quase



uma musica-anuncio da prépria banda, bastante divertida: “Agorasim, ai estal/ Inteiro no seu
video/ a cores paratodo o Brasil/ BLITZ!”. Enguanto a primeira musica do disco do Plebe, Até
Quando Esperar, comega com um violino obscuro e seguido por guitarras e baterias, aletrafala
sobre uma “ma distribuicdo”: “Com tanta riqueza por ai/ Onde é que esta? Cadé sua fragdo
[..]".

Para ser maisjusta, e apresentar a diversidade do new wave brasileiro, o primeiro disco
do Legido Urbana de 1985, também lancado pela EMI, homdnimo com a banda, inicia com a
faixa Sera, que tem guitarras bastante agitadas, maisrock do que Blitz e muito mais pop do que
Plebe Rude. A letra pode ser interpretada como uma | etra sobre amor, mas é aberta a diversas
interpretacOes que podem ser relacionadas ab momento de reabertura democratica: “ Sera sO
imaginacdo? / Serd que nada vai acontecer? / Sera que € tudo isso em vao? / Sera que vamos
conseguir vencer?’. Outro disco new wave de 1987, lancado pela Baratos Afins € o primeiro
lancamento do Akira S & As Garotas Que Erraram, de mesmo nome, a capatraz a fotografia
de um mictdrio, sobreposta de uma ilustragdo de um homem meio invisivel urinando nele. O
abum vem com um adesivo com o nome da banda e aimagem da obra A Fonte de Duchamp,
de 1917, simbolo dadaista. A primeirafaixa é cheia de batidas €l etronicas e um baixo funkeado,
mas bem diferente do que é apresentado pela Blitz, ainda que podem ser notadas semelhancas
nas formas de cantar algumas musicas, sendo o Akira S mais falado.

Essas andlises sobre as producfes new wave no sudeste nos anos 1980 precisariam ser
mais aprofundadas para uma compreensdo completa de sua diversidade, mas de certa forma,
esta se dividia entre bandas de new wave pop, como Blitz, bandas de new wave pop com
intencdes mais intel ectualizadas, como Legido Urbana, o new wave pos-punk que poderia ser
considerado pés-punk apenas pela data, como o Plebe Rude, e o new wave eletrbnico e
desconstruido do Akira S.

O eixo fluminense teve peso no inicio da década de 1980 para o rock nacional, mas
acaba perdendo a forca quando o mercado fonogréfico passa a gerar um excesso de bandas de
new wave, sem se preocupar tanto com a qualidade dos grupos (GROPPO, 2013). Em 1982, a
cena de Séo Paulo comecga a apresentar mudancas concretas, ampliando as possibilidades,
surgem casas de shows embleméticas na cena do rock nacional: Madame Satd, Napalm,
Carbono 14 entre outras. Junto a multiplicacdo de casas de shows, a crescente onda do rock
invadiu o proprio teatro Lira Paulistana em seus Ultimos anos, que passou a receber diversos
grupos punks e pos-punk para se apresentarem no espaco, como o IRA!. Ao contrario dos
antigos frequentadores que assistiam aos concertos sentados nas arquibancadas, o publico do

punk tinha uma performance mais agressiva, o que também influenciou no afastamento do
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antigo publico. A expressividade e violéncia do grupo era tdo grande que o teatro chegou a
cancelar um show da banda new wave Verminose em 1983, pois eram odiados pelos punks.
O Lira Paulistana fechou suas portas em 1986.

Em seu livro sobre o Madame Satd, Marcelo Moraes (2006) comenta que com o0 auge
do rock nos anos 1980, no Brasil, novos espacos passaram a ser necessarios. Ele argumenta que
as danceterias trouxeram o redimensionamento necessario. Ao invés de serem grandes espacos
bem equi pados paratocar as musicas da moda como as discotecas, as danceterias eram espacos
interdisciplinares. tinham mostras de video, pistas menores, um pequeno palco, espaco para
poesia, teatro, musi ca e discotecagem (de musi cas também fora de moda). Essas casas de shows
eram frequentadas pelos chamados darks, pesguisados pela socidloga Helena W. Abramo
(1994), que, assm como os punks, também apresentavam em seu espetaculo o “fim do mundo”
e o0 “apocalipse.”

Os dois grupos se diferenciam em seus comportamentos, os darks vestiam
exclusivamente a cor preta, com roupas inspiradas nas décadas de 1940 e 1950, e carregavam
um certo ar de distanciamento em suas expressdes e movimentos: “maos nos bolsos, bracos
cruzados, copos nas méos’ (ABRAMO, 1994, 116). Abramo aponta que eles nunca aceitaram
a denominacéo de darks, mas também ndo se viam e nem eram vistos como punks, por ndo
partirem de uma mesma vivéncia social de classe. Com o tempo, os primeiros darks se
identificaram com a cena do rock paulista, e o titulo de dark foi incorporado por outros jovens
tardiamente.

Gostaria de destacar duas bandas do final dadécada de 1980, Violetade Outono e Maria
AngélicaNao MoraMais Aqui (por vezes apresentada como MariaAngélicaDoesn’t Live Here
Anymore), que tinham uma sonoridade mais proxima ao indie pop britanico. O Violeta de
Outono trazia uma sonoridade mais psicodélica, misturando um pouco de rockabilly, mas ainda
tinha suas letras em portugués. Maria Angélica também cantava em portugués em algumas
apresentacdes, singles® e Eps*, mas seus discos cheios sdo com cangdes em inglés. O grupo
diziafazer “rock regressivo’, como afirmou Fernando Naporano em uma apresentacéo na TV
Cultura, em 1987.%

32 Os punks invadem S&o Paulo. O GLOBO, janeiro de 1983. apud COSTA, 1993,p.62.
33 Compacto com normalmente apenas uma Unica misica ou duas, de curta duragdo, com foco em

grandes hits.
34 Compacto de até 8 misicas, de curta duragdo, como uma amostra de um disco cheio.
%0 video com a apresentacdo do grupo esta disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=yF5PrUxZwHO0 Ultimo acesso em 12/07/2021.
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O fator principal que diferenciava as bandas Violeta de Outono e Maria Angélica das
outras bandas que compunham o BRock, das cenas new wave ou o rock paulistano, era o uso de
guitarras mais atas e distorcidas, algo incomum pois eram mais evidentes os sons da bateria e
do baixo nas gravacdes, e os vocais preferencialmente em portugués. E importante dizer que
referéncias como Smiths sdo perceptiveis em outras bandas de BRock, mas que nestas duas,
particularmente, a mixagem e masterizacdo deram um maior pioneirismo a guitarra. Por outro
lado, a guitarra mais alta ndo era tocada como nas bandas de heavy metal ou hardcore, se
assemelhavam mais as sonoridades sessentistas, por vezes chamadas de “jangly guitars’, que
seriam “qguitarras estridentes’ em portugués, semelhante as das bandas The Byrds, R.E.M,
Smiths, entre outras.

O termo guitar que nomeia uma cena no Brasil nos anos 1990, ndo é um novo. Bandas
como Beatles eram consideradas guitar groups nos anos 1960, inclusive, a famosa frase do
executivo que rejeitou umafitademo dos Beatles, Dick Rowe, da britanica Decca Records, que
disse “guitar groups are on the way out”, “bandas de guitarra estdo saindo de moda’, marca
esta caracteristica.®® Jimmy Hendrix, na mesma época, teria ampliado a linguagem da guitarra,
abrindo as portas para umainfinidade de géneros dentro do rock. Os anos 1970 soterra o género
com o rock progressivo, de grande complexidade, contrastando com as bandas punk, que nos
anos 1980, com o que se convencionou a chamar de pos-punk (representando umagrande gama
de sonoridades) inspira novas bandas a recuperarem o rock com guitarras mais simplificadas,
mais umavez. Neste meio, dividindo espaco com o metal, 0 hardcore e um pos-punk de batidas
eletrénicas e com poucas guitarras, as indie guitar bands recuperam o protagonismo do
instrumento.

A primeira apari¢ao do termo no caderno de culturada Folha de S. Paul o data de 1986,
em uma resenha assinada por Fernando Naporano sobre lancamentos de discos norte-
americanos, a guitar band citada é The Wire Train.*” Na Revista Bizz, € em outra resenha
provavel mente de Naporano, de setembro de 1987, sobre a Georgia Satellites.®® Em 1990, na
revistaBizz, ajornaistaMarisa Adan Gil também utiliza o termo em sua resenha sobre o disco

Doolittle dabandaPixies: “ Surfer Rosa, 0 8 bum de estreiados Pixiesem 88, eraumarevel agéo:

36 KEMP, Sam. Hear the 1962 Beatles demo that Decca rejected. In.: Farout Magazine. Segunda-feira,
26 de setembro de 2022. Disponivel em: https.//faroutmagazine.co.uk/how-s ash-ended-up-with-joe-
perry-quitar/ Ultimo acesso: 06/02/2023.

S"NAPORANO, Fernando. Novos instantaneos do pop americano. Ano 66, n° 94.17. Folhade S. Paulo,
Caderno llustrada, Secéo Discos. P. 37. 18 defevereiro de 1986.

38 F.N. Georgia Satellites (WEA). Secéo discos. Revista Bizz, edicdo 26, p. 16/17. Setembro de 1987.



https://faroutmagazine.co.uk/how-slash-ended-up-with-joe-perry-guitar/
https://faroutmagazine.co.uk/how-slash-ended-up-with-joe-perry-guitar/
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em plena efervescéncia da dance music, ainda era possivel extrair energia (e como!) do velho
formato guitar band, Doolittle (langado |a fora no ano passado) € ainda melhor.”

Na década de 1990, a expressao guitar bands, rétulo antes utilizado pela imprensa
especializada, passou afazer referénciaaum grupo de bandas com dois diferenciaisimportantes
em relacdo a outros nomes da cena independente: 0 uso de uma nova linguagem paraaguitarra

easletraseminglés.

2.3INDUSTRIA DO DISCO NO BRASIL, ANOS 1980 E 1990

Como vimos ao longo do tépico 2.2, o mercado fonografico no Brasil ja estava
habituado a incorporar bandas menores através de selos subsidiérios de majorsdesde o inicio
dos anos 1980, com o intuito de angariar capital cultural e demarcar territérios potencialmente
lucrativos (GHEZZI, 2003), como foi 0 caso do selo Lira Paulistana. Com o sucesso de bandas
nacionais como Sepultura nos anos 1980 e do grunge internacionamente, alavancado pelo
éxito mercadolgico repentino da banda Nirvana, marcado pelo lancamento do abum
Nevermind em 1991 (DGC; Sub Pop), algumas bandas de rock independentes e guitar bands
acabavam sendo incorporadas ao mercado nos anos 1990, sem deixar de depender do circuito
e da cena independente como principal rede de apoio.

Do balanco redizado pela pesguisa de Eduardo Vicente (2002, p.136) sobre aindustria
fonogréfica no Brasil nas décadas de 1980 e 1990, ressalto “a autonomizacéo e sobrevivéncia
simultanea de cenas distintas — infantil, rock, disco, MPB, roméantica, sertangja, etc., além do
surgimento e diversificagdo da cena independente — que passam a contar com circuitos
préprios de divulgacdo e exibicdo”. Assm como a reducdo de 23 empresas nacionais e 24
estrangeiras entre 1965 e 1979, para 8 empresas nacionas e 8 estrangeiras no total de
gravadoras que aparecem na listagem dos discos mais vendidos em 1980, o que pode indicar
um aumento no nimero de grandes conglomerados e a reducéo de empresas menores na
competicao do mercado por artistas, além dacompra de pequenas empresas por grupos maiores
(VICENTE, 2002, p. 138). Por ultimo ressalto 0 aumento do consumo de musicainternaciona
no Brasil, principalmente entre 1983 e 1987:

Esses nUmeros, por um lado, parecem atestar o sucesso das estratégias de
internacionalizacdo do consumo [..] e que envolveram nomes como
Madonna, Lionel Richie, Rick James, Elton John, Michael Jackson, Dionne
Warwick, e Scorpions, entre outros. Por outro, mostram o grande nivel de
estruturacdo acancado pela industria fonografica no pais, com o0s

¥ GIL, Marisa Adan. Doolittle - Pixies. Secdo discos. Revista Bizz, edicéo n° 62, p. 88. 1990.
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lancamentos internacionais passando a ser realizados aqui simultaneamente
aos de Estados Unidos e Europa reduzindo, dessa forma, a “defasagem de
tempo entre a execucdo da musica e do video e a presenca do disco naloja.”
(VICENTE, 2002, p. 139).

Renato Ortiz (1999) relata um crescimento significativo do mercado fonogréfico e de
outras industrias de bens culturais, como da televisdo, gréfica, e outros, mas no caso que mais
nosinteressa, aindustriado disco, o autor aponta um aumento de 813% navenda de toca-discos
entre 1967 e 1980, e um crescimento do faturamento das empresas fonograficas de 1375%
entre 1970e1976 (ORTIZ, 1999, p. 127). Além destes nUmeros, percebe-se um aprimoramento
no funcionamento deste mercado, os dbuns de compilacdo dos hits mais tocados se tornam
uma pratica comum, sendo produtos mais interessantes e acessivels para classes mais baixas
gue, ao invés de adquirir varios discos dos artistas do momento, poderiam ter um compilado
das faixas mais populares. A década de 1980 apresenta uma consolidacéo daindustria cultural
brasileira, em termos técnicos e de geracdo e importacéo de produtos culturais.

Até o inicio dadécada de 1980, consolidar umidea de culturabrasileira erauma pauta
tanto paraa esquerda quanto paraadireitano pais, segundo Ortiz (1999), mesmo que aditadura
militar tenha sido a responsavel pela maior propagacdo do estilo de vida norte-americano, o
“american way of life”, no Brasil. A questdo do nacional-popular fazia parte do projeto de
modernizagdo, e por isso pautava ambas as discussdes, sendo necessario criar uma identidade
brasileira, movimento visado na década de 1960. As producdes culturais serviram para este
propésito, ja que o Brasil ndo dispunha em sua histéria de uma guerra de unificagdo ou de um
mito fundador®® que contribuisse com a criagdo de uma identidade nacional .

O samba foi um dos grandes produtos culturais brasileiros a ser explorado como parte
da identidade nacional e a ser exportado como produto brasileiro, (de forma embranquecida,
sem tambor e com intérpretes preferencial mente brancos, o que ficou ainda mais evidente com
a bossa-nova). O carnaval, o habito de ir as praias se bronzear e tomar banho de mar, também
S80 coisas que se tornaram parte de umaidentidade naciona construida.

Durante a ditadura militar, o futebol igualmente passou a incorporar a identidade
nacional, pois exemplificava melhor a falsa ideia de “democracia racial” que unia, de forma
vitoriosa, as trés ragas na conquista do tricampeonato de futebol em 1970. Os Festivais da
Cancao séo outro exemplo, que mesmo sendo televisionado por grandes emissoras apoiadoras
do golpe, como a Globo, os artistas que se apresentavam nos Festivais da Can¢ao buscavam

40 Mito fundador, nas palavras de Stuart Hall (1997, p. 33), € “uma histéria que se localiza a origem da
nacdo, do povo e seu caréter nacional num passado tdo distante que eles se perdem nas brumas do
tempo, ndo do tempo ‘real,” mas de um tempo ‘mitico’.” Exemplos apresentados pelo autor sdo a
unificacéo de paises, ou nagdes africanas que passaram aexistir apds a descolonizagao.
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defender a cultura nacional e se posicionar contra a entrada da cultura norte-americana. Nas
décadas de 1960 e 1970 houve resisténcias quanto a incorporacdo de instrumentos como a
guitarra el étrica e da muasica norte-americana, como, por exemplo, através da Marcha Contra
a Guitarra Elétrica,*t em 1967, por parte de defensores da MPB que enxergavam o rock e a
guitarra como simbol os do imperialismo.

O Tropicalismo, em 1968, representado por artistas como Caetano Veloso, Mutantes,
Gilberto Gil e Gal Costa, entre outros, incorporaram a guitarra e a pop art a sua musica, foi
uma das primeiras aberturas a mundializacdo na musica brasileira, conforme Daniela Vieira
dos Santos (2014). Essa ideia do que é musica brasileira ou ndo é importante quando
analisamos as guitar bandse o periodo historico em gque surgem, pois constantemente a questéo
de essas bandas estarem fazendo musica brasileira, ou do Brasil, € colocada por diferentes
atores do meio musical (criticos, ouvintes, jornalistas e outros musicos), tanto pelo fato de
maj oritariamente fazerem musica em inglés, quanto pelos géneros musicais explorados. Na
décadade 1990, aparentemente, ha uma superacéo sobre o questionamento daincorporacéo de
géneros musicais estrangeiros no Brasil, mas 0 uso dalinguainglesa e outras ainda era passivel
de indagacoes.

A década de 1990 repetiu alguns ciclos semel hantes na industria fonogréfica dos anos
1980, em relacdo ao desempenho financeiro. O Plano Collor, que consistiu em um conjunto de
medidas econdmicas adotadas pelo governo de Fernando Collor de Mello (1990-1992) para
conter a inflacdo, caracterizado principalmente pelo confisco por 18 meses de poupancas, em
marco de 1990, resultou em uma grande inseguranca politica e instabilidade financeira. Em
comparacao com as atas de vendas do mercado fonogréfico em 1989, que permitiu a aposta
em novos nomes, apos aimplementacéo do Plano Collor, o mercado de discos passou ater uma
postura mais conservadora, adiando ou suspendendo diversos lancamentos.

Nos segmentos voltados a publicos de menor poder aquisitivo, como o Sertanejo,
porém, manteve-se o gradativo i nvestimento, pois os empresarios acreditaram, em um primeiro
momento, que esse publico ndo sofreria tanto osimpactos do novo plano econémico, algo que
ndo se comprovou realidade (VICENTE, 2002). A queda navenda de discos no inicio dos anos
1990 levou gravadoras a assumirem uma postura conservadora em sua gestdo, como aponta
Vicente (2002, p.144), aprimorando medidas tomadas diante da crise do mercado na década
anterior:

Além do apelo ao catdlogo internacional, as empresas lancam mao do mesmo

41 A Marcha da Guitarra Elétrica ou Passeata da MPB foi um movimento ocorrido em 1967, liderada
por varios artistas como Elis Regina, Jair Rodrigues e Edu Lobo, para defender a muisica naciona e
contra a americanizagdo damusica brasileiro.
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conjunto de medidas ja adotado na crise anterior: enxugamento do quadro de
funcion&rios, reducdo de casts e mordomias, suspensdo do lancamento de
novos artistas e concentracéo dos esforcos de marketing em torno dos nomes
de maior projecdo, horizontalizagdo da atuacdo, etc.? Em termos da
racionalizacdo das atividades, aterceirizacdo se aceleracom amaior parte da
prensagem de discos sendo “entregue a apenas trés grandes fébricas e
distribuidoras, surgidas de joint ventures*® entre as poderosas
multinacionais’ 4. Ao mesmo tempo, as gravadoras comegam também a se
retirar das atividades de producdo musical, com uma empresa como EMI
vendendo seus estidios do Rio de Janeiro e declarando que essa &rea havia
deixado de ser “0 business da companhia’ 4.

O autor relata ainda que algumas empresas, como a BMG, chegaram a cogitar limitar
seus lancamentos apenas a artistas internacionais (VICENTE, 2002, p.144). Ha uma crise
maior quanto a pirataria na década de 1990, em comparacdo aos anos 1980, e as gravadoras
também passam a fazer campanhas contra a pirataria e a abandonar gradativamente as fitas K7
de seus catédlogos pois eram muito faceis de serem copiadas. Em contrapartida, os anos 1990
sdo marcados pela substitui ¢éo tecnol6gica do L P parao CD, o que levaa vendatanto de novos
eguipamentos de reproducdo sonora quanto ao relancamento de discos que ndo eram mais
langados como L P, recuperando um mercado de discos |angados em décadas anteriores.

Com aterceirizacdo da producéo, e as gravadoras majors ndo possuindo mais fabricas
de prensagens e nem estUdios, apenas escritorios e sistemas de distribui¢do, na década de 1990,
ficamais perceptivel o acordo entre gravadoras independentes e majors quanto a distribuicéo,
e a utilizacdo de estudios e fébricas terceirizadas por ambas (VICENTE, 2002).

A estabilizagdo econdmica de 1993 possibilitaria um retorno do crescimento na
indUstria de discos. O vaor dos produtos como L Ps e CDs diminuia e o poder aquisitivo subia,
trazendo um grande otimismo para 0 mercado, conforme Vicente (2002, p. 147), esse foi o
primeiro ano em que a venda de CDs ultrapassou a de LPs. Em 1995, a gravadora britanica
Virgin — provavelmente uma das maiores gravadoras independentes do mundo, antes de ser
adquirida pela EMI — abre portas no Brasil. Em 1996, a gravadora briténica HMV e as norte-
americanas Tower Records, Sam Goods e MCA anunciam que irdo abrir uma representante no
pais (VICENTE, 2002, 149). Outragravadorarelevante na década de 1990 no Brasil éaTrama,
que passa a distribuir os discos da gravadora indie estadunidense Matador Records, mas
também distribui discos de outros géneros, como da musica eletronica, rap, e artistas

42 Crise naponta daagulha, O Globo, 17/03/1991; Gravadoras demitem para enfrentar acrise. Folha de
S. Paulo, 22/03/1982; Industria fonogréfica vende menos, Jornal do Brasil, 16/09/1992. apud
Vicente, 2002, p. 144.

43 Joint ventures é o nome dado a modelos de parceria entre empresas, com colaboracGes com fins
comerciais.

4 Tempos dificels para 0 mercado de discos, Jornal da Tarde, 12/04/1991. apud Vicente, 2002, p. 144.

4 Mercado fora de rotacéo, Jornal do Brasil, 06/06/1992 apud Vicente, 2002, p. 144.
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brasileiros.

Seguindo a tendéncia internacional de valorizagdo da cena alternativa, principal mente
evidenciada pelo sucesso do grunge, selos independentes se multiplicam no Brasil, sendo
subsididrios de gravadoras majors ou ndo. Exemplos sdo o selo Banguela Records®
(subsidiario da Warner), Zimbabwe Records*’ e Cogumelo Records*® (independentes).

2.4 CONCLUSAO

As teorias e pesquisas apresentadas neste capitulo contribuem para a compreensdo de
como a modernizacdo do Brasil a partir dos anos 1950, que impacta em uma maior
industrializag&o e em um crescimento urbano massivo nadécada de 1970, traz novas dinamicas
paraas cidades e para osjovens. E nadécadade 1970 que osjovens de classes popul ares podem
aproveitar de maistempo livre e nos estudos, algo ja vivenciado por jovens das classes médias
e atas que vinham construindo desde os anos 1960 a juventude brasileira.

A ampliacg&o do perfil de jovens abre espaco para outras culturas juvenis que vem de
espacos periféricos, como o punk, que se torna uma das grandes cenas juvenis espetacul ares de
S0 Paulo. A dicotomia entre cidade e periferia, porém, se acirra com as dificuldades sociais
vivenciadas pelas classes populares nos anos 1980 e intensificada pela diferenca de qualidade
de vida dos polos industriais e dos centros urbanos.

Os anos 1970 em Sdo Paulo, ainda com poucos punks na cidade, vé seu cenario
independente se desenvolver com os jovens da vanguarda paulistana, considerados a ultima
linha evolutiva da MPB. O selo independente vinculado ao teatro Lira Paulistana € um dos
grandes divulgadores dessa cena, criando um sistema de distribuicdo e divulgagéo
independente em 1979, com jornais e venda de discos de porta em porta.

O selo firma um contrato de parceria com a grande gravadora Continental em 1982,
impulsionando a prensagem de discos de diversos artistas vinculados ao Lira, porém o sucesso
ndo vem como retorno nessa grande parceria. O rock que ja vinha dando sinais de ser a nova
preferénciajuvenil com as novas bandas de new wave cariocas rouba a cena na década de 1980.
O mesmo acordo realizado entre a Continental e o Lira se torna comum entre artistas que
tocavam em pequenas casas de shows e grandes gravadoras, a0 mesmo tempo que cresce o

46 ancou artistas como Raimundos (BSB), Mundo Livre S/A (PE), Little Quail (SP), entre outros.

47 Reconhecida por ter lancado o famoso grupo de rap paulistano Racionais MCs, também foi a
gravadora do grupo de rap Sistema Negro, e de pagode Grupo Pixote e Negritude Jr, entre outros,
todos do estado de S&o Paulo.

48 Egpecializada nos géneros heavy metal, thrash metal, hardcore e punk, langou bandas como Sepultura
(BH), Sacoérfago (BH), Lobotomia (SP) e DeFala (RS).
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nimero de gravadoras independentes a partir de meados de 1980, sendo a primeira voltada ao
rock a Baratos Afins, que lanca o primeiro disco em 1982.

Muitas lojas da Galeria do Rock, que dividiram o espaco com a Baratos, também se
tornaram sel os independentes nos anos seguintes, assim como outras |ojas de discos de galerias
proximas, como aslojas Devil Discos (lanca seu primeiro disco como selo em 1986, localizada
na Galeria do Rock) e a Zoyd Discos (que langa discos em 1992, como Zoyd Music, localizada
na Galeria Presidente). Tanto a Devil Discos quanto a Zoyd Music langaram discos das guitar
bands nos anos 1990, 0 que aponta para uma articulacdo entre décadas com estilos de rock
diferentes, mas sem ter uma quebra necessariamente nas estruturas das cenas, sendo as
gravadoras independentes pequenas “instituicdes’ que duram por mais tempo.

O rock entdo vivencia a sua principal ambiguidade, que € a expressdo de sua
autenticidade, liberdade e rebeldia nas ruas, ab mesmo tempo que era sucesso comercial nas
radios. Por um lado, o sucesso comercial do rock no Brasil na década de 1980 acaba
impulsionando cenas menores, mas também as apaga rapidamente quando este mercado esfria
Ou entra em crise, pois as pequenas casas de shows e artistas independentes se encontram em
situacdes fragilizadas.

O terceiro tépico do capitulo buscou demonstrar as relagbes entre a industria
fonogréfica, as condicdes financeiras do pais e as bandas e cenas independentes, que ainda que
busquem frestas deixadas pelo grande mercado, funcionam dentro da mesma engrenagem e
acabam sendo atingidos por suas posturas de investimento que sG0 maiores ou menores
dependendo da expectativa econdmica. Nos momentos de crise, as grandes gravadoras buscam
posturas mais conservadoras, com um nuimero menor de artistas e de lancamentos com vendas
mais garantidas, em momentos de alta na economia, as gravadoras tentam expandir seus
catdlogos investindo em empreendimentos mais arriscados, com menor possibilidade de
retorno financeiro.

As tendéncias internacionais da musica também influenciam o mercado nacional, por
outro lado, ndo chegam a molda-lo. Percebe-se que o Brasil, mesmo influenciado pelo mercado
exterior, aindatem entre seus mai ores sucessos amusicaregional, sendo o sertanejo o principal
género que cresce ao final dos anos 1980 e nos anos 1990, e que acaba se desenvolvendo em
diversas modalidades, universitério, raiz, e atualmente até com misceléneas com a musica
eletronica.

E no caminho do sucesso do grunge e da chegada de diversas gravadoras estrangeiras
no Brasil, como a Sletto, e com a disseminacdo de selos subsidiarios de majors, como a
Paradoxx Music, subsidiéria da Universal Music lancado em 1993, que a cena guitar consegue

ter umarazoavel visibilidade nosanos 1990 — sendo uma cena pequenaem rel acéo ao hardcore
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e 0 metal, assimilando estilos proximos ao indie guitar rock dos Estados Unidos e Reino Unido.
No préximo capitul o sera aprofundado o que é o indie rock e suas caracteristicas, tragando um

paralelo com as guitar bands, que também ser&o apresentadas a seguir.



3INDIE ou GUITAR, O QUE ME SERVE MELHOR?

“Somos uma guitar band”, declara Zé Antonio, guitarrista dos Pin Ups,
procurando ndo classificar categoricamente o barulho do grupo. E contra-ataca
com uma outra pergunta “Como vocé definiria o som do Sonic Youth?’.
(MASSON, p. 50, janeiro de 1990).

Por que os integrantes da cena das guitar bands escolheram para s este nome e néo
indie rock? E por que hoje eles sdo reconhecidos como a génese do indie rock no Brasil? Estas
sd0 algumas questdes alavancadoras desta pesquisa, atualmente, pouco se vé o uso do termo
guitar band para descrever uma banda. O indie rock, sendo um “género” amplo e conflituoso,
€ um rétulo preferido para atrair consumidores de muitas bandas que usam guitarras ou nao.
Destaforma, a contextualizacdo do que seriaindie rock no geral e do que era entendido como
guitar band no Brasil na época da cena guitar que pesquiso, 1989-2000, foi essencia para a
pesqui sa.

Neste capitul o apresentarei uma definic¢do do que € indie rock, historicamente e através
de pesquisas redizadas em torno do género, que apresentaram diversas discussdes sobre os
meios de producdo independente e aternativa. Neste mesmo topico, também apresento uma
conceitualizagdo de indlstria cultural relacionada ao que foi discutido no ambito do indie rock
e da producéo independente.

Em um segundo momento, apresento-lhes um levantamento nos jornais Folha de S
Paulo, Estado de Sio Paulo e na revista Bizz sobre como os termos indie rock e guitar bands
apareciam no Brasil desde 1970 a 1990, para compreender melhor qual era o entendimento
sobre esses “géneros’, se € que podemos dizer assim, e de gque maneiras isso pode ter

influenciado a cena das guitar bands, que sera apresentada nos capitulos 4 e 5.

3.1 DEFININDO INDIE ROCK

O indie rock despontou na primeira metade da década de 1980 como uma linha
“aternativa’ da cena pos-punk dos Estados Unidos, Reino Unido e da Nova Zelandia. Mais
especificamente, foi no Reino Unido que se atribuiu pela primeira vez a palavra indie a um
género musical (HESMONDHALGH, 1999, p.35). Isso enfatiza al guns aspectos que tornaram
o indie rock este género tdo peculiar, que se autoproclama aguele que leva os valores ligados a

musi ca i ndependente em seu proprio nome.
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A maior circulacdo entre gravadoras majors e indies e o fato de as cenas independentes
ndo serem t&o isoladas do mercado mainstream no Reino Unido, fazia com que o nimero de
vendas de discos andassem proximos e que a transacdo de artistas de uma gravadora para outra
fosse uma pratica comum, diferenciando-se daformagéo indie rock dos Estados Unidos e Nova
Zelandia(BANNISTER, 2006). Outradiferenca é que o indie rock estadunidense e neozelandés
se desenvolveu pelo hardcore, enquanto os indies britanicos tinham o objetivo de retomar o

mais puro pop rock dos anos 1950 e a sua simplicidade:

OsEUA optaram peladivisdo tradicional entre o pop mainstream e o auténtico
indie rock, mas, para comentaristas do Reino Unido como Reynolds, o rock
era 0 mainstream, e o indie rock foi dividido entre pure pop regressivo (que
era realmente rock) e a auténtica neo-psicodelia que prometia a ‘gloriosa
incoeréncia do pop. (REYNOLDS, 1990, p. 11 apud BANNISTER, 2006,
p.63).4°

As college radios® nos Estados Unidos é que foram responsaveis pela divulgacéo de
uma cena musical semelhante em termos estéticos ao indie britanico, o que atribuiu o nome de
college rock para essas bandas. Ao final dos anos 1980, a palavra “indie rock” comecou a ser
adotada por um grupo maior de pessoas em todo o mundo. Superando a simples abreviacdo da
palavra “independent”, em inglés, o indie rock ganhou corpo de uma cena musical e tornou
possivel adiferenciacdo entre agueles que se veem como “indies’ ou “independentes’.

As referéncias musicais do indie rock sGo um bom exemplo para entender o
funcionamento dessa cena musical e como os individuos reconhecem seus iguais. Destoando
da sonoridade e etrdnica em evidéncia na década de 1980, as primeiras bandas de indie rock
tinham a guitarra como principa instrumento e, principalmente entre artistas britanicos,

compuseram cancdes cujos arranjos e melodias revisitaram diferentes vertentes do rock dos

® Traducéo livre do original: “The USA went for the traditional split of mainstream pop and authentic
indie rock but, for UK commentators like Reynolds, rock was the mainstream, and indie rock was
split between regressive pure pop (which was really rock) and the authentic neo-psychedelia which
promised the ‘glorious incoherence’ of pop” (REYNOLDS, 1990, p. 11 apud BANNISTER, 2006,
p.63).

50 College radios sdo rédios universitarias comandadas por alunos, existentes desde 1910 nos Estados
Unidos, que tiveram grande importéncia na disseminagdo de novos artistas na cena musica
independente norte-americana, sendo um dos principais meios de difusdo do que seria considerado
“musica dternativa’, alcancando um grande reconhecimento a partir da década de 1970, com auge
nos anos 1980 e 1990. Ver: SCHNITKER, Laura. Archives, Advocacy and Crowd-Sourcing:
Towards a More Complete Historiography of College Radio. In.: Journal of Radio & Audio Media,
Universidade da Florida, 23:2, p. 341-348, 2016, DOI: 10.1080/19376529.2016.1224427
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anos 1960, passando pelo art rock® do Velvet Underground e por géneros mais populares,
como surf music e psicodelia (sem tender para 0 rock progressivo), bem como assimilaram
outros revivais sessentistas anteriores, como o power pop®? e o punk, ambos da década de 1970.

O indie também foi influenciado por géneros mais experimentais que representavam
uma oposi¢ao a linguagem dos anos 1960, como o pos-punk, que conferia maior destague ao
contrabaixo, e o krautrock®, que, para se esquivar datradicdo anglo-saxonica, tentou criar uma
estética desterritorializada; tribal ou andrégina, dependendo do ponto de vista, minimalista e
repetitiva.

Nos Estados Unidos, o indie teve um leque ainda maior de influéncias, nem sempre
conectado aos anos 1960, assimilou elementos da cena no wave®*, movimento nova iorquino
gue misturava free jazz, p6és-punk e musica de vanguarda, e de géneros oitentistas como o
hardcore, uma variacdo mais rapida e agressiva do punk, e o sudge, que pode ser traduzido
como “metal lento”, sendo uma versao arrastada do rock setentista.

Nadja Gumes (2011, p. 191) fala de uma “determinada biblioteca do rock” que os
participantes da cena indie rock precisam conhecer para fazer parte deste grupo, seria um
conhecimento especializado que contribui para um discurso especifico sobre o que é rock
independente. Essa “biblioteca’ pode ser tomada de bandas consideradas obscuras, ou mesmo
grupos musicais que ficaram esquecidos no passado, faixas“lado B” > etc. Ela determinao um
saber naturalizado pelo grupo, permitindo um certo tipo defiltro de gosto que visualizaamusica

rock de uma maneira especializada, impondo o gosto indie como um gosto “elevado”.

51 O art rock é considerado um subgénero do rock com influéncias na musica experimental e na arte de
vanguarda. As principais bandas surgiram da cena musical nova-iorquina da década de 1960,
relacionadas aos artistas da pop art como Andy Warhal.

52 O power pop é um subgénero do rock do inicio da década de 1970 que se encontra entre a sonoridade
mais pesada e agitada do The Who e melodias pop dos Besatles e Beach Boys.

53 Krautrock € um termo criado pelaimprensa inglesa, de forma pgorativa, e que depois se conformou
em um género musical desenvolvido na Alemanha nos anos 1970 de rock experimenta que buscou
evitar asorigens do blues norte-americano, destaforma, estabel eceu suasraizes namusicapsicodéica
efoi um dos géneros precursores da musica el etrbnica. Entre 0s grupos que representam este género
estdo Can, Neu! e Kraftwerk.

5 0 no wave foi um estilo vanguardista dentro do punk, entre 1978-82, com forte atuagdo na cena
musical do Lower East Side, bairro Nova Y orkino. O no wave se contrastava com o conhecido new
wave briténico pela fascinacdo pelos simples barulhos e ruidos que poderiam ser produzidos por
guitarras, ao invés de ter atencdo a melodia, 0 no wave tinha maior aprego pela dissonéncia e ndo
fazia questdo de muita habilidade musical, pois fazer barulho era o suficiente. Era uma misica
também mais performética e teatral, aguns artistas que sdo exemplos da cenano wave sao Brian Eno,
Lizzy Mercier Descloux, Glenn Blanca, Lydia Lunch e Sonic Y outh.

55 A expressio “lado B” é atrelada a antigas midias fisicas, como discos de vinil, e posteriormente fitas
K7, que possuiam dois lados com faixas para um mesmo dbum, onde o lado A normalmente trazia
as mUsicas mais comerciais e o0 lado B, as que eram mais experimentais e alternativas.
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Existem alguns fatores que podem agregar valor aum grupo dentro do filtro indie rock.
A forma de tocar um instrumento, por exemplo, como Bob Bert, do Pussy Galore, que usava
garrafas de vidro em sua bateria. Ou a forma de divulgacao de um disco (ou uma divulgacéo as
avessas), como 0s mistérios que envolviam o0 muasico Jandek, que ndo tinha endereco fisico,
demorou anos para dar entrevista, as capas de seus discos tinham fotos borradas de lugares
vazios e tipografias de maguina de escrever; ninguém sabia quem ele era, mas era possivel
comprar seus discos através de uma caixapostal publicadanosjornais, despertando umaimensa
curiosidade sobre o artista e a apreciagcdo dos indies por sua forma de produgéo e crueza. As
relacfes sociais entre artistas e cenas levam igualmente a valorizagdo de um artista. Saber que
0 artista tocou em determinado festival ou participou de uma cena menor que, quem o conhece
depois do sucesso ndo conseguiria reconhecer, € um valor. O caso do compositor Beck, por
exemplo, que participou dacenadagravadora K Records, em Olympia, e depois passou alangar
discos por gravadoras majors como a Geffen Records e DCG, ainda carrega em sua estética a
trajetoria das cenas independentes e do underground que vivenciou, mesmo apés estar em
terreno mainstream.

Outros conhecimentos especificos dessa biblioteca estariam, de mesmo modo, inseridos
na forma de identificacdo de algumas escolhas e preferéncias ao ouvir ou compor uma cangao,
como 0s casos explorados por Hibbett (2005) de dois extremos do indie rock. O primeiro € o
caso do artista L ou Barlow, ex-integrante da banda norte-americana Dinosaur Jr, que ao langar
e produzir o disco Losing Losers, uma versdo solo da sua banda Sebadoh, com gravagoes
caseiras de 1985 a 1991, definiu uma estética de baixa fidelidade, evidenciando uma gravacéo
sem filtros e sem tratamentos, 0 que seria considerado por alguns o verdadeiro indie rock.

Conforme Hibbett (2005), a forma que Lou Barlow se apresentava para o publico, sgja
pelas musicas, indo contra aidela da superproducdo, com gravagdes caseiras que expdem uma
musi ca intencionalmente sem magquiagem, realizada em um espago sem tratamento acustico,
com possiveis ruidos presentes em seu entorno, e gravada com um equipamento acessivel. Essa
caracteristica crua poderiatrazer aimpressdo de uma experiéncia do “ao vivo”, daverdade, de
algo quefoi gravado ali, nahora, e com sentimentos reais, conforme Hibbett (2005, p.61 e 62),
0 artista estaria, assim, “exposto a nds, ee € pego nu no ato de sua criacdo”.>® Ou pela sua
persona em s, contrério a figura de “estrela do rock”, Barlow constantemente falava de s em
tons autodepreciativos e irbnicos. Ndo é mera coincidéncia que a palavra “loser” viesse
estampada na frente das camisetas da SUB POP naguela época, — gravadora independente de

%6 Traducéo livre do original: “The artist is exposed for us, caught naked in the act of his creation.”
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Seattle que popularizou o género grunge— remetendo diretamente a cenamusical que cercava
agravadora. Esse tipo de ironia autodepreciativa é parte do “ senso de humor” da cena, e quem
ndo compreende fica de fora. Conhecer essas relagfes também é parte de um conhecimento
especifico do universo indie rock, e Lou Barlow criticava diversos misicos que se diziam indie,
apontando-os como falsos indies, estando sempre em uma linha ténue entre a criticae aironia.

Hibbett (2005) também apresenta uma visdo das bandas de post-rock, que trazem uma
altissima quaidade em gravacdo e tem preferéncia por instrumentos considerados mais
elaborados, como os violinos e harpas, em composi ¢ao com a guitarra, buscando uma erudicéo
do estilo de vida presente no indie rock. Os artistas do post-rock, conforme o autor, buscam ser
mais fiéis a gravadoras independentes, tendo uma postura rigidamente antimercado. Essa
contraposi¢do indica que ndo é necessariamente o |o-fi®” que define uma gravagdo indie, e Sim
um discurso que passa pelo “dternativo” e de umasegundaviague ndo segue as regrasimpostas
pelo mercado, ab menos, no campo discursivo.

Outra caracteristica do referencia musical do indie rock esta naideia de “white noise”,
ou sgja, “barulho branco” ou “barulho de branco”. Construido sobre referéncias musicais que
fugiam de vertentes da black music, o indie rock criou um cénone do rock underground baseado
na branquitude (HESMONDHALGH, 1999). Ainda que o rock sgja um género musical que se
ali cerce sonoramente nas bases do blues e do jazz, géneros musicais da cultura negradiasporica,
juntamente com a musica folk, principalmente dos Estados Unidos, foi sobre as referéncias de
artistas brancos que o indie rock das décadas de 1980 e 1990 se constituiram.

Hesmondhalgh (1999) apresenta que por um lado, havia um entendimento que colocava
a black music como a principal base para a musica pop da década de 1980, inspirada no soul,
R& B e no funk, ainda que os arti stas que dominassem esse mercado fossem brancos, como Elvis
Predey, Beatles, Madonna, Elton John, George Michael e outros, em detrimento de um
apagamento de artistas negros por parte da industria fonografica. A busca por referéncias que
se distanciavam da musica negra refl ete em batidas de baixa complexidade, na desval orizacéo
do baixo e da bateria em detrimento da valorizagdo de guitarras estridentes.

Conforme o autor, oindie rock ndo € visto como umacenamusical racista, caracteristica
vista em alguns grupos como os skinheads “Qi!” da Inglaterra. Por outro lado, o referencia
musical pautado na branquitude acaba criando um espaco pouco acolhedor para misicos ndo

brancos dentro do indie rock, com alta propensao para perpetuacao de praticas racistas vel adas

57 Lo-fi refere-se, em inglés, alow fidelity, baixafidelidade, e pode ser lido de diversas maneiras, desde
gravaches que captam um nimero reduzido de tons sonoros ou visuais, a uma baixa edi¢éo, baixo
volume etc.
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(ou ndo), sendo que artistas ndo brancos sdo minoria na cena, independente de década e pais,
ainda na contemporaneidade. As mulheres também sdo minoria, ja que as referéncias sdo
hegemonicamente pautadas na masculinidade branca®. Ainda que n&o se contextualize uma
cena que persiga pessoas ndo brancas, ha casos conhecidos de muasicos do indie rock
abertamente racistas e com afinidades com partidos de direita e da extrema direita, como o
musico inglés Morrisey e o norte americano Ariel Pink.

Essa contraposicdo a black music se da dentro dos mesmos ideais anticomerciais e
antiamericanos gue pautam as referéncias do indie. De forma geral, percebe-se no indie, sgja
indie rock ou indie pop (termo mais comum no Reino Unido nos anos 1980), uma resisténcia
ao pop mainstream dos anos 1980, representado por corpos altamente sexualizados como o de
Madonna, ou corpos masculinos fortes e considerados saudéveis, como o de George Michael,
e vozes virtuosas e instrumentais grandiosos. Esse é um dos apontamentos apresentado pelo
jornalista Simon Reynolds (1989), em uma versdo ampliada de um ensaio originalmente
publicado na revista briténica Melody Maker, que aparece em um dos livros da colecéo Youth
Questions organizado por Angela McRobbie. Nesse ensaio, Reynolds coloca questdes
relevantes quanto ao indie rock britanico, principal mente.

Osindies, ao fazerem uso de roupas de tamanhos errados (muito grandes ou pequenas),
e que remetem ao vestuario infantil dos anos 1960, e por terem preferéncia por seus corpos
androginos e infantilizados, sem curvas, sem musculos, e que segjam preferencialmente
pequenos e palidos, trazem uma resisténcia ao crescimento, a vida sexual adulta, e isto,
conforme Reynolds (1989), poderia ser relacionado a uma resisténcia a modernizacdo, anti-
yuppie, aos principios da alta-tecnologia, a americanizagdo, uma critica a uma sociedade que
tem muito dinheiro, mas ndo tem um senso de comunidade. Essa resisténcia também esta de
acordo com os ideai s da baixa qualidade das gravacdes (ou o lo-fi, com 0 uso de equipamentos
caseiros, instrumentosinfantis, como chocal hos, gravacdes em ambientes com interferéncia do
espaco em gue € gravado, com ruidos etc.), apreciacdo por formas de encarar 0 amor e o
romance nas letras de muasica que prezam pela pureza do primeiro amor, pela sensacéo de ver
a pessoa que VOcé gosta no pétio da escola. E uma oposi¢io aos ideais do pop mainstream
disseminados pela MTV, pelas casas noturnas, Hollywood, e grandes estadios superlotados.
Retorna-se aos 1960, val orizando os tempos dos Beatles e da “invasdo britanica’” (o que aponta

para o desgjo de revalorizacdo da musica feita no Reino Unido), junto de referéncias norte-

%8 Ver: MCROBBIE, Angela. Feminism and Y outh Culture. Londres: Macmillan Education, 1991. 255
p. Colecdo Y outh Questions.
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americanas que eram em aguns sentidos “antiamericanas’, como Lou Reed e 0 Velvet
Underground, gque envolvidos com a pop art foram uma das primeiras bandas a buscar
gravacOes de baixa qualidade, se colocando contra os avancos prometidos pelo “sonho
americano”, da mesma forma que o artista Andy Warhol, muito préximo ao grupo, ironizava
concidadéos estaduni denses.

Matthew Bannister (2006), em seu livro White Boys, White Noise, apresenta umaanalise
sobre o olhar das bandas de indie rock da década de 1980 influenciadas pela década de 1960.
O autor explica que muitas bandas de indie rock de 1980 surgiram em momentos de crise e
racionamento, como o Thatcherismo no Reino Unido, Reaganismo nos Estados Unidos e a
economia de Roger, ou “Rogernomics’, na Nova Zelandia. As pressdes econdmicas,
provocadas pelas reformas das politicas neoliberai s de tais governos movimentaram e afetaram
as estruturas ndo apenas da classe trabalhadora, mas também da classe média, que perdeu
espaco em setores de servico publico etiveram que buscar outrasformasderenda. Assim, houve
uma tendéncia de se idealizar 0 passado imediato das décadas de 1960 e 1970, como um
momento magico que contrastava favoravelmente com os problemas tributarios presentes na
década de 1980, a0 mesmo tempo que muitos viam aquele tempo passado como negativo e
motivador dos problemas presentes.

Conforme Bannister (2006), os punks foram os primeiros a denunciar os hippies, ago
que se tornou caracteristico para o que ele chamade “ geragdo X *°. Até mesmo osindiesviram
agueles sonhos dos anos 1960 como uma trai¢&o dos baby boomers, que aproveitaram o tempo
de “liberdades’ e deixaram a depressdo para as geracOes futuras. A direita conservadora
também cul pava os excessos da década de 1960, e usou este discurso para aplicar suas praticas
neoliberais de reforma econdmica. Assim, amusica e aideol ogia da década de 1960 funcionou
como uma referéncia chave para a musica “aternativa’ de 1980, seja pela negacdo, com um
rock pesado, ou pelainspiracdo, utilizando do psicodelismo como ferramenta escapista.

Uma das caracteristicas da geracdo da década de 1980, assm, é o0 extremo
individualismo. Mesmo que alguns grupos juvenis apresentassem algum inconformismo em
relacdo a sociedade que viviam, através de letras de musica, dangas, poesias, contos e outras
expressdes culturais, ndo tinham uma organizacéo de grupo téo visiveis como as geracoes de
jovens das décadas 1960 e 1970.

%9 No Brasil considera-se parte da “geragdo X” pessoas que hasceram entre 1962 e 1977. O termo, em
s, foi muito utilizado pela midia também para descrever as chamadas “geracéo Coca-Cola’ ou
“geracdo MTV” e que viveram em sua juventude a redemocratizacéo do pais e a abertura comercial,
assim como vivenciaram uma grande crise econdmica na década de 1980 e inicio dos anos 1990. No
Reino Unido e Nova Zdandia, ageracéo X representa quem nasceu entre 1965 e 1980.
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Helena Abramo (1994), em sua pesquisa sobre a cena dark paulistana, da primeira
metade da década de 1980, brevemente apresentada no capitul o anterior, traz uma perspectiva
sobre os jovens daquele periodo, no Brasil, que ndo buscam mais o “sonho dourado” dos anos
1960, idealizando a paz e o amor. Distanciam-se, de certa forma, dos movimentos estudantis
mais politizados. Essa tendéncia aparece dentro do movimento punk, composto por jovens da
classe trabalhadora e das periferias e por jovens da classe média e universitarios, que
representavam, em sua maioria, os darks. Abramo aponta que ha uma constante acusacéo de
gue estes novos grupos juvenis sdo despolitizados e ndo cumprem o papel classico atribuido a
juventude, de ser o sujeito da renovacado social. Por outro lado, a autora apresenta que ha
expressao politica dentro desses grupos juvenis que estuda, através de letras musicais que
denunciam suarealidade e pelaforma que produzem suas musicas, mas sem ter perspectivas de
uma transformag&o positiva do futuro. Da mesma forma, os grupos que se identificavam como
indies no Reino Unido ndo produziam musica pensando no futuro.

O desgjo indie por um retorno a infancia e ao pure-pop da década de 1950 reflete sua
estética que encontra na baixa producéo, no imaginério infantil, os simbol os de umamusicanao
cooptada e que ndo tem intencdo de se vender, mesmo fazendo parte de uma grande gravadora,
pois a estética define 0 género mais do que as suas rel acbes comerciais (HESMONDHALGH,
1999). Isso leva a préticas sociais de estilo de vida com codigos de gosto totalmente
especializados, que é o argumento explorado por Ryan Hibbett (2005), que considera que o
indie rock poderia ser comparado com as ideias e préticas do que seria considerado “alta-
cultura’, por trabalhar com a necessidade de um conhecimento especializado e uma dinamica
constante de diferenciagéo social.

Hibbett (2005) traca, através da teoria do gosto de Bourdieu, um paralelo entre o indie
rock e aideia de alta cultura. De acordo com o autor, o indie rock apresenta em sua esséncia
uma dinamica de autenticidade, que é transmitida através de uma constante diferenciacdo ou o
gue o autor chama de “ otherness’, de se fazer o “Outro”, de ndo se encaixar, reproduzindo a
dialética de poder e conhecimento, essencial para a diferenciacdo das classes mais atas e dos
intelectuai s dos demai s grupos sociais, conforme ateoria de Bourdieu (1993). O “Outro” que o
indie rock é, ndo € aquele gque é excluido, mas € aquele que ndo se vé como igual aos demais.

Dentro do universo estético do indie rock, a negacéo ndo é apenas diante das raizes do
rock, 0 “ndo ser” é parte do “ser” indie rock. Nao € masica mainstream, pois tem guitarras
barulhentas que sobressaem a voz, porque tem ruidos e ndo € uma sonoridade limpa, ndo é
independente, ndo é punk, ndo € post-punk, ndo é dance music, ainda que tenha sempre a

oportunidade de se apropriar de qualquer coisa que o indie rock ndo €. Se colocando como
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diferente de tudo, o indie rock cria uma mistica sobre s mesmo, e gera tendéncias de
exclusividade (HIBBETT, 2005).

Essa nebulosidade leva a um grande leque de possibilidades, onde existem artistas do
indie rock estourando sucessos dancantes, como Bjork (ex-integrante da banda indie
Sugarcubes), a bandas de rock com anos de sucesso, como o Pixies, e artistas mais obscuros
gue se tornaram fendmenos “ cult”, como Jandek. Ser independente na prética e estar vinculado
necessariamente a uma gravadora pequena ndo é uma regra para o indie rock, a regra estéa na
estética. Conforme Hibbett (2005, p.58):

[...] Oindierock esta longe de ser uma entidade estética; ao contrario, ele &
um espaco flexivel preenchido por discursos e poder, no qual o significado
estd sempre sob construcdo por diversos agentes (bandas, ouvintes, gravadoras
e selos, criticos etc.) com objetivos diversos.®°

Dessa forma, o indie rock abre espaco para grandes contradi¢Oes. Por exemplo, os
grupos de post-rock ressaltados por Hibbett (2005), que costumam se posicionar politicamente,
geralmente para a esquerda, apresentam suas rel agdes com a musica de forma mais consciente
e critica, sendo menos flexiveis ao se relacionar com grandes conglomerados e majors. Porém,
isso ndo quer dizer que as bandas de indie rock fora do campo especifico do post-rock néo
tenham uma posi¢do critica as majors, apenas que isso ndo € uma caracteristica. Ha bandas de
indie rock famosas, desta forma, assinando com gravadoras como a Sony, ou que fazem parte
de sub selos de grandes gravadoras, ou que permanecem sempre vinculados a pegquenas
gravadoras.

Quando se trata das gravadoras, ha duas questdes que sdo colocadas. 0 que é ser
independente no indie rock? O que é cooptacdo? O motivo dessas perguntas se deve ao fato de
gue, ainda que o publico vaorize o artista que ndo se vincula a majors no indie rock, aqueles
gue lancam musicas por grandes gravadoras nem sempre sd0 vistos como “vendidos’ pela
maioria do publico. Ao menos, o julgamento de que esses artistas teriam “traido” a sua cena
musical é aparentemente menos rigido do que em cenas como o punk e o hardcore, ha uma
ideia de que ele esta dando continuidade ao seu trabalho como musico.

Primeiramente, hd a quest@o do indie rock se apresentar maiscomo musica“ aternativa’

do que como musica“independente’, no entanto, alternativo a qué? A pesquisade Holly Kruse

% Traducéo da autora. Texto origind: “[...] Indie rock isfar from a static entity; rather, it isamalleable
space filled by discourse and power, whose meaning is always under construction by various agents
(bands, listeners, labels, critics, etc.) with diverse objectives.” (Hibbett, 2005, p.58).



73

(1993), nesse sentido, traz uma perspectivainteressante. Ao entrevistar artistas e integrantes da
cena “alternativa’ das college radios da cidade de Champaign sobre o que € alternativo para
eles, nota-se a fragilidade do termo. Os préprios entrevistados entendem que a palavra muitas
vezes é empregada de forma genérica para grupos e bandas que ees ndo consideram mais ser
“aternativos’. Reuni abaixo um resumo das principais respostas (KRUSE, 1993):

1 se fez muito sucesso ndo é mais alternativo

2 ser alternativo é ndo aparecer naM TV, ndo tocar depois do Extreme’?, ndo ter suamuisica
naradio toda hora, mesmo se forem nas rédios universitarias

3 ser alternativo € ser o Uinico que toca certo tipo de musica (na cidade)

4 ser alternativo € ndo fazer o que faz por dinheiro

5 ser alternativo é vender produtos que ninguém mais vende

6 ser aternativo é ndo se preocupar com competicdes comerciais, pois sabe-se que tem um

publico denicho. Ascollegeradios, por exemplo, ndo competem com amesmaaudiéncia
das radios comuns

7 ser alternativo é escutar masicas que ninguém mais conhece, “a musica que a gente
gostava era algo que quase ninguém conhecia: Alex Chilton, The Velvet Underground,
Mitch Easter”

Percebe-se que, dentro da nogéo do que é ser alternativo estd 0 senso de distingdo
ostentando por meio do gosto. Fazer muito sucesso, paraacena“aternativa’ pode ndo ser muito
interessante, quando se desgja um publico que tem um conhecimento especifico e, logo, ndo
seria “massivo’, ou facil de encontrar. No caso das bandas que conseguiram fazer muito
sucesso, como Pixies, os fas que conhecem os projetos paral €l os destes artistas e valorizaram
as gravacOes demo ou menos conhecidas so 0s que mantém a cultura alternativa vinculada ao
grupo. A trgjetéria dos artistas e das bandas € considerada como ponto relevante para os fas que
os atribuem valores.

Essa relagdo com grandes gravadoras também pode ser mais ou menos aceita e até

mesmo mais ou menos fécil de acontecer dependendo do pais e regido que acenaindie rock se

61 Acredita-se que no contexto do depoimento, Extreme refira-se ou a banda norte-americana de heavy
metal de Boston, Extreme, ou a um programa de TV sobre esportes radicais, mas com as poucas
informagdes adquiridas, ndo foi possivel congtatar ao que se referia. De toda forma, certamente foi
algo com relativo sucesso. A frase origina do entrevistado, um musico que diz que sua banda é
alternativa, na pagina 35 (Kruse, 1993), apresenta a questdo sobre o0 que é aternativo da seguinte
forma: “the only way people know of them isthrough ‘aternative’ markets. They're not being played
on MTV — they're not being played after Extreme, they’re not being played every hour like "No
More Words' or "More Than Words" or whatever that is.”
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localiza. As proprias majors também passam a ver nas gravadoras independentes, formas mais
baratas de seinvestir em novosartistas e, algumas gravadoras independentes e indies, enxergam
na vinculagdo a majors uma forma de evitar a faléncia e a possibilidade de crescimento com o
acesso a um maior capital, como a Creation Records que foi comprada pela Sony em 1992 e a
Virgin Records, comprada pelaEMI em 1992, ambas do Reino Unido.

Outro exempl o daexpl oracéo do mercado independente por parte de grandes gravadoras
no Brasil, além do Lira Paulistana apresentado anteriormente (que foi um caso de incorporacéo
de um selo independente ja existente a uma gravadora major), é o caso da gravadora Banguela
Records. O selo Banguela foi subsidiério da Warner Music Brasil desde seu inicio, criado em
1995 e dirigido por Carlos Eduardo Miranda e integrantes da banda Tit&s. O Banguela tinha
uma forma de producdo mais proxima do sistema independente, com menor direcionamento
dos artistas, maior liberdade criativa, mas com apoio financeiro de uma major para adquirir
equipamentos de estudio, prensagem de discos e distribuic¢éo. Assim, os artistas vinculados ao
Banguela Records ndo seguiam exatamente o formato mais aceito nas radios®, mas teriam
maior divulgacdo nos meios da industria fonografica por fazerem parte de uma gravadora
subsidiaria, por outro lado, também conseguiam circular pelas casas de shows e festivais
independentes.

De toda forma, ter feito parte de um selo independente € um quesito importante para o
indie rock e para os participantes dessa cena, havendo uma diferenca entre um artista de um
selo independente e de uma subsididria. E considerado relevante que, @ menos no inicio da
carreira, aqueles artistas tenham tido vincul os com uma cena menor, estritamente underground,
para que depois a questéo de eles terem se vinculado a uma gravadora major possa ou nNdo ser
avaliada como uma “traigao”.

Assim, as gravadoras indies desempenham um papel central nessa cena musical, pois
sd0 elas que definem o estilo de se fazer amusicaindie e distribui-la, podendo ser o meio que
mantém o elo entre o artista de uma gravadora independente e a base de f&s da cena
independente, mesmo depois de o artistair para umamajor (o gue pode acontecer por diversos
motivos).

Hesmondhalgh (1999) propfe uma visdo divergente sobre 0s que designam como

“vendidos’ aquelas gravadoras ou artistas independentes que se juntaram a uma grande major.

62 Neste caso, 0 formato que seria mais aceito pelas radios seria resistente as guitarras extremamente
barulhentas, letras com palavrdes, berros em cancgdes e exigiria misicas mais limpas, reconheciveis,
faceis de cantar junto, que ndo desagradassem. 1sso ndo quer dizer que os grupos que fizeram parte
do Banguela ndo atendessem a certas formatagGes presentes ha muisica popular massiva, como o
refréo e arepeticdo, que explicarel a seguir.
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Conforme o autor, as gravadoras post-punk abriram um caminho que desmistificou o caréter
“romantico” da producdo musical independente, através de maior profissionalizacéo,
conciliando a natureza comercial do pop com a autonomia artistica dos musicos. Essaformade
producéo da cena pos-punk levou estes nichos, que produziam fanzines, eventosefestivais, para
grandes revistas como a Melody Maker (IPC Media), canais de TVs, radios e lojas de discos.
Ao mesmo tempo, em 1986, esses grupos estavam ameagados no mercado, e apresentaram uma
gueda, muito atingidos pela crise financeira, mesmo no nicho independente. O termo “indie”
entdo passou a ser mais adotado do que “pds-punk”’, gue seria muito amplo, um termo guarda-
chuva. O indie descrevia uma estética mais especifica, tanto na imagem quanto no som
(HESMONDHALGH, 1999 p.38). Evidentemente, 0 que ocorre € que, mesmo que as
gravadoras independentes tenham certo espaco em um mercado fonografico em economias
capitalistas, sem lucrarem, acabam sendo engolidas por grandes empresas.

Os selosindies britanicos costumavam seguir uma linha concisa em seu inicio, evitando
0 uso de fotografias dos artistas nas capas de discos, sendo resistentes a produzir videos
promocionais para um disco, preferindo se vestir com estilos fora de moda, usando roupas
velhas e desgjustadas nos shows e no dia-dia. Apresentavam performances reclusas e pouco
carismaticas, 0s corpos, principamente masculinos, evitam caracteristicas comumente
associadasavirilidade, como muscul o eforcafisica, explorando um lado mais*® sensivel” dentro
do universo masculino. No documentério lancado pela rede de televisdo BBC, em 1985 sobre o
grupo gréfico 23 Envelope®, do designer Vaughan Oliver e do fotografo Nigel Grierson, que
trabalharam em diversas capas da gravadora independente 4AD, por exemplo, é interessante
notar como os designers observam gue as capas de discos devem transmitir o sentimento dos
discos e ndo necessariamente ser algo fécil de decifrar. Defende-se uma qualidade de imagem
mais abstrata, ligada mais aos sentimentos que a musica ressalta do que ao artista e a venda,
algo que apenas quem conhece a banda reconheceria. Essa estética mais consistente do indie
contribuiu para que alguns artistas pudessem manter a mesma estética quando iam para
gravadoras maiores, assim como ocorreu com agueles pertencentes a Creation Records depois
de ser vendida para a Sony em 1992, por outro lado, dentro das majors tal estética é adaptada
ao mercado, sendo mantida pelo seu valor simbdlico ou descaracterizada pelo seu

esvaziamento.

%323 ENVELOPE. Diretor desconhecido. London: BBC, 1985. 75min. Disponivel em:
https.//archive.org/detail s/23envel opedocumentary4ad1985 Ultimo acesso em: 06/06/2021.
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Poucas gravadoras independentes conseguiram sobreviver as crises econdmicas da
década de 1980, e como aponta Hesmondhal gh (1999), aquel as que conseguiram muitas vezes
recorreram a acordos com majors, seja por intercambio de artistas ou a venda da propria
gravadora. Conforme o autor, “ Tanto em majors quanto em gravadoras independentes ha um
estresse continuo entre o lazer e o trabalho” (HESMONDHALGH, 1999, p.42). Assim, a
pressdo sobre as empresas/gravadoras independentes € grande quando estéo sobrevivendo em
um mercado muito agressivo, como o0 da musica, e quando essas empresas comegam a crescer
elas tendem a falir ou a desistirem de continuar, outras se profissionalizam e adentram a
industria, na maioria das vezes, porém, profissionalizagdo vem casada com um contrato
com uma major que tem capital de giro para uma melhor distribuicéo e producdo. O mercado
das gravadoras independentes, de certa forma, precisa de uma grande estrutura de apoio dos
participantes da cena para funcionar, porém essa estrutura se encontra constantemente
fragilizada.

A formade se gravar e distribuir masica no indie rock se enquadra no que Jeder Janotti
Jr (2006) chama de “Musica Popular Massiva,” pois a formatacdo das bandas de indie rock
segue, em sua maioria, o formato classico de bandas de rock, com baixo, guitarras, vocalista e
bateria, tendo a guitarra como um instrumento onipresente, sendo raramente grupos
instrumentais. Utilizam-se das estruturas de verso e refrdo, com repeticoes, e duracéo de 3
minutos em média por faixa.

Conforme Janotti Jr (2006), ateoriaem torno da musica popular massivaestaligada aos
aparatos midiéticos de reproducéo musical, como discos, aparelhos de som (vitrola, toca-fitas
etc) e os aparelhos de gravacdo que surgiram no século XX, e que mudaram as formas de se
ouvir e fazer musica. Esta nova forma de reproducdo da musica, onde ndo é mais necessario ir
a um concerto ao vivo, gerou alguns formatos que permanecem até hoje, como o tempo de
gravacao que caberia dentro de um disco de vinil de 45 rotacdes (por volta de trés minutos) e a
criacdo do formato abum como um produto colecionavel, contendo um conjunto composto por
um disco com faixas, fixatécnica, arte gréfica, letras, cangdes etc. No inicio, o tempo limitado
de musicas que cabia nesses dispositivos levou ao formato cangdo, que continha em sua
estruturaal guns versos em um refréo que se repetia, sendo esta a parte mais cantavel damusica,
facilitando a memorizacéo da cancéo.

Adorno (1973), quando discorre sobre a sociol ogia da musica, aponta criticas quanto a
essa massificagdo que passa a obedecer a uma padronizagéo de carédter mercadol 6gico. Neste
formato, que obedece as disposi¢des descritas acima, 0 compositor € obrigado a criar musicas

gue contenham uma sonoridade familiar, de facil assimilacéo, mas que sejam diferentes do que



77

existia antes, para serem novidades. Ainda que existam criticas aos apontamentos de Adorno
guanto a musica popular, de fato percebe-se um achatamento nas producdes musi cais no século
XX, por ficarem dependentes dos formatos disponiveis nos dispositivos de reproducdo em
massa, como 0s discos de vinil. O impacto desse formato é tdo grande que, até mesmo na
atualidade, nos tempos de streaming que n&o delimitam fisicamente o tempo de duracdo de um
disco, com umamaior possibilidade de gravar uma musicaem casa, nNum processo mais barato,
amusi ca pop permanece seguindo estas mesmas delimitacdes de tempo, de repeticdes de versos
e familiaridades sonoras. O rock, que estainserido no universo da cultura pop, também se guia
nessas configuragbes, ainda que hga excegbes. Conforme Adorno (1973), limitacéo
imposta pelaindustria cultural restringe liberdades artisticas e faz parte do controle ideol 6gico
da sociedade capitalista.

As bandas de indie rock também se utilizam destes mesmos formatos da musi ca popul ar
massiva para a sua reproducdo musical. Embora existam vertentes mais experimentais, mesmo
entre os artistas pop, a maioria das musicas tém a duragcdo meédia de trés minutos, sendo
composta por verso e refrdo, muitas vezes com preocupacdo quanto ao senso melddico e com
refrdes de facil memorizag&o. Os novos formatos de distribuicdo de disco permitiram maior
liberdade as bandas, como foi o0 caso do CD, que possibilitou masicas com mais de 40 minutos,
faixas secretas e albuns com mais de vinte musicas, 0 que caberia em um disco de vinil duplo,
com o valor de custo mais alto, agora caberiam em um Unico CD.

Maria da Graga Setton (2001), em seu artigo sobre a indUstria cultural, que aborda as
teorias de Bourdieu, Morin e da Escola de Frankfurt (Adorno e Horkheimer), aponta alguns
elementos essenciais dessas pesguisas. A teoria classica sobre a industria cultural, como
apresentado acima, sobre amusica popular massiva e a critica de Adorno (1973), assume que a
industria cultural, ao seguir a légica da producdo industrial competitiva, acaba limitando as
possibilidades dos criadores e coloca os consumidores sob uma ordem totalitaria uniforme de
mercadorias (SETTON, 2001, p. 27 e 28). Morin, por outro lado, consideraria a cultura de
massa uma manifestacdo da sociedade moderna, e esta sociedade seria essencialmente
policultural. Em sua teoria, essa cultura de massa se aimenta dos sistemas simbdlicos ja
existentes e acredita que, esses referenciais simboélicos sdo propostos e ndo impostos, além
disso, Morin destacava que o consumo, mesmo que massificado, era sempre diferenciado
atravésdafruicdo de cada sujeito. Setton (2001) apontaque, aindaque Morin e os pesquisadores
da Escola de Frankfurt aparentem ter visdes contraditorias, elas tém uma ligacdo dial ética que
€ necessario ser analisada, e dial ética aponta para as complexidades presentes na prépria

industria cultural.
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Conforme Setton (2001), € Bourdieu que faz as relaces diaéticas entre essas
abordagens. Os escritos de Bourdieu que mel hor trabal ham com essasideias, conforme aautora,
seriam os compilados no livro Sobre a televisio, de 1997, em sua discusséo sobre o jornalismo,
conforme a autora, Bourdieu ndo vé probleméticas na racionalidade técnica, como a visdo
frankfurtiana, mas vé problemas na “manipulacéo ideol 6gica a que todos estdo sujeitos, |[...],
diante do império da concorréncia’ (SETTON, 2001, p. 29). Como na visdo de Bourdieu o
campo do jornalismo esta inserido no campo da producdo cultural, seria possivel estabelecer
um paralelo deste pensamento com os outros autores. Outra questéo relevante na teoria de
Bourdieu ressaltada por Setton, € que no jornalismo e na industria cultural ndo ha sujeito, as
informacdes vei culadas nos jornais tem um formato destinado a agradar atodos. Nesse sentido,
tanto Bourdieu quanto os frankfurtianos concordam que a industria cultural, € no caso
exemplificado do jornalismo, as informagdes passam por um nivelamento onde se tornam mais
palataveis, assim como a musica de massa passa por um nivelamento, criticado por Adorno
(1973). Esse nivelamento leva a uma despolitizacéo e a um esvaziamento dos contelidos, e ela
€ necessaria dentro da politica de ampla concorréncia, pois, para se alcancar um publico mais
amplo, de certa forma, aquele produto precisa ser mais genérico e raso.

No entanto, Bourdieu concorda com Morin que o consumo de bens culturais ndo é
homogeneizado. Conforme Setton (2001, p.32), “ A tendéncia a umainexoravel uniformizacéo
€ relativizada por estes autores, que enfatizam a natureza diferenciada e hierarquizada entre os
agentes sociais produtores e consumidores de bens culturais.” 1sso ocorre na contribuic¢éo de
Bourdieu, pois para ele ha um sistema determinado pelas relagdes materiais e ssimbdlicas entre
os individuos que é estruturante, desta maneira, cada grupo vai consumir algo conforme o
campo socia em que esta inserido. Nesse sentido, o conceito de habitus, que unificaria as
préticas sociais de gosto e estilo de vida de cadaindividuo conforme suas disposi¢des materiais
e simbadlicas, entra como fator decisivo para a discussdo daindustria cultural.

Em A economia das trocas simbdlicas, Bourdieu (1974) aborda uma estrutura
diferenciada para o que ele chama de “ campo de producdo erudita’, que funcionaria de forma
diferente das leis da industria cultural, que séo as leis da concorréncia. O campo da produgéo
erudita criaas suas proprias normas de producdo e seus proprios critérios avaliativos, conforme
0 autor, este campo “obedece a lei fundamental da concorréncia pelo reconhecimento
propriamente cultural concedido pelo grupo de pares que sdo, a0 mesmo tempo, clientes
privilegiados e concorrentes’ (BOURDIEU, 1974, p. 105). 1sso se relaciona com o0 meio punk,
de certaforma, pois praticamente todos o0s participantes desse campo sdo produtores (no caso

de analisarmos desta perspectiva apenas), regras fora as da concorréncia de mercado sdo
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estabel ecidas para o reconhecimento das bandas, assim, aideia de “erudito” pode ndo estar na
musica punk, mas o tratamento diferenciado dos valores simbdlicos estd. Matthew Bannister
(2006) comenta que a cena indie rock da Nova Zelandia era composta praticamente por
musicos, logo, quem estava na platela, também participava de outras bandas, ou, em alguns
casos, eram aguel es que escreviam fanzines, produziam os shows, mas raramente eram apenas
fas ou ouvintes. Para Bourdieu (1974, p. 106):

Pode-se medir o grau de autonomia de um campo de producdo erudita com
base no poder que dispde para definir as normas de sua produgao, os critérios
de avaliacdo de seus produtos e, portanto, para retraduzir e reinterpretar todas
as determinagdes externas de acordo com seus principios proprios de
fundamento.

De certa forma, o indie rock cria critérios préprios e mais especificos no meio
independente para medir o poder ssmbdlico dos artistas. Por exemplo, se 0 artista veio de um
mei o independente e cresceu a ponto de se integrar a uma gravadora major, mas manteve seu
comprometimento estético com a musica “aternativa’ que fazia antes, este tem possibilidades
de manter sua base de fas original, porque mantém o comprometimento com os critérios
culturais estabelecidos pelo indie. Além deste critério, outros também seréo constantemente
avaliados, como o discurso nas entrevistas, videoclipes, a forma como este artista continua se
relacionando com o seu publico e suacena. Aindaassim, selevarmos em conta os apontamentos
de Hesmondhalgh (1999), ainda que o indie rock tenha seus critérios proprios de producéo, ele
esta sujeito aos prejuizos da competicéo presentes naindustriacultural, o quelevaafalénciade
gravadoras em varios sentidos. Se essas buscam se adequar a planificacdo do mercado para
atender aum maior nimero de pessoas, perde valor entre os ouvintes do indie e ndo tém capital
de giro paramanter os custos dessaampliagéo de mercado e setornar umamajor. Seagravadora
pretende seguir de maneira restrita aos preceitos do indie e desgja crescer estruturalmente,
precisado apoio de umamajor parao financiamento diante de um mercado de altaconcorréncia.
Ao recorrer a uma major, provavelmente tera que fazer concessdes. Em Ultimo caso, uma
gravadoraindie pode sobreviver pequena, a “trancos e barrancos’.

Dentro do numero ampliado de fés, aquele grupo restrito que conhece musicas que ndo
alcancaram grande nimero em vendas e 0s projetos paralelos so importantes para manter 0s
vinculos com a producdo i ndependente especificamente. Eles funcionam como uma espécie de
criticaespecializada dentro do campo, que poderdo validar um novo artista que surge como um

falso indie, que esta se aproveitando da cena, ou como alguém legitimo, que esta obedecendo
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as normas de producdo deste campo. Este nlcleo mais especializado é que sempre mantera o
vinculo de diversos artistas com uma base mais ligada ao fazer independente.

Hein (2012) traz uma perspectiva do faga-vocé-mesmo (do-it-yourself, em inglés) como
uma atividade de uma organizagdo ou grupo, com base em uma divisdo do trabalho mais ou
menos definida, que criou uma forma de producéo racionalizada a partir do punk, o qual levava
o DIY como seu principal lema, no qual fazer aquela atividade por conta propria, em todas as
suas etapas de producéo, era ago central para a cena. Esta forma de organizacdo do punk, foi
incorporada por outras cenas musicais posteriores, do pés-punk ao hardcore, também fazendo
parte do éthosindie.

Conforme o autor, o punk faz uma espécie de intimac&o ou convite para ndo esperar o
conhecimento, mas para tomé-lo para s da maneira que for possivel, se tornando um sujeito
criador daguela musica, poética, vestimenta e toda a expressao cultural que o envolve, e ndo
apenas sendo um sujeito consumidor. Desta forma, Hein (2012) concorda com Dachy (2005)54

gue os punks seriam herdeiros do dadaismo, quebrando as barreiras entre “ ator e espectador”:

Uma ambicdo que se encontra também em 1957 no seio da Internacional
Situacionista (CHOLLET, 2004)% que pretende “reduzir o nimero de
espectadores, reduzi-lo a0 minimo, até & extingdo se possivel, aumentando ao
mesmo tempo o0 nimero daguilo a que chamavam os viveurs, os praticantes.”
(ONFRAY %6 1993, p.96 apud HEIN, 2012, p. 110).6”

Por outro lado, Hein (2012) aponta que esta intimag&o para uma préti ca autodidata ndo
permite que as coisas sejam feitas de qualquer maneira, assim, a racionalizacdo da prética e as
regras estabelecidas pelo grupo para a forma de producéo véo ganhando maior importancia.
Essa raciondizacéo é concebida através de uma percepcado socio-histérica do punk em que
diferentes lugares do mundo produziram em periodos préximos (1976-1979) “ruidos
semel hantes” %8, que revelam modos especificos de “ fazer-vocé&-mesmo”, falar e pensar, criando

um €lo de uni&o estruturador.

6 DACHY, M. Dada. Larévoltede’art. Paris: Gallimard, 2005. Colecdo: Découvertes.

6CHOLLET, L. Lessituationnistes. L’ utopieincarnée. Paris: Gallimard, 2004. Colecéo Découvertes.

%6 ONFRAY, M. La sculpture de soi. Lamorae esthétique. Paris: Le Livre de Poche, 1993. Colegéo.
Biblio Essais.

6"Tradugdo livre do original: “Une ambition que I'on retrouve également dés 1957 au sein de
I"Internationale situationniste (CHOLLET, 2004) qui entend “diminuer le nombre des spectateurs, le
réduire a son minimum, jusqu’a extinction s possible, tout en augmentant le nombre de ce qu'ils
appelaient les viveurs, les pratiquants’ (ONFRAY, 1993, p.96).”

6 SAVAGE, J. England’s Dreaming. 25 tracks. Before, during and after punk. Munich: Trikont [CD].
2004. apud HEIN, 2012.
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O mercado do DIY é prospero como atividade comercial nas culturas juvenis, por ndo
se contextualizar dentro da competicdo agressiva do mercado de massa, atuando em um nicho,
podendo desenvolver um maior refinamento e aprofundamento nas discussdes ideol6gicas e
estéticas “antimercado”. Esta questdo confronta-se com o nivelamento do mercado imposto
pela industria cultural, apontado por Adorno (1973), pois, quando essas producdes
independentes crescem, necessitando de maior profissionalismo e de racionalizag8o técnica,
com maior dificuldade de manter asideol ogias dessas producdes, e, ndo podendo contar com o
simples autodidatismo do DIY, perde-se parte de suaidentidade estéticainicial, assim como se
renuncia a parte da caracteristica juvenil.

E por isso que al guns dos grupos mai s rigorosos, conforme Hesmondhal gh (1999), veem
a profissionalizacdo como uma entrega a0 mercado capitalista. Por outro lado, o indie
representaria o fim da visdo ainda presente no pos-punk de transformar as relacfes sociais
através da producéo musical de peguenas companhias, produzindo um novo mainstream, ainda
gue levemente aternativo (HESMONDHALGH, 1999, p. 57). Na década de 1990, os acordos
entre pequenas e grandes gravadoras se tornaram cada vez mais comuns, e o indie, muito mais
guiado pela nostalgia e por uma certa conformagéo politica resultante das transformagdes
sociais de seus primardios, como o0 avanco do neoliberalismo e fim das utopias juvenis, ndo vé
problematicas nestes acordos, desde que algum nivel da estética segja preservado, levando para

dentro daindustria umaforma de fazer DI'Y no mercado de massa.

3.2INDIE ROCK E GUITAR BANDSNO JORNALISMO MUSICAL BRASILEIRO

Os géneros musicais funcionam em légicas relativamente diferentes, quando séo
definidos pela industria fonogréfica e por aqueles que vivenciam 0s géneros musicais como
parte de suaidentidade. Ao ler osjornais Folha de S. Paulo e O Estado de S&o Paulo dos anos
1980 e 1990, milhares de definicdes por vezes chamadas de “géneros’ aparecem para definir a
sonoridade de novas bandas que vém se destacando no cenario independente do exterior.
Mesmo buscando ostermosindie rock, indie pop e guitar bands, outras palavras as vezes eram
conjugadas para compor os adjetivos. cult-indie, cult-guitar-band, noisy-guitar-band, self-
destruction-guitar-band entre outros, sendo que as mesmas bandas que estariam em um
“género” poderiam estar em outros, inclusive quando o caso é ser indie, que € fazer parte de
uma cena independente.

Simon Frith (1998) delineiaalgumas formas deinterpretar as nomenclaturas de géneros,

gue sdo formas de organizagdo da cultura popular. Como consumidores estamos bastante
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acostumados a nos guiar pelos géneros que as proprias gravadoras rotulam os discos, mas,
conforme ele, ha dindmicas de julgamento diferentes para as gravadoras, |0jas de discos, DJs,
fas e jornalistas, que contribuem para um entendimento mais complexo de como funciona esta
catal ogacéo.

O viés musicoldgico, que definiria o género pela sonoridade (ritmo, melodia, formas,
instrumentos), se torna falho ao definir géneros musicais de forma muito restrita, pois ao
diferenciar o pop do rock, por exemplo, outras caracteristicas como um alto nimero em vendas
poderia tornar um artista do rock parte do universo pop. Para Frith (1998, 84), a imprensa
musical cria um apelo para os fas de musica pop criarem um novo comprometimento,
ideol 6gico, naleituradestas colunas, damesmaformaque osféas que frequentam casas de shows
e clubes criam, sendo estes mais importantes no processo de rotular géneros e fazer com que
estes sgjam reconhecidos por uma audiéncia, do que os fas que apenas escutam o radio.

Haum caréter ativo no ouvinte e consumidor de musica quanto a questéo do género em
toda afala de Frith (1998), se por um lado estes poderiam ficar perdidos ao entrarem em uma
loja de discos e ndo encontrarem os albuns organizados por géneros, por outro, eles sdo
essencials para a validagdo dos mesmos. As gravadoras criam “consumidores fantasia’, ou
consumidores ideais para pensar nos géneros que vao relacionar seus artistas e em como vao
vendé-los. Esses consumidores perfeitos s8o descritos de buscando entender quem sdo (idade,
género, etnia, classe social etc), e também o que aquela musica significard paraele: “ao decidir
rotular uma musica ou um artista de uma maneira especifica, as gravadoras estéo dizendo algo
sobre 0 que as pessoas gostam e 0 por qué gostam daquilo; o género musical funcional como
argumentos soci ol gicos e ideol dgicos juntos®® (FRITH, 1998, p. 85-86).

N&o apenas as gravadoras e os jornalistas tém o poder de indicar novas rotulagdes, DJs
e lojas de discos também. Os DJs, para Frith, costumam ser mais efetivos que jornalistas para
descobrir novos mercados, pois eles véem a muasica em acdo, nas pistas de danca, e oslojistas,
estando em contato com os consumidores diretamente, através das conversas, desvendam a
musica que esta sendo procurada, criando rétulos que funcionam melhor para as lojas. Ainda

assim, para Simon Frith (1998, p. 88), é dificil saber a origem de um género musical:

[...] paraser mais sensato, o processo de rotulag@o de géneros € mais facil de
entender como algo conclusivo do que uma coisa inventada individualmente,
como resultado de um acordo frouxo entre musicos, fas, escritores e DJs. E
nas fanzines, por exemplo, que 0 som é mais sistematicamente alinhado com

% Traducdo livre do original: “In deciding to label a music or a musician in a particular way, record
companies are saying something about both what people like and why they like it; the musical |abel
acts as a condensed sociological and ideological argument.”
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as atitudes (dos musicos e da audiéncia) e que os géneros sdo questionados
mais cedo sobre suas ideologias (e relacionados com formas de vida).

O género, entdo, funciona dentro de um sistema articulado entre diversos atores do
universo musical. Para aqueles que vivenciam 0 género de maneira mais intensa — fas
participantes de uma determinada cena, musicos e produtores de fora da grande indUstria —
tendem a fazer questionamentos socials quanto aos novos lancamentos: “ esta musica entra na
minha playlist, minhalista, minhas paginasde critica, minhacolegdo de discos?|...] etamusica
compreende o género, € verdadeira a ele?” (FRITH, 1998, p.89). Frith também ressalta que
para editores de fanzine, por exemplo, quando o género sobre o qual escreviam chega ao
mainstream, estesjaconsideram que aquel e tipo de muasi cando existe mais, enquanto aindustria
fonografica vende os géneros como um artefato exclusivo, mas que pode se tornar acessivel
diante da ata popularidade.

Mesmo diante de todas essas argumentacdes, Frith conclui que o que hd de maisvalioso
€ arelacédo engajada que da significado ao gosto e se traduz em géneros musicais, baseado nos
argumentos de Fabbri, em A Theory of Musical Genres: Two Applications (1982, apud FRITH,
1998).”* Para Fabbri, a performance dos géneros é uma das caracteristicas mais importantes
para deduzi-los, sendo a performance capaz de expor um conjunto de informagdes que apenas
0 som, o texto ou acapa de um disco ndo podem transmitir, aindaque relevantes. A performance
€ a"“integracéo do som e do comportamento” gque produz um sentido (FRITH, 1998, p. 94).

Compreendendo entdo uma teoria sobre géneros musicais, entender como as palavras
indie e guitar, e seus derivados aparecem nosjornais Folha de S. Paul o, O Estado de Sdo Paulo
e narevista Bizz dos anos 1980 ao inicio dos anos 1990, nos ajuda na compreensdo de como
essas performances musicais eram traduzidas por jornalistas brasileiros, e sugere uma
compreensdo também de seu publico. Parte deste puablico formou o que se chamou de cena
guitar nos anos 1990, e eles eram reconhecidos como tais e se reconheciam por meio deste
rétulo.

NaFolhade S. Paulo o termo indie voltado ao género musical proveniente do pos-punk,

ainda muito caracterizado como britanico, aparece pela primeira vez em uma matéria de 1989,

0 Traducdo livre do origind: “[...] to put this more sensibly, the genre labeling process is better
understood as something conclusive than as something invented individually, as the result of aloose
agreement among musicians and fans, writers and disc jockeys. It is in fanzines, for example, that
sounds are most systematically lined up with attitudes (musicians and audiences) and genres more
earnestly argued about ideologically (and related to ways of life).”

1 FABBRI, Franco. A Theory of Musical Genres: Two Applications. In.: David Horn and Philip Tagg
[eds]. Popular Music Per spectives. Goteborg and London: IASPM, 1982.
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na qual André Forastieri escreveu que o Aeroanta, casa de shows de Pinheiros, em Sdo Paulo,
exibiriaacoletanea britanica“Indie Top Video”, entre os nomes no video estdo Depeche Mode,
Erasure, Transvision Vamp, The Shamen, Pop Will Eat Itself e lggy Pop.’? Além desses, géticos
como Sisters of Mercy, Fields of the Nephilim e Christian Death também contam com espago

no video. Outras bandas que entram com o rétulo de “psicodelia ‘thrash’”, nas palavras de
Forastieri, sdo Birdland e Loop, e do rock regressivo, They Might Be Giants e Darling Buds.
Outras bandas sdo Wedding Present, Adult Net, A guy Called Gerald, McCarthy, Cardiacs,
Danielle Dax.

A VHS que foi exibida no Aeroanta se baseava nos principais nomes das paradas
independentes inglesas. A relacdo do indie na Inglaterra e nos Estados Unidos era bastante
diferente entre 1980 e 1990, enquanto na Inglaterra tem as bandas indie inglesas e
estaduni denses em umallista das paradas musicais em nivel nacional, este mesmo termo nunca
€ utilizado para se referir ao mercado fonogréfico dos Estados Unidos, que parece ndo possuir
tal lista. Nem mesmo a Billboard cita as bandas independentes dos EUA, isso até o lancamento
do Nevermind da banda Nirvana, que superou Michael Jackson nas paradas norte-americanas.
O primeiro dbum do Nirvana, Bleach, de 1989, chegou a ser langado no Brasil enm CD, LP e
K7 pela Geffen Records e Sub Pop, com distribuicdo da BMG, mas apenas em 1992, mesmo
ano do Nevermind, ou sgja, apds o0 sucesso comercial dos independentes norte-americanos.
Naporano sempre citou Nirvana, até mesmo antes de eles lancarem o primeiro disco, em uma
matériade junho de 1989, se mostrando bastante atento ao que estava acontecendo no exterior.

A ré&dio Brasil 2000 também traz uma selecdo de grupos de “pop ‘indie’ anénimos’,
anunciado em matéria de julho de 1991. Entre as bandas citadas estdo Basti, Sugarcubes, Mock
Turtles, Happy Mondays, Charlatans, Stone Roses, Rain Sanction, Beat Happening, Frigid
Stars, Thee Headcoatees e Spacemen 3.7 Esta matéria de 1991 j& apresenta a nova onda de
independentes estadunidenses, que acabam por invadir também as paradas britanicas, e
indiretamente crescem como sucesso nas colunas sobre musica underground no Brasil. Entre
os jornalistas, que escreveu tanto para a Folha, quanto para o Estaddo e para Bizz, Fernando
Naporano é certamente um dos que mais se destaca ao minuciar as minimas diferencas e

rotulacBes entre géneros, inclusive com textos explicativos.

2 FORASTIERI, André. Video mostra os melhores grupos ingleses de 89. Ano 69, n° 10.818. Folha de
S. Paulo. Caderno llustrada, Secdo Acontece. P. F-6. 20 de dezembro de 1989.

*NAPORANO, Fernando. ECOS. O Estado de Sao Paulo. Caderno 2, Secdo Musica. P. 63. 06 de junho
de 1989.

74 SSL. Brasil 2000 traz pop ‘indi€’ de grupos anénimos. Ano 71, n°22.742. Folha de S. Paulo. Caderno
llustrada, Secdo Radio. P. 5-4. 9 dejulho de 1991.
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Em seus textos, a palavra indie estd normamente relacionada a gravadoras
independentes, como a Mother, de Bono Vox, que langou a banda Hothouse Flowers, que
Naporano descreve como um “ caleidoscdpio de rock-folk-soul” , com referéncias sessentistas.
“God bless the indie-pop!” é exclamado por Naporano ao se referir a coletdnea Suck on da
banda britanica Pastels lancada pela independente Creation Records.”® Banda com som
“regressivo”, género que Naporano levantava bandeira como um de seus favoritos, além de ser
0 género que definia sua banda Maria Angélica. O rock regressivo seria aquele que volta as
origens do rock, um rock puro. Além disso, o Pastel s tem fortemente a caracteristica do retorno
a infancia atribuido ao indie rock, sendo uma das bandas que também era considerada do
“género” anorak pop, exatamente pelo uso destas blusas de frio, meio parka, com capuz, muito
usado por criangas, que os membros da banda vestiam, atemética do amor infantil e inocente &
frequente nas letras do Pastels, sendo banda super-roméntica e influente no twee pop dos
Estados Unidos.

Na matéria sobre a banda norte-americana Mudhoney, que também é citada como uma
guitar band, Naporano chama o selo Sub Pop de cult-indie |abel, e este distribui a banda Sonic
Y outh, que recebe nesta e em outras matérias o adjetivo de cult junto com “guitar band.” " O
cult vem em sentido de cultuada, mas também por ser algo experimental, vanguardista, € na
visdo de Naporano, algo que ainda ndo chegou as margens plécidas do Ipiranga. Ao adicionar
“cult” a caracteristica deste selo e banda, Naporano traz um valor smbdlico a eles, apenas
pessoas com um conhecimento especifico entenderiam o val or deste sel eto grupo de artistas dos
guais ele escreve constantemente.

O atraso dos discos para chegarem ao Brasil também sdo comentados, e com muita
critica, como o LP Isn't Anything do My Bloody Valentine, mas, certamente, o disco jatocava
aqui nos programas de radio de Kid Vinil e talvez, em casas de shows ou has casas dos fas das
guitar bands. O atraso, conforme Naporano, novamente, € “ridiculo” e “indescul pavel” paraas
gravadoras brasileiras. A banda My Bloody Valentine é chamadade * um dos mais conceituados

grupos do circuito aternativo”, estando no terreno do “noise-psychedelic’:

Resgatando influéncias do wild side psicodélico dos anos 60 como 13 Floor
Elevators, The Red Crayola, Electric Prunes e Velvet Underground, e

> NAPORANO, Fernando. Hothouse Flowers, um caleidoscépio pop. O Estado de Séo Paulo. Caderno
2, Coluna Disco/Critica. P. 50. 19 de agosto de 1988.

6 NAPORANO, Fernando. ECOS. O Estado de Séo Paulo. Caderno 2, Secdo Musica. P. 55. 23 de
agosto de 1988.

" NAPORANO, Fernando. Mudhoney distorce a tradicdo heavy dos anos 60 e 70. O Estado de Séo
Paulo. Caderno 2, Secdo MUsica, coluna Garage. P. 58. 4 de abril de 1989.
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somando-as a asperas atmosferas de beat music briténica espelhada em grupos
como The Eyes e John's Children acopladas a0 senso melddico dos Bestles e
do Pink Floyd, sua sonoridade resultou como um sonolento, acre e abissal
retrato do psicodelismo. (NAPORANO, p. 63. 28 de novembro de 1989.)

A matéria traz uma entrevista com Kevin Shields, guitarrista e vocalista da banda. As
respostas sdo bastante interessantes para delinear as concepgdes do indie rock, como “evitar o
jogo da midia’ briténica, que conforme Shields, criava uma badalacdo sobre as bandas
independentes para depois derruba-las, ndo buscar fazer ago igual ou diferente de outro disco,
mas “ deixar com que as coisas flutuem e se percam dentro de si. Tudo vem muito naturalmente

[...]”, sobre a afinagdo da guitarra, Kevin diz:

Nunca achei que as guitarras, assim como outros instrumentos devem seguir
afinagcdo ortodoxa. Cada instrumento € um longo campo que merece ser
redescoberto e tateado em minimos detalhes. Acho interessante partir para
formas experimentais. Acho que cada cancéo pede uma afinacéo especifica.
[...] NAPORANO, p. 63. 28 de novembro de 1989.)

O que é particularmente interessante pensando que o MBV tem uma estética
minimalista, apesar de muito barulhenta, e que este minimalismo, essa naturalidade pensada, e
a experimentagéo, exige um conhecimento de consonancia de notas, e dissonancias pensadas,
pois ndo é algo simples conseguir tocar musicas em diferentes afinagdes, sendo preciso ter um
ouvido bem treinado para todos os integrantes da banda. E em relacéo aos “timbres’, o uso de
pedais de distorcdo caracteriza o My Blood — e muitas bandas que os cultuam na atualidade,
que utilizam uma infinidade de pedais, algo pouco acessivel no Brasil na época e um pouco
mais acessivel atualmente —, Kevin Shields diz usar tremolos,” vibratos,” overdrives,®

fuzz,® distorcZo,% reverbs®, tanto no baixo quanto na guitarra.®* Sobre os vocais soterrados

8 Alternancia rpida entre duas ou mais notas musicais.

® Oscilagéo em intensidade e timbre.

80 Potencializa o sinal da guitarraem questdo de volume.

81 Um overdrive levado ao limite, mais potente.

82 Causa umadistor¢do no sina da guitarra, deixando-a mais agressiva.

8 Simula a ambiéncia de alguns lugares. A técnicafoi utilizada analogicamente pel os Beatles em suas
gravagtes no estudio Abbey Road para reproduzir um efeito de ecos, cavernoso.

84 Uma situacdo inusitada que presenciei em setembro de 2022, em Juiz de Fora, foi o show da banda
Quebra Asa, formada por Jonathan Tadeu, Vitor Brauer e Fernando Motta, expoentes do rock triste
belo-horizontino. O show ocorreu na casa de shows Canil, que tem estrutura precaria, mas
aconchegante. O som do Quebra Asa, extremamente barulhento, utiliza em média uns 20 pedais s6
para a guitarra, que fizeram aluz da casa cair. Quando aluz voltou, os pedais ndo ligavam mais, o
guitarrista Fernando Motta ligou seu instrumento direto no amplificador com apenas a distor¢do
nativa do mesmo, e o som foi exatamente o mesmo barulho massacrante de antes, o que me fez
guestionar sobre o estilo e performance de algumas bandas se traduzirem mais por um colecionismo
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por outros instrumentos, ele responde que estes estdo “num plano absolutamente normal. N&o
vejo necessidade de os vocais estarem em primeiro plano porgue na verdade ndo nos
importamos com 0 peso das palavras. Os sentidos e os sons significam muito mais que as
palavras escritas.” &

Nos anos 1990, mais jornalistas passaram a pautar os estilos do rock independente,
como Marcd Plasse, em 1992, com o grunge ja sendo moda entre os jovens. Em novembro de
1992, o0 Caderno 2 d' O Estado de Sdo Paulo criaa se¢do chamada“Radical”, com colunas com
diversas matérias, escritas por nomes como Cristina Ramalho, Marcel Place, Jeff Giles, Celso
Fonseca, entre outros, com foco ha musica, com bastante espaco para a cena independente do
rock nacional e internacional, dentre as colunas, destaco as colunas “Fanzine” e a“Faga vocé
mesmo”, que falam desde bandas do underground nacional, como Killing Chainsaw, a norte-
americana Sonic Y outh, criando rel agdes entre essas bandas para o leitor, ao mostrar que fazem
parte do mesmo universo. Em meados da década de 1990, Ricardo Alexandre assina a coluna
“Indi€”, que traz as noticias sobre o género.

Enquanto o indie, em um primeiro momento, estava mais vinculado a gravadoras
independentes que lancavam um conjunto de sonoridades e performances, 0 guitar aparece
inserido no indie ou apenas para descrever 0 som, sem a obrigatoriedade de ser independente.
A palavra guitar aparece pela primeira vez em uma matéria de Fernando Naporano na Folha
de S Paulo sobre a banda The Wire Train, banda que especificamente iniciou a carreira
assinando com a gravadoraindependente 415 Records, da cidade de S&o Francisco (Califérnia,
EUA), mas que logo no primeiro langcamento assinaram com a CBS (uma major), gue consta
como gravadorado disco In a Chamber de 1984. A definicdo de guitar band por Naporano vem

na seguinte frase:

E, essencialmente, uma ‘guitar-band’, ou sga, o caustico dominio da
excelente guitarra base de Kevin Hunter e os solos enxutos e ageis de Kurt
Heer. [...] E também interessante notar o musical onomatopaico das guitarras
que procuram soar fidedignas as letras, que, por acaso, ndo sdo estorinhas
banais[...]. Assim, pode-se dizer que o Wire Train é um meio termo entre a
visceralidade das cordas do Television e o ‘thrash-blues-lisérgico’ do The
Dream Syndicate. (NAPORANO, p. 37, 18 de fevereiro de 1986.)

de pedais totalmente desnecessarios, do que por uma experimentacdo sonora, que era completa sem
tais equipamentos.

8 NAPORANO, Fernando. Um convite ao delirio em nome da reinvencéo. O Estado de So Paulo.
Caderno 2, secdo MUsica, coluna Neo-PsicodelialEntrevista. P. 63. 28 de novembro de 1989.
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Exatamente o protagonismo de uma guitarra base e poucos sol os virtuosos, conforme a
descricdo de Naporano. O uso de comparagao entre bandas também é constantemente utilizado
para descrever géneros por Naporano, ferramenta notada por Frith ao estudar géneros em geral
(1998). Ao escutar o disco, as guitarras tem bem menos protagonismo do que esperel quando i
sua resenha, mas de fato, sdo constantes. Em agumas faixas elas assumem os dedilhados das
guitar bands oitentistas, como Smiths, R.E.M, e outras, ainda assim, a producdo ndo prioriza
as guitarras tanto quanto outras guitar bands que aparecem no jornal como Dinosaur Jr.

Em outra matéria, escrita por Jean-Yves Neuville, a rixa entre o rock e a musica
eletrénica na Inglaterra é relatada no Brasil:' Guitar-bands superam ‘house’ na Inglaterra.
Jean-Yves diz: “Depois de um eclipse provocado pela explosdo da‘ dance music’, o rock direto
e bésico, com predominancia de guitarras e melodias elaboradas, volta & supremacia na
Inglaterra’ 2 sendo redundante, repito, guitar bands sdo um retorno ao “rock direto e bésico,
com predominancia de guitarras e melodias elaboradas’. As bandas citadas na matéria sdo
Happy Mondays (com o EP recém-lancado na época Kinky Groovy Afro, pela independente
Factory), Echo and The Bunnymen (que haviam langado o EP Enlighten Me, pelo selo Korova,
distribuido pelo grupo Warner Elektra Asylum) e o Charlatans (que haviam lancado seu
primeiro disco, Some Friendly, pelas gravadoras Stuation Two (subsidiaria da major Beggars
Banquet) e pelagravadora criada pela propria banda, Dead Dead Good). Outras bandas citadas:
Lush, Pale Saints e Pixies, todas do grupo independente 4AD, que também estavam lancando
novasfaixas. A bandaque ficou conhecidapor marcar o britpop, Blur, lancada pelas gravadoras
Parlophone (parte do grupo EMI) e pelo selo Food, também é considerada uma grande
promessa entre as novas guitar bands. Entre as bandas citadas, exceto Echo and The Bunnymen
e Blur n&o eram vinculados a uma gravadora independente.

No inicio dos anos 1990, a musica el etronica dangante estava em crescente sucesso, e
teve um momento breve que artistas do indie rock tentaram acompanhar onda, marcada
pelo terceiro disco do Screamadelica de 1991, do Primal Scream. “ A banda é o Primal Scream:
idolatrados pela imprensa, odiados pela garotada indie, amados por quem danca’®. O
Screamadelica permitiu eventos “ dancantes que se estendiam pelamadrugada’, e ateméticado

uso abusivo de drogas € o gque mais chamou atencdo nas letras citadas na matéria/entrevista:

8 NEUFVILLE, Jean-Yvesde. ‘ Guitar-bands superam ‘house’ nalnglaterra. Ano 70, n° 22.801. Folha
de S. Paulo, Caderno llustrada, Secéo Radio. P. E-4. 4 de novembro de 1990.

87 LEMOS, AnaMariaG. A Zonadeve Continuar. Revista Bizz. Sao Paulo, ed. 080, p. 28-29. Marco de
1992.
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“1 wanna stay high to the day | die” | “Quero ficar chapado até o dia em que
eu morrer”|, dizia a nova letra da cangdo. Ela foi rebatizada de “Loaded”,
literalmente “carregado”: na giria “entupido de bebida e/ou drogas’. O
compacto chegou ao Top 20, estourou nas pistas e foi adotado como hino pelos
clubbersdailha. [...]%8

A postura de rockstar blasé das bandas independentes inglesas também é marcante, um
dos integrantes da banda diz: “ Ainda somos uma banda de rock [...] Fui ver os Guns N’ Roses
em Wembley... e juro que somos mais pesados do que eles. Se houve algumamudanga, foi uma
evolucdo natural.” Osintegrantes da banda, conforme amatéria, ndo sabiam cantar e nem tocar
bateria, mas eram bons compositores, ainda que o primeiro disco tenha saido despercebido, e o
segundo tenha tido baixa atencéo, o terceiro disco, Screamadelica, foi um sucesso. Para a
banda, o motivo foi terem escolhido Andy e The Orb como produtores, mostrando uma
profissionalizagéo dos processos de gravacgdo. Ainda assim, o0 objetivo ndo era fazer sucesso,
mesmo com a postura de rockstar, a banda queria tocar as pessoas emocionamente,
“cristalizando rebeldias’.

Em dezembro de 1990, Sérgio de Sa Leitdo escreve que diante da crise do governo
Collor, as gravadoras apostariam apenas em artistas ja consagrados, e que “os fas das ‘guitar
bands' ter&o outro ano de estiagem.” & Entre oslangcamentosimprovéaveis estavam Gold Mother
da banda James, GOO do Sonic Y outh, Idem, do La's e Bossanova do Pixies. Entre as bandas
gue estavam com lancamentos programados estavam aquelas que iriam se apresentar no Rock
in Rio 2, de 1991, como Prince, Guns ‘n" Roses e Megadeth, além destes outros homes
conhecidos como U2, Bob Dylan, Neil Young, entre outros. Algumas guitar bands também
tinham lancamentos marcados, como Happy Mondays e Charlatans. E do rock brasileiro,
Sepultura.

Por mais que essas bandas ndo fossem consagradas mercadol ogicamente, elas tinham
consideravel espaco, sendo citadas em matérias por jornalistas que apresentavam esse contelido
mais alternativo, e estavam na cabega de a guns empresarios que tinham interesse em trazé-las
para fazer shows no Brasil. Desta forma, pode-se concluir que no final dos anos 1980 e inicio
dos anos 1990, havia uma consolidada midia para contetidos alternativos em grandesjornais no
Brasil.

Em outra matéria, publicada no mesmo dia daguela que anunciava uma crise para 1991

em termos de guitar bands, por exemplo, os donos do Projeto SP anunciam alguns shows que

8 | dem.
8 | EITAO, Sérgio Sa Gravadoras apostam no pop consagrado em 91. Ano 70, n°22.915. Folhade S.
Paulo, caderno llustrada. P. E-10. 31 de dezembro de 1990.
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pretendem realizar neste ano, como de Black Sabbath, Tom Waits, Lou Reed e Jeff Beck, além
desses, um conjunto de guitar bands: Happy Mondays (que real mente veio em janeiro de 1991
e se apresentou no Maracand), Stone Roses, Charlatans e Inspiral Carpets, todas de Manchester
(UK).% O Pixies, que estava na lista de discos “improvaveis’ de serem langados, também se
apresentou em agosto de 1991 em Sdo Paulo.

Por fim, gostaria de trazer uma Ultima matéria de Naporano, “As tendéncias do pop,
versio 89" .9 Nesta matéria ele e enca diversos géneros que seriam a novatendéncia, entre eles
speed and thrash metal; oceanic rock; blond fever; british hardcore; rap; country-
traditionalists; regressive rock; neo-psychedelics, entre outras inimeras rotul agdes, todas com

um pequeno texto explicativo. Para as guitar-noise-bands, que estéo na lista, ele define:

Guitar-noise-bands — O termo retrata 0s grupos americanos que fizeram da
guitarraainfernal razéo de suamusica. A tendénciaexiste haalgunsanos, mas
nunca esteve tdo valorizada como agora, quando grupos como Rapeman,
Sonic Youth, White Zombie, Harry Crews, Dinosaur Jr. Butthole Surfers,
Killdozer, e Happy Flowers passaram aocupar os primeiros lugares na parada
independente da Inglaterra. (NAPORANO, p. 35, 06 de janeiro de 1989).

O termo indie, nem sempre vinculado a palavrarock, € mais volé&til e normalmente se
encontra vinculado ou a gravadoras independentes ou a bandas que iniciaram sua carreira
vinculado a essas gravadoras ou com uma postura independente, sendo parte deste circuito.
Enguanto o termo guitar estava vinculado a uma sonoridade que resgatava o protagonismo das
guitarras. Como o indie rock se mostra amplo e pouco caracterizado nosjornais, se resumindo
a uma producdo independente, os participantes da cena que pesquiso nesta dissertacéo se

identificaram mais com o que era descrito para as guitar bands, assumindo para s, este rétulo:

Identidade cultural, como coloca Hall (2002), é um posicionamento, por iSso
elando éfixaeva depender das posi ¢des que assumimos com aguilo que nos
identificamos. Cada identidade é um “eu” que se espaha entre tantos outros
“eus’. Assim, quando um sujeito se identifica com determinada musica,
também esta respondendo a uma necessidade identitéria em relagdo aquele
ritmo, aquelas letras, a performance da banda, aquele discurso. Entretanto,
estaidentidade é aberta e vai ser apropriada por quem tiver umaidentificacdo
maior e um compartilhamento deideias, valores, afetividades. (GUMES 2013,
p.139).

% NEUFVILLE, Jean-Y ves. Promotores acenam com festival de atragBes. Ano 70, n°® 22.915. Folha de
S. Paulo. Caderno llustrada. P. E-1, 31 de dezembro de 1990.

91 NAPORANO, Fernando. As tendéncias do pop, versdo 89. Estado de Séo Paulo. Caderno 2. P. 35. 06
dejaneiro de 1989.
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3.3CONCLUSAO

O indie rock nasceu dentro de um amplo universo da musicaindependente existente no
pos-punk dos anos 1980, dando continuidade as maneiras aternativas do punk de produzir
“vocé-mesmo”. Com maior profissionalismo das gravadoras independentes nos anos 1980, o
indie rock em um primeiro momento se diferencia por criar no rock novas sensbilidades
estéticas e principamente, masculinas, recorrendo a infancia, se afastando da violéncia e de
uma masculinidade agressiva presente no punk e no hardcore através da androginia e do
minimalismo.

O indie rock, em um primeiro momento, se especializa nas guitarras e se diferencia
daguilo que mais marcou as bandas pés-punk: o protagonismo do baixo e dos instrumentos
ritmicos dentre os demais, com referéncias em beats do continente africano. O jornaista Simon
Reynolds (2004) diz que essa linhado pds-punk foi umaheresia para os punks, que se afastaram
de influéncias do blues e qualquer coisa com ritmo, enquanto o pés-punk buscava desenvol ver
novas experimentacdes no rock. O indie rock buscava assumir ser uma nova cara do punk nos
anos 1980, mas era despolitizado tanto quanto o pds-punk, e teve grande participagdo de
estudantes de arte na Inglaterra e nos Estados Unidos (principalmente em Nova York, pois a
cena de Seattle tem um contexto proximo ao hardcore, com pessoas de classes mais popul ares).

Michael Azerrad, em seu livro Our Band Could be Your Life: Scenesfromthe American
Indie Underground 1981-1991%, no capitulo sobre a banda norte-americana Beat Happening,
diz: “No fim das contas, o Beat Happening e a K* foram uma forca enorme no sentido de
ampliar adefini¢do do punk, saindo do cara com um moicano vestindo uma jaqueta de couro e

~yy

levando-a para uma garota nerd vestindo um cardigd” (p.599). No entanto, 0 espaco para
mulheres no indie rock era raro, sendo a cidade de Olympia (onde nasceu a gravadora K
Records), talvez, umadas que mais abracaram a causa nos meiosindies, visto que proporcionou
0 movimento riot grrrl. Para Bannister (2006, p. 135), a sensibilidade masculina no indie rock

esta mais para um sentimento de culpa, do que em uma promog¢ao do protagonismo feminino:

A influéncia do feminismo no indie € mais perceptivel na ideia de
arrependimento masculino e culpa: “desculpa’, longe de ser a palavra mais
dificil, setornou umadas mais comuns (como as faixas Southern Central Rain

92 AZERRAD, Michael. Nossa banda podia ser suavida: cenas do indie underground americano 1981-
1991. S8o Paulo: Powerline, 2018. 680p.

9 Gravadora independente K Records, fundada em 1982 na cidade de Olympia, capital do estado de
Washington, nos Estados Unidos. O nome “K” vem daradio universitariaindependente KAOS
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(I'm Sorry) do R.E.M., 1984; | Apologize do Hisker D, 1985; Apology
Accepted, do Go-Betweens de 1986; e All Apologies, do Nirvana, 1993).

Fora do stress competitivo daindistria cultural, os indies buscaram valorizar o sucesso
entre um grupo pequeno, mesmo nos formatos mais pop possiveis, que reconhegcam um jogo de
referéncias e ironias. Sonoramente, a microfonia— quando os alto-falantes das caixas de som
captam o barulho que estdo ampliando causando picos de frequéncia escandal 0sos, 0 uso de
objetos que ndo eram instrumentos para fazer sons e a banalizagdo da gravacdo caseiratambém
sdo caracteristicas que ampliaram as no¢oes do faga-vocé-mesmo. Osindies buscavam um certo
boicote na musica pop, criando sonoridades muito familiares, mas cheias do que seria
considerado um “defeito” nos termos da indUstria mainstream, ruidos e gravagdes mal-
acabadas.

Quando essas bandas que atual mente séo reconhecidas especia mente pelo género indie
rock apareciam em jornais e revistas brasileiras, ha uma categorizagdo sobre o tipo de som que
elas fazem. Por isso, 0 género guitar band era utilizado para uma parte delas, enquanto outras
preferia-se usar regressivo ou psicodélico paraa suadescricédo, dependendo do que sonoramente
mais enquadraria a banda. Estes rétul os gjudavam o leitor que ainda ndo as conhecia a entender
melhor o que seria aquele som, e através de varias matérias esses rétul os vao sendo descritos e
passam a constituir uma estética, que ficamais complexa quando aguele leitor passaa ouvir 0s
discos, tém a oportunidade de assistir a0 show da banda e, principamente, cria um circulo
afetivo de pessoas que gostam do mesmo tipo de musica, gerando uma variedade extensa de
significados.

Talvez pela falta de definicdo do indie rock, que, diante das matérias de jornais e
revistas, me pareceu ser uma necessidade mais atual do que uma coisa almejada nos anos 1990,
gue acenaguitar se encontrou neste nome e ndo em indie, apesar de serem independentes. No
proximo capitulo apresentarei um panorama da juventude vivenciada pelos integrantes das
bandas entrevistadas, compreendendo de que posicdo social partiram para construir suas
vivéncias, compondo o inicio de uma trgjetéria na musica. O capitulo 4 também apresentara
uma génese das guitar bands, quando estes comegaram a tocar em suas primeiras bandas, e
COmo guitars, como se mostravam em shows e no dia-dia.

O capitulo se estende na compreensdo da identidade guitar, musicamente, como
aprenderam a tocar e como escolheram compor suas musicas, e ainda exploro suas referéncias
culturais, de livros, revistas, programas de radio etc e como 0s guitars, como uma comunidade

que compartilhava gostos em comum, criavam seus sistemas de compartilhamento
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(principamente através das fanzines). O capitulo encerra com uma breve histéria das bandas

Pin Ups e Mickey Junkies, e um pouco sobre os discos e das col eténeas que aparecem.
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4 A CENA GUITAR

No capitulo 3 apresentei alguns estudos sobre o género indie rock que contribuem para
a compreensdo sobre o discurso de autenticidade utilizado pel os participantes da cena para se
colocarem como diferentes dos demais no grande guarda-chuva que engloba as cenas
underground e aternativas do rock. Também apresentei um levantamento nos meios de
comunicagdo como ostermosindie rock e guitar band apareciam nas colunas de musica, 0 que
sugere proposi¢cdes sobre o termo guitar band ser um rétulo melhor definido esteticamente
naguel e tempo, 1990.

Essas estratégias, que incluem comportamentos blase, uso de ironias e autodepreci acéo,
meios de gravacao caseiros de baixa qualidade como caracteristica estética, e um conhecimento
a uma biblioteca especifica do rock, com bandas sessentistas minimalistas, como Velvet
Underground, aparecem na fala dos entrevistados da cena guitar, que sera aprofundada neste e
no préximo capitul o da dissertacéo.

No primeiro topico compreenderemos melhor de onde vém os individuos entrevistados
para a pesquisa, através dos aspectos socio individuais (emprego, escolaridade, idade,
identidade de género, cor, condicdo financeira, aprendizado musical). A compreensdo desta
posicdo socia € essencial para visualizar o lugar de onde esses individuos partiram, e se
guestdes relacionadas as suas posi¢des de classe, raca e género estdo inseridas na cena guitar e
de que formas, lembrando que as entrevistas se deram de forma qualitativa, ndo representando
um recorte nuMérico expressivo da cena.

As vivéncias comuns entre individuos de uma mesma classe socia e/ou geracdo, sdo
muitas vezes impul sionadoras na construcéo de uma cena musical, no sentido que experiéncias
comuns favorecem gue pessoas se agl utinem em grupos, se identificando com seusiguais. Essas
posicdes podem influenciar nas caracteristicas de algumas cenas musicais, mas ndo é umaregra
de causa e efeito, ja a escolaridade, familiares musicos, momentos politicos acirrados, podem
ser influéncias, por mais sutis que sgjam, sobre aspectos estéticos de uma cena, motivacoes,

temas para as cangoes, vestimentas, temas a serem evitados:

A situacdo de classe e asituacdo geracional (0 pertencimento mutuo aanos de
nascimento proximos) tém em comum — como conseguéncia de uma posi¢ao
especifica ocupadapelosindividuos por elaatingidos no espaco de vida sbcio-
historico —, a limitagdo desses individuos a um determinado campo de agéo
e de acontecimentos possiveis, produzindo, dessaforma, umaforma especifica
de viver e de pensar, uma forma especifica de intervencéo no processo
histérico. (MANNHEIM, 1965, p.528 apud WELLER, 2011, p.2010-211).
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No segundo tépico partirmos para a compreensdo da trajetéria dos entrevistados como
musicos, quais foram as suas primeiras bandas, motivacgoes, e 0 que revelam sobre a estética
guitar através do gosto, da postura, e das formas que val orizam a misi ca independente em seus
discursos. As entrevistas apresentam pistas sobre 0 desenvolvimento do gosto pela muasica e
por fazer masica, que por um lado, partem de incentivos dainfancia, para agueles com pais que
s80 musi cos. Por fim, apresento a histériadas bandas Mickey Junkies e Pin Ups, oslangcamentos
realizados pelas bandas e suas relagbes com as gravadoras major e independentes que
distribuiram seus discos, como foi 0 processo de gravacdo e acordos estabelecidos para
realizacéo das capas, gravacéo e divulgacéo.

4.1 A JUVENTUDE ENTRE 1985-1999 NA VOZ DOSENTREVISTADOS

A cenadas guitar bands deu-se principal mente na década de 1990, sendo que algumas
das bandas ja comecaram a gravar demos em 1988/1989 (como Pin Ups e Killing Chainsaw) e
continuaram ativas nos anos 2000 como bandas de indie rock (como WRY,, Grenade e outras).
Para amelhor compreensao dos contextos do periodo em que se passou a cena, este topico trara
um breve apanhado da situacdo politica e econdmica no Brasil entre 1985 e 1999, dialogando
com os dadosindividuai s dos participantes, como emprego e escolaridade. Asentrevistasforam
realizadas de forma qualitativa e ndo representam um nimero expressivo de participantes da
cena

A faixa etéria dos entrevistados pode ser dividida em dois grupos, o primeiro com 4
individuos nascidos entre 1964 e 1967, o segundo com 10, nascidos entre 1969 e 1975. Um
entrevistado nascido em 1978 € uma excecdo, sendo muito mais jovem que os demais e de
participacdo precoce, ndo caracterizando um grupo. O primeiro grupo, nascido entre 1964 e
1967, pode vivenciar de forma mais ativa outras cenas musicais anteriores as guitar bands e
continuaram interessados na musica independente e “alternativa’, com desejo de ter bandas,
discotecar e consumir essas musicas e eventos. Os individuos nascidos entre 1969 e 1975, que
também nasceram com o golpe militar instaurado, ndo vivenciaram de maneira tdo ativa as
cenas dos anos 1980, mas puderam ter o contato com el a através daquel es que articularam essas
experiéncias para as cenas do metal, hardcore e das guitar bands. N&o ha uma mudanca de
geracdo entre osindividuos dos grupos, até mesmo pelo fato de terem poucas mudancas sociais
vivenciadas nessa janela de anos, e podemos considerar que dentro desta mesma geragéo ha
poucas nuances intermediarias. O entrevistado nascido em 1978, por outro lado, tem 14 anos a

menos do que o nascido em 1964, enquanto o primeiro nasceu com o golpe militar, e vivenciou
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ageracao daaberturapolitica, o outro foi dageracéo dos* cara-pintada’ (por mais que ndo tenha
participado desta manifestagio).®*

Em questdo ao género, dos entrevistados que eram integrantes de bandas, apenas uma
se identifica como mulher, que € o caso de Eliane Testone do Pin Ups, que também tem
Alexandra Brigantti como companheira de banda, que ndo foi entrevistada. Do total de
entrevistados, quatro se identificaram como mulheres cisgénero, incluindo Eliane. Ainda que a
entrevista qualitativa ndo represente um niimero expressivo de participantes da cena, € notavel
gue ainda ha uma diferenca significativa entre os géneros nas guitar bands, onde amaior parte
de musicos, produtores, editores, DJs e publico é composto por homens cisgéneros. Todas essas
mulheres sdo brancas.

A mesmadiferenca, deformaaindamais gritante, se da nada cor dos participantes, que,
entre os 15 entrevistados apenas um se identifica como um homem negro (afrodescendente),
Rodrigo Carneiro, e um se identifica como um homem descendente de imigrantes japoneses
(nissei), André Satoshi. Ambos s&0 participantes da mesma banda, Mickey Junkies.

A maioria dos entrevistados eram de cidades da regido metropolitana de S&o Paulo (3
de Osasco; 1 de Santo André; 1 de Guarulhos) ou residiam na capital (5 no total); quatro
entrevistados eram de cidades proximas a Sdo Paulo (1 de Piracicaba; 1 de Sorocaba; 1 de
Campinas). Trés destes participantes nasceram em outros estados e se mudaram para S&o Paul o,
no caso, Carlos Dias nasceu em Porto Alegre, Rio Grande do Sul, e se mudou para S&o Paulo
na adolescéncia; Sérgio Vanalli nasceu em lvaipord, Parana, e mudou-se para Campinas para
cursar Engenharia Quimicae Erico Queiroz, o “Birds’ do Mickey Junkies, nasceu em Petrolina,
Pernambuco, e foi morar em Osasco ainda crianca.

Como parametro para o leitor, em 1985, quatro dos quinze entrevistados tinham de 18
a 21 anos,; dez variavam de 10 a 16 anos e um entrevistado ainda estava nos seus 7 anos de
idade. Em 1991, onze entre 0s quinze entrevistados ja haviam completado seus 18 anos, entre
esses, quatro tinham entre 24 e 27 anos e sete variam entre 18 e 22 anos; quatro ainda séo
menores de idade, sendo que a idade de trés destes varia entre 16 e 17 anos, e um dos quatro
tinha 13 anos.

Sobre a escolaridade dos entrevistados, nem todos responderam a questdo se estudaram
em escola publica ou particular, pois a pergunta foi direcionada mais especificamente aqueles

gue participavam de bandas. Assim, apenas 0ito entrevistados responderam a essa pergunta,

% Movimento estudantil brasileiro dos anos 1990 que buscava o impeachment de Fernando Collor de
Méllo, que foi presidente entre 1990 e 1992, ano que foi impichado.
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entre 0s 0ito, seis estudaram somente em escola publica; dois estudaram em escolas publicas e
particulares. Entre 0s seis que estudaram apenas em escolas publicas, um ndo chegou afinalizar
os estudos, outro entrevistado ingressou na escola da Fundagédo de Artes de Sao Caetano do Sul,
localizada no municipio de mesmo nome na regido metropolitana de So Paulo. Questionados
sobre se fizeram ensino superior, treze dos quinze entrevistados responderam a pergunta, e entre
estes, nove fizeram ensino superior. A érea de estudo que cursaram se divide entre os seguintes
cursos: artes plasticas; design grafico; musica; publicidade; jornalismo; historia; administracao;
engenharia quimica e educacéo fisica.

Apenas sete responderam se fizeram curso de inglés, entre esses dois dizem ter tido
aulas apenas na escola, e ndo em um curso especifico. Um entrevistado especificou que realizou
cursinho, e os demais ndo especificaram onde aprendiam inglés. Um entrevistado afirma ter
aprendido inglés apenas através de revistas de letras de mlsica, ago que os demais
entrevistados também apontam como parte importante da sua formacéo na lingua inglesa.

A geracao que viveu suajuventude entre meados das décadas de 1980 e 1990 no Brasil,
e fazia parte da classe média, em comparagdo com as geragOes anteriores, dispunham de maior
acesso ao consumo, mulitas vezes alcangada através do trabal ho precoce durante ajuventude, e
assimilavam facilmente as referéncias vindas da midia (ABRAMO, 1994). A industria cultura
brasileira, que trabalhava desde os anos 1960/70 para captar o publico jovem, estd muito mais
preparada na década de 1980, e apresenta umanovaondajuvenil nacultura, do cinemaamusica
eaimprensa (MIRA, 1997, p.245), o que culmina, nos anos 1990, a criacdo de classicosda TV
voltados aos jovens como a novela Malhac&o, e cadernos especializados como o Folhateen, na
Folha de S. Paulo, e 0 Suplemento Juvenil, em O Estado de S&o Paulo (MIRA, 1997, p.245).

Essa nova onda juvenil ndo ocorre desvinculada de um novo processo de segmentacéo
geral do mercado cultural, principalmente no setor de revistas. Para atender a nichos menores e
segmentados, o mercado editorial buscou se flexibilizar criando editoras menores (como a
Editora Azul, que correspondia a Abril) que poderiam atender e descobrir novos nichos de
mercado em escala menor (MIRA, 1997, p. 234). Para Maria Celeste Mira (1997, p. 236), a
faixa etéria e a classe socioeconémica sdo as “variaveis’ maisimportantes para a segmentacao,
em seguida a identidade de género do leitor (ainda em par@metros muito binérios, homens e
mulheres). No sentido da faixa etaria, € o mercado jovem que se expande, com canaisde TVs
(principa mente pela chegada da M TV, que funcionou como canal aberto em algumas cidades
brasileiras nos anos 1990), revistas e colunas em jornais (como a Bizz, os cadernos Folhateen e
0 +teen da Folha de S. Paulo, e 0 Rio Fanzine no jorna O Globo), além de uma série de
programas de réadio (como o Rock Report, Comando Metal, Independéncia ou Morte entre
outros). Helena Abramo (1994) falado maior alcance da culturajuvenil internaciona nadécada



98

de 1980, com acesso a discos, fitas e algumasrevistas, o que se solidifica nos anos 1990. Sendo
assim, é parte da construcéo cultural desta geracdo a adocao de referéncias vindas de um “ndo-
lugar” globalizado (GIDDENS, 1991), ja estando habituada a relacionar referéncias globais
com suas vivéncias locais.®

A redemocratizacdo assistida por esta juventude reflete na sua forma de expressao,
principal mente quando se trata da classe média. H4 uma descrenca generalizada quanto ao novo
sistema politico pos-ditadura, juntamente com a repul sa pela ditadura militar e a esperanca por
uma democracia. As altas e baixas da crise econébmica, com planos de estabilizacdo da
economia falhos, ata no desemprego entre jovens, principamente nas areas urbanas
(QUADROS, 2003), também contribuem paraainseguranca. A partir do governo Collor (1990-
1992), hd uma acel eracdo nas privatizagdes e naimplementacio de politicasliberaisno Brasil.%

Nos dois relatos abaixo, o primeiro de Sérgio Barbo (54 anos) e o segundo de Rodrigo
Carneiro (49 anos), transcrevo duas respostas que apareceram nas entrevistas e que ilustram a
sensacao e 0 envolvimento politico na época. Alguns entrevistados como Carneiro (49 anos) e
Carlos Dias (48 anos) apresentam maior comprometimento com pautas politicas rel acionadas
as cenas musicais, seja pela proximidade dos movimentos punk, anarcopunk ou straight
edges?’, onde amusica e os debates pol iticos que envol viam aguel as cenas também os tocavam.
Sérgio (54 anos), por outro lado, traz uma andlise mais ampla, do desgjo de toda uma geracéo
de jovens de sair daguele momento de ditadura, da felicidade que vinha facil com qualquer
minimaimpressdo de democracia. Outra coisa notadapor Sérgio (54 anos) foi partindo do ponto
devistadaatualidade, em que o interlocutor aponte que al guns daquel es que também desejavam
o fim da ditadura na época (anos 1980) se tornaram pessoas que apoiam politicas de direita
atualmente, e politicos que vangloriam a ditadura militar, a0 mesmo tempo, nos anos 1980 e
1990, essas mesmas pessoas abriram espaco para grupos, como os punks, ideologicamente mais

% A ideiapor trés deste “ ndo-lugar” globalizado, vindade Giddens (1991), é relacionada principalmente
com o seu conceito darelacdo de aspectosintrinsecos a modernidade, com adilatagdo entre o vinculo
do espaco e do tempo. Desta forma, resumidamente, certas referéncias culturais, principalmente as
vindas da culturadominante (como ados Estados Unidos), ganham aspectos globais ou globalizantes
e criam conexdes complexas entre o global e o loca (o que alguns autores chamam de glocal). Com
o distanciamento das relagfes entre espago e tempo, informagdes de diversos locais ou “loca
nenhum”, como “do mundo” ou “noticia internacional” ou “muisica internacional” (expressdes
genéricas, mas que referenciam umanocao de local identificivel possivel com a globalizag&o), estdo
no cotidiano sendo introduzidas, ingeridas...

% |mplementacdo do PND — Programa Nacional de Desestatizacdo pela Lel n.° 8.031, de 1990, que
extinguiu a SIDERBRAS, Portobras, Interbras e a Embrafilme em abril de 1990, e contribuiu paraa
facilitagdo da privatizagdo da USIMINAS em 1991. Os governos de Fernando Henrique Cardoso
(1995-1998/1999-2003), porém, foi um dos que mais privatizou empresas.

9 Os straight edges, conforme Bruna Mantese de Souza (in. MAGNANI; SOUZA, 2007), sfo parte de
uma vertente do hardcore que ndo fazem uso de drogas (desde bebidas alcoolicas a outras drogas), e
tem o veganismo como uma de suas préticas comportamentais.
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alinhados a pensamentos de esquerda ou mesmo anarquistas. Esta fala ressalta outra
comparacdo importante entre amemaria do passado e a comparagdo com o presente, em que 0
presente que nos encontramos permite muito mais que conhecamos as ideol ogias das pessoas
gue estéo expostas em suas redes sociais.

[...] O Inocentes tocou nesse Gallery®® no comego la dos anos oitenta e tal.
Depois vim saber que o caraé um tremendo reaca, |6gico, digo assim, né. [...]
mas na época, todo mundo era progressista, na época da abertura politica,
aquela coisa toda, aguele clima otimista mesmo vocé ndo sendo politizado,
vocé acaba se envolvendo por aquilo, né. Tancredo, aquela esperanca toda,
né? E é engracado o cara ser reacionario, mas ele abriu espaco pra umas
bandas punks |a né? Pro Inocentes, foi o carado Gallery. [...]

O envolvimento, envolvimento com politica € mais recente mesmo. Eu assim,
jA era interessado, sempre fui muito interessado por histéria Meu
envolvimento com politica acontece por causa da minha paix&o por historia.
E eu sempre me incomodava, sempre me incomodou, sempre vai incomodar
0 que aconteceu com o Brasil em sessenta e quatro. E o que a gente vive hoje
em diaainda é consequénciadaguel e periodo, vide 0 que agente esti passando
né?® [...] E também a gente vivia a época da abertura no comego dos anos
oitenta né? Um tanto de gente que ndo era politizada acabou se tornando de
certa maneira, eu fiquel super feliz quando o Tancredo se tornou presidente,
enfim era pra ter sido Ulysses, talvez, mas logo depois veio a frustracéo né?
Que enfim, morreu, a gente ndo sabe direito, nuncavai saber [...] agente ndo
vai saber e entdo, assim, mas eu fui levando a politicameio de formaparaela
e tal, né, eu fui acho que me envolver mais diretamente com o decorrer do
tempo e eu fui trabalhar em revista politicanos anos doismil [...] Masfoi uma
coisa que aconteceu mais por minha curiosidade sobre a histéria, sabe?
Aquilo na verdade ndo era tdo presente nos anos oitenta, porque a gente era
novo, agente ndo eratdo politizado naquele periodo, eu meinteressava, eu era
curioso, quando falei desses livros que eu comprei da Brasiliense'®, e tal né,
Mas eu creio que muitagente como eu ndo era politizada, mas apartir dosanos
noventa, mais dois mil e tal a gente foi se informando, se politizando e eu,
principalmente nesse periodo de sessenta e quatro, que eu te fale, explica

% O Gadllery foi uma badal adissima casa noturna aberta em 1979 por José Victor Oliva, narua Haddock
L obo, e recebia figuras famosas como Xuxa, Pelé, Ayrton Sennae Luiza Brunnet. E também cendrio
defestas polémicas. Ver: BERGAMASCO; BARROS; VERNANO; XAVIER. Asnoites quentes do
Gallery. In.: Veja Sdo Paulo. S3o Paulo: editora Abril. Ultima atualizagdo em 1 de junho de 2017.
Disponivel em https://vejasp.abril.com.br/cultura-lazer/curiosidades-aniversario-sao-paul o-gallery/
Ultimo acesso em 16/09/2022.

% A entrevistafoi realizada no ano de 2021, pendltimo ano do governo de Jair Bolsonaro, presidente
representante da extrema direita no Brasil eleito em 2018, em circunstancias questiondvels, em que
seu adversario, Luiz Inécio Lula da Silva havia sido preso durante a corrida eleitoral, mesmo sem
comprovacOes concretas das acusagdes, 0 que levou a anulacdo das acusagdes contra Lula em abril
de 2021. Entre 2020-2021, 0 mundo passou pelos anos mais intensos de enfrentamento a pandemia
dacovid-19, virus que ataca principalmente as vias respiratorias, e o presidente Bolsonaro tinhauma
postura negligente quanto a pandemia, se colocando contra 0 isolamento, ndo agindo para a
aceleracéo de distribuicdo de insumos para hospitais e para investimento e compra em vacinas.

100 Em suaentrevista, Sérgio citao livro O Governo Goulart e 0 Golpe de 64, de Caio Navarro de Toledo,
publicado em 1982 pela editora Brasiliense. A Brasiliense € bastante citada pelos entrevistados,
principalmente pelo livro O que é punk? do Anténio Bivar (1982), que fez parte da Cole¢do Primeiros
Passos de livros de bolso da editora.
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muito, muito do que a gente passa até hoje, e eu vgjo até amigos meus que
estudaram comigo, que ndo tem essaconsciénciaetal, eu tento explicar, faar.
[...]20t

[...] eraum interesse... Eu sempre entendi também, esses... Como amante de
cultura pop, eu sempre... Ndo dé pra vocé desassociar 0 contexto socia e
politico né. Aliés, todas essas manifestacfes sdo resultado do contexto social
e politico, né? E haviatambém setores dentro do punk que eram muito ligados
a atividade politica, né. E eu, muito cedo, me liguei a esse setor, né? Ainda
que tenhasido... E isso, agente tava ali porque.... E isso, tinha essa essa coisa
tensa, a gente tava disposto tanto a agir, né? Politicamente, quanto
fisicamente, vamos dizer, assim, né? Mas sempre me interessou, né? A
histéria do Brasil, e né? E as questBes todas e tal. Entdo muito cedo achava
gue o punk também era, e como €, né? O punk é uma coisaampla, né? E, tudo
€ politica, né? Mas participei, né? A gente... Havia toda... Os protestos, né?
Eu acreditava no anarquismo e pra que? pra que a humanidade chegasse ao
anarquismo era preciso, também né? Em todo o processo histérico,
experimentarmos 0 socialismo utdpico pra que chegassemos ao anarquismo,
entdo eramais ou menos aminha aspiracdo di, né? Nos primeiros anos.
A nossa atuagdo, entdo, e a atuacdo nesse sentido dialogava com protestos
antimilitares, eu participei ativamente, ainda que com um certo dilemainterno
das movimentagdes pelo voto nulo né, porque estdvamos... Houve as elei¢cdes
municipais de oitenta e oito. Em mil novecentos e oitenta e nove, haveria a
primeira eleicdo pra presidente, depois das duas décadas de ditadura, né?
Alguns setores da nossa militéncia, sobre o viés anarquista, liam todos os
candidatos como lacaios do capitalismo. Eu mesmo tendo feito parte
ativamente desses protestos ndo votei, evidentemente, ndo votei nulo e nunca
votel nulo, né? Meu primeiro 0 meu primeiro voto ainda aos... Nao eramaior
deidade, né, sei latinha dezessete anos, sei 14, fiz questéo, né? De ter o titulo
antes da maioridade e tudo mais, tal, foi no Lula, né? E em toda a vida adulta
sempre votel em candidatos da esquerda. [...] 102

Essa andlise dos entrevistados sobre a mudanca da percepcado politica de pessoas que
antes eram, por exemplo, donas de casas noturnas, sejam estas pegquenas casas alternativas
(como o Espaco Retrd) ou grandes casas noturnas (como o Gallery), e hoje se ainham a
politicos de direita aparece na fala de outros entrevistados, além do exemplo acima. 1sso
também ocorreu entre alguns musicos da cena das guitar bands, por acaso, henhum dos que
entrevistel. Entdo, percebe-se que a conjuntura social do final da ditadura militar influenciou
um desgjo comum em mais de uma geracgao pelo fim deste governo, mesmo assim, diante de
novas conjunturas no presente, esse sentimento ndo se repete diante de politicos que apoiam a

ditadura (ao menos no golpe de 2016 contra Dilma Rousseff e nas elei ¢oes de 2018).

101 Trecho da entrevista por mim realizada, de maneira individual, com Sérgio Barbo (54 anos), no dia
14/08/2021. Nas décadas de 1980 e 1990, Sérgio foi DJ em diversas casas noturnas, conhecido por
tocar nas noites de rockabilly. Sérgio também trabalhou como jornalista para a revista Bizz nos anos
1990.

102 Trecho da entrevista por mim realizada, de formaindividua, com Rodrigo Carneiro (49 anos), no dia
09/07/2021. Rodrigo Carneiro € vocaista da banda Mickey Junkies.



101

Quanto a questdo da racial na cena, também é extremamente relevante, ainda mais no
contexto do rock que possui em sua histéria o apagamento de protagonistas negros. O relato de
Rodrigo Carneiro (49 anos) abaixo elucida a importancia de outros misicos negros na sua
experiéncia com o rock e no meio punk, além do fato de ter estado préximos ao movimento
negro através de seus pais, 0 que permitiu uma conscientizagao sobre o seu proprio eu e lhe deu

“armas fundamentais’:

Entdo, o fato de eu ter tido pais que eram ligados ao movimento negro nos
anos oitenta e nos anos setenta, também me proporcionou armas
fundamentais, né? De vivéncia, e de perspectiva. Nessaligagdo com amusica,
nessa ligagdo com a cultura pop, eu também sempre procurei figuras negras,
figuras como as quais eu me identificasse, né€? Entéo eu me identificava com
0 punk como um todo, e [...] Saber da existéncia de Bad Brains,*® por
exemplo, foi um impacto. Quando eu vi o Peligro como baterista do Dead
Kennedys,'* quando eu vi Poly Styrene do X-Ray Spex,!% quando eu soube
da... Quando eu ougo o Punky Reggae Party'% de de Bob Marley exatando a
movimentacdo punk via Don Letts'®” né? Que é um outro génio né? Figura
importantissima né desse transito, do “Punky Reggae Party”, da questdo da
negritude dentro de uma subcultura.. Entéo, tudo isso me animava, né?
Quando eu sei que uma das primeiras bandas punks brasileira era uma banda
com dois negros e um desses negros va formar também uma banda
importantissma que é o Inocentes, né? O Clément sempre foi uma figura
referencial, e nessa dinémica do punk rock, figuras que acabaram se tornando
minhas amigas e tal. Ent&o, sempre, desde sempre, né? Mesmo gque em alguns
momentos ndo tenha sido dito formal mente, né€? Essa questdo, aquestéo racial,
sempre foi e sempre esteve no meu radar, né€? Porque onde eu estiver estara
um homem negro, né€? E eu vejo, e desde sempre eu vivo asdores e asdelicias
de sdlo, e vivo os dilemas dentro da dentro dessa subcultura, dentro das
estruturas... O racismo estrutural também se reflete nas subculturas, né? E
muitas vezes eu tive que explicar que o rock é apenas mais uma das

103Banda estadunidense de hardcore e reggae, formada em Washington DC, em 1977, uma das
precursoras do punk rock.

104 Dead K ennedys também é uma banda de har dcor e/punk estadunidense, de Séo Francisco, Cdiférnia,
formada em 1978. Peligro, baterista citado, nasceu em 1959 e faleceu recentemente em 2022, e tem
uma extensa carreira na musica, tendo tocado em bandas como Red Hot Chili Peppers, The Feederz,
Nailbomb, Lock Up, aém do Dead Kennedys, sendo uma figuraimportante para a histériado rock e
do hardcore estadunidense.

105 X-Ray Spex é uma banda britanica de punk, fundada em 1976, tendo sua lider a cantora negra Poly
Styrene, provando o protagonismo de mulheres negras desde o inicio do movimento punk.

106 Single 7" langado em 1977 pelalsland Records, com o artista jamaicano Bob Marley e abanda The
Wailers. A musicamostra a aproximagao entre amusica jamaicanae o punk em seu inicio no Reino
Unido, o que foi uma grande tendéncia do punk inclusive entre os garotos brancos das periferias
britanicas.

107 Nascido na Inglaterra em 1956, Don Letts € um conhecido diretor de documentérios musicais, como
de The Punk Rock Movie (1978), Brother From Another Planet: Sun Ra (2005) e Rock 'n' Roll
Exposed: The Photography of Bob Gruen (2011), que sdo alguns dos documentarios que dirigiu, e €
creditado como uma das principais influéncias do reggae na Inglaterra, através de discotecagens em
clubes como o famoso Roxy.
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contribuicdes negras pra cultura pop né? E o fato deu estar fazendo rock é uma
coisa que teria que ser entendida como uma coisa corriqueira ... 1%

E fato que a sociedade brasileira é marcada por um privilégio racial branco, como
expressa L élia Gonza ez “ uma vez que o grupo branco é o grande beneficiério da exploracdo”,
sendo essa exploragdo capitalista e racista, em que brancos receberam bens e beneficios
dividendos do racismo, como maior chance de serem empregados, mesmo gue o curriculo da
pessoa negra seja igual ou melhor que o da pessoa branca, diariamente o sistema é favoravel
aos brancos (GONZALEZ, 2020, p. 46). E no campo cultural, conforme a autora, iSso se repete,
e essa constatacdo esté no relato de Rodrigo Carneiro (49 anos) que diz ter que explicar para
col egas da cena que pessoas negras como el e foram as criadoras do rock. Esse apagamento, que
beneficia as pessoas brancas na cultura e no mercado cultural, contribui para uma

marginalizacdo da producdo cultural negra:

Nés ainda temos um grande trabalho pela frente no sentido de nos vermos
como um pais multiétnico, com uma diversidade de manifestacOes culturais e
onde o lugar do negro em termos culturais é a grande fonte na qual todauma
producdo artistica oficial vai se inspirar. Tomando um exemplo que ndo é
brasileiro: no rock inglés vemos qual é o solo de onde brotou esse rock, onde
€ que os rapazinhos brancos, por exemplo de Liverpool, como no caso dos
Beatles, foram se abeberar numa musica negra vinda da Jamaica. No caso
brasileiro é amesmacoisa. O que se constata € gue todauma producao cultural

se faz em cima da apropriacdo do trabalho de producdo dessa cultura negra
gue é evidentemente marginalizada. (GONZALEZ, 2020, p. 310-311).

Com o sucesso do rock no mercado e a marginalizac&o de artistas negros que aparecem
em créditos, quando recebem os créditos, 0 embranquecimento do rock faz parte de uma
dominacdo branca. Quando este rock jacomegaa ser produzido de formaembranquecida, como
0 caso do indie rock, dificilmente as referéncias apontadas por Carneiro (49 anos) séo
naturalizadas na cena, que acaba reproduzindo de forma naturalizada um pensamento pautado
em referéncias brancas. 1sso faz toda a diferenca quando analisamos o lugar de partida dos
discursos indie ou guitar que se coloca em um lugar despolitizado e dessacralizado, pois a
branquitude ndo se enxerga racialmente. E por isso que artistas racistas continuam coexistindo
nesse espaco de referéncias, sem muita resisténcia, principalmente através dos discursos que
buscam separar a*“arte do artista’. Quando isso ndo impacta a vida damaioria dos participantes

dessa cena, € fécil assimilar esse tipo de discurso. Me aproveitando da ideia de Bourdieu que

108 Trecho da entrevista por mim realizada, de formaindividual, com Rodrigo Carneiro (49 anos), no dia
09/07/2021. Rodrigo Carneiro € vocaista da banda Mickey Junkies.
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falava de um habitus da classe dominante, reflito que ha um habitus da branquitude, que, em
um sistema racista que a privilegia, naturaliza as referéncias brancas como as melhores e as
legitimas, mesmo que estas ndo sejam as criadoras daguele estilo, fazendo com que o resgate
de protagonistas negros nessa musica seja um ato de resisténcia.

O mesmo acontece com as mulheres que também sofriam com 0 machismo na cena,
ainda que a maioria tenha me negado, € possivel perceber nas entrelinhas. Em umafala de Zé
Anténio (57 anos) na entrevista com o Pin Ups, por exemplo, ele diz que sua colega de banda
Eliane (43 anos) gostava de bandas de meninas, e ela retruca, dizendo que ndo gostava apenas
dessas bandas. Esse didlogo, mesmo que Zé Anténio ndo tenha tido esta intencdo relaciona
indiretamente o riot grrrl, movimento feminista punk surgido nos Estados Unidos nos anos
1980, ao publico feminino. As referéncias de mulheres no rock se tornam isoladas para um
unico publico, e a questdo se torna mais complexa quando a raga € posta em discussao, pois
estas referéncias também sdo, em sua maioria, naturalizadas como brancas, como Kathleen
Hanna, lider do Bikini Kill, ou Courtney Love, do Hole, ou abandal 7, que sGo mais conhecidas
do que Paty Styrene do X-Ray Spex, por exemplo.

Em entrevistada com Maria Claudia (49 anos), a interlocutora relata uma experiéncia
gue passou ao escrever uma critica negativa sobre a banda Raimundos no jornal Aquelarre!®
daUNICAMP, principal mente em relacdo as letras machistas da banda. A interlocutoradiz que
apos a publicacdo do jornal foi extremamente criticada por homens que faziam parte da cena

do rock alternativo da universidade:

[...] Eu fiz uma matéria e a Marisa Corréa, que era uma antropoéloga, super,
assim, feminista, que era la do Pagu, amou o texto. Mas ai os meninos do
IFCH, e tinham um rapaz que era o Alexandre Matias, que hoje ele tem um
blog, sai 140 que €, trabalho sujo... Que acabou comigo! Que falou que eu ndo
entendia o que erarock! Que eu ndo sabia o que erainovacdo no rock! E ndo
sel 0 qué, de modo que eu me obriguel a comecar a ouvir Raimundos e falar
“eu vou gostar dessa banda,” sabe, assim? Porque eu tenho de gostar, porque
eu achava que eu estava sendo, tipo, excluida do pequeno mundo do rock 1a
do IFCH. Que eu precisava, entdo, gostar, € ai acabou que assim comprei
discos ouvi, depois paguei 0 maior mico porque o primeiro texto que eu
publiquel eu fale “ah hoje eu gosto de Raimundos’ sabe! ? Eu quis dizer, quis
me apresentar assim como alguém que gostava de Raimundos. E eu fdei,
gente! E que é uma coisa que super passou! Foi uma fase, assim, mas como
eu tive uma critica feminista... As feministas adoraram, mas esses meninos
gue eram tipo do rock, “Ai que horror”, sabe? “ Essamulher falando mal dessa
banda hiper aternativa’, porque quando eles surgiram [0 Raimundos] e foram
super badalados, né? Assim, era isso tipo “uau”, porque desse pessoa do

109 Pyblicacdo produzida pelo Centro Académico de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP. A
edicdo em que Maria Claudia publicou sua critica € ado Ano 1, de margo/abril de 1995.
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Juntatribo, tipo Mickey Junkies, ndo ficou tdo famoso, mas Raimundos né?
Assim “uau” né? Era a sensacdo. Ent&o, meio que era pecado se vocé queria
gostar de rock aternativo, vocé tinha que concordar com isso. Pelo menos a
impressao que eu tinha. Eraaminhaleitura, sabe?'10

Quanto ao trabalho durante a juventude, muitos dos entrevistados comecaram a
trabalhar por volta dos 15 anos, em regime CLT ou informalmente.** Durante as entrevistas,
a0 serem questionados sobre trabalho ou emprego quando jovens, os entrevistados
compreendiam o campo do trabal ho principal mente relacionado atrabal hos de carteira assinada
ou servicos prestados a empresas. O dinheiro desse trabalho, na maioria das vezes, era
direcionado para 0 consumo de discos, como forma de adquirir instrumentos (e, nesse caso, 0
salario ndo era suficiente, necessitando da gjuda de familiares), ou para entretenimento (shows,
passei 0s, cinema €tc).

A relacdo entre trabalhar e ter banda ndo era contraditoria, mas fundamental em muitos
casos. Para a manutencdo da banda era necessario ter outro trabalho, que bancava os ensaios,
transportes, cordas, baquetas etc., e a frequéncia no circuito cultural, necessaria para marcar
shows e seinserir nacena. Além disso, os entrevistados muitas vezes afirmam ndo enxergarem
abanda como trabal ho, e ssm como umaforma de expressao, diferente do trabalho queiriagerar
umarenda e ser um sustento.

A negacdo do profissionalismo na producéo da cena aparentemente muda com o proprio
amadurecimento dos participantes ao longo de sua carreira musical. Alguns destes musicos,
como Ricardo Mix (50 anos), fez carreira como baterista profissional, chegando afazer turnés
no Japdo com o Falamansa, banda paulista de forré fundada em 1998, género distante do rock
em que Mix estava inserido.'? Atualmente, Mix ainda toca com o Mickey Junkies. Outros

mUsi cos da cena que se mantiveram mais restritos ao nicho independente passaram acobrar um

110 Trecho da entrevista por mim realizada, de maneira individual, com Maria Claudia Bonadio (49
anos), no dia 23/07/2021. Na década de 1990, Maria Claudia, fa de indie rock, frequentava os
circuitos de casas de shows principamente em Sdo Paulo e Sorocaba e era estudante de histéria da
UNICAMP.

1A ntes daaprovacdo do ECA, Estatuto daCriancae do Adolescente, em 13 dejulho de 1990, o trabalho
era permitido para maiores de 14 anos. Atualmente, entre os 14 e 16 anos € permitido apenas o
trabalho como aprendiz.

112 Nos anos 1990 o forrd passa por uma valorizagdo entre os jovens da classe média, que se diziam
amantes do “forrd universitéario”, com circuitos em casas noturnas na Vila Madaena e Pinheiros. O
termo “forré universitario” era umaformade distinguir o forré frequentado pelas classes populares,
porteiros, empregadas domésticas, migrantes, do forré frequentado por esses jovens, que ndo se
misturavam com todos os amantes de forrd. Ver.. ALFONSI, Daniela do Amaral. O forrd
universitério em Sdo Paulo. In.: MAGNANI, José G. C.; SOUZA, BrunaMantese de [orgg]. Jovens
na metrépole: etnografias de circuitos de lazer, encontros e sociabilidade. Sdo Paulo: editora
Terceiro Nome, 2007. 279p.
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minimo por seus shows, como a banda Polara, daqual participam Carlos Dias (48 anos) e André
Satoshi (49 anos), que pedem ao menos a garantia do pagamento de um hotel, transporte e caché
por seus shows, vincul ados atual mente & Agéncia Powerline!®3,

Hein (2012, p.108) assinalaque “DIY étrabalho”, pois percebe-se que as atividades do
faca-vocé-mesmo, sejam elas relacionadas a cenas musicais, como estar em bandas, ou com a
producéo de fanzines ou festas, estabel ecem uma diviséo de trabalho, em que aquele individuo
ou grupo vai agendar shows, buscar horérios para gravacdo, escrever as musicas, tocar,
performar, escrever releases, fotografar e fazer todas as etapas de criagcdo, producdo e
divulgacéo do seu produto. Por decidir sozinho sobre todas essas etapas, aquele que “faz ele
mesmo” N&o precisa seguir obrigatoriamente as exigéncias de um mercado voltado ao lucro. A
ideia de que um trabalho gera sustento, talvez, sgja um dos principais motivos que distancia a
producéo independente daquel as vinculadas a grandes gravadoras, pois nhormal mente os gastos
s80 maiores do que os ganhos. Devido a necessidade de se manter financeiramente, entdo,
outros trabalhos paralelos séo executados por agueles que ndo tém renda para se dedicar as
atividades DI'Y. No minuto 74 do documentério Guitar Days, os integrantes da banda carioca

Second Come ironizam arelagcdo de ganhar dinheiro estando em uma banda independente:

— Banda indie voltar por dinheiro € o caraho. Eu nunca ganhei dinheiro.
[n.a.; fala de Francisco Kraus].

— O fato de eu decidir perder dinheiro com banda de novo n&o foi o fator
decisorio, é verdade, porque eu sb perco dinheiro com esse negdcio. [n.a.: fala
de Fernando Kamache].

Rodrigo Carneiro (49 anos), do Mickey Junkies, tinha por volta de 17 anos quando a
banda comecou, em 1991, antes disso, jatrabalhavana AGEN, Agéncia Ecuménicade Noticias,
seu primeiro emprego. No relato abaixo, ele revela que nunca viu em suas bandas a

possibilidade de obter renda, mas sim de um espaco de expressao artistica:

[...] Entdo, em paradlelo aos Mickey Junkies eu sempre trabahel, sempre
trabalhei com jornalismo, sempre passei por redacdes e tudo mais né. Desde
0 inicio eu nunca cogitel a possibilidade de, enfim, viver da banda, viver de
musica. Sempre foi um exercicio de linguagem, sempre foi um exercicio de
criatividade, mas nuncateve no horizonte viver de musica

[...] E16/17 anos. E foi num lugar interessantissimo chamado AGEN, Agéncia
Ecuménica de Noticias, onde se produzia boletins dessa agéncia, e erauma,
eraum local onde, enfim né, tinhaum padre da Teologia da Libertacdo, tinha
a secretaria que era anglicana, tinha um jornalista responsavel ateu maluco,

13Fundada por volta de 2013, a Powerline € uma agéncia musical que promove bandas da cena
independente como WRY, Ratos de Pordo, Garage Fuzz, Putz e Hateen. Ver mas em:
https.//powerlinemusic.com/bandas/ Ultimo acesso: 21/11/2022.
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tinha gente de religiGes de matriz africana... Enfim, a gente produziaesse... E
eraligado aos direitos humanos e tal... E 0 meu chefe, que era ali do setor de
artes gréficas, eraum carague eraamigo do Raul Seixas, enfim. Entéo eraum
lugar curioso né, e tinhamos eu e um grande amigo e éramos punks [risos],
jovens punkizinhos ali, ndo €?... Eu trabalhava como ilustrador, esse meu
amigo era office boy, eu arrumei trabalho praele 14, e o lugar era proximo da
Gderia do Rock, entdo a gente tinha a possibilidade de amocar, a gente
amocgava rapidinho e ia bater cartdo ali, bater ponto na Gaeria do Rock,
enfim... Viver o punk ai nahorado aimogo, e namorar os discos, enfim... Um
periodo agradavel .14

Erico Queiroz (52 anos), guitarristado Mickey Junkies, veio de Petrolina, Pernambuco,
trabalhou em uma feira vendendo miudos (visceras de animais) aos 14 anos em 1983, mas
ostentou nas entrevistas os trabal hos de carteira assinada: seu primeiro emprego com CLT foi
em umalivraria, em 1986, no Shopping Continental de Osasco, aos 16 anos. Depois traba hou
também em umalocadora e em umabiblioteca. Ricardo Rocha (50 anos), 0 “Mix”, bateristada
banda, foi office boy do Ital Plan'®®, aos 16 anos, em 1987; ja André Satoshi (49 anos) diz que
sempre foi “vagabundo” e preferiu amusica:

Agora, eu sempre fui meio vagabundo, né? Acho que é por isso que eu escol hi
amusica. Achando queiame dar mais frutos, assim, na vagabundice, mas eu
descobri que trabalhavamais. [...] E, mastrabalho forma mesmo primeiro foi
numa autopega eh fina dos, comeco dos anos noventa[n.a.: por volta dos 18
anos], ainda estava naguela coisa de URV 16, Plano Collor, aquelas parada

toda, né? Mas é... Mas a minha vocagd mesmo é pra vagabundo mesmo,
cara, por isso que eu virei misico. Sem vergonha! 17

Carlos Dias (48 anos), das bandas Againe e Polara, comenta que sua mée insistia muito
para gue el e trabal hasse quando adol escente. Pela exigéncia materna, saiu parabuscar algo com
12/13 anos e ndo conseguiu nada, pois ninguém queria contratar um garoto t&o jovem, (0 que
provavelmente tem relagdo com a lei anterior ao ECA (1990), que apenas permitia jovens
trabalharem a partir dos 14 anos), isso ainda em Porto Alegre. Quando chegou em S&o Paulo,
com guinze anos, foi trabalhar no McDonald's. Inicialmente ndo mantinha seus empregos por

muito tempo. Considera seu trabalho naMTV seu primeiro emprego de verdade:

[...] Eh... Ent&o, trampei no McDonad'sem oitentae oito. Naverdade, assim,
antes disso, eu... A minhatiatinha uma confeccdo de moletom e umas coisas

114 Trechos da entrevista por mim realizada, de formaindividual, com Rodrigo Carneiro (49 anos), no
dia 09/07/2021. Rodrigo Carneiro € vocalista da banda Mickey Junkies.

115 Empresa coligada ao banco Ital.

116 Unidade Real de Valor, adotada em 1994, no Plano Real, equiparando o Cruzeiro ao Délar.

117 Trecho da fala de André Satoshi na entrevista por mim realizada, em grupo, com a banda Mickey
Junkies, concedida no dia 19/07/2021. Integrantes presentes. Rodrigo Carneiro (49 anos), André
Satoshi (49 anos), Ricardo Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).
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lAem Porto Alegre, chamava Oficina de Camisas. Uma época eu peguel umas
coisas dela e trouxe pra S&o Paulo, pra vender, mas eu acho que aconteceu a
mesma coisa que aconteceu na época do McDonad's, assim, minha mée me
mandava traba har, depois eu ficava com dinheiro e ai ficavainsuportével, né,
tipo eu lembro que, tipo, eu iatrabalhar e ndo gastava dinheiro, ai eu fui pro
Sul, s 13, juntel trés meses de sal&rio eu ndo queria voltar, achava que tinha
dinheiro praviver, né? Porque eu ndo gostava muito de morar em S&o Paulo,
assim, no comego, ta ligado? E ai depois dessa vez, também, eu lembro que
eu peguei uns moletons, vendi na escola e fiquei “rico,” assim, ai fiz umas
merda também, ndo lembro o qué exatamente, mas ai ndo era um trabalho,
assim, sO peguel esse bico, assm, e... Mas eu considero, assim, acho que
trabalho... eu néo posso faar o0... MTV ou McDonad's... McDonad’s foi
um trabalho, assim, mas eu digo aMTV eu acho que foi o primeiro.!8

De umaforma geral, podemos constatar que as entrevistas refletem que, no campo do
trabal ho, quando jovens, esses parti ci pantes da cena das guitar bands trabal haram em empregos
urbanos, no setor tercidrio, de servigos, sendo atendentes em lojas de discos, livrarias e office
boys, revelando uma preocupacdo das familias com a integracdo dos jovens rapazes ao mundo
do trabal ho, inclusive em empregos pouco promissores e de bai xaremuneragéo, mas quetinham
0 objetivo de introduzi-los no mundo do trabalho. Por outro lado, o ingresso em setores
jornalisticos como a AGEN, como ilustradores, ou na MTV, ilustrando chamadas e vinhetas,
apresentaum setor de trabalho préoximo acenamusical que vivenciavam, relacionado a cultura,
principal mente no caso da MTV.° Esses trabal hos mereceram maior engajamento dos jovens
uma vez que também possibilitavam maior identificagdo e expressdo. Maria Carla Corrochano
e Marilena Nakano (2002) discutem a questéo do trabal ho na juventude também ser um espaco
formativo, e esse ponto aparece nas falas de Zé Antonio (57 anos) e Carlos Dias (48 anos) em

relacdo aM TV, que admitiu nos anos 1990 muitos jovens sem experiéncia na area:

[...] Eu entrei antes que a Alé, €la entrou um tempinho depois, mas eram
trabalhos muito diferentes, a Alé trabalhava no departamento de relagbes
artisticas, ela tratava diretamente com as bandas, com... ndo s6 com 0s
convidados, mas com eventos, como VMB? e tudo [...]. Eu entrei na MTV
meio por insisténcia, Né? Porque gostava de musica. Quando comegou aM TV
eu fique alucinado, e eu lembro que eu fui até la pratentar umavaga, fizuma
entrevista, ndo deu em nada, na época eu estava trabalhando numa loja de
discos, agui em S8 Paulo, chamada Indie, onde tinham varios amigos e
clientes, tal. O Kid [n.a.: Kid Vinil] ia |4, tal, e um dia foi um amigo da

H18Trecho da entrevista por mim redlizada, de forma individual, com Carlos Dias (48 anos), no dia
12/08/2021. Carlos Dias foi integrante das bandas Tube Screamers, Againe e Polara.

19 A contratagdo de jovensnaMTYV do Brasil na década de 1990 é um tema ainda pouco estudado nas
pesquisas sobre a emissora, contudo, considero que € uma das caracteristicas que compuseram
sua formatacéo experimental, na década de 1990.

2OMTV Video Music Awards Brasil, VMB, é uma cerimdnia de premiacéo musical daMTV brasileira
exibidade 1995 42012, em referénciaao prémio VMA, MTV Video Music Awards da emissora norte
americana.
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faculdade, o André Weizmann, [...] ele estudava jornalismo e eu publicidade.
[...] E dai eulembro que ah o André entrou e falou pramim que trabalhava na
MTV, eu fale “porra cara, tudo que eu quero na minha vida trabalhar com a
MTV, com quem que eu falo, Zico?” “Falacom eld’ né? Dai eu falei com a
Cdi [n.a.: que estava na loja no momento], falei “Cali porra eu quero” ai ela
“t& bom passa amanhd, vamos conversar.” E eu lembro que eu fui 1a na, pra
entrevista, elafalou assim, “cé ja escreveu liner?’ “nem sei o que € isso, que
gue é?' Dai ela me explicou que era aquelas chamadas pra prépria
programagdo [...]. Pouco tempo depois, acho que um ou dois meses, o Lado
B, quem dirigia na época era 0 Daniel Pompeu, €le estava saindo, ndo sei se
ele estavasaindo da TV ou saindo prafazer outro programaetal, e dai eu fui
com a cara de pau falar com Cris Lobo que era diretora, eu fae “Cris peo
amor de Deus me deixa dirigir o Lado B, eu hunca dirigi nada, mas tudo que
eu gosto éo Lado B, ta, ndo sei 0 que’ earespostadeafoi “como ndo pensel
nisso, tAbom” dai eu comecel adirigir o Lado B [...] Dai eh é engracado que
eu entrei naMTV por paixdo por masica e janos primeiros, no primeiro més
assim eu descobri uma grande, outra grande paix&o na minhavidafoi fazer a
TV né? Trabahar com isso. E dai... Foi um, assim, sei 14, 0s primeiros anos
foram de aprendizado mesmo ali. Dai do Lado B eu acabel dirigindo outros
programas e sei 1§, outro dia eu fui fazer as contas, dirigi mais de trinta
programas, foram quase vinte anos na MTV. Dirigi muita coisa, fiz muita
coisa 1§, fiz producdo, redacdo, direcdo de muita coisa, a MTV era uma
loucura, né? Porque agente, a estrutura é muito pequena, entdo teve épocaque
eu dirigi trés programas, né? Supernova, aquele diario, o Lado B e[In Game],
entdo, foi assim.'?

Eu precisava arrumar um emprego de novo, né? Ai aminhatia arrumou uma
entrevista pra mim na MTV. [...] me chamaram depois [n.a.: ndo havia
passado de primeira na entrevista], entdo quando eu estavafazendo o terceiro
colegia, eu j& eu tinha dezessete anos, eu entrel pratrabalhar naMTV e eu
considero[...] ai, eu acho quefoi aminhafaculdade assim, vamosdizer, saca?
Eudigo pelo sentido de queerauma TV experimental, com um monte de gente
jovem. Meio que tinha umas regras, referentes a precisar de usar ta letra,
preciso usar tal logo, mas aliberdade de fazer as coisas era muito grande, né?
Eu entrei como, quando eu entrei ai eu entrei foi como office boy, mas eu fui
logo pra“promo”, que eraonde fazia as chamadas e tal.*%

Como comentel anteriormente, o dinheiro que os entrevistados recebiam de seus
empregos quando jovens era direcionado diretamente para 0 consumo de itens pessoais. Seus
instrumentos musicais foram adquiridos proximo a época em que comegaram a trabal har, por
volta dos 15/16 anos de idade. Erico Birds (52 anos) comprou sua primeira guitarra em 1986,
guando foi balconistaem umalivraria, de carteiraassinada. Ricardo Mix (50 anos), também do
Mickey Junkies, comprou sua bateria em 1987, na mesma época que fazia o servico de office

boy para o Itad Plan. Zé Antbnio (57 anos), do Pin Ups, conseguiu o dinheiro para a sua

1Trechos dafalade Zé Antonio concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes
da banda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Anténio (57 anos), Eliane
Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).

122Trecho da entrevista por mim redlizada, de forma individual, com Carlos Dias (48 anos), no dia
12/08/2021. Carlos Dias foi integrante das bandas Tube Screamers, Againe e Polara.
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primeira guitarra, aos 15 anos, através de alguns trabalhos como freelancer que prestou para
uma agéncia de publicidade em Santo André, e com a gjuda da avo. O restante do dinheiro
aproveitou para comprar discos, conforme entrevista. Percebe-se a importancia do trabalho,
ainda que de baixa qualificagcéo e remuneracdo, como forma de autonomia e de acesso a um
capital proprio que possa ser destinado aos gostos pessoais, como a vida de musico.

A maioria dos instrumentos de corda adquiridos eram da marca brasileira Giannini, que
no caso do periodo histérico tratado, € um fato relevante devido a restricdo de marcas
estrangeiras no pais. A ditadura militar impossibilitou a importacéo de diversos produtos do
exterior, com o objetivo de proteger o mercado interno, porém este, sem muita competitividade
einvestimento em tecnologia, ndo tinha os produtos de melhor qualidade. Uma histéria curiosa
€ade Zé Antbnio (57 anos), do Pin Ups, que nos conta em seu relato que quando foi comprar
a sua primeira guitarra, o vendedor |he ofereceu uma Fender'® usada, de outro misico, mas
ele, inocentemente, preferiu comprar uma guitarra nova de uma marca nacional, o que também
garantia que sobrasse algum dinheiro para comprar discos. O guitarrista se arrepende, na
entrevista diz que hoje poderia estar com uma Fender dos anos 1970 de alto valor de mercado.

Eliane Testone (43 anos), do Pin Ups, conta que conseguiu suaprimeira guitarra através
de um namorado da suairmé, guetinhabanda, e que naépocafoi muito barato, algo equivalente
aquarentareais hoje. O instrumento, conforme ela, era uma guitarra sem marca gue chamavam
de “artesanal” . Flavio Cavichioli (47 anos) quando adolescente, recebeu partes de uma bateria
do seu pai, também baterista, e foi completando o kit. Carlos Dias (48 anos) tocou por bastante
tempo com instrumentos emprestados, até adquirir uma guitarra prépria. O trabalho, entéo,
durante a juventude, ndo parecia ter fins formativos ou de carreira, principalmente quando se
tratava de empregos sem projecdes de crescimento, como office boy ou vendedor, mas era um
dos meios destes jovens conseguirem comprar 0S equipamentos minimos Necessarios, como
instrumentos, para ter uma banda e se socializar com outros jovens no lazer noturno.

Depois de 1995, com a consolidacdo do Plano Real (de 1994), ha uma aparente
estabilizag&o econdmica. Em um primeiro momento, a classe médiafoi beneficiada com maior
poder de compra. A paridade da moeda nacional com o délar estadunidense ndo promoveu de
imediato 0 acesso a equi pamentos de gravagdo caseiros, pedais de guitarra, microfones e outros
(de marcas importadas principa mente), mas ao final da década de 1990, é perceptivel 0 maior
acesso a esses produtos. Nas entrevistas realizadas para essa pesquisa, nenhum entrevistado

123 Famosa marca norte-americana de instrumentos musicais fundada em 1940.
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afirmou ter em casa um equipamento de gravagao, como um four track'®* ou outro tipo de
gravador caseiro mais elaborado; quando referem a gravacOes, essas eram realizadas em
estudios. A duplicacéo de fitas K7, por outro lado, podia ser feita em casa, assim como uma
gravacdo mais simples com gravadores de apenas um microfone (muito utilizados também para
gravar programas de radio), porém esta ndo € uma novidade da década de 1990, estando
presentes no mercado nacional desde a década de 1970.

As viagens ao exterior eram uma nova realidade para a classe média mais abastada dos
grandes centros urbanos, o que também influenciava o fluxo de informagfes. Entre os
entrevistados, trés dos cinco que afirmaram ter vigjado para outro pais, visitaram apenas paises
da América Latina, isso, na década de 1990; um dos cinco vigou para Londres no ano 1990,
antes do Plano Real; outro dos cinco sO viajou para a Inglaterra nos anos 2000; e um terceiro
vigjou para Miami a trabalho, também nos anos 2000. Ainda assim, ha relatos nas entrevistas
de pessoas, amigos, ou familiares que vigavam para o exterior com certa frequéncia ou que
tenham vigjado pelo menos uma vez. A viagem ao exterior ndo trazia apenas informagoes de
bandas desconhecidas, mas trazia discos fisicos, revistas, fanznes e experiéncias,
principalmente de cenas da musica alternativa, com novos formatos de festivais e casas de
shows.

4.2 A GENESE GUITAR

[...] A genteeraguitar sabe? A gente era o pessoa shoegaze, que virou depois
esse home, shoegaze, vocé jadeve ter ouvido esse termo em algum lugar. Era
uma galera que antes de existir o grunge, era um pessoal aternativo que
gostava das bandas inglesas, das bandas americanas, que eram meio gque
bandas que copiavam o Velvet Underground. Eram Jesus and Mary Chain,
My Bloody Valentine, Ride, essasbandaseram... A gente amava essas bandas,
€era, éramaos os guitar bands, assim, eu era dessaturma. Era esse estilo de som
gue eu gostava e meus amigos tinham bandas nesse estilo. SO que a gente
também gostavado pessoal que erapunk, do pessoal que eraeh... Atédo metal,
que jacomegava ater umamisturade metal com punk, jaeraumacoisaassim
meio que agente... A gente frequentava esse underground. A gente faziaparte
desse underground, assim. Que era uma coisa muito forte na época. O
hardcore também, que foi uma coisa que veio um pouguinho depois, erauma
coisamuito forte, sabe? O punk e o hardcore, e esse estilo que agente levava.
Algumas bandas cantavam em inglés, outras em portugués. E a maioria
cantava em inglés, assim. Eu cheguei a ter banda também, tinha bandas no
bairro que eram super boas, tocaram no Juntatribo [...]%

24Four track é qualquer gravador de quatro canais, normalmente € um dos modelos mais comuns
utilizados, mas existem também gravadores mais simplificados de dois canais.

125Trecho da entrevista por mim realizada, de maneiraindividual, com Thiago Méello (46 anos), no dia
11/10/2021. Na década de 1990, Thiago foi um dos editores da fanzine Broken Strings e um dos
organizadores do festival Juntatribo, atualmente atua como artista visual.
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A cenaguitar comeca a dar suas primeiras aparicoes em 1990, formada por uma série
deindividuos que compunham bandasindependentes, editores de fanzines e fas que apreciavam
sonoridades indie rock e adjacentes, como shoegaze, grunge, dream pop, entre outros géneros
representadas por bandas como as citadas por Thiago (46 anos) no trecho acima. A musica €
um dos espagos em que as pessoas encontram entreteni mento, definem suasidentidades e criam
relaces de grupo (BENNET E PETTERSON, 2004), e aidentidade guitar estava diretamente
relacionada as atividades em torno das bandas que faziam parte de um recorte dentro da cena
musical do rock independente brasileiro da década de 1990, se diferenciando através de
afinidades e gostos, que se expressavam pel a sonoridade das bandas, linguagem corporal, estilo
e discursos. Ken Spring (2004, p. 48) faz uma comparagdo entre a andise necessaria para
entender cenas musicais com a andlise de um filme, na qual € necessario examinar ndo apenas
os atores, mas

[...] asinteragBes necessarias de diversos individuos com uma especialidade,
como os diretores, 0 grupo de designers, os escritores de partiturag/trilhas
sonoras, osexperts em iluminagao, roteiristas, editores e outros que trabalham
atrés das cAmeras e contribuem com suas habilidades para fazer o filme. Da
mesmaforma, paraque cenas musicaisflorescam, umavariedade diferenciada
de pessoas precisa de cooperar para aproveitar as oportunidades que um
tempo e local particular podem oferecer afim de construir esta cena.'?¢
Essas habilidades individuais voltadas para as cenas musicais, conforme aponta Hein
(2012), leva a uma divisdo do trabalho racionalizada de forma alternativa das grandes
gravadoras, e determina protagonismo a alguns individuos na cena (HERSCHMANN, 2010),
com identificacBes e acordos construidos para promover a propriacena. Os lideres das bandas,
os editores de fanzines, aqueles que constantemente documentam as cenas através de
fotografias, filmagens e documentarios, produtores que abrem espacos em seus estldios para
bandas, donos de casas de shows etc. assumem, entdo, esses espacos de destaque quando a
historia de uma cenamusical é contada.
Asguitar bands sdo marcadas pelas bandas com guitarras barulhentas, distorcidas, com

127

muita microfonia,*’ que se sobrepunham acima dos demais instrumentos, e pelos vocas

126 Tradugdo livre. Trecho origina: “This view may be sufficient for discussing the experience of a
scene, but it isabit like describing a movie as the interaction among a group of actors preserved on
film. It failsto examine the required interactions of many individua specialists, such as directors, set
designers, music score writers, lighting experts, scriptwriters, film editors, and others who work
behind the cameras and contribute their skills to make afilm. Likewise, for music scenes to flourish,
avariety of types of people need to cooperate in order to take advantage of opportunities for scene
building in a particular place and time.”

127 Quando o sinal emitido pela caixa de som é replicado por elamesma, causando um pico de sindl.
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cantados em inglés. As baterias poderiam ir para um caminho mais pesado, proximo ao
hardcore, ou para meios mais ssmplificados, como da banda Velvet Underground. Essa
definicdo, porém, ndo € tdo rigida, pois existem algumas excegdes entre as bandas da cena
guitar, que ndo incorporam os géneros musicais do universo indie rock. Devido as afinidades
pessoais entre musicos, por tocarem constantemente com bandas guitar e fazerem parte do
mesmo circuito, bandas como o Mickey Junkies, com sonoridades préximas ao blues, ao heavy
metal e ao stoner, acabaram sendo lidas como parte da cena guitar. Outra banda considerada
parte desta cena a0 mesmo tempo que é reconhecida como uma das protagonistas da cena
hardcore brasileira dos anos 1990, é o Garage Fuzz, de Santos (SP), que constantemente

aparece em documentarios'?®

espacos.
Além deter oindierock como umadas principaisinfluéncias, por vezes com tendéncias

e matérias sobre a cena guitar, por compartilhar afinidades e

mai s britani cas e estaduni denses, outras posturas semel hantes sdo notadas na cena guitar, como
na&o ser estritamente contra contratos e acordos com grandes gravadoras ou com a grande midia,
ao mesmo tempo que ha uma idealizagdo e uma exigéncia pela liberdade proporcionada pelas
préticasdo DIY, que se encontram fora dacompeticdo intensivadaindustriacultural . Por vezes,
se percebe que a escolha pelo mercado independente diante de propostas de grandes empresas
esta na preservacdo da liberdade artistica e na percepcéo de que negdcios com majors Ndo sao
vantaj 0sos.

Os participantes dacenadasguitar bands construiram umabase de referéncias musicais
em bandas de rock internacionais. Essas referéncias vao sendo construidas ao longo da sua
experiéncia ouvindo musica. Hennion (2001) fala sobre 0 gosto como uma agdo, ou sgja, a
pessoa ndo gosta de musica, ela gosta de ouvir misica e ao ouvir, ela aprende, de forma
continua, a gostar de misica, e o objeto misica e 0 amante criam uma relacdo continua de
trocas. Nas entrevistas, quando questiono quais artistas os entrevistados que eram musicos
escutavam antes de terem as bandas que fizeram parte das guitar bands, percebe-se que o gosto
por musica estava presente de maneira muita ativa, ainda que em alguns casos distante dos
géneros musicais que dial ogam esteticamente com a cena gque participaram. O gosto peloindie
rock, paraalguns entrevistados, como Sérgio Vanalli (55 anos), €introduzido pelo coletivo que
ele estava inserido, em outros, o contato com outras cenas alternativas e programas de rédio
levaram a conhecer o indie rock.

O metal € um dos géneros musicais mais citado pelos entrevistados nesse momento
anterior a cena guitar, com diversas bandas das quais eram e ainda sdo fas, como Kiss, Iron

128 Como Guitar Days e Time Will Burn.
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Maiden, Black Sabbath, poucos entrevistados citam referéncias diretas do rock britanico, como
0s cléssicos Beatles, ou artistas do rock psicodélico dos anos 1970, como Jimmy Hendrix. As
referéncias punks também aparecem através da banda norte-americana Ramones,
principamente. As bandas brasileiras citadas, fora da cena independente que participaram séo
escassas, mas existem. Blitz, Ritchie, Gang 90, Mercendrias, Replicantes, Mutantes e Legido
Urbana sdo algumas das bandas mencionadas pelos entrevistados como parte da sua
experiénciamusical como ouvinte, sendo bandas que os marcaram de algumaforma, sejacomo
representantes de uma nova ideia de rock no Brasil, ou mesmo pela experiéncia de ver um
show.

Eu acho gue quando eu tinha uns dez ou onze, ndo lembro exatamente se foi
nesse verdo, saiu o disco da Blitz, né? Lembra, sabe dessabanda? E erameio
new wave e tal, e al eu tive eu curtia, eu era novinho, curtia aguilo, mas foi
muito rapido assim, eeu jacurtiarock, tudo, mais pesado, né€? Maslogo depois
veio 0 metal assim, e logo depoisveio o Rock in Rio. Entdo, tipo, foi umafase
muito rapida. Eu acho que eu curti Blitz, assim, uns meses, sabe? E ai depois
eu ja comece a curtir Iron Maiden, Ozzy, AC/DC, essas bandas né? Essas
bandas mais assm. E ai a gente, eu e uns amigos da rua, a gente ja formou
uma banda que chamava Espectro e chegamos a fazer uns dois shows em
escola, assim, |4 em Porto Alegre, né? Entdo, ai a gente formou uma banda
que chamava Espectro, eu até, tipo, umasfases davidaassim né? Tipo, enfim,
assim, tive essa banda, a gente chegou atocar no colégio e tal, a gente tinha
umas musicas proprias, erapra ser meio heavy assim, mas eramusicatudo de
uma base 50, assim, né? N&p tinha mudanca, mas era tudo musica prépria. E
a gente tocava, sel 14, um cover do Iron Maiden, eu acho. Mas eu digo que a
gente chegou atocar, ensaiava, taligado? Tipo era uma banda mesmo. Tirou
foto, sabe?12°

O Rockin Rio émarcante nafalade CarlosDias (48 anos) e de Sérgio Vanalli (55 anos),
e representa a grande invasao do rock internacional e do metal nas grandes midias brasileiras.
A participacdo na cena metal anterior a cena guitar fez parte da trgjetéria de alguns
entrevistados. Carlos Dias (48 anos) no relato acima, comenta que buscava referéncias
proximas ao heavy metal. Ricardo “Mix” (50 anos), e Erico “Birds’ (52 anos), do Mickey
Junkies, também comecaram tocando em bandas de metal, e Carlos Dias tocou em bandas de
black metal ** e hardcore em S&o Paulo.

Na figura 2, esta a fotografia da banda de thrash metal Accursed, em que Erico Birds
foi guitarrista, antes de entrar para 0 Mickey Junkies. E interessante notar tanto a grafia do

129 Trecho da entrevista por mim realizada, de forma individual, com Carlos Dias (48 anos), no dia
12/08/2021. Carlos Diasfoi integrante das bandas Tube Screamers, Againe e Polara.

130 O hlack metal é um subgénero do metal que tem como caracteristica teméticas satanistas, com
algumas bandas bastante polémicas, como Burzum. Utilizam a maguiagem preta (em volta dos olhos
e haboca, normamente) e aparénciamais agressiva (JANOTTI, JR,2004, p.31).
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nome da banda, no painel de fundo, escrita em vermelho e que tem as letras A e D de forma
mais pontudas, e o0 S forma uma calda com uma seta, algo que se refere a representacdes de
demdnios (comuns ao universo imageético de bandas thrash metal, que costumam usar grafias
imitando sangue, caudas, asas de morcegos, raios, chifres etc). Todos os integrantes vestem
camisetas pretas e cal cajeans, apenas Erico Birds, adireitadafoto, ndo tem o cabelo comprido.
O primeiro garoto, a esquerda, também utiliza munhequeiras com espetos, no punho do braco
esguerdo, e um cinto de couro com algo que se parece com ilhds ou tachinhas.

Figura 2 — Foto de 1987, da banda de thrash metal Accursed, em que Erico Birds foi
guitarrista, na época com 18 anos.

Fonte: arquivo digital da pagina do Facebook do Mickey Junkies. 8 de abril de 2016.13*

Erico Birds e Ricardo Mix permaneceram com o estilo visual mente proximo ao metal,
preferindo roupas majoritariamente pretas, mesmo depois de inserido na cena das guitar bands
(lembrando que o Mickey Junkiestinha uma sonoridade diferente damaioriadas guitar bands).
Sérgio Vanalli (55 anos) também comenta que antes de iniciar a universidade em Campinas,
0S géneros musicais que mais gostava eram o classic rock e o heavy metal, e que uma das
primeiras experiéncias musicais que o marcou foi no primeiro Rock in Rio, em 1985.1% |sso
N80 era uma regra para os participantes da cena guitar, eles ndo necessariamente seriam

131 Disponivel em:  https://www.facebook.com/MickeyJunkies/photos/pb.100063585849937 .-
2207520000../1077178745662023/type=3 Ultimo acesso: 03/06/2022.
2Entrevista por mim redizada, de maneira individual, com Sérgio Vanali (55 anos), no dia
28/07/2021. Na década de 1990, Sérgio foi um dos editores da fanzine Broken Strings, foi um dos
organizadores do festival Juntatribo e foi guitarrista na banda Heaven in Hell.
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dissidentes de uma cenametal ou hardcore, mas, por serem cenas proximas, do universo amplo
do rock underground, das peguenas casas de shows, ndo € estranho que pessoas transitassem
em mais de uma cena. Percebe-se que, por mais que integrantes das cenas dark, new wave e do
rock paulista participaram indiretamente ou diretamente da cena guitar (como o0 caso de
Thomas Pappon do Felini, e Alex Antunes do Akira S. e as Garotas que Erraram, ambos
jornalistas), a trajetdria dos participantes da cena, principa mente os musicos, veio do metal e
do hardcore.

Em aguns géneros do rock, ha um grande rigor na forma de se tocar um instrumento,
ou de se vestir, 0 que aparece em outro relato de Carlos Dias (48 anos), abaixo. A comparacéo
entre o metal e a cena do skate, do punk hardcore e a cena guitar, feita por ele, traz aideia de
gue ha maior liberdade nessas outras cenas, um maior relaxamento:

[...] E a eu jatinha sentido essa coisa assim, né? Tipo, curtia muito metal,
tudo, curto até hoje, mas... Essa coisa, apesar de eu ter tido banda e ja ter
tocado, mas 0 metal tinha uma coisa muito de cobranca de, “ah, vocé precisa
tocar bem, vocé precisa estar bem ensaiado”, tal. Porque, 0 punk deu uma
liberdade assim, né? Um foi disciplinae o outro foi liberdade, assim, pramim,
né?|...]

[.]

Até hoje eu vejo da galera da minha geracéo, assim, direto, tipo, as vezes eu
estou conversando com alguém mais novo e ai tipo, esses tempos eu estava
falando com uma amiga minha e ai... Nao sai de qué, camiseta de metal,
assim, de algumabandanaciona, eu falel “putz sera que eu posso usar?’ E eu
falel porque é uma pergunta natural minha, assim, eu vejo que quem é mais
novo ndo entende, assim, e eu estava meio brincando, na verdade, né? Tipo,
elafalou “pode, pode o que vocé quiser”, mas o pensamento fica, mano, até
hoje. Sabe? Eu vou fazer cinquenta anos, mas as vezes eu olho um bagulho,
tipo, aminharelacdo com as coisas, tipo, as vezes tem uma camiseta de banda
€ eu penso “puta ndo, eu ndo curto o suficiente pra usar”, porque vocé acha
gue alguém vai vim te perguntar se vocé curte e vai mandar vocé cantar um
som, esta ligado? Porque a gente cresceu assim né? Tipo, molegque ainda,
especi alizado em cami seta das bandas aqui em S&0 Paulo, assm, n&o vou dizer
apanhar, masintimavocétomava[n.a.: eraintimado, questionado]. Se ndo te
tomavam a camiseta, taligado?'33

No relato acima, Carlos Dias, comparou uma Situagdo gue viveu no momento
contemporaneo — usar a camiseta de uma banda da qual e ndo é f& mas ouve —, com o
momento de sua adolescéncia, quando usar camiseta de banda era uma quest&o encarada com
maior rigor, principalmente na cena metal. Os gquestionamentos sobre o quanto vocé conhece

uma banda paramerecer vestir uma camiseta dela sdo maisintensos em algumas cenasmusicais

133Trecho da entrevista por mim redlizada, de forma individual, com Carlos Dias (48 anos), no dia
12/08/2021. Carlos Dias foi integrante das bandas Tube Screamers, Againe e Polara.
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do que outras, porém, suspeito que haja uma questéo geracional quanto a essas regras, que
podem variar dependendo do local que se esta usando a camiseta.

A questdo geracional, nesse sentido, sugere um “relaxamento” para as novas geracoes
guanto ao uso de camisetas de bandas no meio da misica alternativa, que pode ter ocorrido por
diversos motivos, como a banalizacdo das camisetas de bandas (agora vendidas em lojas de
departamento), ou pela menor adesdo ao rock, que teria um publico menos engajado do que
outros géneros musicais N0 momento contemporaneo e, consequentemente, diversos espagos
publicos deixaram de ser o pedago dos roqueiros (MAGNANI, 2002), como era o caso da
Galeria do Rock, levando a um relaxamento na postura dos fas.

Atuamente, € comum ver artistas da musica pop, como Pabllo Vittar, utilizando
camisetas de bandas de metal, sem causar um estranhamento em seu proprio publico e nem
mesmo na comunidade metal, o que talvez seriaimpensavel na década de 1980.1%* Ainda que
diante de um menor questionamento, essa situacdo pode ser diferente nos nichos especificos do
metal ou em pedacos dos roqueiros, como em shows, festivais ou escolas de musicas voltadas
para o género.**®

Outro exemplo, porém, que vai na contramao desse “relaxamento” da postura de fas
diante de ndo-fas utilizando objetos ou signos relacionados aquilo que gostam, foi a
performance recente da cantora L uisa Sonzano Rock in Rio de 2022 no qual elafez um solo de
guitarra. Esse solo levou diversos s de rock a reagirem contra a cantora nas redes sociais,
atacando a artista, enquanto os fas de Luisa afirmaram que o solo foi divertido e agregou ao
show.

Esses dois exempl os atuai s comparados aos rel atos referentes as décadas de 1980 e 1990
podem nos ajudar a pensar nas disputas entre fas na atuaidade, a impressdo que se tem é que
h& um campo mais propicio nos meios virtuais do que em espacos publicos, como aGaleriado
Rock, para essas disputas. Por outro lado, os questionamentos individuais sobre camisetas e

outros obj etos apropriados por fas ainda ocorrem. Para Hennion (2011, p.256), 0 gosto pode ser

1B34%/er: ROUMIEH, EricaY. Pabllo Vittar usa camiseta do Destruction em entrevista e surpreende fés
de metal. Wikimetal. 24 de janeiro de 2020. Disponivel em: https.//www.wikimetal.com.br/pabllo-
vittar-usa-camiseta-do-destruction-em-entrevista-e-surpreende-fas-de-metal/ Ultimo acesso:
24/07/2022.

135Eu mesma, h& uns 3 anos atrés, estava fazendo aula de guitarra e fui com uma camiseta do Kinks
(bandade rock/hard rock britanica da década de 1960), que erado meu namorado. Eu jaouvi Kinks,
mas ndo era fa, nd conhego todas as musicas de cor. Quando cheguel, meu professor de guitarra
comegou a cantar uma musica deles e perguntou se eu conhecia, e eu afirmei ndo saber que musica
era, e de disse “é do Kinks, da banda que vocé estd usando a camisetal”. Ou sgja, neste momento,
meu professor deixou claro que eu estava usando a camiseta de uma banda a qual eu ndo conhecia
profundamente, e indiretamente, ndo “merecia’ usar, ou que eu era“ poser”.
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percebido através de performances que se dao nas rel agdes com obj etos, corpos, gestos, capazes
de “transformar e criar novas sensibilidades, em vez de somente reproduzir silenciosamente
uma ordem existente”. O vestuario € uma das formas mais visiveis de expressao da
individualidade, e tem a capacidade de expor construgdes sociais de género, classe e ragaem
diferentes espacos e épocas através das suas regras e formas de uso (CRANE, 2006, p.21), desta
forma, € compreensivel que as camisetas de bandas sejam t&o visadas por seusfas, que garantem
fazer esse policiamento de quem teria 0 “direito” de usa-las, afina sdo eles que sdo capazes de
ler os significados presentes nas pecas de vestuério que fazem parte do seu grupo social.

Os motivos que levaram aos fas de metal n&o criticarem Pabllo Vittar e os fas de rock
ou de guitarristas a criticarem Luisa Sonza ndo séo parte da investigacdo desta pesquisa, mas
podem contribuir para a compreensdo sobre a mudanca da relagdo dos fas com objetos como
camisetas em determinados contextos. Adriana Amaral e CamilaMonteiro (2013) afirmam que
“0 hater, corroborando aideia de Gray (2003)*3¢, tem conhecimento para odiar algo e é anti f3,
porque, antes de mais nada, ele € fa de outra coisa. O comportamento contrério aalgo € gerado
como um sistema de defesa ao que ama’, logo, poderia se supor que o ataque a performance
de Luisatambém sgja um ataque de haters, ou de fas em defesa das performances virtuosas de
guitarristas, além desses ataquesterem caracteristicas misoginas que ndo passam despercebidas.
A situagéo da camiseta € presente na fala de outros entrevistados quando se remetem aos anos
1980 e 1990 e a espacos como a Galeria do Rock, representando esse questionamento. Abaixo,
o relato de Eliane Testone (43 anos), fala de quando foi intimidada por outras garotas por usar

uma camiseta dos Sex Pistols na Galeria do Rock:

[...] A Gaeriado Rock tem o lado romantico, que o Flavio falou, mastambém
tinha uma coisa de ter medo, pra mim, pelo menos, que era uma menina de
treze anos. Uma vez umas meninas tentaram tirar minha camiseta do Sex
Pistols, porque elas falavam “vocé ndo curte isso ai ndo, ndo sei o que, qual
gue é o nome do disco?’ e eu “sai |4 qual que é o nome do disco”, sa
correndo... Eu acho que na época eu ainda ndo sabia os nomes dos discos.
Entd0, mas eu gostava, entendeu? Eu gostava do negécio, mas eu ainda ndo
sabia. Eu ndo tava preparada pra responder questionario, eu era muito
jovem... 1%

A ideia da necessidade de um nivel de conhecimento para poder usar aquele objeto,

como falou Carlos Dias (49 anos), reaparece no relato acima de Eliane, ela afirma que gostava

BBGRAY Jonathan. Antifansand paratexts. An Interview with Jonathan Gray. (Part One). In: JENKINS,
Henry. Confessions of an Aca-Fan, Weblog, 2010. apud AMARAL e MONTEIRO, 2013.

B7Trechos da fala de Eliane Testone concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com
integrantes da banda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Antonio (57
anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).
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e conhecia os discos, mas ndo o suficiente para responder a questionarios. E comum perceber
algumas regras implicitas, ou espécies de “normas de etiquetas’ nas cenas musicais que em
alguns casos parecem mais rigidas que outras, para afirmar um pertencimento aquele grupo,
gue é realmente um fa e ndo um poser (alguém que esta fingindo que gosta ou conhece algum
grupo ou género musical), aqueles que ja estdo inseridos na cena aprendem a identificar seus
iguais. Normamente, um participante da cena ja conhecido sera menos questionado, pois ja
passou por esses “testes’, enquanto um novato ou alguém gue € pouco conhecido enfrentara
mais dificuldades. No relato a seguir, Carlos Dias (48 anos) fala mais das camisetas que usava
€ um pouco datransi¢&o gque ele percebe ter passado do metal para o hardcore e depois paraa

cenaindie

— Egta 6timo é... Camisetas de quais banda vocé usava muito? [N.a.: fala
minha].

— Mas quando, assim? [N.a.: fala de Carlos Diag|.

— Entre 1987 e os anos dois mil. [N.a.: fala minha].

— Eu acho que camiseta, assim, eu acho que sempre foi uma coisaimportante
né, de se preocupar, né? De banda, tal, eu usava, acho que as primeiras de rock
gue eu comprei, assim, eu acho que era umas mais pra chocar. Eu estudava
em Colégio de Padre. E tipo, usava [camiseta do] Mercyful Fate, Kreator,
Slayer'3®, mas sempre curtia pegar as mais agressivas, né? Tipo, e nem sabia
0 que tava fazendo, né? Porgue tipo, cé mete aquele monte de simbolo, eu ia
pro colégio de padre, eu acho que... N&o sei, eu ndo s& como € que ndo
falavam nada, assm, saca? Faar faavam, né? Mas faavam da coisa por
inteiro, assim, da atitude em si, da vestimenta, mas nao tipo “vocé estd com
uma mulher pelada crucificada’, essas coisas assim, tipo, eu penso hoje em
dia assim, pego essas coisas tipo Kreator, “Pleasure to Kill” 1%, “o prazer de
matar”, tipo, uma maneira de chocar né? [...] acho que quando veio o punk
hardcore, assm, de umacertaforma, e o skate também, skate, punk, hardcore,
deu uma leveza nas cores, né? Nas cores que podia usar, tipo, ndo precisava
usar so preto, davaprausar bermuda, tinhaisso também, nessa época, quando
eu mudei agui pra Sao Paulo, eu acho que as vezes o fato de vocé usar bermuda
e skate era tdo visado, hoje em dia acho que ndo adianta mais né? Mas tipo
assim, 0s careca iam mais atras de metaleiro, entdo tipo, eles ndo queriam
muito skatista né? Entéo tipo, e essa coisa das camisetas das bandas de
hardcore que podiam ser coloridas, tal. 1sso € uma coisa que eu curtia, assim
gue eu sempre gostel muito de cor, assim, até pelo trabalho, depois que eu fui
descobrir, mas a camiseta sempre foi um ponto assim. Eu tive uma... essas
coisas assim que eu... vocé fala de de camiseta eu lembro muito o fato de ser
cabeludo e usar camiseta de banda punk e ser cobrado. Uma vez, o cara era
meu amigo até, eu conheci o carafoi num show do Sepultura que teve agui na
CharlesMiller, eu estava com umacamisetaque € do GBH. Nem eraminha,
era de um amigo. E era uma camiseta gringa, assim, tinha uma teiona de
aranha, muito boa assim, a camiseta, e o cara chegou numa banca, esse dia

138Todas as trés bandas citadas sdo bandas de metal da década de 1980, sendo Mercyful Fate do
subgénero black metal, e Kreator e Slayer do subgénero thrash metal.

1395egundo album da banda K reator, lancado em 1986 pela Noise Records.

140Banda inglesa de punk rock dos anos 1970.
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deu um monte de confusdo, e o carafalou pra mim “puta mano, acho melhor
VOCE trocar de camiseta comigo, sendo os caravao tetomar”. Os “cara’ eram
0s proprios amigos dele, ai eu troquel, assim, mas eu lembro que eu nem...
Na época eu nem me senti muito, eu me senti maistipo “puta mano, melivrel
ali de apanhar,” sabe? Nuncafoi muito de... Porgue tinha essa coisamuito de
gangue, n€? Essa época ai tinha careca, [...], tinha Headbangers ABC, tinha
umas banca de gal era que andava que acho que ndo € mais amesma coisa, né?
Mudou bastante assim. Aindamais agora, né? Masai tipo vocé falou camiseta,
acho que sai 14, Dead Kennedys, Black Flag, Agnostic Front'4! era meio
polémico também que a gente ndo sabia direito. Mas ali eu acho que noventa
e dois, noventa e trés que eu comecei a ouvir uns Descendents, Dag Nasty,
Hard-Ons'*? e tal, mas ai n&o tinha muito, né? As bandas que a gente gostava
ndo tinha muita camiseta saca? Tinha uma ou outra, né? Entdo eu nunca fui
muito bom, assim, mas tinham uns amigos que faziam de caneta, né? Aquelas
canetas detecido, eu pintavaamao, ai eu lembro dessa épocaai, dessas bandas
Dag Nasty, Hard-Ons. Descendents, né? Big Drill Car, coisa mais melddica
ai, Bad Religion. E acho que, puta, Napalm Death'#, eu acho que desde que
eu vi o show, assim, foi umabanda gue por mais que ndo, vamos dizer assim,
ndo tenha nada a ver com 0 som que eu faco né? Mas tipo, é uma banda que
eu escuto desde que eu fui no show, acho que sempre tive camiseta e até hoje,
guando eu passo hagaleria[n.a.: Galeria do Rock] tem. Tem uma banda que
éabandado Lou Barlow e do J. Mascis antes do Dinosaur Jr. que chamaDeep
Wound,#** e é uma banda meio de grindcore!#® assim, tipo uma banda meio
pioneira desse estilo. E hoje eu ouvi esse disco e até eu fiquel pensando, eu
falei “nossamano”, porque ndo faz muito sentido esse som ser mais extremo,
sei |aisso, e ser emo, taligado? Mas eu olhel isso hoje e pensai, “puta mano,
eu acho que é meio que nem eu”, assim, o moleque era mais metaleiro, tal,
mas na hora que eu fui fazer o som, sei 14, a hora que eu fui me expressar
mesmo, a coisa saiu de outro jeito, ahoraque eu fui compor, eu entendo mais
assim, né?[...] [N.a.: fala de Carlos Diag].'#¢

O trecho da entrevista acima da diversas nuances do uso da camiseta por jovens e

adolescentes inseridos na cena rock, em primeiro lugar a prépria atitude rebelde de usar uma

141BJack Flag e Dead Kennedys sdo duas banda punks norte-americanas, a primeirafundadaem 1976 e
a segunda em 1978; e Agnostic Front é uma banda de metal/hardcore dos anos 1980, também dos
Estados Unidos.

“42Descendents é uma banda norte-americana de punk dos anos 1970, que é bastante referéncia para a
cenaindierock, e as bandas Dag Nasty e Hard-Ons, também dos EUA, sdo bandas de indie rock/pop
punk dos anos 1980.

143Big Drill Car € uma banda de pop punk dos EUA dos anos 1980. Bad Religion € uma banda de
hardcore (umadas primeiras de hardcore melddico) dos EUA formada em 1980. E Napam Death €
uma banda de death metal/ grindcore fundada em 1981 na Inglaterra

144Deep Wound foi fundadaem 1981 e o Dinosaur Jr. em 1983, nos EUA. Dinosaur Jr. € do géneroindie
rock.

145gubgénero do heavy metal nalinha do metal extremo, se tornou parecido com o death metal ao longo
dos anos, mas em seu inicio poderia ser reconhecido por sua estrutura musical ndo conter versos e
nem refrées, com &pices explosivos de guitarras, baterias e muito barulho, e os vocais rastejados e
com tom angustiante, as |l etras sdo extremamente detalhadas e agressivas. Ver: Grindcore. All music.
Disponivel em:  https//www.allmusic.com/style/grindcore-ma0000004452  Ultimo — acesso:
24/09/2022.

146Trecho da entrevista por mim redlizada, de forma individual, com Carlos Dias (48 anos), no dia
12/08/2021. Carlos Dias foi integrante das bandas Tube Screamers, Againe e Polara.



https://www.allmusic.com/style/grindcore-ma0000004452

120

camiseta com iconografias chocantes, com imagens violentas ou que referenciam simbolos
contrérios a fé cristd. Segundo, o uso como fa, no cuidado de usar apenas se fosse realmente
reconhecido como tal, e a fabricacdo artesanal de camisetas que ndo estavam disponiveis a
venda das bandas que apreciava. Carlos Dias também comenta do aspecto visual, em que as
bandas de hardcore ou grindcore, e as bandasindie ou punk dos anos 1980/1990 o atraiam mais
por terem uma estética mais colorida, ao contrario do metal que utilizava majoritariamente a
cor preta.

Se mostrar como diferente ou mais moderno € um desgjo presente nas guitar bands,
amga-se estar fazendo algo novo ou auténtico. No topico “definindo indie rock” , comentel
sobre 0 exemplo do projeto Sebadoh, de Lou Barlow, usado por Ryan Hibbett (2005) parafalar
da estética indie rock, em que essa busca por diferenciacdo pode chegar ao ponto da
autodepreciacgao irénica. Seguindo as mesmas trilhas da autodepreciacéo e daironia, o post do
blog So You Wanna sobre como fingir ser um expert em indie rock'#’, também analisado por
Hibbett (2005), traz diversas caracteristicas de um fa de indie rock que, colocados em paralelo
com acenaguitar, € possivel identificar algumas semelhancas. O discurso de diferenciacéo que
€ marca caracteristica do indie rock, pode aparecer na questdo do uso de camisetas de bandas,
por exemplo, ou até mesmo de referéncias, como um género que ndo impde regras como 0s
demais (ou pelo menos ndo assume que elas existem), se diferenciando do metal e do hardcore.
Zé Antdnio (57 anos), por exemplo, diz que antes do Pin Ups, participou de muitas bandas, mas
gue se incomodava com o fato de muitas pessoas quererem tocar classic rock, enquanto ele
desgjavatocar algo mais “contemporaneo”.

[...] Eu sempre queria ter uma banda, né? Sempre tentei, fiz um monte de
bandas, assim, mas erameio bizarro porque assim tipo, sei 14, eu achavamuita
gente que gostava do que hoje é o classic rock, eu ndo era a fim de fazer

aquilo, eu ouvia outras coisas, queria fazer uma coisa mais, mais, sei 14,
contemporanea de algumamaneira|...].248

Em outros relatos da mesma entrevista, Zé Antonio (57 anos) mostra que ja gostava de
bandas indies ha mais tempo (antes do inicio do Pin Ups), como Smiths, Jesus and Mary Chain
e Primal Scream desde os anos 1980. A antipatia pelo classic rock, considerando esse estilo

como algo ultrapassado também sinaliza uma diferenciagdo, mesmo Zé Antdnio sendo um

147S0 you wanna fake being an indie rock expert? So You Wanna. 30 de margo de 2003. Disponivel
em: https:/soyouwanna.net/site/syws/indierock/indierockfull.html Ultimo acesso: 26/09/2022.

148Trecho dafala de Zé Antonio (57 anos) na entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes
dabanda Pin Ups, no dia30/07/2021. Estavam presentes no grupo Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos).



https://soyouwanna.net/site/syws/indierock/indierockfull.html

121

grande fa de Beatles, certamente ele ndo gostaria de tocar em uma banda cover de Beatles.
Bandas de classic rock, como AC/DC, Pink Floyd, Led Zeppelin, entre outras, ja estavam
inseridas no mainstream na década de 1980, e a busca por algo mais contemporaneo ou mesmo,
diferenciado, € um desejo que qualifica os guitars. 1sso ndo quer dizer que ees ndo copiavam
Ou se ingpiravam em artistas que apareciam momentaneamente na grande midia.

Em uma entrevista concedida a revista + SOMA, de S&o Paulo, Rodrigo Guedes, das
bandas Killing Chainsaw e Grenade, comenta sobre quando conheceu Zé Antonio e Luiz
Gustavo, do Pin Ups, em 1990, no show da banda indie britanica Jesus and Mary Chain. Na
entrevista Rodrigo conta que estes estavam vestidos muito parecidos com a banda, e seu tom é
de piada em relacdo aos amigos (novamente, a presenca daironia). A estética do inicio do Pin
Ups nas roupas € bastante semel hante ao Jesus and Mary Chain, roupas majoritariamente pretas,
entre moletons, calc¢as jeans, camisetas e jaquetas de couro, cabelo cortado estilo cuiajogados
sobre os olhos e uma atitude superstar blasé muito caracteristica do Jesus and Mary Chain, é

possivel ser percebidatambém na primeirafase do Pin Ups.

[...] Naguela época ndo tinha banda indie, né? Se tinha uma banda em
Piraci caba fazendo esse som, o cara queria pelo menos ouvir. E ai a gente foi
pro show do Jesus [em 1990]'4°. L4, eu cruzei os caras do Pin Ups e eles
estavam vestidos igua ao Jesus and Mary Chain (risos). Era a coisa mais
engracada, eles de couro preto até agui em cima. Ja colamos neles, 0 Zée o
Luiz. Trocamos fitas e virou uma amizade.*>°

A mesma atitude blasé ou desinteressada pode aparecer de outras formas. Retomando
as dicas do site So You Wanna de como fingir ser um expert em indie rock, o visual aparece
como a primeiraimpressdo mais importante. De maneira debochada, o blog diz que o primeiro
passo para parecer um indie ndo € comprar discos e Sim deixar de lavar o cabelo, depois disso
VOCE deve comprar camisetas de tamanhos menores que 0 seu e nunca das cores branca ou preta,
dando preferéncia a cores vibrantes como o verde, o laranja ou amarelo. O dedeixo na

vestimenta ou a falta de preocupacdo com elas é perceptivel durante as entrevistas quando

149 Narevista, a data do show consta como 1993, mas provavelmente foi um erro de digitacdo, poiso
Jesus and Mary Chain n&o tocou no Brasil neste ano e sim em julho de 1990, depois disso, a banda
apenas retornou ao Brasil em 2007 e antes disso, 0 Pin Ups néo exigtia. Ver: NEUFVILLE, Jean-
Yves de. Cantor do Jesus diz que néo desiste do barulho. Ano 70, No. 22,531. Folha de S. Paulo,
Caderno llustrada. P. E-2. 22 de junho de 1990.

0Trecho da entrevista redlizada por Mateus Potumati com Rodrigo Guedes, das bandas Killing
Chainsaw e Grenade, publicadanaedi¢cdo 9 darevista+SOMA, em 2009. Ver: POTUMATI, Mateus.
Do Killing Chainsaw ao Grenade: Pecado e redencdo de Rodrigo Guedes. Revista +SOMA, Sao
Paulo, 9% edicdo, p. 16-23. 08 de janero de 2009. Dlsponived em:
https://issuu.com/lalgarra/docs/somaed9 Ultimo acesso: 24/07/2022.
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perguntei sobre as roupas que utilizavam. Na maioria das respostas, principalmente entre as
bandas, o entendimento da perguntafoi relacionado se haveria umaregra de vestimenta para a
banda, e ndo sobre a descricéo das roupas que gostavam de usar. Os entrevistados afirmam ndo
haver regras e que cada um se expressava de sua forma.

— Cada um usava 0 que quisesse, mas de vez em quando a Alé inventava de
fazer uniforme, inspirada no Rocket From The Crypt*®!, ou quem que ela se
ingpirava? [n.a.: fala de Eliane Testone].

— Nao, foi isso, foi do Rocket From the Crypt, mas foi um Unico show que a
gente fez, porque o Bofa da... A gente foi tocar com Superchunk, o Bofa
bancou, tenho essas camisas até hoje, sabia? [n.a.: fala de Zé Antdnio].

— Era uma camisa bordada, tipo pra uniforme de trabalhador. [n.a.: fala de
Eliane Testone].

— Masfoi aUnicamesmo, é, de maneirageral cada um chegava com aroupa
guetinha, assm... Eu eramais cabeludo, hoje infelizmente esta ficando, meio
dificil, mas eu era mais cabeludo na época tinha cabelo maior, tal [n.a.: fala
de Zé Antonio].

— A Alé que eramaisdo visual, e o Flavio? Eu e 0 Zé é&ramos mais basicos,
das camisetas. [n.a.: fala de Eliane Testone].

— E, bem assim, e cada um com a sua identidade, né? O Flavio, como vocé
pode ver, ele sempre teve umaumaidentidade mais metal assim, semprefoi o
gue €ele curtiu, ndo, mas € verdade. Sabe, mesmo quando tinha cabelo curto
assim, é cada um com as suas influéncias e uma coisa que eu acho muito legal
no Pin Ups, nunca teve nenhuma imposi¢do de vamos nos comportar assim,
vestir assim, né? Cada um ouve uma coisa, a Alé gosta de Fleetwood Mac, eu
gosto de umas coisas mais aternativas, 0 Flavio gosta de coisas mais pesadas,
Eliane das bandas de menina e eu acho que é por isso que dava certo ali.
Sempre foi umabanda[n.a.: fala de Zé Anténio].

— O que funcionou, né? [n.a.: fala de Flavio Cavichioli].

— Ninguém nuncateve aindividualidade violada de maneira nenhumaassim.
[n.a.: fala de Zé Ant6nio] .15

— Eu, por mim, no meu conceito, todas muito equivocadas, pramim, né? Eu
sempre me vesti muito mal, e pra show muito menos. Entéo, hoje, era
basicamente pra ndo tocar pelado. Eu nunca me importel muito assim com
roupa, né? Hoje eu me importo um pouquinho, pouquinho mais. Nunca me
produzi especialmente. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Eu gostava, quando era para show de alguma banda mesmo, no Dama
Shock, Aeroanta ou mesmo em qualquer lugar eu me preocupava em Unica e
exclusvamente em propagar e fazer propaganda da banda que eu tava
tocando, pramim eraisso, eu ndo vestia em nenhum momento uma camiseta
do Metallica, do Slayer, de bandas que eu gostava, ou mesmo do Kiss. Eu
colocava camiseta do Mamilos Vicios ou do Mickey Junkies, tinha que ser a
banda que eu estava tocando, era uma maneira exatamente de fazer uma

BIRocket from the Crypt € uma banda de rock caiforniana dos anos 1990. O estilo visual da banda
perpassa por roupas majoritariamente pretas, como camisas sociais, vestidas com gravatas brancas e
Oculos escuros. A banda também explora o estilo rockabilly com camisas estilo western, com
bordados, e topetes. A calcgajeans é presente em todos os visuais.

152Trecho da entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes da banda Pin Ups, no dia
30/07/2021. Estavam presentes naentrevistaZé Anténio (57 anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos).
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propaganda meio guerrilha, é tipo assim, a pessoa olhava a camiseta “o que
isso?’ “é minha banda, quer ouvir? Ent&o manda uma fita cassete’, era a
maneira de fazer toda essa propaganda, tinha que ser propaganda. Pramim a
preocupacdo era ter uma camiseta da banda ou mesmo de alguma banda,
raramente, ou alguma banda desconhecida, né? Mas nunca uma banda
conhecida. Uma frase que era o famoso “fuck off”, fuck off que foi o
guitarrista do Metallica propagou etal. Algumas frases um pouco mais... Ah,
tinha que causar, né? Algum momento [n.a.: fala de Erico Birds].

— Mas agente, sem se esforcar muito, também, agente acaba aparecendo um
com o visual do outro assim basicamente o jeans, o ténis All Star, a camiseta
de banda... A gente sempre acaba combinando sem combinar né? Sem
combinar antes, naverdade né? Mas agente sempre, agente nuncaficou muito
diferente do outro, né? Isso que é engragcado, umas fotos assim, ndo tem
nenhum que destoa assim, né€? [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Tudo preto, né? [n.a.: fala de Erico Birds].

— Tadando até prafazer agueles personagenszinhos do Simpsons, assim, da
gente, né? [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Maséo lance... Oi, desculpa Mix, cortei [n.a.: fala de Erico Birds].

— Mas ja amarramos as camisetas de flanela na cintura também, né? Ja
fizemos essas coisas, né? Dos anos noventa, mas pelo menos da minha parte,
assim, é sempreintuitivané. A gente sempre sabe que vai acabar combinando
com abanda. [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— E, e usar camiseta, nossa, esse negdcio desse marketing digitalizado, até
hoje, né? Eu fagco, né? N&o, tem que ter, tem que ter, sgja em qualquer lugar
vocé tem que estar com camiseta do Mickey, sgja na na fila da vacinagdo, e
vamos vacinar, vamos usar a camiseta[n.a.: fala de Erico Birds).

— E, eo bom que no palco, por mais mal-vestido que vocé estgja, sempre tem
instrumento para dar uma enganada, né? [n.a.: fala de André Satoshi].

— Eramuito isso ai né[n.a.: fala de Erico Birds].

— S80 todos muito estilosos, so todos muito estilosos. [n.a.: fala de Rodrigo
Carneiro].

— Exigentes também. [n.a.: fala de Erico Birdg].1%3

Por mais que reforcem a nao obrigatoriedade de seguir um estilo especifico, este,
indiretamente pode ser percebido, como o préprio baterista do Mickey Junkies, Ricardo Mix
(50 anos), evidenciaem suafala. O uso de camiseta de bandas especificas, camisetas de malha
de algodao customizadas, seja com recortes ou pinturas, a cal¢ajeans, que é unanime, ou acalca
xadrez em alguns casos, 0 ténis estilo All Sar da marca Converse, ou as botinas de couro estilo
Dr. Martens, ou “botinas de trabalhador”, a camisa xadrez. Todas essas s&0 pegas que tanto
representam o estilo grunge da década de 1990, quanto faziam parte do universo de vestimenta
dacenaguitar.

Na figura 3, abaixo, temos duas fotografias de dois momentos distintos da banda Pin
Ups. Na foto da esquerda, de 1990/1991, por exemplo, percebe-se o corte de cabelo bem

153Trecho da entrevista por mim realizada em grupo com a banda Mickey Junkies, concedida no dia
19/07/2021. Integrantes presentes: Rodrigo Carneiro (49 anos), André Satoshi (49 anos), Ricardo
Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).
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semel hante entre o garoto e a garota no canto esquerdo, ainda que o da garota esteja estilizado
de forma diferente, o cabel o de todos cobre levemente os olhos. As posturas dos integrantes na
banda na fotografia trazem duas leituras corporais complementares, os da esquerda (Marco
Butcher e Alé Briganti) estdo sentados e cabishbaixos, tém parte de seus rostos tampados e estéo
levemente curvados, o garoto encara a camera, de baixo para cima, e a garota desviou o olhar.
Osgarotosdadireita (Luis Gustavo e Zé Antbnio), que também se vestem totalmente em preto,
tém uma postura indiferente e relaxada, com apenas o integrante de pé ao fundo (Zé Antonio),
encarando a camera de forma superior, com o queixo levantado, o da frente usa 6cul os escuros

e tem seu rosto voltado parafora do quadro.

Figura 3 — esquerda: foto do kit da Stiletto (gravadora do primeiro dbum do Pin Ups),
provavel mente 1990/1991. Direita: foto divulgacéo do Pin Ups, com Flavio, Zé Anténio, Alé
e Eliane, provavelmente 1997/1998.

'] £ B
Fonte: Direita. ALBUQUERQUE, 9 de agosto de 2018.%%* Esguerda: CARUSO, sem data. *5°

Na foto da direita, ja se percebe mais possibilidade “cores’ (ainda que a foto seja em
preto e branco), camisetas estampadas, um outro tipo de postura, mais suave, relaxada, a
maioriadosintegrantes encaraa camera. O garoto mais aesquerda (Flavio Cavichioli) usauma

camiseta escrito “Love a Nurse — PRN” %, dos anos 1980, provavelmente da cor azul clara,

154 ALBUQUERQUIE, Filipe. Rock, Botas e Garotas. A histéria do primeiro disco do Pin Ups. 9 de
agosto de 2018. Disponivel em: https://medium.com/@filipea buquerque/rock-botas-e-garotas-a-
hi st%C3%B 3ria-do-primeiro-disco-do-pin-ups-9519e06aa5a3 Ultimo acesso em 28/08/2021.
SCARUSO, Flavio. Queridinhos do Indie Rock. Folha Online. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/fol ha/pensata/popup_magaly 27.htm Ultimo acesso em 28/08/2021.
156Provavel mente uma cami seta norte-americana de segunda méo, néo foi encontrado muito sobre ela,
mas ha model os sendo vendidos dos anos 1960 e 1980.
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tem a perna aparentemente cruzada e o corpo curvado, com as méaos nos bolsos. O segundo
garoto na esquerda (Zé Anténio), no fundo, também com as méos no bolso, permanece usando
apenas preto, sorri levemente para a cAmera. A garota da frente (Alé Briganti), que tem seus
ombros paratras, sorri encarando a camera, tem um visua totalmente diferente do que veste na
primeira foto, agora com o cabelo em dreadlocks na altura dos ombros, uma bandana e
tatuagens. A Ultima garota a direita (Eliane Testone), € a Unica que ndo encara a camera, ela
esta séria, bragos cruzados, e tem seu rosto evitando a direcéo da camera, veste uma camiseta
preta e saia xadrez.

A fotografia da esquerda gque aparece na figura 3 provavelmente foi tirada um pouco
depois do langcamento do primeiro disco da banda, o Time Will Burn, em 1990, mas antes do
segundo, langcado em 1992, o Gash. A fotografia da esquerda, porém, deve ser posterior a 1997
— quando Eliane entrana banda aos 17/18 anos. De certaforma, percebe-se umaleve mudanca
estética visual da banda, sem deixar a coeréncia de acordo com os estilos que permeiam as
guitar bands nos anos 1990, o proprio indie rock e o hardcore que transformam tanto nas fotos
guanto nos abuns. No inicio, o Pin Ups estava mais proximo de uma imagem de “superstar
underground”, estilo Jesus and Mary Chain, dialogando com o indie rock britanico, e no
segundo momento mais proximo do hardcore, com referéncias imagéticas amplas ao universo
do skate, hardcore californiano e do grunge, influenciado por bandas como Bikini Kill, Nada
Surf, Elastica e outras, representando também um amadurecimento do grupo quanto a sua
imagem.

Quando os entrevistados salientam a desobrigacdo de obedecer a um padréo de
vestimenta entre os participantes de bandas, consideram que havia um codigo menos rigido e
explicito em comparagdo com outras cenas como a do metal, onde utilizar uma camiseta de
bolinhas, talvez ndo seja muito bem-visto. A camiseta de bolinhas que Zé Antonio (57 anos)
usa nafoto abaixo, é semelhante a que o vocalista e guitarrista da banda Primal Scream usa na
capa do disco Sonic Flower Groove, de 1987. A propria postura de palco do guitarrista na

fotografia abaixo, se assemelha com a postura dos seus icones do indie rock.

Figura 4 — show do Pin Ups em 1993. Na bateria a esquerda, Marco Butcher; em seguida de
camisalistrada com o rosto virado, segurando um baixo Alé Briganti; no centro segurando o
microfone, Luis Gustavo e, na guitarraadireita, Zé Antonio.
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Fonte: PANAYOTIS; SOUZA, 2016.

Figura5 — capa do disco Sonic Flower Groove do Primal Scream.

Fonte: PRIMAL SCREAM. 1987.1%7

A falade Erico Birds (52 anos) sobre o atributo da“ propaganda’ das camisetas de banda
€ um aspecto relevante para cenas musicais menores. Ao utilizar as camisetas das bandas que
ele estava tocando no momento, era uma forma de se apropriar do “jogo da intimagdo” das
camisetas, assm como utilizar a camiseta de uma banda desconhecida, confirma que ele possui
um conhecimento especifico e frequenta uma cena especificainclusive, porgue estas ndo seriam
facilmente encontradas no comércio, como no caso de bandas famosas. Ou como no caso da

imagem abaixo, usar a camiseta de bandas menos conhecidas, como Mother of Invention.

Figura 6 — Erico Birds com a camiseta do Mothers of Invention, banda de rock progressivo
dos anos 1960 do guitarrista Frank Zappa. A foto foi tiradaem 1997, no Blen Blen Club, em
Sao Paulo, por Reinaldo Vaz, durante o Ultimo show do Mickey Junkies nos anos 1990.

157 PRIMAL SCREAM. Sonic Flower Groove. London: Elevation, 1987. CD, 34min.
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Fonte: Acervo pessoad do Mickey Junkies no Facebook, 7 de marco de
2014.1%8

No trecho da entrevistaabaixo, que realizei individualmente com Rodrigo Carneiro, ele
comenta a inspiracdo em bandas como Ramones e Jesus and Mary Chain para se vestir, assim
como 0 uso da cor preta no inicio do Mickey Junkies. A busca por pecas em brechés e o flerte
com a psicodelia aparece nas roupas das guitar bands, e no estilo grunge, que resgatou a
psicodelia na década de 1990. O breché Universo em Desfile de Sandra Coutinho, da banda

Mercenarias, dos anos 1980, aparece como referéncia.

— E como vocé se vestia nessa época [anos 1990]? [n.a.: fala minha].

— Ah, éisso, eu enquanto amante de rock n roll, amante de cultura pop, eu
sempre... E acho curioso quem diz o contrario... E... Javi muito sujeito... 1sso
também é reflexo de ignoréncia ligada ao machismo, ai o sujeito passa horas
espetando o cabelo, e a preocupacdo com boton, e a preocupacdo com nao sei
0 que, eo cabelo, efala“masndo...”, ... visuais milimetricamente calculados,
mas que ndo tem nada a ver com moda, “moda’ [n.a.: imita um tom de voz
desvalorizando a ideia de moda]. Todos esses movimentos culturais de
juventude se expressam também pela questdo visual. A edtética € ago
importantissmo em todos 0os movimentos, dos rockers, aos mods, aos rasta,
enfim, estd tudo... A maneira de se vedtir esta ligada ao posicionamento

58Acervo pessoal do Mickey Junkies no Facebook, 7 de marco de 2014. Disponivel em:
https.//www.facebook.com/photo/?fbid=688310707882164& set=a.397511836962054 Ultimo
acesso: 24/07/2022
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politico e de todas essas figuras e vertentes. Eu ja me vesti de... Ja fui um
Ramoninho, jafui um Jesus,**° jafui... Acho que naépocado Mickey, quando
a gente comegou, eu tava usando muito preto, ai depois eu... E, 0 momento
também nos anos 90 foram anos em que houve um elogio a psicodelia, entéo
eu comecei a consumir muitas bandas obscuras dos anos 60, e isso acabou
também se refletindo nas vestimentas, eu me achava, nos anos 90, me achava
vivendo numa fenda temporal ai queiado final dos anos 70 ao 60, entdo né,
botas, bocas de sino, motivos psicodélicos, roupas de brechd. Enfim, sempre
gostei muito de me expressar visuamente também. [n.a.: fala de Rodrigo
Carneiro].

— E tinha algum artista que te inspirava na hora de escolher as suas roupas?
[n.a.: falaminha].

— Ah... em dado momento eu passel ame vestir... Tava ouvindo muito blues,
e também gostava, gosto muito da cultura mod, entdo teve um tempo em gque
eu andava de terno. Teve um tempo que... 1sso né, por conta da vestimenta ali
dos bluesman, ai tinham aquelasfiguras... Umafigura que eu sempre admirei,
o Nick Cave, por exemplo, entdo toda aquela vest.... E que também, o terno
ali também vinhapeaquestdo do blues, dosjazzistas, também amaneiracomo
guefigurascomo... Enfim, o povo ligado ai apsicoddiamesmo, sel |4, o povo
do Grateful Dead, sempre gostel também de western, chapéus, enfim, ndo diria
um artista especifico, mas umasérie deles. [n.a.: fala de Rodrigo Carneirq].
— E tinhaumaloja, um brechd assim, que vocé lembra o nome, em que vocé
comprava essas roupas etal? [n.a.: fala minha].

— Teve um brech6... Enfim, eu frequentava... Teve em Sao Paulo o Universo
em Desfile, que vinha a ser também a loja da Sandra Coutinho das
Mercendrias, eu lembro, eu fui algumas vezes ai, e como eu era.. As
Mercendrias também era um grupo que foi muito influente pra minha
formacdo, muito importante pra minha formagdo e lembro de as vezesir lae
ver a Sandra Coutinho e falava“nossa...” E tinha um lugar chamado Spazio,
uma loja interessante também que era daquela marca Mad Rats, que era né
um, ainda um equivalente a Vans né, e eles sempre tinham figuras ai.. 1sso
né, nos anos 80, eles patrocinavam skatistas, alguns skatistas eram
vendedores, exibiam-se clipes né, de bandas punk e tal... A Mad Rats era
interessante nesse sentido, e sai 14, e muita... E bazares do Exército da
Salvacdo... Teve uma época quetinhana Vila Madalenaum lugar, um galpéo
l& que eles traziam umas coisas antigas também... E também as coisas feitas,
a0 velho modo Faca VvV océ Mesmo, coisas que agente faziaem casaetals. Na
propria Galeria do Rock tinham ali as lojas que reformavam pecas de couro,
entdo eravidvel comprar pegas ai que tinham sido reformadas enfim. [n.a.:
fala de Rodrigo Carneiro] .16°

Figura 7 — show do Mickey Junkies no Aeroanta, em 1995, em prol do GIPA — Grupo
Independente de Prevencéo a Aids.

159 Se referindo ao estilo das bandas Ramones e Jesus and Mary Chain.
160 Trechos da entrevista por mim realizada, de formaindividual, com Rodrigo Carneiro (49 anos), no
dia09/07/2021. Rodrigo Carneiro é vocalista da banda Mickey Junkies.
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Fonte: ANTONIO, Marcelo de, 27 de agosto de 2012162,

Na figura 7, as pecas vintage utilizadas por Carneiro sdo visiveis nesta camisa de
estampa psicodélica. O cabelo de Rodrigo sempre estd ou armado em black power ou em
dreads, ele também usa uma costel eta que vai até o maxilar. André Satoshi, a esquerda, tem um
visual mais basico, de jeans e camiseta branca, com uma camisa de estampa xadrez pequena
sobreposta.

Asroupas e o visual como um todo, cabelo, magquiagem (ou afaltadela), acessoriose a
postura corporal sdo formas de externalizar aidentidade dos individuos, sendo umaimportante
ferramenta de identidade de grupos. Conforme John Clarke (in. HALL e JEFFERSON, 1975),
€ na esfera do lazer que o estilo se torna mais visivel para a classe trabalhadora, ou sgja, nos
shows, nos parques, nos bares, etc, pois 0 momento de lazer reflete uma escolha mais livre
guanto asroupas. Nas subculturasjuvenis, os diferentes estil os definem limites entre os grupos.
No relato abaixo, Sérgio Vanalli (55 anos) conta que, quando esteve em Londres em 1990,
escolhia os shows que iria entrar através das roupas que as pessoas estavam vestindo nafilada

casa de shows. O entrevistado ndo caracteriza e nem descreve as roupas que essas Pessoas

161 ANTONIO, Marcelo de. Acervo pessoal do Mickey Junkies no Facebook, postado no dia 27 de
agosto de 2012. Disponivel em:
https.//www.facebook.com/photo/?fbid=436193813093856& set=a.397511836962054 Ultimo
acesso: 24/07/2022.



https://www.facebook.com/photo/?fbid=436193813093856&set=a.397511836962054
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vestiam, mas deixa claro que ele conseguia distinguir qual estilo de musica pertencia ao grupo

gue vestia determinada roupa.

— [...] Teve época que eu assistia show de segunda a segunda né? Eu iatodo
dia assistir show, entdo na mesma semana eu cheguel a assigtir Sinead '0'
Connor no Royal Albert Hall e da Napalm Death no Marquis'®?, né? Entéo,
assim, uma variedade muito grande de estilos, né? Assim, eu estava exposto
amuitacoisa, né? Eu lembro que eu ianafrente do Marquis, e eu ndo conhecia
as bandas que estavam tocando, eu olhava aroupadas pessoas. Se eu achasse
tipo ah essas roupas eu acho que deve ser uma bandalegal. Ai eu entrava. E
conheci coisas legais como Swervedriver, eu conheci assim, sabe?[...] [n.a.:
fala de Sérgio Vanalli].

— Nossa, muito bom, eu queria voltar um pouguinho no que vocé falou das
casas de shows em Londres, que vocé via a roupa das pessoas, vocé pode
descrever pramim como que eram essas roupas que vocé relacionavaamusica
que vocé gostava? [n.a.: fala minha].

— Ah, ndo era nenhuma roupa especifica, ndo era mas eram “tribos’,
literalmente “tribos’... Vocé via |4, assim, isso pra mim era um pouco de
novidade 14, 14 0 cara gostava de punk, €l e tinhaumavida né? Tinhatodo um
universo punk. Ele gostava de psychobilly, ele tinha um universo psychobilly,
né? Entéo vocéialanafrente eviaassim, “ah, pd, sb tem os caras psychobilly
& Nao, isso eu ndo vou assistir, né?’ E um outro dia |4, vocé via que era os
caras de reggae. N€? Outros dias aqui era o cara de metal. Entdo as bandas
tinham muito a cara das roupas né? Entdo era muito assim. E eu assim, as
vezes eu ia no metal, as vezes eu ia, N80 sou muito de reggae, dai eu ndo
entrava muito nesses shows, mas era assim, era mais identificar atribo, né?
Pela roupa, né? E eram muito produzidos, né? Entdp assim, e na época, por
exemplo, pra mim era assim, isso noventa, n€? Vocé ver gente com cabelo
colorido era uma coisa, novidade, pra mim né? A gente ndo tinha isso no
Brasil ou tinha muito, muito pouca gente, né? E ai vocé tinha cem pessoas
com cabelo pintado, cortado, rapado, né? Entdo eram... Vocé acabava
entendendo qual que era a vibe ai né? Era muito interessante e eu entrava
nessas gque assim do que eu achava que tinha a ver com as bandas que eu
poderia gostar, né? E normalmente tudo o que eu entrei eu gostei, né?
Provavelmente se eu entrasse de reggae também ia gostar, né€? Mas enfim...
[n.a.: fala de Sérgio Vanalli]. 163

4.3 A IDENTIDADE GUITAR: VIRTUOSISMO VS. LIBERDADE

A relagdo com o saber musical pode refletir ideai s estéticos, como a valorizagdo de um
tipo especifico de misica— com mais solos de guitarras, ou bases elaboradas, diferentes tipos
de afinacéo etc — e com formas de aprender atocar, como o autodidatismo, o anti virtuosismo,

0 desprezo pela obrigacdo da teoria musical. Ao longo das entrevistas, questionei sobre aulas

162Teatro e casa de shows em Londres, cidade para qua o entrevistado se mudou em 1990, para passar
uma curta temporada.

163Entrevistapor mim realizada, de maneiraindividual, com Sérgio Vanalli (55 anos), no dia28/07/2021.
Na década de 1990, Sérgio foi um dos editores da fanzine Broken Strings, foi um dos organizadores
do festival Juntatribo e foi guitarrista nabanda Heaven in Hell.
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de musica e como aprenderam a tocar seus instrumentos para entender como essas relacoes
afetam aidentidade da cena guitar.

Nas entrevistas percebe-se uma adversidade entre a geracdo que estava buscando
aprender a tocar um instrumento e a que estava ensinando. Conforme os entrevistados, nos
conservatorios de musica havia muito foco no que chamam de “musica tradicional”, enquanto
eles queriam aprender o rock. Os entrevistados utilizam o termo “musicatradiciona”, mas ndo
revelam, em s, 0 que seriaisso. Ao analisar as entrevistas, num primeiro momento, podemos
interpretar que amusicatradicional néo seria o rock ou o pés-punk que se ouvianas radios. Em
alguns momentos se referem a“ musica erudita’” como algo que ndo queriam aprender.

Nos estudos da musica brasileira, os conceitos de musica tradicional, erudita e popul ar
tem suas delimitagBes proprias, assm como convergem em alguns momentos da histéria da
musica no Brasil, mas no senso comum e em falas corriqueiras de entrevistas, esses conceitos
s80 nebulosos. De toda forma, a fim de buscar algum direcionamento, compreendemos como
musicatradicional brasileiraaquelaligadaao folclore, “[...] de autor desconhecido, transmitida
oralmente de geracdo a geracdo [...]”, enquanto a musica popular brasileira é “[...] composta
por autores conhecidos e divulgada por meios graficos, como as partituras ou através da
gravacdo de discos, fitas, filmes ou video-tapes’ (TINHORAO, 1978, p.5). Tinhordo (1978)
inclui em seus estudos da musica popular géneros como a modinha, lundu, maxixe, o choro, as
mUsicas de carnaval, 0 samba (e suas vertentes), o baido e a bossa-nova, entre outros.

Marianna Monteiro e Paulo Dias (2010) apontam que muitos musicos brasileiros
basearam seus trabalhos na musica tradicional e popular brasileira, popular no sentido da
tradicdo oral, da musica das ruas. Entre esses musicos estdo, por exemplo, Villa-Lobos,
Camargo Guarnieri, Francisco Mignone e outros. Conforme Monteiro e Dias (2010), a MPB
também apropriou da musica tradicional brasileira. Desta forma, podemos sugerir que quando
os entrevistados se referem a “musicatradicional” ou “musica erudita’ que |hes eram passadas
por professores e escolas, estas fazem parte deste contexto ligado a musica folclorica, ou a
musica popular referida por Tinhordo, como o samba e a bossa-nova, ou a estudos de
composi¢Oes, eruditas ou ndo, baseadas na musica popular, como Villa-Lobos e a MPB. 1sso,
sem descartar a possibilidade de que, ao se referirem a musica erudita, possam estar sereferindo
amusica classica orquestral europeia como Bach e Beethoven, por exemplo.

Na entrevista, Rodrigo Carneiro (49 anos) (trecho abaixo) conta que seu professor, que
lecionava aulas particulares de musica, criticava o rock e preferia o violdo a guitarra elétrica.
Percebe-se, entdo, umadistanciaentre geracdes. Tal professor, talvez, tenhavivenciado o clima

em torno daMarcha Contraa Guitarra Elétricaem 1967, seindignou com ainvasdo imperiaista



132

naculturabrasileira. Enquanto ageracéo dasguitar bands cresceu com o auge do rock no Brasil,
ouviram Gang 90 e Absurdetes, Blitz, Bardo Vermeho e outras sensagdes new wave quando
pré-adolescentes. Eram fasdo Kiss, foram ao primeiro Rock in Rio, ejatinham perdido aligagdo
com uma identidade nacional relacionada a MPB, ao samba. As identidades, de certa forma,
parecem ser mais metropolitanas e globalizadas, ligadas a cultura juvenil com poucos aspectos
locais. Desta forma, o argumento dos entrevistados sobre ndo terem tirado muito proveito das
suas aulas de musica, se encaixa, talvez, em uma problemética geraciona e de grandes

transformagdes na cultura de massa no Brasil dos anos 1980:

Entdo... Eu muito, muito novo... Enfim, meus pais sdo figuras bastante
musicais, bastante ligados as artes, e, em casa, eu tinha acesso a violdo, por
exemplo. E eufui, talvez ali com uns 11 anos, eu fui ter aminha primeiraaula
de violdo, mas eu ja interessado pela linguagem do rock, e sem muita
informag&o, eu lembro que eu falei pro professor, e eraum professor que n&o
eramuito afeito alinguagem do rock, ele... Enfim, ele era amigo do meu pai,
uma figura bastante nacionalista, e adoravel, mas enfim. Dai ele ndo entendia
a linguagem do rock que tava seduzindo agquela crianca, né. E €le me
desencorgjou, de pronto, e eu lembro dele falando de questbes do
imperialismo, e eu fiquei um tanto... Enfim, a primeira aula ndo foi |4 muito
agradavel, mas pradizer, eu acho que lapelos 11 anos. E ai também como eu
ndo tinha, acho que a completa habilidade pra, naguele momento, ou mesmo
a dedicacdo, eu ndo prossegui. Mas, enfim, eu tive esse episodio fugaz com
relagdo ao instrumento. 164

Eh. Isso era meio complicado assm. Antigamente eu acho que até volta na
questdo ali do meu pai, eu acho que... até porque quando se pensava em tocar
alguma coisa e fazer alguma coisa vocé ia pro conservatério né? Estudar, ou
vocé ia fazer uma aula de violdo que o cara ensinava ou MPB ou musica
classicané? As aulas eram assim, essa coisa do carate ensinar de acordo com
0 que vocé gostava até apareceu, assim, né, depois de um tempo, eu vi, mas
eu acho que ndo. Eu acho. Nao, na verdade, nossa, quando eu mudei pra Sao
Paulo eu cheguei afazer, eu fiz umas aulas de viol&o, masfoi muito... nem...
eu comprei umas... tinhaumas revistas que eu comprava que ensinava atocar
viol&o que chamava Acorde nabanca. E ai eu cheguel acomprar e comecei a
estudar por ai, mas eu achavatudo muito complicado assim, sabe? No colégio
gue eu estudei na primeira e na segunda série tinhaaulade misica. [...]1%°

A questdo que envolve o tipo de muisica que se quer tocar, acaba por valorizar outras
formas de se aprender musica. O fato da maioria dos artistas da cena das guitar bands ndo
priorizarem as aulas de teoriamusical e o virtuosismo, solos de guitarra complexos, arranjos de
violdo elaborados, habilidades vocais, dialoga com o estilo das guitar bands. Ha também a

valorizagao de um aprendizado musical maisinformal, entre amigos, ou mesmo dentro de uma

164Trechos da entrevista por mim realizada, de forma individual, com Rodrigo Carneiro (49 anos), no
dia09/07/2021. Rodrigo Carneiro é vocalista da banda Mickey Junkies.

165Trecho da entrevista por mim redlizada, de forma individual, com Carlos Dias (48 anos), no dia
12/08/2021. Carlos Dias foi integrante das bandas Tube Screamers, Againe e Polara.
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banda, onde, no caso deste estilo musical, ndo era necessario saber muito para comegar atocar.
Provavel mente era entre os amigos que se abriria 0 espago para tocar a musica que gosta, sem

ter a preocupacdo de ser um musicista profissional e bem formado.

— Aulade musicacheguel afazer, eu fiz quando erajovem na Fundagdo das
Artes em S0 Caetano, eu fiz um curso de teoria musical que praticamente
nunca usei, né€? Assim na... acho que nunca usei mesmo, fiz durante uns trés
anos. E cheguel afazer algumas aulas de guitarra, de violdo, né, quando era
moleque, mas... eraser muito chato porque naépoca os professores sb queriam
Ensinar coisas que ndo tinham aver com meu universo musical, entdo chegou
um ponto que o que aconteceu foi que NOS reunimos um grupo de amigos la
em Santo André um delesficou famoso, é que o Alexandre Fontanetti que era,
gue é produtor e tudo E a gente ficava trocando experiéncia, ensinando uma
coisa uns aos outros assim. Eu acho que agudla foi a principal escola ndo foi
uma coisamuito formal [n.a.: fala de Zé Antbniq].

— Podeir Flavio, depois eu fdo. [n.a.: fala de Eliane Testone].

— Bom, estudar, quando eu estudava, sempre foi em escola publica, estudei
no SESI também, ndo fiz faculdade, naépocaeu fiz 0 que chamavadeterceiro
colegid, né? Hoje eu acho que nem existe mais. Bem eu, eu fiz um pouquinho
de aula de bateriabem no comecinho ali, porque eu sb ianaescola, porque eu
ndo tinha instrumento e eu gostava de tocar bateria, eu ja sabia tocar, né? E
um dom que acho que veio do meu pai isso dai, e qua que é aoutra? [n.a.:
fala de Flavio Cavichioli].

— Acho que eraisso. [n.a.: fala de Eliane Testone].

— E, faculdade eu n&o fiz, aula de misica também ndo e... [n.a.: fala de
Flavio Cavichiali].

[...]

— Ah, inclusive eu ndo respondi a outra pergunta, se eu fiz aula de musica,
né, ai nessa época eu comecel a aprender sozinha, na verdade. Ai depois eu
fiz umas aulas com o metaleiro |14 na Vila Matilde®®, porque alguém me
recomendou. Por queeuiade GuarulhosaVilaMatilde fazer aulade guitarra?
N&o sei! Demoravatrés horas pra chegar. Ai o caraerametaleiro e ele queria
me ensinar solo. N&o, ndo, ndo, ndo, ndo gosto. Ai quando ele me ensinou a
fazer base, que era como pdr o dedo na corda de baixo que fazia “tum dum
dum”, ai eu fae, “ah jasel tudo que eu preciso, obrigada tchau.” Dai nunca
mais, depois eu até tentei fazer aula de guitarra com um carala de Guarulhos,
mas eu ndo tinha paciéncia pra aprender ler musica ndo, depois fiz aula de
canto também a professora ndo era boa, ai, ndo deu certo fazer aula pramim,
eu até hoje, eu ndo sei nem o que eu estou fazendo na guitarra. Prafaar a
verdade. [n.a.: fala de Eliane Testone].

— Mas nés sabemos Eliane, vocé toca muito bem, melhor do que vocé
imagina [n.a.: fala de Zé Antbnio].

— Va no ingtinto, foi no instinto selvagem que eu aprendi. [n.a.; fala de
Eliane Testong].

— Eliane, todos os grandes guitarristas vao todos no ingtinto, esse que € 0
mais legal, ai que é o mais criativo. [n.a.: fala de Zé Antbnio].

— Eh... [n.a.: fala de Eliane Testone].

[...]

166 Bairro da zona leste de S50 Paulo.
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— Ahdesculpa, esqueci de faar, guitarra eu tinha doze anos. Eu ndo sei seeu
fael. [n.a.: fala de Eliane Testone].2¢7

Quando ouvimos historias de bandas punk, € comum dizerem que ninguém sabia tocar
nada ou nem mesmo sabiam afinar seus instrumentos!®, por outro lado, essa ideia depende
muito do ponto de partida do que é saber tocar um instrumento. % Esse ponto de partidacompde
as classificagbes de gosto do que € bom ou ruim dentro de uma cena musical, quais musicos
serdo considerados talentosos. Enquanto alguns ouvintes de musica podem considerar geniais
as musicas de Debussy, outros podem achar genial que o Jesus and Mary Chain faga um disco
com onze musicas utilizando apenas os mesmos trés acordes. O aprender atocar envolve uma
série de relagbes com 0 gosto, 0 quanto seria preciso aprender atocar um instrumento parafazer
uma musica como as que Vocé gosta? Pel as fal as dos entrevistados, percebe-se umaval orizacdo
do aprendizado autodidata, minimizando a necessidade de um aprendizado musical formal. H&
a desvalorizag@o do virtuosismo, que é perceptivel no indie rock, e um apelo por “taentos
naturais’, mas sem cair na ideia de genialidade, j& que todos insistem que sabem tocar de
maneirarazoavel apenas, forcando um despretensiosismo reinante.

Dentro dalinha discursiva, quando pergunto o que € umabanda deindierock e o que é
uma guitar band para os entrevistados, a questéo do despretensiosismo reaparece. Em alguns
casos, como o0s Mickey Junkies, a banda se identifica mais com o indie rock ou mesmo com o
stoner rock do que com o rétulo de guitar band, mas aideia de que umabandaindie se sobrepde

aguitar em qualquer um dos casos, pois é aquela que faz 0 que quer e 0 que gosta, por paixao.

167Trecho da entrevista por mim redizada em grupo com integrantes da banda Pin Ups, no dia
30/07/2021. Estavam presentes naentrevistaZé Antonio (57 anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos).

168Esse relato € marcado principalmente pelos baixistas Sid Vicious (Sex Pistols) e Paul Simonon (The
Clash), é possivel encontrar diversas discussdes em foruns sobre ser verdade ou mentira que foram
escolhidos paratocar nas bandas apenas por seus visuais punk. Deixo aqui algumas dessas discussoes
em blogs e fags: WAND, Matthew. The Great Punk Bass Swindle: Sid Vicious and Paul Simonon.
Vinyl Chapters. Dezembro, 2, 2019. Disponivel em: https.//www.vinylchapters.com/the-great-
punk-bass-swindle-sid-vicious-and-paul-simonon/ Ultimo acesso em 20/07/2022. | Was sid vicious a
good bassist? FAQ. May, 30, 2022. Disponivel em: https.//fag-blog.com/was-sid-vicious-a-good-
bassist Ultimo acesso em 20/07/2022. | COOK, Roy T. Punk Rock Philosophy 3: Amateurism and
the Myth of Sid Vicious. Aesthetics for Birds. Aesthetics and Philosophy of Art for Everyone.
Disponivel em: https://aestheti csforbirds.com/2018/01/24/punk-rock-phil osophy-3-amateurism-and-
the-myth-of-sid-vicious/ Ultimo acesso em 20/07/2022.

169Pgra mim, por exemplo, que toco em duas bandas, Olympia Tennis Club e Gaspacho, num processo
semelhante aos entrevistados, em que fiz aula de misica com um amigo gque ensinou uma base, e
depois, fui aprender em uma escola de musica com um professor metaleiro e ndo tive paciéncia para
aprender a solar (porque isso ndo é o essencial no tipo de musica que eu toco), considero bastante
elaboradas as musicas do Polara, Pelvs e de outras bandas do universo das guitar bands, por exemplo,
sendo dificil pramim reproduzi-las.
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Mas assim, de formagera, eu acho gue na nossa época, ter umabanda, acima
detudo e qualquer coisa, eraum ato de amor pelamusicané? Eraa paixao por
tocar, a paixao por estar no palco, a paixao por poder dividir amusica, sabe?
E de se expressar, sabe? Ali é um momento onde a gente podia se expressar,
ser 0 que a gente quisesse, fazer o barulho que a gente queria e sabe assim, o
NOSsO prazer eraténo palco, sabe?[...] Entdo assim, nds éramos um bando de
moleques e continuamos sendo, né?*"°

— Eindierock, o que seriaindie rock pravocés? [n.a.: fala minha].

— A independéncia, né? Isso pramim éfazer do jeito que vocé quer, pramim,
pramim, no meu caso. [n.a.: fala de Erico Birds].

— E aliberdade, né? E, eu acho que é isso também. Liberdade de fazer as
coisas. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Muitos fanzines, muito... Nossa, muitos shows e muita gente,
independéncia é isso, vocé ndo, ndo, ndo ter empresario, né? Nao tem,
também. Vocé tocar um toque, vocé toca um telefone, pra mim é
independéncia, semprefoi, semprefoi maravilhosamente, assim, pramim, tem
que ter aindependénciané, Sato. [n.a.: fala de Erico Birds].

— Opa Liberdade e independéncia. Sempre. [n.a.: fala de André Satoshi].
— E isso, né? E t4 muito ligado a questdo dos selos independentes e das
college radios né? Entéo acho que o fendmeno esta ligado a essa manifestacéo
ai dos selos independentes e das college radios, né? Que eram muito comuns
no final, dos anos meados dos anos oitenta, né? E.... [n.a.: fala de Rodrigo
Carneiro].

— Bem lembrado, Carneiro. [n.a.: fala de André Satoshi].

— explosdo ai nos anos noventa, mas teve esse movimento muito grande de
meados dos oitenta di. [n.a.: fala de Rodrigo Carneiro].

Os Mickey Junkies ndo se identificam com o termo “guitar bands’ por considerarem-
se sonoramente distanciados das demais bandas, como Pin Ups, Cold Turkey, Happy Cow,
Dash e Killing Chainsaw e outras, pois ndo utilizam muita distor¢do nas guitarras, preferem
riffs a acordes e ficam longe das microfonias. 1sso mostra como as rotulagdes das bandas
criavam identidades préximas aos sons. Por outro lado, no contexto de apresentagdo em shows
e até mesmo de relacles pessoais, 0 Mickey Junkies estava téo proximo as guitar bands que
acabavam entrando no mesmo “pacote’. Ricardo Mix (50 anos) conta que demorou para
assmilar o que eram as guitar bands, pois acreditava que eram bandas para acompanhar
guitarristas solo, como Steve Vai e Joe Satriani. Quando setratadaideiado indie rock, todavia,
podemos pensar em uma cena de pessoas que ndo apenas produzem musica, mas também na
ideia de f&s. Uma ideia no sentido de fazer um certo tipo de musica porque gosta dela. Além

disso, h4 arelacdo de amizades que os aproximam do contexto das guitar bands.

10T rechos dafala de Zé Antonio concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes
da banda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Anténio (57 anos), Eliane
Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).
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4.4 ASBANDAS, OSDISCOSE ASGRAVADORAS

A forma como as bandas se constituem e as cenas se desenvolvem em torno de diversos
elementos — gosto, bandas, fanzines, selos musicais, festivais, shows etc — as vezes parece
manifestar-se do nada, de forma muito despretensiosa, e talvez sgja assim, de certaforma, pois
sd0 préticas que vao ganhando corpo com o proprio fazer (tocar, ouvir, publicar). Hennion
(2011, p.266 e 267) critica exaustivamente as pesgui sas em musi col ogia que buscam principios

de causalidade nas praticas coletivas dos amantes de misica:

[a sociologia] se apodera da dimensdo coletiva das préticas amadoras,
reconstréi-a fora do alcance dos préprios amadores e a elabora em um
principio de causalidade independente, sistematico, externo. Ao fim dessa
reconstrucdo, ela estd em condic¢les de voltar contra os amadores o caréater
coletivo de suas préticas, que setornou o determinante oculto de suaatividade,
determinante que Ihes é revel ado por um sociélogo heroico adespeito de suas
resisténcias e denegacdes. Nada estd mais distante de qualquer situagéo real
gue essa visdo do amador. Ao contrario, o B-A-BA daexperiénciado amador
aprendiz nos mostra: ndo ha gosto enquanto se esta s6 diante dos objetos, ndo
existe amador que saibadeinicio apreciar asboas coisas, ou que simplesmente
saibaaguilo que ama. O que ébom ndp aparece“como tal” ao simples contato.
E a histéria exatamente inversa que cada amador revive, sob multiplos
avatares. O gosto comega pela confrontacdo com o0 gosto dos outros. O
coletivo ndo é averdade ocultado gosto, ele é seu ponto de partidaobrigatério.

S8o as préticas do gosto pelamusi cafortalecidas pel os vincul os col etivos que produzem
bandas, fanz nes, gravacdes de discos, e outros produtos (como resultados) que sdo i nteressantes
para demais pessoas e coletivos (ouvintes, fas, gravadoras, jornalistas, pesquisadores). Neste
tépico a histéria de como as bandas Pin Ups e Mickey Junkies se formaram e gravaram seus
discos ilustram versdes dessas praticas coletivas, sendo um paralelo de infinitas histérias de
bandas e cenas independentes.

O Pin Ups comegou depois que Zé Anténio e Luiz Gustavo, que j& eram amigos,
encontraram um andncio de “procura-se’, na loja de discos Bossa Nova, de duas garotas que
gueriam formar umabanda, “Angie” e“Sil”. O cartaz citavadiversasreferénciasque Zé e Luiz
apreciavam: Primal Scream, Jesus and Mary Chain, entre outras. Zé Antonio ja havia tocado
em outras bandas, mas nada que ele considerasse muito relevante, e essa parecia a grande
chance de tocar algo préximo ao que ele mais gostava, distante do classic rock ou do hardcore.
Luiz Gustavo erailustrador e cartunista, mas também estava disposto a montar uma banda.

Os dois garotos ligaram para Angie e Sil e marcaram ensaios, uma delas cantava e a

outra tocava baixo, Zé Anténio ficou na posicdo de guitarrista e Luiz arriscou uma bateria
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“estilo Moe Tucker”, baterista do Velvet Underground reconhecida por seu minimalismo. Os
ensaios ndo deram frutos, conforme relatos de Zé Anténio, Angie e Sil, que na verdade eram
Angélica e Silmara, ndo sabiam tocar nada, eram muito timidas e a banda com elas ndo deu
certo. Resultante disso, porém, Luiz e Zé resolveram seguir em frente como banda, pois havia
um evento de lancamento no Madame Saté da revista em quadrinhos Monga, da qual Luiz era
um dos autores. A revista s6 teve um lancamento e é cheia de quadrinhos de humor acido e
obsceno.™! Nesse langamento, qual quer um dos quadrinistas que tinham banda poderia tocar,
e conforme conta a entrevista com Zé Antonio, foi 0 motivo que levou aformarem o Pin Ups.
L uiz aprendeu algumas linhas simplificadas de baixo, Zé ja tinha algumas composi ¢oes
prontas para sua guitarra, € chamou um amigo de Santo André gue tocava bateria, que durou
uns dois ou trés shows. Luiz e Zé também convidaram o amigo André Benevides para cantar,
todos decoraram as musicas em dez dias, conforme relato, e foram tocar no langamento da

Monga — quem encerrou o evento foi o Ratos de Poréo.

Figura 8 — capa darevistaMonga, A Mulher Gorila, publicada entre 1987/1988.

" nfelizmente, apenas alguns videos no youtube de colecionadores de quadrinhos possuem a revista
aberta, mas n&o é possivel ler. Um deles é o video do cana Colegéo Paralela, publicado em janeiro
de 2023. Disponivel em:
https.//www.youtube.com/watchv=DEm1xIMnFuw& ab_channel=CANAL COL E%C3%87%C3%
830PARALELA Ultimo acesso: 23/02/2023.

172 ALARCA, Jose Carlos. Guia dos Quadrinhos. Monga A Mulher Gorilan®l. Blog. 11 de fevereiro
de2008. Endereco eletrdnico. Acesso: http://www.guiadosguadrinhos.com/edicao/monga-a-mulher-
gorila-n-1/mo078100/62023 Ultimo acesso em: 25/04/2022.



https://www.youtube.com/watch?v=DEm1xIMnFuw&ab_channel=CANALCOLE%C3%87%C3%83OPARALELA
https://www.youtube.com/watch?v=DEm1xIMnFuw&ab_channel=CANALCOLE%C3%87%C3%83OPARALELA
about:blank
about:blank
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[...] E dai como a gente ndo sabia tocar, o truque ai foi aumentar o volume,
né? Encher de distor¢éo e o fato que na hora que a gente terminou um monte
de gente veio falar “porra que legal, vocé na banda, tal, o nome e tal”. E dai
foi ali que surgiu o Pin Ups. Surgiu meio no supetdo, assim, e naquele dia, eu
s6 tinha um pedal de distorcdo, um pedal que eu gostava muito, que foi
roubado naguele dia, e tempos depois o Jodo Gordo me falou que foi o
Espaguete, que era o baterista, que pegou meu pedal, pravender. [...]1"®

Depois deste show, o Pin Upsfoi se materializando. L uiz passou atocar baixo e cantar,
tiveram uma série de bateristas e alguns momentos com baterias eletrénicas gravadas em fita
K7. Entre os bateristas vale considerar Marquinhos Butcher, do Thee Butchers Orchestra, banda
derock brasileira que fez consideravel sucesso nos anos 2000, formada por Adriano Cintra (do
também famoso Cansei de Ser Sexy e que atuamente toca ao vivo com o Pin Ups, desde o
retorno em 2015), Marcos e Rodrigo Butcher. Marcos entrou para o Pin Ups depois de um
show, provavelmente no Espaco Retrd, em que ele mesmo se apresentou a banda dizendo que
faltava um bom baterista. N&o ficou por muito tempo, o préximo baterista que permanece até
hoje é Flavio Cavichioli, que também integra as bandas IML (Intense Manner of Living) e
Forgotten Boys. O ingresso de Flavio no Pin Ups também n&o foi plangjado, néo teve teste,

nem nada do tipo:

Eu conheci 0 ZéeaAléno Retrd, né? Nasnoitadas ali. E eles estavam fazendo
um show com um baterista substituindo Marquinhos, e eu tava no publico, eu
Vi que eles tavam sem baterista, e ai acho que eu, se 14, devia tA meio
alcoolizado na época. Ai eu comecel a gritar, falei “ndo, eu quero tocar, eu
guero tocar”, ai depois do show eu fui falar com 0 Zé e com a Alé, a gente
marcou um ensaio, rolou, acabou rolando. A gente ja se conhece ha muito
tempo, né? Lembrar como a gente se conheceu, assim, é meio dificil, né? Mas
eu acho que foi num Retrd ali... "

Ja Alé Briganti e Eliane Testone passaram por um ritual um pouco mais complicado
paraentrar nabanda. Alé entrou antes do Flavio, logo depois do langcamento do primeiro disco,
o Time Will Burn, em 1990/1991. Em busca de mais um integrante para a banda, para tocar
baixo no lugar de Luiz, que iria apenas cantar, foi sugerido o nome da Alé, que jatocava em
algumas outras bandas. Para entrar, Alé e depois Eliane tiveram que comprovar que sabiam

tocar bem as musicas. Eliane entrou nabanda em 1997, quando estavam em busca de umanova

1%3Trechos dafaade Zé Antbnio concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes
dabanda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Antdnio (57 anos), Eliane
Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).

174Trechos da faa de Flavio Cavichioli concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com
integrantes da banda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Antonio (57
anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).
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guitarrista. Ela conta que conheceu Alé em uma casa de shows chamada Oitava D.P'>,, ejaa
conhecia de outras bandas compostas magjoritariamente por mulheres. Em uma conversa entre
as duas, Alé convida inicialmente Eliane para montar uma “banda de garotas’, mas quando
Eliane ligou paraa Alé para seguir o projeto, do telefone da escola que estudava, Alé disse que
n&o poderia prosseguir naquele momento, mas que estava precisando de uma guitarrista para o
Pin Ups:

Ai elafalou “mas vocé pode fazer o teste pro Pin Ups, se vocé quiser”, dai eu
falei “&h?’ [...] “bom, eu posso fazer o teste, Né? Masndo sei seeu vou passar”.
[...] Al eu cheguei & com meu papdzinho das notas com as musicas, tal... Na
verdade, eu acho que eu ja tocava numa banda de meninas, também, o
Dominatrix. Mas é que o Pin Ups eramuito foda, né? Naépoca. Ai, ai eufaei,
“nossa...”. Ai eu cheguei com o meu papel no teste dela, ai elafalou “ai vocé
mas voceé trouxe cola? N&o pode ter cola.” Dai eu fae “ndo, pode deixar, eu
vou lembrar.” Eu acho que foi isso, ndo foi? Nao lembro direito.1®

Eliane (43 anos) tocou em algumas bandas estilo Riot Grrrlsantes de entrar no Pin Ups,
mesmo sendo menor de idade, passou pelo primeiro disco da Dominatrix, tocou com a Alé
Briganti no Kit Kat Club, e com Flavio nabanda Dog School (na épocatinha por voltade 16/17
anos). Nos anos 2000 também integrou as bandas L ava e Hats. Espacos de encontro como casas
noturnas e lojas de discos proporcionavam os proprios testes das bandas, e agueles que ja
tocavam estabeleciam afinidades e a rede de contatos. Por um lado, a informalidade é muito
grande nesses movimentos dentro da cena, ndo existem escritorios, contratos, e nem salas de
estudio, por outro, € nesse caminho gque asbandasiam formalizando um modo de gestao propria,
de criar contatos, checar agendas, analisar habilidades musicais, pensar valores, avaliar turnés,
entre outras coisas.

Por mais que n&o houvesse nenhum tipo de bilheteria ou caché nas casas, entrar e beber
de gracaeter umalistavip de convidados proporcionaram o espaco minimo paramuitas bandas
setornarem referéncianacena, ter um publico, etalvez, depois, conseguir tocar em locais como
0 SESC que pagava algum caché, era uma das melhores possibilidades para poder gravar um
disco. Crescer na cenaindependente e fazé-la crescer através de suas proprias maneiras parecia

uma ambicdo maior do que sair desta cena para uma carreira de estrelato na industria

175 A casaficavana Alameda ltu, no Jardins Paulista

16Trechos da fala de Eliane Testone concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com
integrantes da banda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Antonio (57
anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).
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fonogréfica, o engajamento dos participantes € um destague nafrequénciade shows (tanto como
publico quanto como artistas, sendo que os artistas também formavam o publico).

No caso do Mickey Junkies, a primeira formagdo € pouco comentada, e sd aparece em
uma fanzine da banda, onde apresenta os nomes de Rodrigo Carneiro (vocais), Inti Queiroz
(baixo), Rodrigo Brand&o (vocais), Erico Queiroz “Birds’ (guitarra) e Jorge L epesteur (bateria),
mas aformacao principal, referidacomo “o quarteto de Osasco” tem Carneiro nosvocais, Birds
na guitarra, Ricardo Mix na bateria e André Satoshi no baixo.

Erico ja conhecia André desde crianca, pois moravam no mesmo bairro, e quem
apresentou Rodrigo Carneiro para os dois foi 0 ex-integrante do Mickey Junkies, Rodrigo
Branddo. Ricardo Mix entrou na banda através de um convite de Carneiro, que ligou para ele
em 1994 convidando-o para tocar bateria, mas Mix diz que ja os conhecia de shows no Der
Temple e no Fénix, casa de shows de Roberto Cotrim, anterior ao Espago Retrd. Mix conheceu
0 Mickey Junkies depois que Sandra Mendes, que tocava com ele no Cold Turkey, insistiu para
irem assistir o Mickey Junkies, desde entdo Mix frequentava os shows e depois se tornou

integrante.  Os shows também costumavam ser agendados nas noites:

[...] maséavidasocia € que ditava, asvezes, agente. Eu javi, seeu ndo me
engano, eu acho que foi até a Sandra Mendes, eu acho, foi na prépria Fénix,
l& que era a casa do Roberto, ela marcando o show pras bandas, no rolé cara.
Tipo sdbado a noite apareceu um integrante de umabanda X, aquela coisa de
se encontrar “oi, e ai como é que estd?’ “Estou tocando, estou tocando, sei que
14", “pbd quer marcar uma data?’ “P6 vamos marcar aqui,” o telefone era so
pra bater 0 martelo mesmo, entendeu? Mas eu ja vi isso acontecer, porque,
como ndo tinha rede social, a gente tinha vida social, né. Entdo das redes
sociais que vocé, hoje em dia, vocé troca muito, vocé acaba trocando muitas
coisas, mas hagquela época era muito mais, né cara? Porgue vocé convive com
as pessoas mesmo, né? Entéo eu javi show sendo marcado no dia. 7

Dos encontros informais a ebulicdo de uma cena, através de um processo de soma de
conhecimentos empiricos e relagdes de amizade que se tornam também uma rede de contatos
importantes, pessoas que agendavam os shows, conheciam organizadores de festivais e centros
culturais etc. Pessoas que, inicialmente sem pretensdo, passam a ocupar papéis de referéncia.

Na tabela abaixo, apresento um levantamento realizado dos discos cheios, fitas demo e

EPs lancados por bandas que faziam parte do circuito das guitar bands entre os anos 1990 e

"Trecho da fala de Ricardo Mix na entrevista por mim realizada, em grupo, com a banda Mickey
Junkies, concedida no dia 19/07/2021. Integrantes presentes: Rodrigo Carneiro (49 anos), Andre
Satoshi (49 anos), Ricardo Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).
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2000. Esse levantamento foi realizado principalmente através dos sites Demo-Tapes Brasil 178,
gue possui um grande acervo de fitas cassete de bandas independentes; pelo acervo virtual da
gravadora fluminense midsummer madness'”®, que lancou e relancou diversas bandas
participantes da cena das guitar bands; e por blogs como o Database® e Dying Days'®! que
possuem uma lista de biografias de bandas independentes. Para selecionar as bandas, utilizei
tanto de cartazes de shows em que aparecem nos documentarios Time Will Burn e Guitar
Days'®?, quanto nos acervos das bandas, assim como busquei pelas tags “indie”, “ guitar” e

“shoegaze” nos respectivos sites.

Tabela 1— Relacéo bandas, lancamentos e gravadoras.

Banda Lancamento Tipo [Formato |Ano |Gravadora |Género Cidade
Againe 4 Songs EP K7 1996 |Sem gravadora |punk/hardcore/ | S&o Paulo
Demo noise
Againe Songs About the Album |CD 1997 |Spicy Records |punk/hardcore/ | Sdo Paulo
Week Here, Other | cheio noise
Places, Other
Thoughts
Againe Sem Acucar EP 7 2000 |Submarine punk/hardcore/ | S&o Paulo
Records noise
Cold Beans |Habichuelas EP K7 1994 | Sem gravadora |hardcore/hardc| S&o
Coloradas Demo ore melodico | Caetano
do Sul
Cold Beans |Fighting Together  |Album |CD 1995 |Short Records |hardcore/hardc| Sdo
cheio oremelédico | Caetano
do Sul
Comespace |Aparece em duas indie S8o Paulo
coleténeas, umaem rock/alternativ
1996 e outraem 0
1998 que é uma
trilha sonora
Cotton Where Have You EP K7 1995 |Sem gravadora |indie rock S0 Jose
Candy Gone Demo dos
Campos

178SO0UZA, Edson Luiz. Blog Demo-Tapes Brasil. Blogspot. Jaguard do Sul. Disponivel em:
https.//demo-tapes-brasil.blogspot.com/2014/02/the-snow-puppets-come-on-1998.html Ultimo
acesso: 25/02/2023.

179 | ARIU, Rodrigo. midsummer madness. Rio de Janeiro. Disponivel em:  http://mmrecords.com.br/
Ultimo acesso: 25/02/2023.

180 \V ASCONCELOS, Eduardo Bento de. Database. Juiz de Fora. Disponivel em: https://database.fm/
Ultimo acesso: 25/02/2023.

181 UZARDO, Alexandre; BOPPRE, Fabricio; ASARI, Natdia Vale. Dying Days. Floriandpolis.
Disponivel em: (versdo  antiga) https.//v1.dyingdays.net/  ou (versdo  atual)
http://dyingdays.net/#gsc.tab=0 Ultimo acesso: 25/02/2023.

182Time Will Burn: o Rock Underground Brasileiro do Comeco dos Anos 90 de Marko Panayotis e
Otavio Sousa, langado em 2016 e Guitar Days: An Unlikely Story of Brazilian Music, dirigido por
Caio Augusto Braga, lancado em 2018.



https://demo-tapes-brasil.blogspot.com/2014/02/the-snow-puppets-come-on-1998.html
http://mmrecords.com.br/
https://database.fm/
https://v1.dyingdays.net/
http://dyingdays.net/#gsc.tab=0
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Dog School |Jane's Holiday EP K7 1998 |Sem gravadora |punk/noise/har | Guarulhos
Demo dcore
Dog School |Blue Soda Drink EP 7 1999 |Monstro punk/noise/har | Guarulhos
Discos dcore
Fishlips Try EP K7 1998 |Sem gravadoralindie Osasco
Demo rock/noise
Garage Relax in Your Album |CD 1995 |Roadrunner  |hardcore/noise | Santos
Fuzz Favorite Chair cheio Records
Garage Four New Songs EP K7 1997 |358 Records |hardcore/noise | Santos
Fuzz Demo
Garage Turn the Page... The |Album [CD 1997 |Stand Records |hardcore/noise | Santos
Fuzz Season is Changing |cheio
Happy Cow |Happy Cow EP K7 ? Sem gravadora [punk/hardcore/ | Piracicaba
Demo noise
Héavenin |desconhecido®® demo |K7 ? ? metal Campinas
Héll
Hurtmold  |3am... A fonte Secou|Album |K7 1999 |Spicy Records |hardcore Séo Paulo
cheio
Hurtmold |Et Cetera Album |CD 2000 |Submarine hardcore Séo Paulo
cheio Records
Killing Killing Chainsaw Album |LP 1992 |Zoyd Music |indie Piracicaba
Chainsaw cheio rock/noise
Killing Slim Fast Formula  |Album |CD 1994 |Roadrunner |indie Piracicaba
Chainsaw cheio Records rock/noise
Lethal Chronical Infection |EP K7 1993 |Studio Arena |hardcore/thras | Campinas
Charge Producdes h metal
Artigticas
Lethal Lethal Charge Album |CD 1994 |Roadrunner  |hardcore/thras | Campinas
Charge cheio Records h metal
Linguachula|LinguachulaDemo |EP K7 1993 |Studio Arena |punk/groove/hal Campinas
Demo Producdes rdcore/rap
Artisticas
Linguachula|Linguachula Album |CD 1995 |Banguela punk/groove/hal Campinas
cheio Records rdcore/rap
Linguachula|Mulata Terremoto | EP K7 1997 |Sem gravadora |punk/groove/hal Campinas
Demo rdcore/rap
Mickey Mickey Junkies EP K7 1992 |Sem gravadora |stoner/acid Osasco
Junkies Demo rock/blues/garal
ge
Mickey Stoned Album |CD 1994 |Paradoxx stoner/acid Osasco
Junkies cheio Music rock/blues/garal
ge
Muzzarelas |Watchin' The Birds [Album |K7 1993 |Sem gravadora |punk/hardocre |Campinas
Shit On My Head cheio
Muzzarelas | Jumentor Album |CD 1995 |Devil Discos |punk/hardocre | Campinas
cheio
Muzzarelas |Gorgonzzulah! Album |CD 1998 |Marreco punk/hardocre | Campinas
cheio Records

183 Em entrevista por mim realizada, de maneira individual, com Sérgio Vanali (55 anos), no dia
28/07/2021, ele diz que a sua banda, Héaven in Héll chegou alancar um material.
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Pin Ups Time Will Burn Album |LP 1990 |Stiletto indie S&o Paulo
cheio rock/noise/grun
ge
Pin Ups Gash Album |LP 1992 |ZoydMusic |indie S30 Paulo
cheio rock/noise/grun
ge
Pin Ups Scrabby? Album |LP 1993 |Devil Discos |indie Séo Paulo
cheio rock/noise/grun|
ge
Pin Ups Jodie Foster Album |LP 1995 |Devil Discos |indie Séo Paulo
cheio rock/noise/grun
ge
Pin Ups Acoustic Rehearsal  |EP K7 1996 |Sem gravadoralindie S&o Paulo
Demo rock/noise/grun
ge
Pin Ups Pin Ups Single EP 7 1996 |Fishy Records |indie S30 Paulo
rock/noise/grun
ge
Pin Ups Lee Marvin Album |LP 1998 |Spicy Records |indie Séo Paulo
cheio rock/noise/grun|
ge
Pin Ups Bruce Lee Coletén|LP 1999 |Short Records |indie S&o Paulo
ea rock/noise/grun
ge
Safari Build and Rearrange | EP K7 1992 |Sem gravadora |hardcore/noise | Santos
Hamburguer Demo
S
Safari Good Times Album |LP 1993 |Cogumelo hardcore/noise | Santos
Hamburguer cheio
S
Sonic What LipsMy Lips |EP K7 1994 |Sem gravadora [shoegaze/indie | Guarulhos
Disruptor  |Have Kissed Demo rock/noise
Sonic Solar Babe EP K7 1994 | Sem gravadora |shoegaze/indie | Guarulhos
Disruptor Demo rock/noise
Spots Warning Home Album |K7 1995 |Sem gravadora|noise/indie/gru [Araras
Record cheio nge
Spots Nine Cloud EP K7 1996 |Sem gravadora |noise//indie/gru{Araras
Demo nge
Spots Spots EP K7 1998 |Ordinary noise/indie/gru |Araras
Demo Recordings nge
Spots Victoria EP CD Descon |Holiday noise/indie/gru |Araras
hecido |Records nge
The Baby isnot at home |EP K7 1998 |midsummer |indie S&o Paulo
Gilbertos Demo madness rock/alternativ
0/bossa-nova
The Os Eurosambas Album |CD 1999 |midsummer |indie S&o Paulo
Gilbertos  {1992-1998 cheio madness rock/alternativ
o/bossa-nova
Tube Apenas na coleténea | Coletén|CD 1994 |Paradoxx hardcore Séo Paulo
Screamers |No Magjor Babesvol |ea Music
1 Vé&ios
*
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Water Ball |Water Ball EP K7 1994 |Studio Arena |indie rock Campinas

Demo Productes
Artisticas

Weed Belladonna Zilly Album |K7 1994 | Sem gravadora [indie rock Campinas
cheio

Weed Shoegazer? Album [K7 1994 |Baby Boom |indierock Campinas
cheio Records

WRY Morangoland EP K7 1995 |Sem gravedoralindie Sorocaba
Demo rock/noise

WRY Direct Album |CD 1998 |Holiday indie Sorocaba
cheio Records rock/noise

WRY Heart-experience Album |CD 2000 |Monstro indie Sorocaba
cheio Discos rock/noise

Fonte: elaborado pelo préprio autor (2021).

Gréfico 1 — Relacéo quantidade de lancamentos por ano e tipo de lancamento.
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E o gréfico acima, criado a partir da tabela, mostra o tipo de langamento por ano que

sairam no circuito das guitar bands. Ressalto que a tabela em questéo pode ter deixado de

contemplar alguns artistas e discos pela dificuldade de encontrar registros via fontes de midia,

como jornais e revistas, dependendo apenas de blogs e fas. O gréafico apresenta que no ano de

1995, bem na estabilizacdo do Plano Real, € o momento em que essas bandas dos circuitos

independentes mais conseguem lancar discos cheios. Considerei como “disco cheio”

langamentos com mais de oito faixas, independente do formato que foi langado, mas, no total,
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foram trés langcamentos independentes e quatro com gravadoras. Lancar um disco cheio € uma
tarefadificil, pelaquantidade de musicas, mas eraagrande esperanca das bandas independentes
para apresentar todas as musicas que ja fizeram. Com a chegada de novas midias, como o CD,
a quantidade de musicas que cabiam dentro de um dispositivo de midiaeramaior. Aindaassim,
as fitas K7 continuam sendo a midia mais presente, com 26 “abuns’ lancados nesse formato,
enquanto 16 foram lancadosem CD, 7em LP e 3 em vinil 77.18

Para entender um pouco como eram as gravagoes de discos por essas bandas e a sua
relacdo com as gravadoras, utilizarei como recorte os discos da banda Pin Ups langados na
década de 1990 e o disco lancado pelo Mickey Junkies, na mesma década. O Pin Ups foi a
guitar band que maislangou discos nos anos 1990, logo o volume deinformagdes sobre abanda
émaior.

O Time Will Burn, do Pin Ups, foi o primeiro disco langcado por uma guitar band. Saiu
pelagravadora Stiletto, em 1990, em parceriacom aCBS, que prensou o disco e provavel mente
também realizou a distribuic¢do, acordos comuns na época, conforme Vicente (2002). Ainda
com a primeiraformagao da banda, na época composta por Zé Antdnio (guitarrase vocal), L uiz
Gustavo (baixo e vocais) e Marco Abreu (bateriae vocais). O disco é composto por 11 cangles
de no maximo 4 minutos (a maioria tem em torno de 3 e 4 minutos), as letras séo de dificil
audicdo, ndo por serem em inglés, mas por estarem constantemente enterradas por guitarras
mais atas do que o volume da voz. As cangdes falam sobre alucinagdes sob efeitos de drogas,
desgjo detirar apropriavida, falta de controle sobre st mesmo, decepcdes e frustragdes. A capa,
naimagem abaixo, traz os trés integrantes, dois com o mesmo corte de cabelo, um estilo “cuid’
comprido cobrindo os rostos, e o terceiro com o cabelo com 0 mesmo corte, porém jogado de
lado e baguncado para tras. Este corte de cabelo e ter o rosto coberto por ele era bastante
presente nas bandas indie do Reino Unido. O primeiro tem o rosto mais cabisbaixo, o dadireita
encaraacamerae o do meio, mesmo com o olhar escondido pelo cabel o, aponta paraa camera,

ou para o centro do circulo formado pelo titulo do disco.

Figura9 — Capa e contracapa do disco Time Will Burn, do Pin Ups, de 1990.

1840s L Ps, ou long plays, sdo discos cheios, normamente de 10 a 12 polegadas, literalmente o diametro
do disco. Como nos discos de vinil o espaco fisico é respectivamente proporcional ao tempo de
musica que cabe no disco, um também pode-se entender que os discos de 7", ou os chamados
compactos, eram mais curtos, normalmente usados para singles ou EPs (de 5 a 10 minutos).
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Fonte: PIN UPS, 1990.

Na entrevista que realizei com alguns integrantes do Pin Ups, Zé Antonio conta que a
relacdo com a gravadora Stiletto veio através de Thomas Pappon, que era guitarrista da banda
Fellini, jornalista e era bastante proximo aintegrantes da cena guitar, um grande entusiasta das
guitars bands. Thomas fez uma ponte para que o Pin Ups pudesse gravar o primeiro disco,
como diretor artistico da Stiletto, porém as condic¢des da gravadora eram longe de ser as
melhores, 0 tempo de estidio era pouco e Zé Antdnio, Marquinhos e Luiz Gustavo, pouco
experientes:

— Naverdade, assim, o primeiro disco foi uma coisa muito maluca, porgue
na época a gente, pra marcar shows, a gente tinha que ter algum material pra
chegar nas casas. Entéo tinha um estidio em Santanal®®, que assm como a
Eliane ndo sabe porgque ela saia de Guarulhos pra ensaiar no teatro na Vila
Matilde, eu ndo sei por que a gente saiu de Santo André pra gravar em
Santana, né€? Eu ndo sai explicar por qué, e dai tinha um estadio |4 que era
dum cara chamado Zé Augusto, que ele tinha um Tascan de quatro canais,
a gente gravou algumas demos ali, né? Algumas com bateria eletrbnica, que
era ele que tinha bateria el etrénica, era com ele que a gente gravava as bases
na época sem baterista, e depois algumas com Marquinhos, e ai tinhamos
essas demos. A Stiletto, quando chegou aqui, o diretor artistico da Stiletto era
0 Thomas Pappon, do Fellini, que eraum caraque eraum grande amigo nosso,
tal, também ele gostava muito da banda e dai ele chamou o Pin Ups pralancar
um disco, s0 que ndo tinha verba, ndo tinha nada, entdo o que aconteceu, alias
Eliane e Flavio, ndo sei se vocés sabem mas esta feito um livro agora sobre o

185Santana € um bairro da Zona Norte de Sao Paulo, fica a aproximadamente 28,1km de distancia de
Santo André, municipio daregido metropolitana do grande ABC Paulista.

1860 Tascan de quatro canais, ou four track, € um gravador cléssico e bastante estimado pelo meio
independente, que possui diversos modelos. Um deles foi utilizado pelo muisico norte-americano,
Bruce Springsteen, na gravacdo do abum Nebraska, de 1982, que utilizou um Tascan PortaStudio
(estudio portédtil) Teac 144 paraagravacdo, junto com um par de microfones condensadores damarca
Shure, modelo SM57. Considerando Bruce Springsteen um artista de grande repercussio, a gravagao
caseira de seu sexto adbum foi um marco simbdlico quanto a gravactes caseiras na grande indlstria.
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primeiro disco do Pin Ups. [n.a.: fala de Zé Antdnio].

— Olhaquelegal, ndo sabia[n.a.: fala de Flavio Cavichioli].

— Tem um cara que esta fazendo. Sabe aqueles livrinhos 33’5 que tem com
historia de disco? E mais ou menos a mesma pegada, o caratem uma editora
agqui e ele estafazendo. [...] Mas enfim, eu sei que dai quando agente foi falar
com o Thomas, ndo tinha dinheiro e agente era muito inexperiente, na época,
também. E dai 0 que aconteceu foi que naverdade nds gravamostrés masicas,
pro disco, né? No resto foi uma compilag8o dessas demos que a gente tinha.
E dai o estidio que a gente teve, foi o esttdio do Rainer Pappon, que era o
irméo do Thomas, que é um estiidio que tem até hoje aqui na Pompéia narua
Havali, e foi uma coisa, foi até surpreendente pra mim, porque quando... Na
verdade, quando a gente chegou |4, 0 Rainer € um cara assim, gue ele é um
excelente guitarrista, ele toca numa banda de Zappa,*®’ ele € um cara muito
virtuoso, dai de repente chegaram uns moleques la sem, sei 14, sem muita
experiéncia, assim, eu lembro que eu tocava, era um equipamento legal que
eletinha, tal, maseu tocavaassim: “eai” eu fae “ndo? EstAbom?Vamos pra
outra’, eu lembro que ele ndo tinha muita paciéncia pragravar com agente, e
foi assim que a gente gravou, né? Dai foi mixado e gravado acho que em trés
dias, alguma coisa muito rdpida, assim. E dai foi reunido no que foi o Time
Will Burn, né? Por isso que tem aquela qualidade de som muito estranha, né?
E até engracado que agora, quando o cara estafazendo o livro, o Rainer, como
bom alemdo, né? Ele tem tudo documentado até hoje, ele sabe qua foi o
equipamento que a gente usou, quais dias e horarios que agente gravou, e até
0 gue a gente consumiu do bar, ele tem anotado. E dai tem até uma coisa
engracada assim, porque a mesa que a gente usou pra gravar, hoje, é a
decoragdo do lado de fora do estudio dele, entdo vai ter uma foto disso
também gue é bem lega, e sO que dai pra minha surpresa ele elogiou. Ele
disse “néo, os caras sabiam 0 que estavam fazendo, achei interessante gravar
com elesetal.” Masfoi uma coisa que ndo foi uma percepgdo que eu tive na
épocanao, e dai eu lembro que a Stiletto deu uma coisa, assim “ah vocés tém,
sei 14, doze horas pra gravar as musicas’. E a gente na época assim, “porra,
doze horas, nossa, sei 14, vamos gravar, vamos mixar, vamos masterizar,
vamos fazer tudo.” Inexperiéncia, né? Obviamente que ndo dava, ndo daria,
né? Porque vocé tem que setar todos 0s instrumentos, montar bateria, passar
som, tal. [...] [n.a.: fala de Zé Antbnio] .188

A Stiletto foi um selo de musica inglés, que atuou no Brasil gerenciado pelo britanico
Lawrence Brennan, a partir de 1988. Ficou conhecida por lancar em territorio naciona artistas
do rock/pop alternativo britanico, como Joy Division, Felt, Durutti Column e Bauhaus,
coleténeas de gravadoras independentes também do Reino Unido, como a da gravadora
Supreme Records, e discos de artistas dos géneros house music, EMB, freestyle e indie rock
(VAN HAANDEL, 2021, p. 97). O selo atuava em parceria com diversas gravadoras majors no

Brasil, iniciando com a Eldorado, partindo para um contrato com a BMG-Ariola, em seguida.

187Provavel mente uma banda cover ou estilo Frank Zappa, renomado guitarrista e compositor de jazz
norte-americano.

188Trecho da entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes da banda Pin Ups, no dia
30/07/2021. Estavam presentes naentrevistaZé Antdnio (57 anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos). No trecho, afaa é principamente de Zé Antbnio, ja que esteve na banda desde
seu inicio, enquanto Flavio e Eliane entraram posteriormente.
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Lawrence também foi responsdvel pela gravadora Rio Records, que distribuiu
internaci onalmente discos do Hermeto Pascoal, Almir Sater e Cama de Gato.

Dentre os artistas do género indie rock brasileiros, se encontra o Pin Ups, que teve esse
lancamento, bastante peculiar. Percebe-se que quanto a distribuicdo, alguns problemas que
ocorreram com o Lira Paulistana se repetem com a Stiletto ao lancar discos de artistas que
integram um universo underground, ndo contribuindo com uma distribuicdo de nicho, e

mantendo a distribuicdo por |ojas de departamentos.

Entdo, a Stiletto, era engracado, assim, teve um contrato que a gente fez, mas
assim, a gente recebia algumas cdpias de divulgacdo, ndo tinha uma cota dli,
assim, a gente chegava pedia, se tivesse, eles davam pra gente. Tinha um
divulgador |14 que era 0 César Cardoso, [...] que era um cara muito legal que
€le descolava umas copias pra gente, mas era basicamente assim, pradar pra
amigos e essas coisas assim, em teoria a gente teria um dinheiro pra receber
das vendas, mas foi ago que a gente nunca recebeu da Stiletto. E dai
curiosamente é um disco que sei 14, vinhanamao eai eu davapraagum amigo
gue pedia e eu ndo tenho esse disco [n.a.: o Time Will Burn] até hoje. [...]
Inclusive, sei 14, vi em lugares tipo Jumbo Eletro, Mesbla,'® entdo de vez em
guando acontecia de ter um disco nosso nesses lugares assim né? Mas nunca
foi... Eu acho que... E € por aguela coisa, aguela politica de gravadora de
colocar algumas copias juntas assim, né? Tanto que depois os discos ficavam
em liquidacdo, 0 que a gente vendeu mesmo foram naslojas mais alternativas,
foi ai quefoi o... Acho quefoi o grande mercado dagente. E que eradiferente
naquela época o tempo pra comprar discos, n€? Eu mesmo comprei um monte
de disco em supermercado, em magazine, né?'°

A oportunidade de gravar um disco oficial, que fosse algo além de uma fita demo, era
algo raro para a maioria das bandas do cenério underground, isso se reflete no fato de muitas
bandas serem lembradas por relatos de shows, tendo raramente registros mais fiéi's de seu som,
com sorte, algumastem algumafitaK7 ou VHS com o registro de suas musicas. Mulitas bandas
independentes aceitavam qualquer tipo de contrato com as gravadoras que ofereciam lancar
seus discos, ndo tendo nenhuma contrapartida garantida quanto a publicidade ou retorno
financeiro. As proprias gravadoras pareciam ndo se preocupar muito com esses retornos ao
lancarem essas bandas, eram testes baratos para “ver no que iadar”, se fizesse sucesso, talvez

poderia ter um maior investimento, mas o0 sucesso tinha que partir da banda, pois ndo havia

189A partir de 1991 algumas lojas da Mesbla no Brasil comegam a fechar decretando faléncia, o
empresario Ricardo Mansur, decreta a faléncia total da empresa em 1999. A empresa retornou ao
mercado em 2022 como site de vendas online. Ver: Faléncias e concordatas. Folha de S. Paulo,
caderno dinheiro, Sao Paulo, ano 79, n° 25.664, p. 2. 09 dejulho de 1999. A Jumbo Eletro também
entra em decadéncia na década de 1990, ndo resistindo e fechando suas 10jas nessa década.

190Trechos dafala de Zé Antonio concedida na entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes
da banda Pin Ups, no dia 30/07/2021. Estavam presentes na entrevista Zé Anténio (57 anos), Eliane
Testone (43 anos) e Flavio Cavichioli (47 anos).
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promocédo da gravadora sobre o disco, o que havia eram shows de lancamentos simbdlicos e
distribuicéo “a toque de caixa’. O fato de muitos artistas da cena alternativa dos anos 1980,
como o proprio Thomas Pappon, estarem trabalhando ou em contato com esses sel os, criavam
as poucas passagens para os independentes terem uma chance com discos fisicos.

O segundo dbum, o Gash — A mellow project by, em 1992, lancado juntamente com o
primeiro disco do Killing Chainsaw, que recebe o0 mesmo nome da banda, foi um langamento
duplo daZoyd Music. O disco do Pin Ups propfe ser umaversao mais“melddica’ ou“mellow”,
como o préprio nome do disco sugere. Com uma sonoridade mais leve que o primeiro, contém
12 faixas, sendo aultimao cover de“A Day intheLife” dosBeatles, totalizando 27:09 minutos,
a gravacdo é de qualidade superior a do primeiro disco. O langcamento conta com a nova
integrante, Alexandra Briganti, que entrou na banda em 1992 e permanece até a atualidade. Ao
contrério da Stletto, a Zoyd Music era uma gravadora independente daloja Zoyd, localizada na
gaeria Centro Comercial Presidente, no bairro Republica, regido centra de Sdo Paulo, bem
proxima as Grandes Galerias (Galeria do Rock). O disco foi prensado na fabrica da BMG. No
encarte, o disco traz as seguintes informagdes, em inglés:

Recorded in Soft Synk Studios, Winter 1992. Engineered by R. H. Jackson.
Produced by R.H. Jackson, Marcel Plasse and Pin Ups. Cover photo by
Fabiana. Cover Art and concept by Luiz Gustavo. Executive producers:
Rodinei Luiz and Jose Carlos Grijo. Luiz: Lead Vocals. Ze Antonio: guitars
and keys. Marcos. drums, percussion and backing vocals. Alexandra: bass and
lead vocal on track 12. Guest musician: Alberto Marsicano®?, sitar on track
11. All tracks written by Ze Antonio/ Luiz Gustavo, except track 12, written
by Lennon/Mccartney. Thanks to: Tony de Marco, Rodinei, R.H. Jackson,
Luis Caanca, Jodo Gordo (R.D.P.), Jos, Elaine, Mirella, Satan Go, Pedrinho,
Paquito, Erica, Romi, Farofa, Paulinho, Aeroanta, 89 FM, Brasil 2000 FM,
Roberto (Retro), Fabiana, Mario Kano and Jodie Foster. Guitars and bass
guitars made by Tagima, drums by musicos.*?

Gostaria de destacar os nomes R. H. Jackson, nome presente em diversas gravacoes de
discos de bandas de rock na década de 1990; Marcel Plasse, que foi jornalista da Folha, hoje
do blog “Pipoca Moderna’, blog sobre cultura pop em geral; José Carlos Grij6, que produziu
algumas bandas de rock progressivo brasileiras, como Weah, Alpha Ill e Diaeto; nos
agradecimentos, os nomes L uis Calanca (dono da Baratos Afins), Farofa (apelido do vocalista
do Garage Fuzz, Alexandre Cruz), Aeroanta (casa de shows), algumas rédios, como a 89 FM
e aBrasil 2000, e a Roberto (dono do Espaco Retrd). Outro ponto relevante € o patrocinio da

191Fj|sofo e mUsico brasileiro, nascido em 1952.
192D escricdo técnicado disco: PIN UPS. Gash — A mellow project by. Sdo Paulo: Zoyd Music, 1992.
27:09 minutos, LP, dbum.
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Tagima, que disponibilizou as guitarras e 0 baixo. Estes varios nomes sdo de pessoas que
compde a cena independente paulista ha bastante tempo, entdo o disco estabelece uma ligacéo
com a “tradicdo” da cena independente trazendo essas relagdes em seu encarte. No relato
abaixo, Zé Anténio fala mais sobre o processo de gravacdo do Gash e da questdo dos
patroci nadores.

— Sim, naverdade, o Gash foi uma coisa engragada, assim, porgque, como eu
falei, quando a gente entrou 14 no Rainer'®®, a gente nunca teve nenhuma
orientagdo, agente nuncateve nada, foram os moleques gravando. Dai quando
a gente foi gravar 0 segundo disco, tinha um cara que eu gostava que era o
RH Jackson, que era um produtor meio maluco, assim. Aliés, hoje t4 bem
maluco mesmo, mas ele, ele tinha... Alias, cé viu, Flavio, como é que, cé
lembra, né? Cé encontrou com ele |a no show do Sesc né? [n.a.: fala de Zé
Anténio].

— Eletavalané? [n.a.: fala de Flavio Cavichiali].

— Umabarba desse tamanho assim, igual aum freak. Dai eu sei que eletinha
um estudio que era agui na Lapa, que era bem legd, e eu lembro que eu fui
faar com ele. Faei, “porra, Jack Queria gravar, a gente pode gravar no seu
estudio?’ Ele falavaassim “9, t6 fechando o estudio, enchi o saco de gravar,
mas ta bom, eu gravo com voceés, eu gosto da banda.” E foi até interessante
queapartir disso € e gravou muitacoisalé. E queeleresbriu o esttdio, gravou
bastante coisa |& Mas o Jack era um cara assim que sempre foi muito
generoso. [...] Entéo eu lembro que eu fui gravar guitarra faei “ah gravei
guitarra,” fae “ndo, grava mais umafaz um contraponto,” entéo ele ensinou
muito ali pragente de de como mexer em equipamento e ele tinhaumas coisas
e nuncateve acesso, eletinhaum teclado |4 e falava“vamos brincar com esse
teclado?’, “vamos.” Na época eu conhecia 0 Marsicano, chamei o [Alberto]
Marsicano, ele foi la e gravou uma musica com a gente também tocando
Sitar'®, tal... Mas a verdade é que assim, o Pin Ups, né? Com excegdo, até
nesse Ultimo, de certa forma a gente nunca entrou em estudio com o disco
composto, né? A gente entrava em estlidio com duas, trés misicas e a gente
compunha, sempre compds enquanto gravava, [...] E quando agente entrou la
no Jack a gente... Chama Soft Synth o nome do estidio. Entrou com uma
concepcao e como a gente tinha essas coisas ali a gente acabou fazendo um
disco muito diferente, mas foi uma coisa que foi surgindo pelos recursos|[...]
a gente chegou a gravar depois no Jack novamente, foi na... Foi 0 Scrabby,
gue foi um disco que teve producdo do Jodo Gordo, né? Mas que foi, assim,
acho que... Eu acho ndo, foi disco com o climamais pesado que agente gravou
até hoje. [...] Foi antes da entrada do Flavio e da Eliane. [...] Dai a gente
sempre produziu os proprios discos, assim. Depois quando a gente gravou 0s
outros a gente gravou no estadio do Alex, né Flavio? Foi 14, né? [n.a.: fala
de Zé Antonio].

— LeeMarvin foi gravado ali na Treze de Maio, no estudio do... Nao lembro
0 nome do estudio, o compacto foi gravado latambém. [n.a.: fala de Flavio
Cavichioli].

— E. Quediéseu sempreiaali na[Basilicata], ai nafrente comprar. [n.a.:
fala de Zé Antonio].

— Iss0. [n.a.: falade Flavio Cavichiali].

193N ome do produtor técnico do Time Will Burn.
¥4 nstrumento musical de origem indiana, com cordas.
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— Comprar pdo de linguica, ai nafrente. Sempre lembro disso. [n.a.: fala
de Zé Antonio].

— Foi gravado di naTreze de Maio no estidio do Alex [n.a.: faladeFlavio
Cavichioli].

— dli foi assim, foi uma coisa que apesar da gente produzir também tinham
um técnico, que erao Rildo, que hoje ele trabalha no Rocha, né€? Trabalhano
Estldio Rocha. Que foi um cara que também nos gjudou muito, assm, em
sonoridade, em achar uns efeitoseta. Acho que o Rildo foi aprimeira pessoa
gue teve uma mao de producdo, mesmo sem assinar. Ali, a partir dali, acho
gue ficou tudo na nossa méo, né? Até o Ultimo agora, assim, que eu e 0
Adriano produzimos juntos, mas é... Sempre foi a gente mesmo. [n.a.: fala
de Zé Anténiq].

— No Gash e acho que no Scrabby também teve algum patrocinio da Tagima
gue esta la escrito o0s instrumentos, e também de algumas lojas. Queria que
vocé falasse um pouco sobreisso. [n.a.: fala minha].

— Oh, naverdade, assim, essas lojas 0 que das eu nem lembro por que que
a gente colocou isso? Sinceramente, assim, 0 Tagima € um caso a parte.
Tagima tem uma histéria engragcada, assim, porque como eu te falei, assim,
eu tinhaumaguitarrado Giannini e eu queria uma guitarraum pouco melhor,
assim etal. E dai essa historia € engracada também, porque a gente queria, eu
gueriaumadguitarrae assim, o Tagimatavafazendo umas guitarras excelentes
na época, e eu Vi que ele tava patrocinando um monte de banda. Se bem que
amaioria ndo tinha nada a ver com a gente, eram bandas tipo Angra, sabe?
Umasbandas meio assim. Dai aAlé, por algum motivo, jaconheciao Tagima,
jatinhafalado dele, ou tinhatido contato, alguma coisa, e a gente resolveu ir
na cara de pau até o Tagima pra ver se colava alguma coisa. Na época, de
tinha uma uma luthieria aqui na Lapa. E eu lembro que nés fomos |4, eu e a
Alé e dissemos “Tagima, seguinte, t4 aqui nosso disco, a gente tem uma
banda, e agente queria’ e Alé que pediu, claro, "agente queriaum patrocinio
etal" e o Tagima, muito engracado, falou assim, "ndo, ndo vou dar patrocinio
pra ninguém mais’. NOs tivemos dois patrocinios que foram legais, foi esse e
o da Oliver, que ja fdo jA E o Tagima falou "eu ndo dou patrocinio pra
ninguém, porque, sabe, eu fago guitarra com maior carinho tal e pras bandas,
nunca mais falam nada de mim e tal, ndo sa o que." Eu fae "Tabom, né?
Entdo eh que pena né? A gente queria..." Ai ele "é ndo porgue € isso, cara,
tipo, vocé j& experimentou guitarra minha?' E eu fae assim, "ndo, ndo
experimentel." Ele faou, "entdo, cara, porque tem umas guitarras. Por
exemplo, vocé gostade Tele?' "sim, gosto." "Pegaali aquelateleali, né?' Era
uma Tele branca, Telecaster, eu peguei toquei um pouquinho e ele disse "ndo
€ boa essa guitarra?' falel assim "é, é excelente, € boa mesmo" ai ele "entdo,
€ isso que eu fago, uma guitarra como essa, eu mesmo faco as guitarras e
depois os caras ndo fazem nada, dai eu vou fazer o qué? Dai vem me pedir
patrocinio, vou te dar uma guitarra dessa e vocé vai fazer o qué?' "Nao, sel
|4, a gente pensava em colocar um banner, colocar no disco, ndo sei", "é,
entdo, mas € por isso que eu ndo patrocino, mas leva essa guitarra, t&? Essa
fica pravocé, ndo tem problema." Né? "Oi?" "Nao, dai cé leva, tudo bem, e
vocé Alé? Cé tatocando baixo, né? Experimenta aquele |14, pega esse baixo."
[...] Nessa discussdo que surgiu patrocinio, e ele foi um querido com a gente
depois, ele deu varios, eu acho que eu tive trés guitarras da Tagima também,
sempre foi um querido, foi nos shows da gente, assm foi uma pessoa
extremamente gentil, assim. E depois ele vendeu, né? Hoje a Tagima € uma
marca, nem é dele, hoje a Tagimatem uma linha que é feita na China e outra
gue foi comprada por um luthier que eu esgueci 0 nome, Mas S0 as guitarras
gue hoje tem outro nome sdo carissimos. E o0 outro patrocinio que agenteteve
foi daOliver, que foi uma coisa muito divertida também. Que era umamarca
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gue chegou no Brasil, que tinha uma linha de pedais que o circuito era
totalmente copiado da Boss, né€? E os amplificadores também copiados da
Marshall tal. E teve umavez que chamaram a gente praabrir o show do Ratos
de Poro, no Dama Choque? O nome do lugar? E, Dama Choque. [n.a.: fala
de Zé Anténiq].

— Eufui nesse show [n.a.: fala de Flavio Cavichioli].

— E?Ent&o, foi quando aAlé conheceu o Farofa, foi nesse dia, sabia? [n.a.:
fala de Zé Anténio].

— Eufui nesse show [n.a.: fala de Flavio Cavichioli].

— E dai eu lembro que a gente chegou |4 e 0 Jodo falou assm "6 meu, o cara
daOliver estd ai. Tentafalar com ele. O nome dele é Josafé. Vai [4faar com
ele. Tenta pedir um patrocinio e tal." E a gente foi falar com o Josafa "pd
Josaf4, agente tem umabandatal, ndo sei 0 que. O Jodo falou que vocés estdo
patrocinando Ratos eta" assim "porra, que legal tal, mas infelizmente a cota
de patrocinio desse ano ja acabou, de repente ano que vem", meio que
desconversou, falou assim, "mas 0, nesse show a gente tem dois sets de
amplificadores, tem um que fica de backup, cé pode usar, cé ndo quer usar,
no show?" eufaei "Ah, quero, né?" Que ndo sdo amplificadores grandes, com
alto-falantes, tal. Dai eu sei que a gente colocou |4, passei 0 som tal, e eu fui
tocar, na hora que eu fui tocar queimei o amplificador, queimei os falantes,
né, e dai eles colocaram um outro amplificador, trocaram nahorae eu queimei
0 segundo também. E dai 0 Ratos tocou com equipamento deles que ndo era
da Qliver ta, e na hora que terminou o show o0 Josaf4 me chamou e faou
assim "cara, que gque vocé fez?' Dai eu fae "Josafa, eu ndo sal cara, liguel
minha guitarra, como eu sempre toco e queimei, toco ato, t4? Mas eu ndo sei
te explica™ €ele falou "cara, eu nunca vi isso acontecer, queimar dois
amplificadores da Oliver, eu fiquel curioso, e vocés acabaram de ganhar o
patrocinio né?' E por causa disso nés ganhamos o patrocinio, e eu queimei
acho que foram nove amplificadores deles tocando. Dai eles acabaram
trocando na época, era um faante, que eram falantes nacionais, que era
Bravox, sei 14, que ndo, ndo tava de acordo, eles foram trocando, sempre,
nunca me deram equipamento muito grande, deram uns cubos, umas coisas
assim. E umalinhade pedais|...] [n.a.: fala de Zé Antbnio] .1%°

O Gash, do Pin Ups, tem referéncias visuais e sonoras que se assemel ham ao disco Gish
da banda norte-americana Smashing Pumpkins, que representou uma fase mais psicodélica do
grunge, ndo apenas no som, mas também no visual, com camisas de cetim estampadas em
paisley'®. O Pin Ups persistiu em usar cores mais sdbrias em seu visua, agora ainda mais
inspirado no grunge, com estampas xadrez e jaqueta jeans, com a capa de Gash com um efeito
visual extremamente colorido.

Figura 10— na esquerda, capa do disco Gash, do Pin Ups, e na esquerda, capa do disco Gish,
do Smashing Pumpkins.

195Trecho da entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes da banda Pin Ups, no dia
30/07/2021. Estavam presentes naentrevistaZé Anténio (57 anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos).

196A estampa paisley € uma estampa indiana do século XVII que fez muito sucesso na contracultura e
no movimento hippie dos anos 1960/70.
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Fonte: esquerda: PIN UPS, 1992. Direitaa SMASHING PUMPKINS. 1991.

Os projetos graficos dos trés primeiros discos do Pin Ups, Time Will Burn, Gash e
Scrabby? foram assinados por Luiz Gustavo, que era, além de integrante da banda, ilustrador
e designer gréfico.

— E como quefoi aescolhadacapaassim? Eh daquelafoto eh... Quaisforam
asinspiragdes? [n.a.: fala minha]

— O, di naverdade, o como eu falei, o Luiz era artista gréfico e ilustrador,
tal. Entéo, eu lembro que teve um amigo, tinha um amigo que se chamava
Marcio Juntei, que ele fez lgumas fotos. Hoje ele € fotégrafo de umarevista
aéreq, de revista de de avides e tinham aquelas fotos, e Luiz foi quem cuidou
detodaaquela, diastinhaaté outras, as histérias do Pin Ups, o Luisfoi quem
cuidou de todo o projeto grafico ai, as letras que sdo redondas ai, né? Ou o
lettering, aguilo 1& eu lembro que a inspiracdo foi uma capa do Spacemen 3,
nao é? Que gue ele colocou, eu lembro que ele deu uma granulada na foto,
queelefez o encarte e depois quando o disco foi lancado, um caraque cuidava
daprogramacéo visua da Stiletto assinou junto, mas foi uma safadeza néo fez
absolutamente nada ali. Ah, o Luis fez a capa dos trés primeiros ali da gente
né? Do Scrabby, o Scrabby eu meio que gjudei e na concepgdo, tinha umas
ideias ali, agentefez junto, 0 Gash foi €le e depois agenteteve alguns amigos
gue... Nas outras capas... Tinham o Lain, que € um artista pléstico, o Rafael

Lain gue eramuito amigo da gente, artistaplastico excelente que fez algumas
algumas capas do Lee Marvin, do Judie Foster e do Bruce Lee. E o Ultimo
agora que a gente fez, foi um também um ilustrador, que é um cara muito
querido assim que a gente conheceu através do Adriano, que se ofereceu pra
fazer acapapragente, que é o Laurindo Feliciano, que fez umacapalindapra
gente. [n.a.: fala de Zé Antonio] .*%"

Figura 11— capa, contracapa e envelope interno do disco Scrabby? do Pin Ups, de 1993.

¥7Trecho da entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes da banda Pin Ups, no dia
30/07/2021. Estavam presentes naentrevistaZé Anténio (57 anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos).
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Fonte: PIN UPS, 1993.

O ano de lancamento do Scrabby? é simbdlico por diversos motivos na cena nacional.
Em 1993 é o ano que Kurt Cobain vem ao Brasil e se apresenta com o Nirvana no festival
Hollywood Rock, patrocinado pela marca de cigarros Hollywood, e depois passeia a noite
acompanhado de Jodo Gordo (Ratos do Poréo), que ajudou na producdo do Scrabby? e do Pin
Ups. Além disso, é em setembro de 1993, que ocorre a primeira edicéo do festival Juntatribo,
0 qual aprofundarei mais adiante, e que da inicio a uma série de festivais da cena
“underground/alternativa’ em todo o pais. Este foi um momento em que houve um
reconhecimento da nova cena musical do rock no Brasil.

A partir de 1994, entdo, o Pin Ups tem uma certa visibilidade na imprensa musical,
recebendo uma nota positiva da Bizz no lancamento de seu quarto abum, o Jodie Foster,
langado em 1995. Apds a gravacao desse disco, Luiz Gustavo deixa o Pin Ups, resultando na
principal formagdo, que aparece no disco Lee Marvin, de 1998, composta por Z€ Antonio
(guitarra), Alé Briganti (baixo evocais), Eliane Testone (guitarra) e Flavio Cavichioli (bateria).

O primeiro disco do Mickey Junkies, o Sioned, lancado em 1995 pela Paradoxx Music
(subsidiaria da Universal Music), foi completamente gravado em estudio. Rodrigo Carneiro
conta que, em um primeiro momento, a banda estava contente com seus bootlegs, shows ao
vivo e fitas demo, pois estavam mais conectados a performance do que as gravacfes. Através
de Marcel Plasse'®, jornalista que na época trabal hava para a Paradoxx Music, se convenceram
de que erainteressante ter aquele registro.

Conforme Carneiro, arelagdo com a gravadorainicialmente foi boa, mas logo sentiram
gue tinham gue disputar espago para ter uma maior liberdade para produzir seu disco (como o

projeto grafico, pelo qual brigaram para que fosse realizado pelo Rafael Lain, amigo e artista

98Marcel Plasse fez parte da revista Bizz e é creditado como produtor do disco Stoner, do Mickey
Junkies (1995) e do Gash, do Pin Ups (1992). Atuamente, é idealizador e editor do blog Pipoca
Moderna, que fala sobre filmes, séries e videoclipes.
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plastico), até algumas questdes burocraticas. Com o disco, receberam como contrapartida um

show de langamento e um clipe, do qual nd&o encontrei registro.

— Como que foi gravar o primeiro disco de vocés? Do Mickey. [n.a.: fala
minha].

— Como a gente sempre teve essa essa 0bsessao, pelas apresentacdes ao vivo
e eu sempre gostel muito de teatro e sempre também pensei no... enfim na
experiéncia do espetéculo ali, no momento, e ai tinha, tinha a ver com toda
entrega, a loucura di e tal. E ai a gente tinha esse esquema das demos e...
Tudo isso era pra que a gente continuasse tocando, né? O gque a gente queria
era apresentacdo ao vivo, e as mauquices que essas apresentagoes trariam.
Esse era 0 nosso lance. Houve uma série de ameagas nesse sentido, né?
Propostas. E a gente também, era, a gente era, a gente sempre foi meio arisco
também, né? E, a gente sempre fez as coisas da maneira que a gente quis
assim, né? E ai, eu lembro que, chegou um momento também em que a gente
achou que fosse ser interessante passar pela experiéncia de gravar. Enfim, ai
teve asugestdo do Marcel Plasse, ai junto com agravadoraParadoxx, que num
primeiro momento... T&? Num primeiro momento foi bacana, né? Foi, né? SO
gue, logo também se mostrou com um lado n&o muito bacana também, que
era, por exemplo, agente jateve, de cara, a gente jateve um problemacom...
O povo da gravadora, que queria um artista grafico 1a, queriam resolver a
guestéo grafica por eles, e nés ndo, né? E ai também na época, talvez faltou
um pouco de razoabilidade de nossa parte ou... [n.a.: fala de Rodrigo
Carneiro].

— Expertise [n.a.: fala de André Satoshi].

— E, também, a gente no estava muito... A negociagdo, era, foi meio
truncada, e enfim. A gente quis, e o projeto gréfico foi assinado pelo grande
Rafael Lain, etal, né€? E, mas também isso causou j4, ja de pronto, ja causou
um certo problema ali na gravadora, algumas questbes burocréticas ali, ndo
foram atendidas a contento, e a gente também criou certas situacles e tal, e
também muito rdpido a gente viu, também, que ter uma gravadora naquele
momento, também ndo ia adiantar de muita coisa, mesmo que também nao
estivéssemos esperando nada, né? Mas foi, eu lembro das gravacOes,
gravagOes agradaveis, lembro de um show de lancamento bem maluco.
Lembro de uma gravacdo de clipe também, curiosa, faz parte dos capitulos de
uma banda, né€? VVocé ter o primeiro registro ali, enfim e tal, né? Mas lembro
de certas... certas degrias e de certos contratempos. [n.a.: fala Rodrigo
Carneiro].

— Sim eu concordo, assim, com tudo gque vocé falou, Carneiro, mas assim,
uma coisa especia que eu tiro da gravagdo, da parte técnica, da parte da
gravacdo do esttdio. E que a gente estava num momento bem, olha, a gente
estava bem num momento de transicdo do analégico pro digital. Dentro do
estudio a gente pbde aprender, a gente gravou como se fosse de uma maneira
analdgica, em rolo. E agente pode ver, sem o equipamento ideal, que 0 Nosso
produtor fez até umamégica, ali com video cassete, ele conseguiu transpor do
analogico pro digital, isso ai a gente pdde ver no momento. [n.a.: fala de
André Satoshi].

— Isso determos sido produzidos pelo RH Jackson, no mitol 6gico Soft Synth,
isso foi maravilhoso. Maravilhoso. [n.a.: fala de Rodrigo Carneiro].
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— E €éle digitalizando no video cassete,'®® né cara? [n.a.: fala de André
Satoshi].

— Nao, RH Jackson, figuraca, né? Figuraca. Produtor de coisas sensacionais,
etal eh e né? O processo de gravagdo di. [n.a.: fala de Rodrigo Carneiro].
— Foi fantagtico. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Unico. [n.a.: fala de Rodrigo Carneiro].

— Foi Fantastico. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Aquele som de guitarra desse disco é, todo mundo faa até hoje, cara, 0
timbre de guitarra éincrivel, ndo tem um que ndo faa, “o timbre de guitarra’,
basicamente assim, umagravacéo dessa qualidade hoje em diavocé consegue,
cé consegue muito fécil, vamos dizer assim, né? Mas a qualidade da guitarra,
vou te falar cara, foi uma, foi uma coisa assim que que deixou isso é aquela
marca ali, o recorde ia ser batido ai, porque o timbre de guitarra é incrivel.
[n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Néo, éiss0, né? A gente fica lembrando de certas coisas, tal, mas € isso
enquanto... Enquanto o disco, né? E um disco, e ndo somos nds que estamos
falando, né?[...]

[...]

— Mas gravar o Stoner foi tenso, eu estava bem tenso porque, putz, eu tinha
que sair do trabalho e gravar, trabalho CLT. [n.a.: fala de Erico Birds].

— Nossa. [n.a.: fala de André Satoshi].

[...]

— E nessa gravacao teve pessoas, 0 Edgar Piccoli?® foi prala Foi ele, foi,
estava umaturminhala. N&o parecia. [n.a.: fala de Erico Birds)].

— O Rodrigo Brand&ao? foi latambém. [n.a.: fala de Ricardo Mix] .2

Novamente, o contato com a gravadora ndo foi realizado da melhor forma. Havia a
ponte, mas a partir dali arelacdo eramaisdificil. O primeiro abum do Mickey Junkies mistura
referéncias do blues, inclusive tem momentos com umagaita presente, com o vocal de Carneiro
bastante diferenciado em comparagéo com o Pin Ups, ao invés de arrastado e falado, os vocais
de Rodrigo Carneiro sdo graves e proximos a bandas de metal como Iron Butterfly e Melvins,
e bandas grunge como Alice in Chains, com referéncias nitidas ao acid rock sessentista e ao
stoner metal®®. Mais riffs de guitarra e baterias mais elaboradas, e menos distor¢do nos

amplificadores. O projeto gréfico, que conta com ilustracdo do artista pléstico e amigo Rafael

199pPor curiosidade, o video cassete era utilizado paraadigitalizagdo derolosdefita, através de fitasVHS
com dta qualidade de audio. Por serem uma midia digital, era mais fécil posteriormente passar as
gravacOes de rolo defita para os CDs através das VHSs, mantendo as mesmas propriedades do audio
original ou perdendo pouco em qualidade.

200 Edgar Picolli foi radialista na 89 FM em Sao Paulo, nos anos 1980, e foi apresentador na MTV a
partir de 1992, nos programas Palco MTV, Jorna da MTV, Ultra Som e outros. Até a atualidade
trabalha com TV, com maior atuagdo em canais e programas relacionados a musica, como o cana
Multishow.

201 Misico de carreira solo, esteve préximo a cena guitar e hardcore na década de 1990.

202 Trecho da entrevista por mim realizada em grupo com a banda Mickey Junkies, concedida no dia
19/07/2021. Integrantes presentes. Rodrigo Carneiro (49 anos), André Satoshi (49 anos), Ricardo
Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).

203 O gtoner ou stoner metal, foi um estilo musical da década de 1990 onde se compunha musica sob o
efeito de drogas, principa mente a maconha, com referéncias ao acid rock dos anos 1960 e do grunge
de sua época, sendo muito focada em riffs de guitarra.
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Lain, com formatos abstratos de um rosto e um corpo, traz uma pequena fotografia da banda no
canto superior esquerdo da capa. O verso conta com outra fotografia dos integrantes. Apos o
Stoned, o Mickey Junkies participou do segundo volume da col eténea No Major Babes, lancada
pela Paradoxx em 1994, com diversas bandas da cena independente, como DeFdla, Okotd,

Brincando de Deus, Caracol e outras.

Figura 12 — capa do abum Soned, do Mickey Junkies.

Mickey Junkies >N

Fonte: MICKEY JUNKIES. 1995.

Ap0Os a participacdo na coleténea, 0 Mickey Junkies langou um novo dbum apenas em
2016, o Snce You' ve Been Gone, apds o reencontro da banda, um dbum ao vivo no estadio da
Showlivre?®, em 2017 e, mais recentemente, em 2022, lancou a faixa A Obsessdo como single
digital, sendo a primeira cangdo em portugués da banda. Sobre a gravagdo da faixa para a
coletanea No Major Babes Vol. 2, o relato da banda € interessante. Toda a precarizacéo das
gravadoras majors presente na década de 1990, exposto brevemente em um tépico anterior,
aparece em suas falas. Ndo haviainstrumentos nos estldios e as proprias bandas |evavam seus
equipamentos. A Paradoxx, gravadora da coleténea e subsidiaria da Universal, ndo possuia
nenhuma estrutura de gravacgao, nem mesmo terceirizada, era oferecido o equipamento minimo
de gravac&o do estudio, um produtor técnico, a prensagem do disco, e nadamais:

2040 esttidio Showlivre ficalocalizado em Séo Paulo e trabalha com a gravagdo de shows ao vivo em
Seu espaco, juntamente com os videos das performances e curtas entrevistas com os artistas.
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— A coletdnea No Major Babes. Quase, quase todas as bandas gravaram la
[na.:“1a" serefereao estudio de RH Jackson], n€? Com excegdo de algumas,
duas ou trés. E foi engracado que o, eu deixei, eu deixei uma bateria que eu
tinha, e nossa, tinha um xod6 naguela bateral Uma Pear| Export que tinha na
€poca, era novinha, eu deixei no estidio pra todas as bandas da coleténea
gravar, cara. [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Foi, foi verdade. [n.a.: fala de André Satoshi].

— E eu até me recordo que o... Semanas antes, 0 Marquinhos do Pin Ups, eu
encontrei com ele no Retrd no meio da balada, no meio do rolé assm, ele
chegou meio bebasso, assim, e falou "Porra Mix, nés vamos gravar ai uma
coletdnea que vai ser foda, ndo sa o0 que. PS vai ser bom pra caramba. Eu
gueria pedir um favor pra vocé. Vocé ndo quer emprestar aquela sua batera
legal 187" Eu olhei assim pro Marquinhos, assim, 'p6 mano se liga né velho?"
Tipo, eu pensei, né? Mas eu di, dei uma enrolada, no lembro o que eu faei,
no final das contas ndo foi que ele gravou com a minha batera? O cidadéo
conseguiu gravar com a minha batera, porque depois o RH Jackson falou
comigo, tudo na época, tudo eraprecario, né cara? A gentetinhaque sair meio
gue fazendo cataddo das coisas assim, eu lembro que ficou uns dois meses,
todo mundo que foi |4 gravou naquela batera, 18, naquele estidio do RH
Jackson. [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Podiater ganhado dinheiro, né mano. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Porra, sefosse hoje em dia, né cara? [n.a.: fala de Ricardo Mix].

[...]

— Enté&o o esttdio ndo tinha nada, ndo tinha bateria, microfone... [n.a.: fala
minha].

— Erabem nesse esquema. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Né&o, vocé tinha que levar. Eu gravel com o meu amplificador. [n.a.: fala
de Erico Birds].

— Hoje em diaé complicado. Naquelaépocaeradificil vocé ter equipamento.
[n.a.: fala de Ricardo Mix].

— E, antigamente a gente levava equipamento de palco no fusca né, tudo,
bateria, amplificador, guitarra, ferragem, s ndo tinha PA,2% porque PA tinha
nacasa, né? Vocé lembra. [n.a.: fala de André Satoshi].2%

Figura 13 — Capas das coletaneas No Mg or Babes, volumes 1 e 2, respectivamente,
ilustradas por Mauricio Zuffo Kuhimann, que foi DJ e trabalha como artista grafico até a
atualidade.

205PA significa “Public Adress’, é um amplificador de som destinado ao “publico”, normamente
utilizado para amplificar microfones ou som do DJ.

206Trecho da entrevista por mim realizada em grupo com a banda Mickey Junkies, concedida no dia
19/07/2021. Integrantes presentes: Rodrigo Carneiro (49 anos), André Satoshi (49 anos), Ricardo
Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).
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NO. Waor
Babes
Valume i

Fonte: esquerda: No major babes vol. 1, 1994. Direita: No major babesvol. 2, 1994.

As coleténeas tém um papel nas cenasindependentes diferente daindustria mainstream,
pois, enquanto sd0 meios de consumo de albuns mais baratos, e que concentra os principais
sucessos daquel e artista ou grupo de artistas, e sdo voltadas para um publico com menor poder
aquisitivo, no mercado independente as coletaneas sdo muitas vezes a Unica oportunidade de
registro das bandas. A coleténea ndo representa para aquel e artista todas as suas musicas, mas
sim aUnicaou as Unicas que conseguiu fazer um registro e pdr em circulacéo, pois esses artistas
estdo mais presentes nos shows ao vivo.

A tabela X com os discos langados e bandas acaba excluindo muitas bandas que néo
tém registros fonogréficos, mas que compuseram musicas. Essas coletaneas circulam em torno
das bandas e séo formas de conecté-las a outras que faziam parte da mesma cena, considerando

gue nos dois volumes de No Major Babes havia também bandas do hardcore.

45 TRAJETORIAS

Os levantamentos socio individuais dos entrevistados ndo necessariamente revelam
aspectos da cena, mas sdo parte de suas caracteristicas. Percebe-se que em sua maioria,
principamente os integrantes de bandas, s8o homens brancos de classe média, que cresceram
em cidades grandes ou proximas a capital. A presenca de musicos na familia leva a um fécil
acesso a instrumentos musicais. A posi¢ao de classe ndo é uma causa exata para o tipo de rock
gue mais gostavam, mas pode ter influenciado diretamente no distanciamento da ideia de uma
carreiramusical para ganhar a vida, ou mesmo da arte como trabalho. Todas as insegurancas

de uma cenaindependente podem ser umaviade méo dupla paraaideiade que ndo valeinvestir
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tempo de trabalho na expressdo e sim de lazer, é no tempo livre que se dedica as bandas e as
fanzines. Enquanto a carteira de trabal ho dava mais garantias de sobrevivéncia.

O enggjamento na cena permanece importante mesmo diante de contratos com
gravadoras, que podiam render copias fisicas, mas nada muito além disso. Nas entrevistas
percebe-se que 0s mesmos jornalistas que ocupavam cargos nessas gravadoras e conseguiam
contratos para as bandas independentes das quais eram fas, eram 0s que conseguiam pontes na
revistaBizz e naFolha de S. Paulo. As cenas independentes sdo totalmente dependentes de uma
atividade coletiva, para que o disco langado por uma gravadora vire ago de sucesso no nicho,
todos os envolvidos, de forma muito horizontal (fas, musicos, produtores etc.) precisam
continuar trabalhando para que mais pessoas conhecam. O aparato midiatico hegemdnico ndo
contribuird com matérias e nem trard a melhor versdo sobre seu disco.

Diversas herangas do DIY, do punk e de outras cenas independentes estdo presentes no
universo das guitar bands. O proprio discurso de liberdade ndo € novo, de ser livre para tocar
da maneira que se desgja e por isso, fazer vocé mesmo. A heranca também esta presente no
contato transicional de alguns entrevistados nas casas de shows que marcaram o rock paulistano
na década de 1980, como 0 Madame Satd, e na relacdo com alguns egressos das cenas punk e
dark, como Jo&o Gordo, Thomas Pappon, Alex Antunes e outros.

No préximo capitulo a cena das guitar bands sera apresentada através do circuito de
casas de shows na cidade de Sdo Paulo, contando a histéria de alguns “pedacos’ dos guitars,
como o0 Espaco Retrd, Rose Bom Bom e a Bossa Nova Discos. Aprofundarei a relagéo de
comunidade de fas presente na cenaguitar e que foi capaz de organizar o festival Juntatribo. O
ultimo topico do capitulo 5 sera especificamente sobre o festival, sua organizacéo, diferencas
entre a primeira e segunda edi¢éo, exibicdo namidia e o que o festival delxou como marco para
amusicaindependente no Brasil.
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5CIRCUITOS, COMUNIDADE DE FASE O FESTIVAL JUNTATRIBO

Os circuitos culturais estdo vinculados a territorialidade ao mesmo tempo que também
trazem protagoni smo aos atores socials, assim como as cenas (HERSCHMANN, 2010, p. 40).
Menos efémeros, 0s circuitos sdo 0s principais equipamentos de apoio (MAGNANI, 2002)
utilizados pelas cenas. Para Straw (2006b, p.12), arelagdo com as cidades é fundamental para
as cenas, sendo estas um dos produtos gerados pelos estabelecimentos sociais dos meios

urbanos:

O desenvolvimento das cenas ao longo do tempo €, em certo nivel, um produto
das varidveis do gosto e das praticas sociais que mudam relativamente aos
espacos de encontro ou pontos de comércio. Subculturas com um interesse
especial especifico [...] conservam dispositivos e produzem espacos ao longo
da cidade de uma maneira que cria tracdo para tais cenas, freando sua
dissolucéo ou obsolescéncia 2’

Os participantes da cena guitar eram frequentadores de diversos espacos na cidade de
S&o Paulo, como lojas de discos, casas de shows, pracas e galerias, que compunham o circuito
guitar, sendo estes lugares de encontro essenciais para que os vincul os sociais estabel ecidos na
cena fossem reforcados. Alguns espagos nos circuitos ganharam maior protagonismo do que
outros nafala dos entrevistados, como € o caso da casa de shows Espaco Retrd, que comentam
ser sua “segunda casa’, em que podiam marcar shows a vontade, ou a loja de discos Bossa
Nova, que dispunhada biblioteca do rock apreciada pel os guitars, com diversos discos obscuros
e raros, e que passava videos atrativos para os jovens a tarde antes de irem para os shows. As
casas noturnas eram disputadas por grupos que frequentavam amesma noite de rock, entre eles
0s goticos, metaeiros, punks e os indies, por exemplo. Essas disputas podiam ser inicialmente
uma guerra-fria de olhares, mas podiam chegar a emboscadas viol entas dependendo do evento.

Articulado aos circuitos, busco compreender a cena guitar a partir das construgoes de
gosto dos entrevistados, investigando suas referéncias culturais para aém da masica, como o0s
jornais, revistas, livros, filmes, programas de radio e TV, em que o compartilhamento de
interesses comuns ressalta os lacos entre os participantes das bandas e da cena. Essa troca €
essencial na construgdo de uma comunidade na cena guitar. Desta forma, busco compreender

27Tradugéo livre do original: “The development of scenes over time is, at one level, a product of
differencesin the rates at which tastes and practices change relative to places of congregation or sites
of commerce. Subcultureswith special interests (1960s Québécoisyé-yé music, for example) deposit
artifacts and produce spaces throughout the city in ways which give these scenes traction, slowing
their dissolution or obsolescence.”
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os guitars como umacomunidade defés, em que o gosto estéd como uma préticaque € construida
de forma coletiva. Esse gosto influencia diretamente na forma que a cena se organiza, pois ele
ndo esta apenas na sonoridade, mas também se encontra na apreciacdo por formas de
distribuicBo alternativas, processos de gravagdo, producdo de eventos e na escrita de
publicacdes independentes.

O engajamento dos participantes das guitar bands permitiu que algumas bandas da cena
pudessem crescer para além das fronteiras paulistas, chegando a participar de circuitos em
outros estados brasileiros, compartilhando espaco com outras cenas de estética semelhante, ndo
necessariamente com o0 nome guitar, em locais fora de S&o Paulo. Os festivais sGo um dos
principais pontos de interseccdo entre essas cenas locais, aproximando bandas de regides
diferentes que tém publicos e estéticas semel hantes.

Ofestival Juntatribo, que é analisado no terceiro topico deste capitulo, foi um marco na
cenadas guitar bands em S&o Paulo, mas também para a cena naciona mente, visto que trouxe
bandas de diversos estados, principalmente em sua segunda edicdo. O Juntatribo foi a
exposicao de um conjunto de valores das bandas independentes nos anos 1990, e que ainda
permanece em alguns festivais indies atuais: a entrada gratuita, a divulgacéo de novas bandas,

atroca de informacdes e contelido entre produtores de midia independentes.

5.1CIRCUITOS

A cenado rock independente, como um todo, era segmentada na década de 1990, sendo
possivel identificar diversos grupos juvenis, como punks, géticos, headbangers, skinheads,
straight edges, rockabillies, psychobillies e guitars. Apesar dessa variedade, esses grupos se
cruzavam nas casas de shows em uma mesma noite, em festas que poderiam ter bandas e DJs
gue tocavam para grupos distintos. Além da miscelanea sonora de algumas bandas como
Gueto®®, Pavilhdo 9°%, Gangrena Gasosa?'? e Planet Hemp,?'! que misturavam rap, heavy

208Banda paulistana que langou seu primeiro disco em 1987, o Gueto é um dos pioneiros na miscelanea
entre rock e hip hop no Brasil, percebe-se uma forte referéncia de RUN DMC.

209Banda de S&o Paulo, fundada em 1990, com primeiro disco langado em 1993. Tinhaletras politicas e
de protesto, misturando influéncias do rap, heavy metal e funk.

219Considerada a primeira banda de voodoo metal, mistura diversas batidas e instrumentos de religides
brasileiras de matrizes africanas, como a Umbanda e o Candomblé, junto com o uso imagens destas
religifes que também sdo cultuadas pelos participantes da banda. O Gangrena Gasosa € do Rio de
Janeiro, seu primeiro disco, Welcome to Terreiro, foi langado em 1992 pela gravadora independente
Rock it!.

211Banda fluminense que tem seu primeiro registro em 1993, que tem entre seus integrantes o rapper
Marcelo D2, misturava hardcore e hip hop.
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metal, hardcore e funk — estilo que singularizou a década de 1990.

Os circuitos realizados por participantes de uma cena musical sdo espacos de
sociabilidade, influéncia, disputas e trocas de informacdes. Sa0 as casas de shows, pracas,
cineclubes, lojas e bares que se tornam pontos de encontro para pessoas com interesses em
comum e que podem apresentar esses grupos para pessoas de fora daquela cena. Nas palavras
de Magnani (2002, p. 23), circuito é o conjunto “que descreve o exercicio de uma préticaou a
oferta de determinado servico por meio de estabelecimentos, equipamentos e espagos que Nao
mantém entre s uma relacdo de contiguidade espacial, sendo reconhecidos em seu conjunto
pel os usuarios habituais’, ou sgja, 0 circuito se da por aqueles que usam Seus equi pamentos e
servigos, como as bandas utilizam as casas de shows e 0s estudios, ndo necessariamente
mantendo uma proximidade territorial (algo que formaria uma mancha), aguns dos
equipamentos que compdem o circuito podem se destacar mais que outros, sendo pontos
centrais. E o percurso do “usuério” que forma o circuito.

Neste tépico, desenho uma “ etnografia’ atraves dos relatos das entrevistas que realizel
com os participantes da cena guitar sobre os lugares que frequentavam em busca de discos,
shows, para se apresentar, gravar musicas e encontrar com osamigosdacena. Além dosrelatos,
utilizarei o levantamento realizado no jornal Folha de S. Paulo com os antincios de shows das
bandas pesquisadas e os rel atos presentes nos documentarios Guitar Days e Time Will Burn??,
j& citadas a0 longo desta pesquisa, que também contribuiram como mapeamento desses
circuitos e outras entrevistas realizadas com os participantes da cena disponiveis em blogs.

A Galeria do Rock, em S&o Paulo, permaneceu sendo um espaco de referéncia para 0s
roqueiros da década de 1990, com as |ojas de discos estabel ecidas na galeria, inclusive as que
se tornaram sel os independentes ao longo da década de 1980. Em relato transcrito no capitulo
4, Rodrigo Carneiro (49 anos) relatou que nos interval os do seu trabalho na AGEN, aos seus 16
anos, ia“bater ponto na Galeriado Rock”, exibir seu estilo de vida punk junto com seu colega
de trabal ho, que era office boy.?** Flavio (47 anos) e Eliane (43 anos) também comentam sobre
esse espaco da Galeria do Rock.

As transformagdes pelas quais a galeria passa nos anos 1990 n&o aparecem nas falas
dos entrevistados, mas é pauta da matéria da revista Bizz de outubro do ano 2000.2* Nos
primeiros anos da década de 1990, a galeria comecou a abrigar uma diversidade maior de

212Time Will Burn: o Rock Underground Brasileiro do Comego dos Anos 90 de Marko Panayotis e
Otavio Sousa, langado em 2016 e Guitar Days. An Unlikely Sory of Brazlian Music, dirigido por
Caio Augusto Braga, lancado em 2018.

213Trechos da entrevista por mim realizada, de forma individual, com Rodrigo Carneiro (49 anos), no
dia09/07/2021. Rodrigo Carneiro é vocalista da banda Mickey Junkies.

2ZUHUNGRIA, Guilherme A, Por dentro das Grandes Galerias. In Revista Bizz, ed n° 183, outubro de
2000, p. 56-60.
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géneros, como vertentes da black music, o rap e o hip hop, o que reflete a segmentacéo do
mercado musical na década de 1990 (VICENTE, 2002), mas, a galeria torna-se também um
ponto turistico desegjado por diversosjovens de dentro e de fora da cidade, em que até excursdes
escolares eram parte de sua agenda (FERNANDES E SOUZA, p. 88). A galeria ja era uma
fonte preciosa para colecionadores em busca de discos raros, algo anunciado por diversas |ojas
desde os anos 1980, mas ao ganhar toda essa misticidade turistica, a venda de produtos raros se
torna um “fil&o”, ou sgja, algo que gera muito dinheiro, e isso acaba por aumentar o preco de
todos os produtos nas prateleiras.

A galeriavai tomando parasi o papel delugar nostalgico. 1sso tem aver com amudanca
nas relagdes desejadas pelos vendedores e por ainda remanescer certa “aura’ underground
deixada pelas lojas que deram as Grandes Galerias o apelido de “Galeria do Rock”, que
permanecem até osdiasatuais. A revista Bizzcontou em umareportagem um pouco datrajetoria
do local e a mudanca na década de 1990, ocorrida em 1993, mais especificamente. Um grupo
de lgjistas se uniu e elegeu um novo sindico, o “Toninho da Galeria’, que reformou o prédio e
pOsasescadasrolantes, que nuncafuncionavam, pararodar, erevitalizou o espaco, o que mudou
as formas de interacdo social, ndo sendo mais um espago para gangues juvenis. Guilherme
Hungria aponta na matéria: “um pouco do clima underground que a Galeria tinha vai embora.
Em compensacéo, remanesce um agradavel ar retrd nos seus corredores. Sensacdo que um
saudosista definiriacomo ‘lembrancas de um tempo que ndo voltamais...”” (HUNGRIA, 2000,
p. 59).

Figura 14 — Reportagem sobre as Grandes Gal erias ha revista Bizz, ano 2000.
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Fonte: HUNGRIA, outubro de 2000, p. 56-60.

Na década de 1990, a galeria comega a passar por um processo que a distancia da
imagem de “pedaco” ?*® dos roqueiros e jovens do underground, para ser um local turistico,
atravessado por um esvaziamento de sentidos. A Galeria do Rock € um exemplo de como as
relacbes com os espacos publicos mudam ao final da década de 1990, e de como as
caracteristicas subversivas que se atribuiam aos roqueiros e punks passaram a ter menor
impacto. Essas mudancas nos espacos publicos dasruas, e as formas de sociabilidade no mundo
ndo-virtual que vao se enfraquecendo cada vez mais nos anos 2000, aumentam a dificuldade de
se “identificar grupos que se expressam visivelmente no espaco publico” e que vivam
“integralmente” seu pertencimento a esses grupos identitarios (SILVA, 2011). Por outro lado,
essas mudancas ocorrem de maneira gradativa, e se percebe que ainda na década de 1990, a
Galeria do Rock segue como referéncia para 0s roqueiros como espago de pertencimento
reconhecido, ou seja, ainda ndo € um espaco totalmente esvaziado pelanostalgia e pelo turismo.

Outras galerias na regido central também eram frequentadas por conta de suas lojas de
discos, como a Wop Bop, naGaleria California, rua Bardo de Itapetininga, e aBossaNova, em

215Pedaco, conforme Magnani (2002), se refere a um territério onde membros pertencentes a um grupo
reconhecem uns aos outros através de gestos e comportamentos especificos, local em que facilmente
sereconhece quem é e quem ndo é do pedaco, sendo possivel que individuos quefrequentam o mesmo
espaco com regularidade ndo sgam do pedaco, pois paratal, € necesséria uma rede de relacbes que
0 Situe pertencimento, como a amizade e identificagdes estabel ecidas por um grupo.
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uma outra galeria préxima na mesma rua, que também teve umalojanaAv. Paulista. No relato
abaixo, Sérgio Barbo (54 anos) conta que seu final de semana comegava na loja Bossa Nova,
gue exibia videos, ou em outras lojas, dali ia para um bar préximo e para uma casa de shows.
Esse circuito ndo acontecia sempre, como explica, mas fazia parte de algumas noites.
Certamente ndo era um circuito da cena guitar, mas eram lugares frequentados por outros
integrantes. A |oja Bossa Nova, por exemplo, também é citada por Zé Antonio (57 anos) como
uma referéncia (tendo inclusive trabalhado |a durante a juventude), assim como a \Wop Bop.

— Teve a Wop Bop, que foi uma loja que eu descobri com esse colega do
colegial que era amigo do Wilson José, 14 do Madame Satd, o Jodo Roberto,
gue ele comentou comigo dessa Wop Bop, que era umagaleria um pouquinho
longe ali da... Tinha as Grandes Galerias, né, que vocé deve conhecer, etinha
a“pequenagaeria’ que éumagaeriamenor di do lado das Grandes Galerias,
que eu jdiadesde os quatorze anos, desde 1981, em umalojade magicaevocé
CONsegue pregar umas pegas, assim, os colegas do ginésio... [risog]... [...] Mas
ja existiam as lojas de discos, mas nem tantas lojas de discos, né? Foram
crescendo depois no decorrer dos anos 1980. Mas aloja que me que impactou
mesmo foi 0 Wop Bop, que eraum pouquinho ai distante, quetinhaesse René
Ferri que eu te falei, que era um cara azedo, mal-humorado, mas depois que
ele te conhecia ele se tornava seu amigo, que eraum cara apaixonado também
por musica, tinha um outro funcion&rio dele, o Anténio... [..] Tinha um
funcionério dele que era o Pardal, que depois criou umalojado lado di, numa
outragderiado lado, que é aBossaNova. Bossa Novatambém foi muito legal
porque passava videos. Entdo, eu lembro que eu fazia escola de desenho
técnico de manh3, e eu saiaao meio-diaeiapraBossaNova, ai nagaleriado
lado daWop Bop praver video, e também a balada de sbado ja comecavala.
Passava muito video, lotava agudla lojinha, lotava galeria, era uma festa dli,
entdo comegava ali no sdbado a uma da tarde e ia pra casa, tomava banho,
comia e ja voltava pro Madame Satd, pro Carbono 14, pro Rose Bom Bom
[...] [n. a fala de Sérgio Barbo]

— Faa mais das casas de shows? Como elas eram, como que era sair. E
também como que era esse circuito, assim, vocé falou que saiado trabalho, as
vezes, eialanaBossa Nova pra comecar sua noite, e depois prauma casa de
show... Eu queria saber se vocé ia de uma casa de show pra outra, como que
eraesse circuito. [n.a.: fala minha].

— Ah sim, agente faziaisso. Eu saia da escola de desenho num sdbado, hora
do amoco e ia pra Bossa Nova ver video, né? E as vezes emendava pra uma
outralojachamadaMalasia, que erano Jardins, em S&o Paulo, mas nem durou
muito. Tinhaum bar, acho que alojade discos eraMalésia, que passavavideo,
etinha um bar Singapura que era pertinho do Rose Bom Bom. E as vezes eu
iapralddetarde, e eu ndo sei como conseguia, ah, jovem, né€? Vinte e poucos
anos, conseguia fazer isso. Tinha energia. Trabalhava a semanainteira, fazia
colegial a noite e depois, né, faculdade, também a noite. E chegava sabadéo
de manhd, eu iafazer o curso de desenho técnico, desenho de publicidade, na
verdade e tal. E saiade la praloja de discos, ou, pra comprar disco, ou entdo
pra Bossa Nova ver video, e muitas vezes de tarde pra outros lugares, tinha a
Praca Benedito Calixto?!® aqui, aliés a praga ainda existe, uma praga que tem
afeiramaislega de antiguidades e tal. [...] Entdo eu, as vezes estendia esse

21%Fjca localizada no bairro Pinheiros, Zona Oeste de Sdo Paulo, proximo das ruas Augusta e Oscar
FreireedaAv. Paulista.
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negdcio até de noite, e eu ndo consigo lembrar agora se eu voltava pra casa,
se eu iadireto pro Madame Sat8, talvez eu gque tenha tido o dia que eu tenha
emendado direto, sabe? Até de madrugada no Satd ou outra casa que estava,
sei larolando, Acido Pléstico que eraumaigreja ali na Zona Norte, né perto
do Carandiru o famoso presidio ali etal, né? [n.a.: fala de Sérgio Barbo] .2’

No mapa abaixo [figura 15], aponto a localizagdo de alguns estabel ecimentos citados

por Sérgio Barbo para dar ao |leitor uma nogdo da proximidade desses locais. Todos os lugares

mapeados nas entrevistas e demais arquivos, ndo contextualizam uma mancha, pois existem

estabel ecimentos em zonas bem distantes. O mapa em questdo recorta as zonas oeste e central,

gue ficam bastante proximas. Sérgio ndo comenta sobre seu deslocamento ser a pé, de énibus

ou metrd, mas é possivel pensar em algumas caminhadas entre a Praca Benedito Calixto até o

Rose Bom Bom, ou da Bossa Nova até a Praca Roosevelt, onde ficavam as casas noturnas

Hoellisch e Cais, e o cineclube Bijou. Portanto, podemos considerar que havia uma mancha

nessa regido de entretenimento para o publico alternativo.

Figura 15 — mapailustrativo de alguns locais citados por Sérgio Barbo em sua

entrevista.
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Fonte: mapafeito através do aplicativo Google Mapé com trajeto elaborado pelo proprio autor (2021).

21"Trecho da entrevista por mim realizada, de maneira individual, com Sérgio Barbo (54 anos), no dia
14/08/2021. Nas décadas de 1980 e 1990, Sérgio foi DJ em diversas casas noturnas, conhecido por
tocar nas noites de rockabilly. Sérgio também trabalhou como jornalista para a revista Bizz nos anos

1990.
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A maioriadoslocais citados nas entrevistas e encontrados em arquivos se localizam na
regido Central, totalizando 21 estabelecimentos identificados; a Zona Oeste fica em segundo
lugar, com 12; Zona Sul foram contabilizados 4 locais que compunham o circuito; na Zona
Leste2 e naZonaNorte 1.

Tabela 2 — Mapeamento de estabel ecimentos frequentados por integrantes das guitar bands.

Compleme
Nome Tipo Rua N° nto Bairro Regido
Projeto SP'® |Casade Shows |RuaDr. Sérgio Meira| 238 Barra Funda |Central
Casade Shows/
Cais danceteria Praca Roosevelt 124 BelaVista |Centra
Cineclube
Bijou Cineclube Praca Roosevelt 172 BelaVista |Centra
Hoellisch Casa de shows Praca Roosevelt 134 BelaVista |Centra
Oscarito Cineclube Praca Roosevelt 184 BelaVista |Centra
Lojadediscos/
Carbono 14 |Casa de shows Rua 13 de Maio 363 BelaViga |Central
Rua Conselheiro
Madame Satd| Casa de shows Ramalho 873 BelaViga |Central
Teatro Mars |Casa de shows Rua Jodo Passalaqua |80 BelaVista |Centra
BelaVista |Cineclube Rua Major Diogo 547 BelaVista |Centra
Rua Rodolfo
Hangar 110 |Casade shows Miranda 110 Bom Retiro |Centra
Baratos
Afins Lojade discos Rua 24 de Maio 62 314/316 |Centro Centra
Devil Discos |Lojade discos Rua 24 de Maio 62 345 Centro Centra
London
Calling Lojade discos Rua 24 de Maio 116 5e15 |Centro Centra
Lojade Discos/
Ventania Sebo Rua 24 de Maio Centro Central
Dynamo Casa de shows RuaDr. VilaNova |321 Consolagdo |Central
RuaBardo de
BossaNova |Lojade discos Itapetininga 267 12 Republica  |Central
RuaBardo de
Wop Bop LojadeDiscos |ltapetininga 255 25 Republica  |Central
Napalm Casa de shows RuaMarquésdeltu |392 Republica  |Central
Rua Frederico
Espaco Retr6 |Casade shows  |Abranches 253 Santa Cecilia | Central

218A casa também ocupou outras ruas, como a Augusta (Zona Oeste) e a Caio Prado (regido Central).
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Woodstock

Discos LojadeDiscos |RuaJosé Bonifacio |176 Sé Central

Sesc Centro de Cultura

Consolagéo |eLazer RuaDr. VilaNova |245 VilaBuarque |Central

Overnight Danceteria Rua Juvenal Parada |35 Mooca Zona lLeste

Toco/Contra

mao Danceteria RuaDonaMatilde |509 VilaMatilde [Zona Leste

Acido

Pléstico Casade Shows |RuaUrupiara 432 Santana ZonaNorte

Sesc Centro de Cultura

Pompeia elLazer RuaClélia 93 Agua Branca | Zona Oeste
Jardim

Columbia Casa de shows Rua Estados Unidos |1570 América Zona Oeste
Jardins

8aDP Casa de shows Alameda Itu 1551 Paulista Zona Oeste
Jardins

Der Tempel |Casade shows Rua Augusta 281 Paulista Zona Oeste
Jardins

Armageddon |Casa de shows Rua Augusta 2203 Paulista Zona Oeste
Jardins

Punk Rock |Lojade discos Rua Augusta Paulista Zona Oeste

RoseBom |Casade Shows Jardins

Bom Danceteria Rua Augusta 2690 Paulista Zona Oeste

724 ou
Casade Av. FariaLimaou (404
shows/bar e RuaMiguel Isasa (antes dal

Aeroanta restaurante (antes dareforma) reforma) Pinheiros Zona Oeste

DamaXoc |Casade shows Rua Butanta 100 Pinheiros Zona Oeste

Opera Room |Casa de shows Ruados Pinheiros  |1875 Pinheiros Zona Oeste

Garage Rock |Casa de shows Rua Claudio Soares |63 Pinheiros Zona Oeste

Blen Blen Rua Carded

Club Casa de shows Arcoverde 2978 Pinheiros Zona Oeste
Alto daBoa

Black Jack Vistal Santo

Rock Bar Casa de shows Rua Adolfo Pinheiro |1871 Amaro Zona Sul

Centro Biblioteca/

Cultural S0 |museu/teatro/cine

Paulo ma Rua Vergueiro 1000 Liberdade |ZonaSul

Mambembe |Casade shows Ruado Paraiso 494 Paraiso Zona Sul

Sesc Santo | Centro de Cultura

Amaro elazer Rua Amador Bueno |505 Santo Amaro | Zona Sul

Fonte: elaborado pelo préprio autor (2021).
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Aslojas de discosfaziam parte do circuito musical paraaém do ambito comercial, pois
eram espacos que promoviam as noites, com cartazes de shows, fanznes, e os famosos cartazes
“procura-se” — quando se buscava por um novo integrante ou umabanda. Também funcionam
como um “esquenta’ para as noites, para assistir videos, encontrar amigos e saber de imediato
0 que teria de bom. Sem o imediatismo das noticias presentes nas redes sociais, para saber das
atracdes da semana era necessario buscar em jornais ou nos espacos fisicos, principa mente no
caso das bandas independentes que poucas vezes anunciavam seus shows em fontes mais
tradicionais.

Quando buscamos compreender, através das entrevistas, 0s principais lugares em que
0s participantes da cena das guitar bands ouviam musica e conheciam novas faixas, percebe-se
uma sensibilidade especifica sobre aqueles espacos que apresentavam 0s géneros que 0s
influenciaram em suas proprias bandas. A valorizagdo dos “rituaiS’ que envolviam o ouvir
mUsi ca nas décadas de 1980 e 1990, aparece como formade provacédo de quem realmente gosta
de ago. Enquanto na atualidade escutar um disco novo em um streaming € relativamente facil
para quem tem acesso a um computador ou celular com internet, nos anos 1980 e 1990 era
necessario ficar com o ouvido colado no rédio para gravar o seu programa favorito em umafita
K7 e poder escutar aguele disco repetidamente. Além disso, ha a dimensdo super
individualizada da escuta contemporanea, que passou para dispositivos de reproducdo cadavez
mais pessoais, como os celulares, enquanto naquele periodo, a dimenséo coletiva da escuta
ainda predominava sobre as formas individualizadas como walkman e discman.

Conseguir um disco importado do Smiths, por exemplo, era quase impossivel, entdo, se
um conhecido o tinha, e este fosse “gente boa’, ele gravaria uma série de fitas para todo seu
grupo de amigos e, consequentemente para a comunidade de fas mais proximaasd, e estasfitas
seriam copiadas exaustivamente, sendo que alguns aparelhos de som ja eram vendidos com
duas entradas para fitas K7, facilitando a copia direta de uma para a outra, revelando o quanto
iSS0 era uma préticacomum. Ir em umanoite no Madame Sata que tocaria um disco novo inteiro
vérias e varias vezes, algo chamado de “maldicdo” por Zé Antonio (57 anos), também erauma
forma de conhecer o disco de uma banda da qual se era fa. As lojas de discos também
representavam esse espaco para os fas conhecerem sua comunidade e novas faixas, além da

troca de cartas e enderecos que rodava entre o circulo de bandas independentes.

— E, o meu primeiro contato com msicaassim foi com os discos de rock que
meus irméos mais velhos tinham. Ent&o em casatinha disco do Alice Cooper,
tinha Rolling Stones, tinha Slade, e eu desde crianca eu col ocava esses discos
pra tocar na vitrola assim de casa que tinha era uma vitrola que parecia um
movel, assim. Eu era crianga, isso € nos anos setenta ainda. Eu lembro que
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tinha um disquinho, um compacto que que me chamava muita atencdo, que
era 0 Revolution dos Beatles, que tinha aguela guitarra, eu achava muito
barulhento aquilo na época, né? Comecava aquela guitarra do George
Harrison, aquilo me chamou muita atencéo, foi meu primeiro contato, assim,
gue eu que comecei agostar de rock foi por causa do Revolution, dos Beatles,
0 compacto, né e ai mais prafrente os veiculos que tinha, tipo, naminhaépoca
natevé assm era... [...] e mais pra frente também eu comecei a frequentar
lojas, né? Especializadas em rock, metal, |4 Black Sabbath, sempre gostei, a
Woodstock Discos ali do Valcir, pegava muita coisa ali ha época, na gaeria
também, quando dava, era dificil, né? O acesso, um disco importado assim,
entdo voceé tinha que ir 1& e pedir pra gravar uma fita, né? Era raro assim o
acesso a um disco importado, sei 14, por exemplo, 0 dos Ramones ha época,
assim, ndo tinhaaqui. E ai sevocé queriaouvir um um disco do Ramonesvocé
tinha que pegar um énibus, sair 1a da Vila Leopoldina, daonde eu morava, ia
até o centro, pedir pragravar umafitado Ramones. E ai vocé tinha que voltar
pra pegar uma semana depois, eratudo uma coisa meio romantica na histéria
toda, né, e ah eraassim tipo frequentavamuito a Galeria do Rock ali nos anos,
final dos anos oitenta, no meio dos anos oitenta, 0 Woodstock Discos, [...]
[n.a.: fala de Flavio Cavichiali].

— Eu sb, antes da Eliane responder, queria falar duas coisas também. Eu
também ia muito em lojas, mas e em lojas diferentes do Flavio, ai é na que
hoje é aGaleriado Rock, naverdade umaoutragaleriacom duas|ojas que pra
mim foram fundamentais. Foram aWop Bop eaBossaNova. Eram duaslojas
gue traziam muitas coisas, assim. E isso que o Flavio falou dos discos também
€ uma coisaque vale apenaser falado daminhageracdo, assim, que eramuito
comum vocé trocar gravagdes eir na casade um amigo, tinhaum disco X para
vocé gravar aquilo que tem... Um disco importado era um eraum tesouro né?
Entdo eu lembro que quando eu comprei meu primeiro disco dos Smiths, por
exemplo, eu gravei pra um monte de gente né? E Smiths e New Order, mas
tinha um outro amigo que tinha outra coisa, e esse acervo de fitas ela é uma
coisafantéstica assim... Desculpa gente. [n.a.: fala de Zé Antonio].

— Rolava muita troca de fita, né? De disco, era, era bem assm que
funcionava, né[n.a.: fala de Flavio Cavichioli].

— Pramim, amesma coisa que eles falaram, né? Mas eu tive diferentes fases,
por exemplo, quando eu comecel a ouvir misica que eu tinha uns nove anos,
foi por causadaminhairma, elatinhavinil e elapegava dosamigos como eles
falaram. [...] Galeria do Rock, tem o lado romantico, que o Flavio falou, mas
também tinha uma coisa de ter medo, pra mim, pelo menos, que era uma
meninade treze anos, UMas Vezes umas meninas tentaram tirar minha camiseta
do Sex Pistols[...] masnaGaleriado Rock também teve umacoisamuito legal
gue é alojaVelvet Discos, porque esse cara que é o dono, ele conhecia ja as
meninas da cena Riot Grrrl, né. Entéo, ele me deu o primeiro zine daElisa. E
falou, “ah, vocé tem que se contatar com essas meninas agui,” porgue eu
gostava mais de hardcore, umas coisas... Eu ainda ndo conhecia muito as Riot
Grrrls, e ai ele me deu um zine da Elisa que tinha um monte de bandinha de
menina que eu comecei a gostar, e também fita foi muito importante porque
na escola que eu estudava um monte de gente trocava fita, e também eu iaem
show local, por exemplo, o Flavio, eu conhecia antes do Pin Ups, quando ele
tocava na banda IML e ele ndo me conhecia, eu iala e achava que ele tocava
muito bem, ele tinha cabelo loiro e tal... Lembra Flavio? Diabo Loiro, eu
faava, “ 6 essediabo loiro”, eletocavapracaralho, e eu falavanossaque banda
é essa? Eu era de Guarulhos, mas ndo conheciaa gaeraainda, maseu jatinha
a minha banda, e ai eu comecei a mandar carta, isso pra mim foi muito
importante praconhecer bandalocal, né? Banda gringa a gente conhecia pelos
amigos, tal e ai bandalocal eu tive que me esforgar sozinha, porque a minha
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irma ela gostava mais de um outro estilo, e eu comecel a correr atrés das
bandas hardcore mais punk rock. Entdo, eu comecei a mandar a minha fita
demo pra um monte de gente. Até hoje minha mae tem um saco de carta que
eu mandava pra um monte de gente de outras cidades do Brasil, de outros
estados do Brasil e eles me mandavam fita demo de volta entdo comece a
conhecer bandas, sei 1ado Mozine?'® [ade VilaVedha, né? Nossa que legal, ai
as pessoas me mandavam zine, né? Comegava a trocar um monte de coisa, ai
eu comecel conhecer as bandas locais e figuel amiga do Estlidio Rocha, foi
super importante pra mim conhecer essa gaerade S&o Paulo [...] Muita coisa
era mais pelos amigos mesmo, e namorado e tal, e ai eu mandava comece a
mandar a carta pro selo Kill Rock Sars, que era da banda Le Tigre, pra
comprar camiseta colocava o dinheiro guardado, o délar enrolado num papel
de carbono pra ninguém ver que tinha dinheiro, ai eles me mandavam uma
camisetado Le Tigre. Ai acho que éisso. A MTV, asfitas, aspessoas... [n.a.:
fala de Eliane Testong] .?%°

Ir a casa de outra pessoa para ouvir um disco, gravar VHS com clipes e musicas que
tocaram na TV, foram préaticas comuns para as geragoes pré-internet. Também ressalto os meios
para conseguir conhecer outras bandas nacionais e internacionais, buscadas principalmente nas
fanzines, como Eliane (43 anos) conta sobre o uso do papel carbono para esconder o dinheiro
nas cartas e conseguir comprar fitas e camisetas de selos de fora do pais, um conhecimento
passado entre os parti cipantes das cenas independentes.

Eram nesses espagos que os participantes da cena das guitar bands encontravam as
musicas gque valorizavam, aqueles “tesouros’ que ninguém conhecia. O olhar treinado para
achar um disco que possa ser de uma banda que vocé gosta, aleitura dasimagens das capas por
vezes sem 0 nome das bandas, numa loja, sem poder ouvir o disco antes na internet de forma
independente (pois era possivel que o dono da lojatocasse algumas faixas para vocé, se o disco
nao estivesse lacrado) ou necessariamente estar com arevista em que o disco aparece em maos,
naguele momento, € uma habilidade desenvolvida. Elaine de Paula, DJ, 52 anos, conta que uma
vez comprou um L P com a capa toda mofada e lacrado em uma lgja, e eraum single do Sonic
Y outh, um grande achado que guardou em sua cole¢do. Elaine comenta que teve uma sensacéo
de que aquel e seria um bom disco quando o comprou.

As casas de shows, um dos pontos maisimportantes do circuito, € o local onde as bandas
Se apresentam ao vivo e comegam a consolidar seu publico. Ambiente de conversa, estadia
prolongada e descontrac&o, proporciona a aproximacado entre fas e artistas, com eventos que
convidam & performatividade. Entre as casas de shows e danceterias mapeadas na cidade de

20Trecho da entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes da banda Pin Ups, no dia
30/07/2021. Estavam presentes naentrevistaZé Anténio (57 anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos).
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S8o Paulo, estdo aquelas totalmente voltadas para o publico “underground”, com menor
estrutura, e as grandes casas de shows que também abriam espaco para bandas alternativas,
com melhor estrutura. Além dessas, também havia locais publicos para espetaculos, como o
Centro Cultural Sdo Paulo, ou espacos privados que oferecem lazer gratuito a comunidade em
geral e associados, que se concentravam principa mente nos prédios do SESC.

O Aeroanta, umadas casas mai s bem equipadas, que ocupou dois gal pdes na antiga Rua
Miguel Isasa, posteriormente com entrada pela Faria Lima, possuia um restaurante com 37
mesas e danceteria com pista de danca, palco e mezanino, com mesas e cadeiras para aqueles
que desgjassem 0s servigos do bar. Inaugurada em 1987 por Roberto Dias Pandiani (com 30
anos na época), Alfredo Pimenta (um dos criadores da antiga casa noturna Radar Tantd, 37
anos), e outros trés socios, contava também com uma arquibancada, e teve filia em Curitiba.
O Aeroantafoi palco para grandes shows nacionais e internacionais, como Tim Maia, Cazuza,
Fugazi e Nick Cave??l. Mesmo com toda essa estrutura, a casa de shows abria a porta para
bandas menores. Em entrevista para o jornal Folha de S. Paulo, o sécio Alfredo afirmou que
“aideiaé criar um espaco neutro, capaz de ndo intimidar ninguém. Nem jovens, nem senhores.
Um lugar onde podem acontecer shows de rock e palestras culturais.” 22 Profissionalizado, com
uma equipe especiaizada, boa iluminagdo e equipamento de som, tocar ao vivo no Aeroanta
era de grande interesse para as bandas. Em dezembro de 1987, a entrada para 0 Aeroanta era
no valor de trezentos cruzados, em marcgo de 1996, aentrada para a casa custava quinze reais.?>
Em janeiro de 1998, aproveitando a grande valorizacdo dos ritmos nordestinos naguele
momento, 0 espago Vvira uma casa de arrasta-pé com o nome de Forré da Batata.?*

E dificil contabilizar quantas vezes exatas as guitar bands se apresentaram no Aeroanta,
pois ha cartazes de shows, como os dois cartazes da figura 16 abaixo, que ndo foram
encontradas na Folha de S. Paulo, faltando registros desses shows, que podem néo ter tido
anuncio em jornais ou neste periédico especificamente. Entre 1991 e 1994, o Pin Upstocou ao
Menos umavez por ano no Aeroanta, por exemplo, sendo duas vezes em festivais— o festival
Rock Contra Aids de outubro de 1994 e o festival Barulho de novembro do mesmo ano. No

221 Que morou no Brasil de 1990 a 1993, sendo figura presente nas noites underground paulistanas.

2225P ganha esta noite um novo espaco de lazer, o Aeroanta. Folha de S. Paulo, Sdo Paulo, 17 de
novembro de 1987, caderno llustrada, pagina A-35.

2230 Cruzado foi valido de 28/02/1986 a 15/01/1989, e um Cruzado equivalia a mil Cruzeiros, moeda
equivaente ao Cruzado novo, valido entre 16/01/1989 a 15/03/1990, quetransicionou parao Cruzado
gue valeu entre 16/03/1990 a 31/07/1993. Apbs o Cruzeiro, foi emitido o Cruzeiro Real, moeda de
transicdo parao Redl, valido entre 01/08/1993 a 30/06/1994. O Real se tornou moeda oficial a partir
de 01/07/1994 e é véido até os dias atuais. Em dezembro de 1987, o sal&io minimo era de Cz$
3.600,00, e em marco de 1996, era equivalente a R$100,00.

224 \/er.: Aeroantavira"arrasta-p€’. Folha de S. Paulo, Séo Paulo, sébado, 23 dejaneiro de 1988. Casas
de Shows. N° 25, ano 78.
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caso do Mickey Junkies, ndo foi encontrado nenhum registro em jornal, apenas em cartazes do
acervo da banda.

Figura 16 — da esguerda paraa direita, cartazes dos shows do Mickey Junkies (com outras
bandas), em 1992, e Pin Ups, ano desconhecido, no Aeroanta.

de 2012.2%° Direitac TIME WILL BURN, 2016.

Os cartazes acima também representam outro aspecto da dinamica dos circuitos. Esses
cartazes eram colados em postes, galerias, universidades e em locais que houvesse um publico
pertinente para seus shows. Normalmente eram feitos de maneira“ artesana”, com ilustragcoes
manuais e colagens. Os amigos e participantes da cena que eram ilustradores serviam como
uma mao de obra essencial, e se estes fossem integrantes das bandas, como o caso de Rodrigo
Carneiro, restava a ees ilustrar algumas dessas pegas gréficas. O cartaz tinha como objetivo
chamar aatencdo dos transeuntes que conheciam e desconheciam as bandas, mas que poderiam
ter o0 seu olhar capturado por uma ilustracéo como a de uma pessoa sem ol hos, segurando uma
faca ensanguentada, ou por colagens de imagens de ilusdo de 6tica do mesmo estilo que as
estudadas por Akiyoshi Kitaoka??®, remetendo a estética psicodélica da década de 1960, onde
0 nome da banda segue as curvaturas das imagens ao fundo e as letras de “ Aeroanta’ estdo

225Disponivel em:
https.//www.facebook.com/photo/?fbi d=468643503182220& set=a.458262164220354 Ultimo
acesso: 22/08/2022.

226Professor de psicologia da universidade de Kyoto, Japdo, nascido em 1961. Akiyoshi desenvolve o
Journal of lllusion e estuda as percepgdes humanas com imagens desde 1991. O Journal of Illusion
esta disponivel em: http://www.ritsumei.ac.jp/~akitaoka/index-e.html Ultimo acesso 22/08/2022.



https://www.facebook.com/photo/?fbid=468643503182220&set=a.458262164220354
http://www.ritsumei.ac.jp/%7Eakitaoka/index-e.html
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recortadas entre si e coladas de maneira sobreposta. O primeiro cartaz apresentou informagoes
de horério e local, ao contrario do segundo, suponho que este tenha sido veiculado junto com
algum outro material, como uma fanzine, pois a maioria dos cartazes que obtive acesso contém
informacdes de local e horario. Em um pequeno trecho da entrevista com o Mickey Junkies,
Erico Birds ressalta aimportancia dos cartazes:

[...] voltando algumas péginas atras das suas perguntas, ndo se onde va
encaixar Eliza, essacoisaeraisso. Tinha cinquenta centavos no bolso, iapara
a papelaria tirar xerox do pdster e colar na Galeria do Rock, era totalmente
independente, tinhamos que propagar aguele show, tinha que propagar. E o
Sato falou uma coisa muito interessante, que eu lembro até hoje, que assim,
claro, étotalmente diferente, agente, o monolito de dois mil e um aoitocentos,
passou, atravessou. Antes vocé via um poster xerocado com esses cinguenta
centavos ou dez centavos, o sujeito olhava agquele pbster colado no poste e
falava “nossa, Mickey Junkies, nossa, essa seringa, Nossa, essa garota com
uma serra elétrica e uns ratinhos comendo a cinta-liga dela, eu vou nesse
show”, um garoto de quatorze anos ia, ia pra la. Hoje ndo, o cara bate no
Y ouTube, olha o Mickey Junkies, € um bootleg mal gravado, ai cé volta pro
monolito, volta pro Sato, se vocé tiver uma biografia, isso tem que estar,
porque isso impactou, é verdade, foda.??’

As entrevistas em grupo disparam memorias de outras conversas que 0s participantes
tiveram entre s, relacionando-as com as perguntas, como estalembranca de umafaade André
Satoshi (49 anos), que ndo foi pronunciada nesta entrevista, mas levou a esta analise dos
cartazes na fala de Erico Birds (52 anos). Mesmo quando as entrevistas se deram de forma
individual, percebe-se o carater coletivo da memaria: que sdo “lembradas pel 0s outros, mesmo
gue se trate de acontecimentos nos quais s nos estivemos envolvidos, e com objetos que s6
nos vimos’ (HALBWACHS, 1990, p.26). Conforme Halbwachs (1990, p.25), a memodria
também € construida por confrontos entre o passado e 0 presente, 0 conjunto de percepcoes
atuais que utilizamos para compreender e fazer nossas memoérias serem compreendidas é uma
ferramenta que gjuda a reconstruir as lembrancas (sgjam essas ficticias ou reais). Desta forma,
os entrevistados indicam questdes fundamentais para a cena, a comparagdo entre a situacéo
atual das cenas do rock independente com a que viveram é uma forma de transmitir o que
realmente viveram para seus interlocutores, principalmente aqueles (como o caso da
pesquisadora) que ndo vivenciou os anos 1990. A entrevista em grupo também da aos proprios
entrevistados outra dimens&o do que vivenciaram, buscando coincidir suaslembrangas e andlise
de suastrgjetorias.

221Trecho dafaade Erico Birds naentrevistapor mim realizada, em grupo, com abandaMickey Junkies,
concedida no dia 19/07/2021. Integrantes presentes: Rodrigo Carneiro (49 anos), André Satoshi (49
anos), Ricardo Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).
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O publico que frequentava as casas de shows era, de certaforma, heterogéneo dentro do
universo aternativo, punks, guitars, headbangers, skinheads, rockabillies e géticos, por
exemplo, frequentavam as mesmas casas. Pel os relatos das entrevistas, havia noites em que as
atracOes se dividiam entre um DJ para cada grupo e uma banda, o que poderia gerar alguns
conflitos. Depois de muito desgaste, comegcaram a dividir esses publicos por dia da semana,
cada um voltado apenas para um grupo. Algumas casas conseguiam ter recortes mais
especificos, como foi 0 caso da Hoellisch que, mesmo abrindo espaco para outros publicos, era
0 pedaco dos rockabillies e psychobillies. Sérgio Barbo, DJ da cena rockabilly, reconheceu a
fotografia dafigura 17, abaixo:

— Eu queria saber mais um pouco dessa cena do rockabilly, do psychobilly
gue vocé participava. Quem era esse publico? Quem ia a essas hoites? Quais
bandas tocavam, se tinham bandas tocando? E também, assim, como se
vestiam e quais as bandas mais tocavam na discotecagem e tal... [n.a.: fala
minha] .

— E entfio a cena rockabilly ali dos anos oitenta foi uma cena muito
interessante, porque foi uma das maiores tribos que teve assm em S&o Paulo
etd. E setinhapunk, se tinham pds-punk, os géticos, tinha aqueles caras que
entravam la no meio, tipo, até skinhead e tal, né? Os carecas, que € a versao
brasileira, né? E se tinha os rockabillies. Eu gostava muito da misica, né?
Porque o que me levou a gostar de rock and roll quando eu era bem pegueno,
com trés anos, foi Rock Around the Clock, né? Do Bill Haley. [...] Mas depois
até comecel a gostar de outros artistas, immy [Ving], Eddie Cochran eta. E
dentro da new wave di do punk tinham aguéas bandas né? O Stray Cats que
pramim foi uma das melhores bandas que fez revival de coisas antigas né? O
The Cramps, [Wanna Bats], [Pole Cats] e outras bandas mais [...] existia
realmente um publico grande, né? E eu achavalegal, porque, tinhaaver com
0 periodo, mas também tinha coisas retrd, resgatavam coisas do passado que
me interessavam. Né? E como te falei, na primeira discotecagem que eu fiz,
€eu ja tocava essas coisas antigas, né? E do periodo contemporaneo também,
daguele periodo... Uma banda importante foi o Coke Luxe, gque gravou pela
Baratos Afins, selo do Luiz Calanca, daloja/selo... Erauma espécie de Stray
Cats brasileiro, e 0 Kid Vinil regravou musicas deles, o Kid Vinil eraamigo
do Eddy Teddy, mentor do Coke Luxe, e regravou a Conta da Light,??® que é
uma musica super divertida, muito engragada mesmo. Ele era um ativista
cultural, assim, agregador de publico, deideias, defestas... O Tony Campello,
um dos primeiros do rock, falava que umas grandes qualidades do Eddy Teddy
eraessa coisade agregar, né? Pessoas, gente do punk, ele eraamigo do Angeli,
gue era ai da Zona Norte né? Conhecia ilustradores importantes e tal, e ele
comegou a fazer, foi um dos primeiros caras a fazer festas no Retrd, que era
uma casa muito bonita, um casardo antigo ali etal. Porque o proprio carald, o
gerente, uns mentores do Retrd, ele nem manjava de musica. A gente que
acabou criando essa cena, sabe? Pessoas comecaram a fazer festa. O Eddy
Teddy, ele fazia festa em varios lugares. Em discoteca de classe A, 14 no
Morumbi, o Dancing, ou sei |a em espacos aternativos, e buscava encontrar

228Essa é asegundafaixadeum single 77 lancado pelaBaratos Afins, em 1983, que naverdade se chama
“Roque, 0 azarado”. Quando Kid Vinil a regravou e langcou em seu disco Kid Vinil e os Heréis do
Brasil, de 1986, pela gravadora 3M, afaixarecebe o nomede“ContadaLight”.



177

buracos, porgque ele é um cara que tinha vindo dos anos sessenta, setenta, né?
Entdo ele ja vinha dessa cena, vamos dizer, aternativa, que tinha nos anos
sessenta e setenta, eu Ndo sei exatamente explicar porque eu hdo era nascido,
ou entdo era muito pequeno, né? Eu participei realmente a partir dos anos
oitenta. E ele, entdo, ele comegou a fazer a primeira festa a dar certo, a
funcionar no Retrd, queforam asdomingueirasderock and roll, derockabilly.
E depois ele acabou discutindo la com o gerente, o dono |4, que ndo era um
caramuito, sai 13, inteligente. Hoje ele é bolsonarista, € nenhuma surpresa. O
pessoa fica surpreso. “Nossa, mas ele era dono do Retrd, ndo sei o que...”
Dono do Retrd, gerente do Retrd, na verdade, mas foi a gente que fez a cena,
porque ele realmente ndo era um cara que manjava de musica, né? Entéo
nenhuma surpresa, 0 cara ser retrogrado, bolsonarista e tal. E o Eddy Teddy
saiu fora e eu peguei essa noite dele, em vez de ser mensal, comecei a fazer
festa semanal, todos os domingos né? E se criou uma cenade rock and roll di
e tal. Tanto que quando se fala do Retrd, em matérias, se vocé for pesquisar
sobre o Retrd, sempre tem |4 os caras topetudos, né€? Com foto na frente do
Opdl, que é um carro branco, eu tenho amizade com esse cara do Opel até
hoje. Aligs, aquela foto daguela matéria da Folha, sfo eles! E o William que
tal4, se eu ndo me engano, acho que € o Opdl, eu acho que José Norberto, do
Flesch, pegou uma foto antiga da Folha do Retrd. [n.a.: fala de Sérgio
Barbo].?»®

Beatriz Sarlo (2007, p.48 e 49), citando Paul Ricoeur®°, fala da importancia de
considerarmos 0 tempo em que uma narrativa se passa e € rememorada e, desta forma, “é
inevitavel a marca do presente no ato de narrar o passado, justamente porque, no discurso, o
presente tem umahegemoniareconhecidal...]”. J. Michal Alexandre, no prefacio de A Memoria
Coletiva (HALBWACHS, 1990, p.13), afirma que além a andlise sobre a memaria é também
uma andlise sobre a definicdo do tempo:

Este ndo é mais, com efeito, o0 meio homogéneo e uniforme onde se
desenrolam todos os fenémenos (segundo uma idéa preconcebida dentro de
toda areflexao filosofica), mas o simples principio de uma coordenacéo entre
elementos que ndo pendem do pensamento ontoldgico, porque colocam em
causa regides da experiéncia que sdo irredutivels. [...] O tempo ndo é mais o
meio privilegiado estével onde se desdobram todos os fenbmenos humanos

..

Quando Sérgio Barbo (54 anos) discorre sobre a cena rockabilly que participou,
principa mente em torno da casa de shows Espaco Retrd (que também foi importantissima para
a cena guitar), ele analisa o passado em funcéo do presente, buscando elementos politicos da

atualidade, como: “o dono |14, que ndo era um cara muito, sa 14, inteligente. Hoje ele é

229Trecho da entrevista por mim realizada, de maneira individual, com Sérgio Barbo (54 anos), no dia
14/08/2021. Nas décadas de 1980 e 1990, Sérgio foi DJ em diversas casas noturnas, conhecido por
tocar nas noites de rockabilly. Sérgio também trabalhou como jornalista para a revista Bizz nos anos
1990.

230 RICOEUR, Paul. Tempo e Narrativa. Campinas: editora Papirus, 1995.
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bolsonarista, e nenhuma surpresa.” O presente contribui com a confirmacéo de umaideia que
ele ja possuia sobre alguns individuos da cena, como os donos de casa de shows que tinham
€sses espacos superimportantes para a cena, mas que sO foram importantes devido aos
frequentadores. Na visdo de Sérgio, aquel es que realmente estavam comprometidos com acena
teriam visdes de mundo semel hantes, |ogo, provavel mente n&o seriam “bol sonaristas’ no tempo
presente, se mantendo fiéis a alguns valores que ele identifica como de esquerda, por mais que
no passado uma maioria aparentemente se colocava a favor do fim da ditadura militar, Sérgio
constantemente aponta a contradicdo desses individuos ao se posicionarem na atualidade a
favor das ideologias do ex presidente Jair Bolsonaro (presidente entre 2019-2022), e do golpe

contra Dilma Rousseff de 2016 (presidente de dois mandatos, entre 2011-2016).

Figura 17 — reportagem da Folha de S. Paulo sobre os rockers de S&o Paulo com foto
de garotos em frente ao Espaco Retr6 para as noites de rockabilly.
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Fonte: FLESH, 8 dejulho de 1991, p.2.

A matéria acima diz que o clube Hoellisch, localizado na Praca Roosevelt, era um
espaco conhecido pelas noites de rockabilly aos domingos e festas géticas, um dos principais
clubes estilo “inferninho” 2% da época, recebendo muitos frequentadores do Madame Sat3,
antigo ponto de encontro dos rockers e darks paulistanos que também abrigou diversas bandas
independentes. Entre os frequentadores, havia desde jovens que trabal havam como mecanicos

Z1De acordo com a definicdo do dicionario Google: “boate pequena, pouco iluminada, com musica
barulhenta e ambiente geralmente suspeito.”
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de elevadores a estudantes, a maioria com menos de 25 anos, incluindo o DJ que costumava
tocar nacasa, Sérgio Barbo, que busquei entrevistar paraessa pesquisa.?*? No relato de Sérgio,
0 Espaco Retr6 que foi naverdade o grande clube dosrockabillies e psychobillys. Aindaassim,
no Hoellisch também tinham as domingueiras, conforme anincio abaixo, competindo com o
mesmo publico:

HOELLISCH - Na casa que ostenta 0 nome “infernal” (em alemao) na
fachada, os adolescentes capricham no visua dos anos sessenta,
especia mente no domingo, na noite especial “rockabilly”, que reline dezenas
de clones de Eddie Cochran. Nas outras noites 0 DJ Magal toca muito gético,
psicodélico e rock de garagem, com Pixies, Stooges, Cramps e outros. Abre
a partir das 23h de quarta a sdbado. Ingressos - preco diferenciado para
homem e para mulher-: na quarta Cr$ 1,5 mil e Cr$ 1 mil (com direito aum
drink); quinta Cr$ 2 mil E Cr$ 1 mil (sem drink); sextaCr$ 2,5 mil eCr$ 1,5
mil; sabado Cr$ 3 mil e 2 mil (com direito aum drink). A casa também tem
um café com balcao aberto para a Praca Roosevelt (N° 134, regido central).
Domingo das 19 as 23h, noite rockabilly Cr$ 1 mil (mulher) e Cr$ 1,5 mil
(homem). Lotagdo: 600 pessoas.?*

Haum registro de um cartaz anunciando um show do Pin Upsem umafesta psicodélica,
“Psychedelic Party” no Hoellisch, infelizmente sem data, seguindo o mesmo padréo de cartaz
dafigura 16, dasfestasno Aeroanta, e que esta entre os cartazes que aparecem no documentario
Time Will Burn. Em 1993, a casa se mudou para a Rua Augusta, nimero 281, com 0 home de
Der Tempel, mantendo seu publico. Pin Ups e Mickey Junkies chegaram a se apresentar nesta

casa, assim como outras guitar bands, como Killing Chainsaw, Happy Cow, Dash etc.

Figura 18— na esquerda, fotografia do Mickey Junkies, nadireita, Tube Screamers, ambas as
bandas se apresentando no Der Tempel em 1992. As fotografias provavel mente ndo foram
tiradas no mesmo dia e sdo de autores desconhecidos.
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232F|ESH, Jossé Norberto. 'Rockers de Sampa dancam na Hodllisch'. Folha de S. Paulo, Séo Paulo,
segunda-feira, 8 de julho de 1991. folhateen, Rock 'n' Rall, caderno 7, p.2.
233Jorna Folhade S. Paulo, Séo Paulo, 14 de setembro de 1991, |lustrada, Caderno 5, Sessdo Acontece,

pagina 8.
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Fonte: Foto da esquerda: acervo da pégina do facebook da banda Mickey Junkies, postado em 12 de
agosto de 2012.%%4 Direita: HEMPI, 2020.

Alguns bares migraram para locais maiores mantendo eventos antigos, como € 0 caso
das festas em homenagem ao bar Hitchcock no Black Jack Rock Bar, dirigido pelos jovens
irméos César, Marcos e Marcelo Maluf. O Espaco Hitchcock era uma garagem na zona oeste
destinada a ensaios de bandas que acabou virando um bar, como diz na reportagem da
folhateen, “uma espécie de escaa obrigatéria para as bandas aternativas 2. Com o
crescimento do local, osirméos Maluf resolveram abrir umacasanaAv. Adolfo Pinheiro, zona
sul de Sdo Paulo, mantendo a festa que também garantia que o0 antigo publico continuasse a
frequentar o estabelecimento. Para tocar na festa, bastava que as bandas enviassem uma fita
demo para osirmaos, que também formavam a banda Concreteness, e comandavam o programa
Poréao Independente daradio FM Municipal de Santa Barbara d’ Oeste.

Dentre todas as casas de shows que fizeram parte dos circuitos das guitar bands,
certamente, a de portas e janel as pintadas em vermelho, foi a maisimportante. O Espago Retro
era considerado uma segunda casa para os guitars, dirigida por Roberto Cotrim, descrito como
“a perfeita definicdo de ‘poré&o’, com frequéncia hardcore e underground” — da mesma
maneira que Hoellisch, Der Tempe e outras casas do mesmo nicho se apresentavam nos
anuncios de jornal. O estabelecimento em s era uma casa abandonada na Rua Frederico
Abranches, em Santa Cecilia, regido central de Sao Paulo.

Nos documentérios Guitar Days e Time Will Burn, muitos integrantes comentam sobre
a precariedade dos equipamentos e a falta de profissionalismo do local, mas de maneira
entusiasmada. As relages eram dadas de maneira completamente informal, onde a amizade
entre as bandas e 0 dono do clube pautavam as interacBes sociais que implicavam em datas
para shows e entradas gratuitas. Tornou-se referéncia por sempre apresentar bons shows,
conforme osrel atos, desde bandas de hardcore agrupos de rap, como se fosse sempre garantido
umanoite divertidacom boa musica. No documentéario Time Will Burn destaquei algumasfalas
gue gjudam ailustrar como era 0 ambiente: “ Tinha amizade até demais. Porque agente entrava
sem pagar, bebia de graga e ainda, sei 14, quebrava alguma coisa. Dava prejuizo [...]” falou
Rodrigo Koala das bandas Hateen e Burn; “ Era muito escuro, era bem tosco. Eles tinham uma
salinha que ndo era, ndo tinha nada, era sO uma sala escura. Ai, eu falel, mas nossal Mas

234Disponivel em:
https.//www.facebook.com/photo/?fbid=437862759593628& set=a.397511836962054 Ultimo
acesso: 24/08/2022.

235 Reportagem Local. Espaco Hitchcock fecha e é homenageado com festas: Bar em S&o Paulo trard a
programacdo da extinta casa aternativa. Folha de S. Paulo, S0 Paulo, 23 de outubro de 1995,
folhateen, pagina 6-2.
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imagina, os caras vém aqui e sai 14, eles fazem de tudo [...]”, comentario de Cherry Taketani
da banda Okotd; “ A sala escura eraum lugar agradavel, onde vocé encontrava todos os jovens
fazendo amor, namorando, entdo eu tinha um lema que era ‘faca amor ndo faca guerra’, né?’,
fala de Roberto Cotrin.

Figura 19— jovens no Espago Retrd, narua Frederico Abranches

Fonte: TIME WILL BURN, 2016.

Nos documentarios, os entrevistados comentam que bandas como Pin Ups, que tinham
agenda frequente no Espaco Retrd, podiam apadrinhar outras bandas mais novas, convidando-
as para abrir seus shows (como o caso do Tube Screamers). As relacOes de amizade entre as
bandas revelam uma dinamica de pedaco presente em alguns clubes frequentados pelas guitar
bands, onde aqueles que eram mais proximos aos donos tinham maior privilégio, pois faziam
parte de uma rede de relacfes especifica. Ainda assim, nenhum dos clubes citados acima eram
exclusivos de um Unico grupo, o que propiciava tanto trocas quanto tensdes e brigas devido a
diferentes orientacfes, que partiam das musicas que ouviam. Em outro relato de Sérgio Barbo
sobre as casas noturnas, ele fala um pouco das tensdes da madrugada:

[...] Aivoltando |4ao Projeto SP,%% entéo, [...] Nossa, eu vi muitacoisa, Stray
Catsfai |4, foi incrivel. Sabe, foi em 1990 e lotou. [...] e eu tinha preparado
um evento essa semanainteira, prafazer umafesta praeles, tipo, eu atétinha
dado entrevista pro Estado de Sdo Paulo, que eu preparel esse evento pro
Stray Cats. E antes dessa coisa ai da Folha, teve a entrevista pro Estado de
Sdo Paulo. E ai rolou o show, foi incrivel, e eu inventel de passar no hotel
Hilton, que era o hotel onde o pessoal ficavaali no centro, ai nalpiranga, né€?
O centro de S&o Paulo ainda erafrequentado e ndo tinhacrack, né? Eu inventel
de passar depois do show do Stray Cats no Hilton prapegar abanda, ai estava
aguardando a banda pralevar eles prafesta e tal. Passou um carro lotado de
skinheads que passaram e mexeram com 0s rockabillys gue estavam na porta
ali etal. E eu nuncausai muito o visual assim, o meu visua eramisturado, eu
usava coisa dos anos sessenta, como usel também do pds-punk, do gético,
sabe? Ou as vezes até usava jagueta de couro, misturava tudo, porgue eu
gostava de tudo, sb ndo tinha condicdo de fazer o afro né, e ai eles mexeram

236Casa de shows da Barra Funda, regido central de So Paulo.
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com os rockabillys, osrockabillys revidaram, eles chegaram de voltae sairam
do carro, e ja sairam com um taco de beisebol, cano de ferro e corrente,
apavoraram o pessoal e eu falel “vou subir, vou entrar aqui no hotel”, mas ndo
deu tempo um cara gritou meu nome, disse “Sérgio”, fui olhar pra trés me
acertaram com soco inglés, me abriu a cara, [...] Era perigoso também. Essa
coisa da cena noturna, sabe? Por causa dessa coisa de briga de gangue e tal,
sobretudo os skinheads. Eu apanhei duas vezes de skinhead, e nessa eu fui
parar no hospital. Em vez de eu ir pro show, pra festa que tinha feito pros
Stray Cats, eu fui tomar ponto no hospital. [...] E ai eu fiquei super ma, né?
E eu fui prafesta ah... 0 pessoa do Stray Cats jatinha ido embora, até um
amigo meu usou meus discos pra discotecar e falou “6h, o pessoa elogiou o
som ai, ta?” “Ah que legal, elogiou meus discos, né? Mas eu mesmo nao
estavald” %’

Gilberto Custodio, que também foi DJ nas noites dos anos 1990, conta a sua percepcao
sobre a mudanca da organi zacéo das festas nas casas noturnas e do publico:

Entd0, nos anos oitenta eu ndo cheguei a frequentar as casas, mas eu ouvi as
historias. Nos anos noventa eu frequentei ativamente, saiatoda semana, varias
Vezes por semanas. E nos anos dois mil também, ou sgja, acho que eu tive
vinte anos, vinte e cinco anos de participacéo ativa, né? Na cena noturna. O
publico mudou. No comego, a mesma noite tinha uma discotecagem em que
um DJ tocava anos oitenta, gético, ai tinhaum outro DJ que tocava as guitar
bands, ai tinha ainda outro DJ que tocava uma coisa mais hardcore né? Essa
discotecagem dos anos oitenta atraia os géticos. Ta? E o que agente chamava
de discotecagem de guitar bands atraia os indies, né? Os guitars que eram, e
a discotecagem hardcore atraia os skatistas e esse publico ndo se misturava,
ta? Entdo quando estava tocando anos oitenta, a pista de danga so tinha os
géticosali. Ai derepente, quando haviaatrocade DJ, os géticos saiam, saiam
dapistae al entrava os guitar bands, osindies e entrava ja dando voadora, j4,
assim, tipo estava tocando Cocteau Twins ai de repente parava e entrava
Mudhoney, entendeu? O cara ja chegava chutando todo mundo ai de dentro
da pista de danca. Ent&o ndo era amigavel. Ninguém era muito amigo um do
outro. Tanto que depois houve até uma divisdo, ai passou a se fazer noites
inteiras especificas de cada estilo. O publico ndo se misturavamais. E isso eu
estou falando no comego dos anos noventa, meio dos anos noventa. Japro fim
dos anos noventa houve mais ou menos essa divisdo, cada publico foi pra sua
noite especificae surgiu também amusi ca el etrénica, os clubbers que também
dividiam as mesmas noites, as mesmas casas, né? Entdo numa mesma casa
noturna, elatinha noites dedicadas a estilos diferentes. Ent&o, quarta, quinta,
sexta, sabado, domingo, cada noite era um publico ta? E ent&o é basicamente
isso, né? Na mesma cena, né€? Antes abrigava huma noite todos os publicos,
depois houve adivisdo, eu percebi claramente e vivi né, essa parte.?®

237Trecho da entrevista por mim realizada, de maneira individual, com Sérgio Barbo (54 anos), no dia
14/08/2021. Nas décadas de 1980 e 1990, Sérgio foi DJ em diversas casas noturnas, conhecido por
tocar nas noites de rockabilly. Sérgio também trabalhou como jornalista para arevista Bizz nos anos
1990.

238Trecho da entrevista por mim redizada, de maneiraindividual, com Gilberto Custédio (54 anos), no
dia 09/07/2021. Gilberto foi editor da fanzine Esquizofrenia, tocou nas bandas Comespace e Magic
Crayon e atualmente é dono da |oja de discos Locomotiva, junto de seu irmao.
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Conforme Frith (1998), os géneros normamente sdo encarados com certa naturalidade,
quando o produto em questéo esta facilmente enquadrado em um dos géneros existentes, por
exempl o, amusi ca sertanegja que tem a predominancia do som daviol a, normalmente traz temas
em relacdo ao campo, de maneira geral, porém, quando surgem variagdes, como misturas ou
novos tipos de musica que ndo se encaixam em nenhum género, isso traz um problema que nos
af asta daquela naturalidade comum de catal ogar nichos e géneros. O género existe, em primeiro
lugar, para direcionar aguele produto para o seu consumidor alvo, mas em cenas musicais,
dependendo do momento temporal e espacial, aquel e produto também pode ser enquadrado em
géneros diferentes. Os géneros acabam sendo produtos finais de seu tempo, pois eles podem
mudar de sentido constantemente, como, por exempl o, abanda Cocteau Twins que estainserida
no universo indie rock atualmente mais do que em um universo gético, na década de 1990,
porém, diante do relato de Gilberto, eram as sonoridades com guitarras que atraiam os indies
(chamados de guitars na época).

Havia guitar bands com musicas semel hantes ao Cocteau Twins, como Low Dream de
Brasilia, porém Gilberto comenta que a discotecagem indie ou guitar estava mais préxima de
Mudhoney, que tem umamusica mais acelerada, mais pesada, com mais guitarras, semelhante
ao grunge, que foi um dos estilos que também influenciou as guitar bands, inserido no grande
guarda chuva do indie rock. Entéo ha volatilidade até mesmo entre os guitars, o proprio
Pin Upsjé esteve mais proximo de um estilo goético, até pelo visual, se comunicando com esse
publico do inicio e depois se afastando.

A hostilidade entre os grupos guitars e géticos ficaevidente na entrevistacom o Mickey
Junkies quando pergunto sobre como eram os publicos has casas de shows. Entdo, seguindo a
mesma linha de raciocinio apresentada pela fala de Gilberto Custodio (54 anos), € possivel
identificar um certo aumento da agressividade entre os grupos que frequentavam cena,
onde 0s goticos eram menos agressivos, ainda que mantivessem rixas com outros grupos, mas
eram 0s gue ndo conseguiam se impor; em seguida os indies ou guitars e depois, o grupo do
hardcore, que eramais agressivo que os guitars. Acima de tudo, é provavel que os skinheads
fossem os mais agressivos, por sempre serem relatados dessa forma e a violéncia do grupo ser
uma de suas principais caracteristicas.

— E vocés sentiam que tinha uma diferenca de publico, entre os publicos que
frequentavam essas casas de shows? Ou huma casaiamaistal galera, noutra
tal. [n.a.: falaminha].

— Ah apanéla... As panelas sempre rolaram, e rola até hoje e as panelas
sempre vao sofrendo o upgrade. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Esse upgrade veio na minha memoéria, Sato, porque existia, assim, uma
faisca. A gente sentia que existe atal era grunge, entdo tinha uma faisca do
eletrdnico assim sabe? De querer tornar a cena mais eletrdnica. O DJ di
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tocando um minimal [...], a vocé falava “puxa, mas...” fala assim, mas né?
Stooges, abre acamisa ai 6 Mix, Stooges, 0 Mudhoney comegou aficar pras
ltimas, ndo tinha? Eu tinha, eu tinha essa percepcdo, “mas que som é esse?’

E comecava aquela batecdo de lata, incbmoda. Eu digo incdbmoda sim,
independente de gosto, sabe? [n.a.: fala de Erico Birds].

— Eratanto nas pistas, né? Mas quanto nas ruas, a gente indo a shows agente
trombava o pessoal que ia pro cemitério, 1a, os géticos, tinha os carecas,
tinham os metal, entdo vocé atravessava varias tribos até chegar no show.
[n.a.: fala de André Satoshi].

— Engracado que naquela época também, vocé, numa mesma noite, por
exemplo, numa noite de sdbado, vocé ia no Cais, depois vocé ia no Der
Tempel ou depois no Subclube, entendeu? [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Columbia... [n.a.: fala de André Satoshi].

— Ent8o, se vocé estivesse disposto né, a ir a umas duas ou trés casas na
mesma noite... [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Faziao circuito. [n.a.: fala de André Satoshi].

— E os mesmos DJs tocavam nas mesmas casas [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Eufaziaisso [n.a.: fala de Rodrigo Carneiro].

— Mas a cena, Eliza eu sinto isso, que a cena era muito gética, era muito
gotica, era muito, eu t6 comendo morcego. O negdécio era gético assm, era
uma coisa meio sabe? Obscura, meio sombras passando e ndo passando
ninguém, sabe? V océ viaas coisas assim, mas ndo eraassim, tipo... Tudo bem,
ai veio o Nirvana, ai refrescou e vamos 14, camisa xadrez e pa, pa, pa, pa, que
a gente ndo tava nem muito ai, porgue a gente até viemos antes disso né, a
gente ndo tinhaessamarcade “ poxa, somosgrunge’, vamos lanafestajunina
do rock, mas a questéo é essa, eu lembro assim de que era muito soturno, era
muito pesado [n.a.: fala de Erico Birds].

— Era. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Era o gético. Sabe assim tipo, Sandman, caral Eu acho que, nem sai.
Poderia fazer uma pesquisa. Sandman?®. O Sandman é aquele cara que, tipo
assim, mano, vocé conta uma piada, esquece, contar piada, é estranho né, falar
isso hoje em dia, mas enfim, era uma coisa dos anos noventa, oitenta e
noventa, mas meu, era pesado. O cara ndo dava umarisada, nada. [n.a.: fala
de Erico Birds].

— Erapesado. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Mas assim, nos anos noventa, a cena goética era mais nas pistas, e nas
bandas era mais a cena rock né? Eu via muito pouca banda gética nos anos
noventa, que tivesse alguma expressdo. [Sound Honor 7], ndo sei se vocés
lembram dessa banda? [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Simclaro [n.a.: fala de Rodrigo Carneiro].

— Essaeralegazinha, masforaeles... Ndo lembro muito, assm... [n.a.: fala
de Ricardo Mix].

— Mas era foda, que os gbticos, cara, 0s géticos eram meio que os emo da
época, né mano? Esses caras aparecessem no show apanhava pra porra, velho
[n.a.: fala de André Satoshi].

— Mas 6timo, Sato, € bem por ai, mas vocé ndo acha, também, assm, que
além dos DJs serem responsaveis pela cena, vocé acha que as drogas também
eram responsaveis pel as cenas? Porgque eu sentiaque eramuitaquimica, muita
bentyl?*°, era muito tarja vermelha, e vamos tomar e vamos pirar e vamos

2395ndman é um quadrinho escrito por Neil Gaiman, publicado em 1988, pela editora Vertigo, daDC.
2400 Bentyl é um remédio anticolinérgico que age no aliviamento de espasmos. Ha evidéncias de usos
por jovens juntamente com bebidas alcoolicas para fins alucindgenos, como os do LSD. Ver.: DE
OLIVEIRA, Wadter F. Drogas. Politicas de Prevencdo, Controle e Recuperacdo. Arquivos
Catarinenses de Medicina, V. 32, n. 1, 2003. Disponivel em:
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comer morcego. Seré que ndo tinha? [n.a.: fala de Erico Birds).

— Pracaramba, no Retrd, né? [n.a.: fala de André Satoshi].

— Tinhamuito. [n.a.: fala de Erico Birds].

— No Retrd tinhamuito gético ali que ndo conhecia Sisters of Mercy?, cara,
mastavalapradar unstreco... [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— E verdade. [n.a.: fala de André Satoshi] .

— Vai pratomar um remédio?[n.a.: fala de Erico Birds, tomde indignagéo].
— Tinha muito isso também, tinha muito mais joio do que trigo também,
naquela época. E o que acontece, o visua gotico ele era mais sedutor, assim,
praaguelagal era, entdo tinha, eu estou generalizando, ta? Mas boa parte dessa
gaera gotica tava mais preocupada com o visua em primeiro lugar. Depois
eles véo falar assim, “0 que o gotico ouve? Ah, o gético acho que ouve isso
aqui. Ah, entéo beleza” Diferente da cena rock, entendeu? Meu ponto de
vista, acenarock javeio dagalera que erapunk, agalera que jaerado metal.
Entendeu? Entdo ndo tinha o que vestir. A coisa do gético tinha esse
compromisso com o visual. Se vocé ndo tem o visual gotico, vocé ndo é
gético, cara. Simplesassim. [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Tinhamuito gético de temporada, né[n.a.: fala de André Satoshi].

— Tinhal Muito gosto de temporada, justamente, 0 cara era gotico de sextae
sébado [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Exato! [n.a.: fala de André Satoshi].

— Mas as pistas predominavam de, assim, no Cais eu lembro que teve vezes
gue eu fui tocar com o Cold Turkey, no Cais, e eu achel que agenteiaapanhar
dos géticos 14, porque ndo tinhaum publico rock lapraver agente. [n.a.: fala
de Ricardo Mix].

— Nao, eles olhavam feio pra vocé, mas vocé ndo ia apanhar deles ndo [n.a.:
fala de André Satoshi].

[risos de Ricardo Mix e André Satoshi]

— Eles olhavam feio, mas n&o batiam [n.a.: fala de André Satoshi].

— E entdo, acho que os caras dormiam antes, mas eraisso ai, eraumagaera
que fazia volume, ndo desmerecendo, né? Absolutamente, tem muita banda
gue eu gosto [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Eugosto [n.a.: fala de André Satoshi].

— Eu gosto, tem muita coisa legal, assim, mas a galera era tipo 0s corvos
inofensivos, assim. [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Sempre gostei. [n.a.: fala de André Satoshi].

— E o publico devocés, assim, como vocés descreveriam? [n.a.: falaminha].
— Putz... [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Ah sempre teve de tudo né? E meio que, acho que é reflexo também da
nossa... O que agente também é muito nés somos muito diferentes, né? E nos
encontramos em algumas obsessdes, né? E acho que isso também se reflete
no publico, né? Entdo... E também, né? Houve as nossas proprias falhas, né,
logo no inicio de tudo di quando era uma mauquice completa, ai teve um
certo flerte com crossover de hip-hop, mas também muito curto, ai ja virou
uma coisa meio um hardcore, meio metal, meio maluco, e ai depois foi
ficando uma coisa, ai jaentrou umacerta psicoddia, ja entrou umaquestéo de
blues, ja entrou... Ai a gente cai numa cai forte numa psicodelia, num lance
de improvisos, ai as coisas ja ligadas a0 jazz, ai também j& quer colocar
também, mesmo que nada explicito, mas tudo implicito né, e eu também em
dado momento ahm... enfim a gente sempre também sempre gostou de... né?

http://www.tratamentodrogas.curitiba.br/wp-content/upl oads/2016/01/politi cas-de-prevencao.pdf
Ultimo acesso em: 24/08/2022.

21Gisters of Mercy € uma banda inglesa, considerada das primeiras bandas géticas, misturando o som
metal com a psicodelia.
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Quem viveu 0s anos setenta, ouviu 0 disco music ouviu coisas getrénicas,
também sempre gostei muito disso, entdo tem ali umas coisas de soul, de
disco, entdo toda a misceldnea sonora também se reflete, né? Eu ja ouvi
figuras das mais diversas searas musicais que j4 foram ou ainda sdo
impactados pelo Mickey, assim, umas pessoas muito diferentes, assim, de
gente que gosta de musica psicodélica, gente que gosta metal, gente que gosta
de punk, agente né? E éisso. [n.a.: fala de Rodrigo CarneirQ].

— E, mais ou menos essas fases, Carneiro. Eu acho que no comego era um
publico que espirrava sangue nas camisetas. Ai depois a gente foi
amadurecendo e o publico foi amadurecendo com a gente também, de acordo
com 0 gue a gente apresentava e que a gente oferecia, cara. [n.a.: fala de
André Satoshi].?#?

Percebe-se que a hostilidade em relacdo aos goticos estdem relacdo aum juizo de valor
que prioriza aqueles que fazem parte de uma cenamusical por suarelacdo com amusica e que
desvaloriza o visua nas relagOes de pertencimento. Para participar de uma cena musical,
logicamente, a musica deve ser levada em consideracdo em primeiro lugar, e ao perceber que
esta ndo era a prioridade para os géticos que frequentavam as noites, ou ndo era 0 mais
expressivo, sgja por fata de bandas tocando, ou por falarem menos sobre bandas, passa-se a
considerar que aqueles individuos utilizavam daquelas roupas e postura por “moda’ e ndo por
uma paixao, € considerado algo falso e esvaziado. Além disso, ha diversos outros julgamentos
quanto a validade das posturas apéticas, que ndo sorriem, e que pareciam muito estranhas aos
guitars.

Quando se trata do préprio publico, algo que direciono nas questes do final do trecho
da entrevista acima, percebe-se que a banda fala de suas préprias transi¢es para falar do seu
publico, o que ddaimpressdo de umatentativa de fugir de uma catal ogagéo desse publico, uma
definicéo mais objetiva. No caso do Pin Ups, o relato sobre o seu proprio publico se da de duas
maneiras, uma sobre S&o Paulo, que também apresenta maior proximidade, com relacdes de
amizade, e outra sobre os shows em outros estados e turnés que chegaram afazer, o que poderia
levar a maiores surpresas. Novamente, a banda fala bastante sobre si, mais do que sobre o
publico.

— E como que eram essas noites de shows assim? Como gue era o publico?
Como funcionava a discotecagem clima. [n.a.: fala minha].

— Assim, de maneira geral 0s shows eram muito divertidos. Tipo, aqui em
S0 Paulo a gente ja tinha os lugares que a gente tocava, a gente conhecia os
DJs e tudo mais, mas fora de S8 Paulo a gente ndo tinha muita... Com
excegdo assim, sa 14 vamos langar um disco no Retrd, entdo a gente
convidava alguém pra fazer um DJ set, alguma coisa assim, mas de maneira

22Trecho da fala de André Satoshi na entrevista por mim realizada, em grupo, com a banda Mickey
Junkies, concedida no dia 19/07/2021. Integrantes presentes: Rodrigo Carneiro (49 anos), Andre
Satoshi (49 anos), Ricardo Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).
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gera a gente nunca teve nenhum tipo de exigéncia de condicdo prévia pra
tocar, a gente ia, né? Acho que por isso a gente se meteu em muita roubada
também, né? Mas assim, € engracado que sempre perguntam pramim assim,
sobre o Pin Ups né, eu acho que o que mais define o Pin Ups, desde 0 comego,
assim, € que é um bando de moleque, n€? Moleques que gostavam de tocar, a
gente sempreia, porque a gente smplesmente gostava de tocar e achavalegal,
e talvez por isso foi uma coisa leve, sempre foi divertida. A gente ja passou
por perrengue, a gente jafoi tocar em Santos uma vez e fomos atacados por
skinheads, por exemplo, sabe? Isso foi até antes do Flavio entrar. As vezes
aconteciam essas coisas, mas de maneira geral assim, os shows eram muito
divertidos, sabe? A gente ia, tocava, enchia a cara depois e ou antes, mas
sempre foi uma coisa muito divertida, muito descompromissada e muito por
prazer. Ent&o, assm, embora tenham, por exemplo, esse ataque de skinhead,
como eu fae pravocé, de maneiragera alembranca dos shows é uma coisa
sempre de festa, sempre de celebracdo, sempre de, era uma coisa leve até,
nunca teve muito problema, problemas pontuais, claro. [n.a.: fala de Zé
Anténio].

— E. Era superfestiva. A gente dava até autografo. Eu lembro que o Zé
escreveu uma vez, “urso. Obrigada.” e o nome dele era Hudson. Nunca vou
esquecer isso. [n.a.: fala de Eliane Testong].

— Foi em Minasisso [n.a.: fala de Zé Anténio].

— O cara falou o0 nome dele “Hudson”, ai la “Urso”, ai escreveu “Urso,
obrigada’ [n.a.: fala de Eliane Testone].

— Mas estava com som ambiente e tal. Foi uma turné muito legal, né? Foi
umadas duas turnés que nés fizemos com o Super Chunk, foi umaexperiéncia
maravilhosatambém. [n.a.: fala de Zé Antbnio].

— Mas as pessoas fora de Sdo Paulo eram muito legais, deixava a gente
dormir nacasadelas, quando néo tinhahotel, eramuito legal assim poder tocar
fora. Foi umaoportunidade de conhecer o paistambém, que eu jamaisiriapra
Sergipe, pra pra Brasilia se ndo fosse pelo Pin Ups. [n.a.: fala de Eliane
Testoneg].

— Nao, e sdo coisas assim como eu faei, a gente nunca teve muita exigéncia
[...] [n.a: faladeZzéAntonio].

— E vocés sentiam alguma diferenca de publico entre as casas de show? Em
S&o Paulo. [n.a.: fala minha].

— Pouco porque, porque a verdade assim, Eliane e Flavio, eu t6 falando
muito, me interrompa até se vocés quiserem, por favor [n.a.: fala de Zé
Anténio].

— N&o, eu acho que a Unica diferenca € quando € um festival, por exemplo,
guando a gente tocava oito damanhana... Erao festival do qué?[n.a.: fala de
Eliane Testong].

— Aquilo lderaaVirada Cultura [n.a.: fala de Zé Antbnio].

— E, Virada Cultural é um publico que talvez nem conhega a gente, mas
também tem os fés que v&o etal. Mas eu acho que as casas noturnas tinham o
publico delas também, gente que preferia ir mais na noitada ou gente que
prefereir mais cedo. [n.a.: fala de Eliane Testong].

— E, mas nunca teve uma grande diferenca, hein? Eu acho que, sei 14, tem
umavez que agentetocou numacasa, umacasameio géticaali no, no Jardins,
por exemplo que dai tinhaum pessoal que n&o era 0 nosso. Foi um dia até que
essa casa foi inteira quebrada. Foi uma loucura. Mas, de maneira geral, o
publico era muito parecido, as mesmas pessoas e tal. A verdade é que o
underground engana um pouco, hé€? Por que né? A gente sempre tinha casas
cheias, mas, muitas pessoas elas mesmas, né€? Sempre teve. [n.a.: fala de Zé
Anténio].

— Em S&o Paulo principalmente, né? Era quase sempre as mesmas. Tava
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sempre cheio, mas céiaver, erasempre basicamente 0 mesmo publico, assim.
[n.a.: fala de Flavio Cavichioli].

— Sempre tinha gente nova, sempre tinha metade do publico era novo assim,
mas tinhamos pessoas que se tornavam até amigas da gente. Agora fora de
S0 Paulo a gente nunca sabia 0 que esperar. Mas era sempre sei |4, sempre
foi gente legal. Acho que nunca, ndo lembro ter pego publico hostil ou ndo,
teve umavez, publico hostil, s6 que foi na Curitiba Pop Festival, mastirando
iss0... [n.a.; fala de Zé Antbniq].

— Aquela vez que a gente abriu pro Pixies, né? [n.a.: fala de Flavio
Cavichiali].

— E, que agente tocou antes do Pixies, né? [n.a.: fala de Zé Antonio.

— Pramim foi o pior show dabanda, aquele [n.a.: fala de Flavio Cavichioli].
— Pra mim também, de longe, foi o pior show da banda, deu tudo errado
[n.a.: fala de Zé Antbnio].

— Eu ndo toquel, erao Adriano?[n.a.: fala de Eliane Testong].

— N&o era, o erao... N& erao Zé Augusto? N&o. [n.a.: fala de Zé Antonio].
— Vocétocou, vocé foi em Curitiba, abrindo pro Pixies [n.a.: fala de Flavio
Cavichioli].

— Nossa, eu hdo lembro gente [n.a.: fala de Eliane Testone].

— Ent&o, mas é que o show foi todo errado, [...] [n.a.: fala de Zé Antdnio] .243

O Pin Ups foi uma das poucas guitar bands que conseguiu participar de um circuito
naciona fora do sul e sudeste, e sendo mais visada, também teve relagcbes mais tradicionais
com fas, como dar autografos apos os shows. Esses shows fora das regides sul e sudeste,
normalmente eram através de festivais e turnés abrindo para bandas estrangeiras.

Havia ainda um circuito nacional frequentado pelas guitar bands paulistanas que
conseguiam maior notoriedade, como o Pin Ups. Na tabela 3, abaixo, fiz um levantamento de
algumas bandas brasileiras da década de 1990 catal ogadas com astagsindie, guitar e shoegaze.
Esse levantamento foi realizado principalmente através dos sites Demo-Tapes Brasil?*, que
possui um grande acervo de fitas cassete de bandas independentes; pelo acervo virtual da
gravadora fluminense midsummer madness®®, que lancou e relancou diversas bandas
participantes da cena das guitar bands; e por blogs como o Database?*® e Dying Days?*’ que
possuem uma lista de biografias de bandas independentes.

Tabela3 — Mapa de guitar bands e bandas de indie rock no Brasil nos anos 1990.

23Trecho da entrevista por mim realizada, em grupo, com integrantes da banda Pin Ups, no dia
30/07/2021. Estavam presentes naentrevistaZé Anténio (57 anos), Eliane Testone (43 anos) e Flavio
Cavichioli (47 anos).

24S50UZA, Edson Luiz. Blog Demo-Tapes Brasil. Blogspot. Jaguard do Sul. Disponivel em:
https.//demo-tapes-brasil.blogspot.com/2014/02/the-snow-puppets-come-on-1998.html

245 ARIU, Rodrigo. midsummer madness. Rio de Janeiro. Disponivel em: http://mmrecords.com.br/

246\/ ASCONCEL OS, Eduardo Bento de. Database. Juiz de Fora. Disponivel em: https://database.fm/

247 UZARDO, Alexandre; BOPPRE, Fabricio; ASARI, Natdia Vale. Dying Days. Floriandpolis.
Disponivel em: (versdo  antiga) https.//vl.dyingdays.net/  ou  (versdo  atua)
http://dyingdays.net/#gsc.tab=0
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Nome da banda
Killing Chainsaw
Second Come
Pin Ups

Happy Cow

Low Dream
Muzzarelas
Velouria

Pelvs

Dash

Garage Fuzz
Safari Hamburguers
Héaven in Héll
Lethal Charge
Gutta Percha
Deep Noise
Brincando de Deus
Tube Screamers
Mickey Junkies
Os Polibias
Linguachula
Water Ball
Avoid
Walverdes

Sonic Disruptor
WRY

Weed

Loveless Compound
The Cigarettes
Cotton Candy
Comespace

Cold Beans

Ano deformacéo
1989
1989
1989
1990
1991
1991
1991
1991
1991
1991
1991
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1992
1993
1993
1993
1993
1993
1993
1993
1994
1994
1994
1994
1994

1994

Cidade
Piracicaba
Rio de Janeiro
Séo Paulo
Piracicaba
Brasilia
Campinas
Fortaleza

Rio de Janeiro
Rio de Janeiro
Santos

Santos
Campinas
Campinas
Florianépolis
Juiz de Fora
Salvador

S&o Paulo
S80 Paulo (Osasco)
Brasilia
Campinas
Campinas
Maceié

Porto Alegre
S0 Paulo (Guarulhos)
Sorocaba
Campinas
Florianépolis
Itaperuna

S80 José dos Campos
Séo Paulo

S0 Paulo (S8o Caetano do

sul)

UF
SP
RJ
SP
SP
GO
SP
CE
RJ
RJ
SP
SP
SP
SP

MG
BA
SP
SP
GO
SP
SP
AL
RS
SP
SP
SP

RJ
SP
SP

SP
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32
33
34
35
36
37
38
39
40
a1
42
43
a4
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62

Fonte: Elaborado pelo autor (2021).

Divine
Superbug
Banana Scrait
Drivellers
Againe
Dominatrix
Bughouse
Spots

Minds Away
Whir

Chronic Missing
New Wave Hookers
Supersoniques
Lava
Feedback Club
70th Blight
Neo

Snow Puppets
Musa Junkie
Grenade
Stellar

Pan Cake
Hurtmold

The Gilbertos
Dog School
Fishlips
Gaspop

Elliot

Magic Crayon
Kit Kat Club

Hats

1995
1995
1995
1995
1995
1995
1995
1996
1996
1996
1996
1996
1996
1996
1997
1997
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1998
1999
1999
1999
2000
2000

Brasilia
Florianopolis
Fortaleza
Niter6i

S&o Paulo
S&o Paulo
Uba

Araras
Blumenau
Curitiba
Natal
Nindpolis
Paulista

Séo Paulo
Florianépolis
Maceio
Curitiba
Florianépolis
Jodo Pessoa
Londrina
Niteroi
Niteroi

Sdo Paulo
Sdo Paulo
S0 Paulo (Guarulhos)
S80 Paulo (Osasco)
Blumenau
Ponta Grossa
S&o Paulo
S&o Paulo
Séo Paulo

GO

CE
RJ
SP
SP
MG
SP

PR
RN
RJ
PE
SP

AL
PR

PB
PB
RJ
RJ
SP
SP
SP
SP

PR
SP
SP
SP
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Ao andlisar atabela acima, que representa um recorte com 62 bandas espal hadas por



191

todas as regides do Brasil exceto a Norte, onde ndo foram encontradas bandas, temos uma
nocdo de que ha um “equilibrio” quanto a distribuicdo de bandas entre capitais de estados e
cidades que n3o sdo capitais, sendo ao todo 34 capitais e 24 nao capitais.>* Por outro lado, a0
analisarmos as cidades, percebe-se que um grande nimero das que fazem parte da regido
metropolitana, contando com as capitais, totalizando 41 cidades, enquanto apenas 17 cidades
sdo do interior. Isso nos leva a identificar que, uma caracteristica da cena guitar € seu carater
metropolitano e urbano.

Além das lojas de discos e dos clubes, as casas dos membros das bandas e editores de
fanzine, escolas, DCEs e republicas também faziam parte do circuito, promovendo encontros
para assistir a ensaios, momentos para trocar referéncias e outros habitos mais comuns num
mundo pré-internet. Aquel es que tinham acesso a algum tipo de equi pamento como gravadores
e microfones, poderiam criar 0 seu préprio home studio para gravar suas musicas demos e de
outras bandas, tornando suas casas um eventual ponto de encontro. Ainda que segja dificil
mapear estes espacos, as entrevistas ressaltam a sua existéncia e aimportancia para o circuito.

Helena Abramo (1994, p. 129) comenta sobre a importéncia das relagdes de amizade
em torno das bandas, o que cria uma espécie de “ empresariamento artesanal”, assim, as casas
dos parti ci pantes de uma cena sdo peguenos escritorios das bandas paraaconfecgdo de cartazes,
fanzines, capas de fitas K7, material de divulgacéo, ensaio e outras atividades nucleares, é ali
também que se desenvolvem projetos paral el os e hd uma abertura para maior experimentacao
sem as horas pagas dos estudios. Suas casas abrigavam bandas que vinham de outras cidades,
e suas caixas de correios eram bombardeadas por cartas, cartazes e fanznes de interessados na
cena. E importante lembrar que, considerando a faixa etéria dos participantes no periodo mais
ativo da cena, de 1993 a 1999 (entre 21 e 27 anos), alguns deles ainda dividiam as casas com
Seus pais, ou moravam em republicas.

Locais publicos também eram ocupados para eventos e encontros, como as pistas de
skate e pragas. O skate foi um importante aglutinador de diversos grupos juvenis na cidade de
S0 Paulo nos anos 1980 e 1990, mesmo tendo passado por um momento de proibicéo durante
0 mandato de Janio Quadros (1986-1989), enfrentando certa marginalidade, porém, o0 mesmo
periodo foi de altaem patrocinios para skatistas brasileiros, com a delegacéo brasileira de skate
ficando em 50 lugar no campeonato do Canada de 1986, e em quarto lugar no mundial da
Alemanha de 1989. Mesmo com a proibi¢cdo na maior metrépole brasileira, a midia em geral
propagava a pratica do skate, mas 0 uso livre das ruas era um embate constante com Orgaos

248No caso de Séo Paulo, as cidades da regido metropolitana, como Osasco, Guarulhos, Santo André e
S&0 Caetano do Sul, por exemplo, foram consideradas como parte da capita pois, ainda que os
integrantes das bandas morassem nessas cidades, a cena acontecia na capital.
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publicos. No mandato seguinte dacidade, por outro lado, o skate passaa ser promovido, através
do mandato de Luiza Erundina (1989-1993), que retira a proibicdo e busca incentivar o skate
como esporte.?*

Os jovens que apreciavam o skate também eram inseridos em cenas musicais como 0
hardcore, o rap (e que misturavam rap e hardcore) e nas guitars bands, aumentando essa
diversidade no inicio dos anos 2000. As ruas que eram usadas como pistas, as pragas, Como a
Roosevelt, famosa por ser uma*“ pracade concreto”, era perfeita paraa praticado skate; bancos,
meio fio, e corrimfes eram obstaculos “naturais’ de uma cidade, principalmente para os
praticantes da modalidade street, ou “skate de rua” Havia mini rampas itinerérias
confeccionadas pelos proprios skatistas, por vezes em suas proprias casas, criavam diversas
possi bilidades de encontro e de eventos com shows de bandas do circuito underground. A Dirty
Money, por exemplo, foi umamarca de roupas de skate criada por um grupo de jovens skatistas
em 1992, a partir de um video de street skate que os préprios garotos gravaram e que
posteriormente fundou a marca. O evento de lancamento do segundo video, ja com a marca,
contou com os shows das bandas Tube Screamers, No Violence, The Charts e outras, no Der
Tempel, na Rua Augusta, relacionando a pratica do skate com a cena da musicaindependente.
A banda de Santos Garage Fuzz tem uma de suas musicas na trilha do video de skate Slly
Society, gravado na década de 1990.2°° Em S&o Paulo, patrocinou algumas bandas, como o
Tube Screamers, bancando alguns ensaios e dando camisetas da marca, também organizou
festas com shows e lancamentos de videos de skate e videoclipes.?>!

— E, vamos aguardar um pouquinho. Eu queria entender um pouco a questio
do skate, né? Como que a cena do skate se contextualizava dentro das cenas
musicais. O que vocé poderiafaar disso? [N.a.: fala minha].

— Eu andei de skate. Eu andava de skate. Mas eu era muito prego assim, eu
eramuito ruim, assim, eu era... S6 me arrebentel. E meus amigos todos eram
legais assim, andavam bem. E o pessoal das bandas de hardcore eraligado ao
skate j&, jatinha essa ligagcdo, quem tocava nas bandas ja andava de skate j4,
desde moleque. E teve um amigo nosso, que se chamava Eder, que ele tinha
umalojaque patrocinava os skatistas de Campinas, que chamavaAction Now.

29944 diversos debates sobre a cultura do skate para além do esporte, e 0 street skate, principa mente, se
distanciada caracteristicade“ esporte”, poisfoge aregras e competi¢des, sendo mais umaexploracdo
livre do espaco urbano, e por vezes, contraventora. Ver: BRANDAO, Leonardo. De Janio Quadros a
L uiza Erundina: umahistoriadaproibicéo e do incentivo ao skate nacidade de S&o Paulo. In.: Projeto
Histéria: Revista do Programa de Estudos Pés-Graduados de Histéria, Sdo Paulo, [S. 1], v. 49, pp.
293-326, abril de 2014. Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/17861.
Acesso em: 3 jan. 2023.

0G| LY SOCIETY. Cristiano Mateus, década de  1990. Disponivel em:
https.//www.youtube.com/watchv=G4j5vDRWXEQ& ab_channel=sadolsadol =~ Acessado em:
03/01/2023

\/er maisem: DIRTY MONEY. Direcdo: Alexandre Vianna e Ricardo Koraicho. Roteiro: Marcelo
Veloso. Sdo Paulo: Visual Pleasures, 2010. 48min.
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E loja, ele meio que se juntou com a gente, ele ajudou a patrocinar 0
Juntatribo. E €le também gjudou a patrocinar o fanzine[...] Tinha até aqueles
adesivinhos “ skate or die’, mas ndo era mano, a gente sabia que néo era,
ninguém levava aquilo a sério, né€? Era uma coisa que criangada andava de
skate narua, no meu bairro ali, todo mundo andava de skate. Teve uma época
que virou febre assm. Quando eu tinhauns doze, treze anos, agente construia
half®2 no quintal da casa dos amigos, construia, a gente mesmo fazia,
pregando madeira, tal, um monte de gente tinha assim, era uma coisa natura
assim. Hoje em dia a molecada vai andar de skate nessas pistas que ja téo
feitas, naguela época a gente andava na rua ou construia o halfzinho. Entéo, é
s0 aquilo que tinha, sabe? Nao tinha essas modalidades de street, algumas
pessoas andavam na UNICAMP que tinha aguele monte de arquibancadinha,
aquelas paradinhas assim, algumas pessoas ja andavam di, a gente ja via
andando ali, mas ndo era muito normal assim, sabe? Era mais no quintal de
casa mesmo, brincando de half, assim, uma coisa da juventude. E tanto tinha
uma molecada do futebol e tinha molecada de skate. Era normal isso. E ai
geralmente a molecada de skate era a molecada que gostava de rock, gostava
de som [n.a.: fala de Thiago Mdllo].

— Mesmo dentro do rock, vocé acha que tinha uma certa diferenca em quem
eratambém do skate, ou quem era do skate as vezes também se comunicava
com outras pessoas, tinham um estilo mais proprio? [N.a.: fala minha].

— Na&o, tinha, tinhaum estilo mais proprio, eranotével, assim, porque naguela
época ndo eramuito normal ver aquelesténis, as calcas caidas, amolecadaja
andava naguele... Entdo era meio que uma coisa contraventora assim, sabe?
Uma coisa que ndo era muito bem vista, era os calcas largas, 0 apelido dessa
gdera, os caca larga, que usavam as calgas caidas assim, tinham aquelas
correntinhas na cal¢a, as roupas bem largas, e o skate pra cima pra baixo.
Campinasteve umacenade skate bem forte. [...] Entéo, agenteviaaquilo, era
uma coisa que me influenciou bastante sim, o pessoal do rock, o pessoa que
gostava de skate. E as bandas do skate eram as bandas do hardcore, que
gostava de hardcore era o pessoa que tava ligado ao skate [n.a.: fala de
Thiago Méllo] .23

Os circuitos, além de promover 0s equipamentos necessarios para a cena (casas de
shows para divulgar as musicas, lojas de discos para divulgar os shows, e consumi-los, por
exemplo), também constituem o espaco em que a rede de relagdes que qualifica quem sdo os
participantes daguela determinada cena, criando os limites necessarios para definir quem €&
guitar e quem ndo é, sem impedir que guitars estejam misturados em outras cenas, como a do
skate, ou que transitem entre o hardcore e outras sonoridades proximas, em alguns casos.

Dentro dos circuitos, os festivais independentes eram um dos grandes pontos de
encontro entre as cenas independentes locais. Os festivais fazem parte do circuito estando
contextualizados em um periodo mais limitado, mas quando adquirem certa periodicidade, se
tornam um equipamento fundamental da cena, gerando grandes expectativas par o publico e os

252 Half de skate € um estilo de rampa em formato de U, que pode ter diversas alturas chegando até 4m.

253Trecho da entrevista por mim realizada, de maneiraindividual, com Thiago Méello (46 anos), no dia
11/10/2021. Na décadade 1990, Thiago foi um dos editores da fanzine Broken Strings e organizou o
festival Juntatribo, atualmente atua como artista visual.
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musicos. Um festival bem sucedido poderia abrir a porta para a criacdo de mais eventos
parecidos, em que a melhor atragdo de um festival se torna atragdo principal do proximo,
criando um circuito de festivais independentes. Devido a estrutura precéria, os festivais
independentes ndo conseguiam manter muita praticidade, e apareciam e desapareciam de forma
efémera, conforme os movimentos da cena

Nas lojas era comum também encontrar fanzines escritas por outras pessoas da cena
underground, ou mesmo fanznes e revistas internacionais, como a Maximum Rock ‘n’ Roll.
Panaceia, Melancia, Cantinho das Felinas, Cadstica, midsummer madness, Noize and Flores,
Rock Brigade, fanzines de lojas (como o da Velvet Discos) e de casas de shows (do Retrd, do
Madame Satd) sfo algumas citadas. Essas fontes alternativas traziam, muitas vezes, sonoridades
(escritas) que ndo estavam presentes nas revistas ejornais que falavam sobre masica, como Som
Trés, Bizz e outras. No tOpico a seguir, abordarei as referéncias culturais dos participantes das
guitar bands e também suas producdes de midias alternativas e processos de distribuicéo

independentes.

5.2 GOSTOSE COMUNIDADE DE FAS

Diversos programas de TV que surgiram na década de 1980 foram citados como
referéncias durante a juventude. Os programas citados foram: Som Pop, durante o periodo que
foi apresentado por Kid Vinil entre 1989 e 1993 na TV Cultura; Clip Trip, transmitido pela TV
Gazetade 1989 a 1994 e apresentado por Beto Rivera; o programa Real ce, sobre skatee musica,
de Ricardo Bocé&o e Antdnio Ricardo, que passou ha TV Record entre 1988 e 1991; Crig Ra
transmitido em 1984 e apresentado por Marcelo Tas, como Bob Mack Jack,?** na TV Gazeta;
o Grito da Rua, também da TV Gazeta, que esteve no ar em 1986 falando da cena do skate em
TV aberta. Boca Livre (1987-1989), Perdidos na Noite (1984-1988) apresentado por Fausto
SilvanaTV Bandeirantes, Casseta e Planeta®™® (1986-2010), Fantastico (1973-presente), Rock

in Concert (1977-1978) sdo outros programas de TV mencionados.

— [...] eh os anos oitenta € o Fantastico, né? Entéo estavamos la colados pra
ver di 0 Kisssem mascara, né? Nem sei seisso foi, né? os solosdo Eddie Van
Haen né? Mas assm tem Som Pop, teve um Comando Metal né? O Valcir

254 Juncdo dos nomes relacionados as lanchonetes de fast food Bob’s, McDonald’s e Jack in the Box.
25Criado em 1986, 0 Casseta e Planeta nasceu da fusio de duas revistas do Rio de Janeiro: Casseta
Popular e O Planeta Diario. Em 1988 assinam contrato com a TV Globo participando de programas
de humor, crescendo 0 espaco natelevisdo, em 1992 entra a sé&rie na TV Globo Casseta e Planeta:
Urgentel
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Chalas teve o Capivara®® esqueci, me corrijam & a... [n.a.: fala de Erico
Birds).

— Clipe Trip. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Clip Trip. [n.a.: fala de Erico Birds].

— E, com Mister [....]. [n.a.: fala de André Satoshi].

— Justamente. E com Som Pop com o Paulinho Metal [n.a.: Fala de Erico
Birds).

— Tinha um desses programas ai, ndo me lembro, que sb passava metal uma
vez por més, que era, se hdo me engano, era a Ultima terca-feira do més
passava 0 Mdétley Crue, ou Relix, vocé lembra qual desses programas que
eram? Eu lembro que eu ficava contando na folhinha o dia que ia passar um
clipe de metal. [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Masisso erarédio, erano rédio. [n.a.: fala de Erico Birds].

— Na&o! Nosanos 80 cara [n.a.: fala de Ricardo Mix].

— Era... Pode ser Sec&io Rocambole [n.a.: fala de Erico Birds)].

— Eu me lembro muito bem disso, que eu ficava anotando quando € que ia
passar o clipe, um clipe de metal cara[n.a.: fala de Ricardo Mix].

— E verdade, mas pensando nessa eh... No Fantastico voceé tinha Twisted
Sisters, vocé tinha mesmo, masicamesmo [...] tinha ABBA, tinha o Michael
Jackson, tinha o Kiss né? Vocé tinha, estava tudo ali, depois, acho, que vocé
ficavala nafrente datelevisdo esperando algum video dessas. Dessas figuras
ai? Acho que é Van Halen também. Oitenta... E, ai, depois, vem aMTV né.
Sim. Fora esses programas, 0 que hos influenciou mesmo foram mais filmes,
tive muito contato muito cedo com o Tommy, Pink Floyd, The Wall, essas
coisas assim que me deixaram mais antenado assm pra musica, me
influenciou mais. Mais do que os programas até, eu acho que eu ndo
recomendaria assistir na minha idade n&o, cara, essas coisas deixaram um
pouco de sequela. [n.a.: fala de André Satoshi].?*”

A programacéo voltadaparajovensna TV brasileiracomegaadar seus primeirossinais
na década de 1950, com atragdes como Crush em hi-fi®>® (TV Record), Hoje é Dia de Rock
(TV Rio) e A6 Brotos (TV Tupi). Os anos 1960 sdo marcados pelos festivais da musica,
organizados e transmitidos pel as préprias emissoras, como o programaJovem Guarda (TV Rio
e TV Record) de 1965, e diversos outros semelhantes que tinham atracbes musicais. Alguns
programas, como o Fantastico (1973), por exemplo, exibiam videoclipes de varios artistas em
sua programacdo, sendo interessante para o publico jovem. O formato do programa Jovem
Guarda prosseguiu existindo, com apresentadores cantores, com programas como O
Hallellujah (TV Tupi), em 1975. Na década de 1980, percebe-se uma maior variedade desses
programas, incluindo outros interesses dosjovens, como skate e moda, sempre com a presenca
damusica

256Boneco que apresentava o programa Clip Trip com Beto Rivera

257Trecho da entrevista por mim realizada em grupo com a banda Mickey Junkies, concedida no dia
19/07/2021. Integrantes presentes. Rodrigo Carneiro (49 anos), André Satoshi (49 anos), Ricardo
Mix (50 anos) e Erico Birds (52 anos).

258Crush era 0 nome de uma marca de refrigerantes sabor laranja e uva da época, distribuido pela
Schweppes. No fina da década de 1950, Cely e Tony Campello estrelaram o programa patrocinado
pelamarca, chamado Crush em Hi-fi, que ficou no ar até 1962.
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A MTV chegano Brasil em outubro de 1990, naépocafoi transmitida de formagratuita
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, alcancando 53 cidades®™®, e era o Ginico canal segmentado
paratransmitir exclusivamente as programacdes juvenis vinculadas a musica. Por mais que na
década de 1990, os demais canais de televisdo incluissem esse tipo de programacéo voltada a
juventude e a musica, a MTV se tornou a grande referéncia para os jovens brasileiros que
tinham acesso ao canal, ou para os que acompanhavam de forma mais distanciada, por
propagandas em revistas e VHS gravadas por amigos. Havia propagandas da emissora em
revistas como a Bizz, e em margo de 2001, a MTV lanca sua propria revista no Brasil,
garantindo maior circulagdo. Logo, mesmo aquel es que ndo tinham acesso aM TV como cana
aberto, ou ndo tinham como pagar por uma TV por assinatura, poderiam ter acesso a emissora
de outras formas, estando por dentro de sua linguagem e programacéo.

A MTV traz paraaTV brasileiraumaexpressio atualizadada cultura pop, com imagens
surrealistas e psicoddlicas que misturavam grafites, desenhos animados, videoclipes e
apresentadores jovens, que exploravam programas mais experimentais, de forma diferente do
gue era exibido em outros canais. Ana Paola de Oliveira (2004) acrescenta que nos primeiros
anos, a MTV Brasil transmitia majoritariamente musica internacional, principa mente norte-
americana e britanica, com um espago quase nulo para a musica nacional. Ainda segundo a
autora, eram nos programas da Globo, como o Fantéastico, que passavam videoclipes de artistas
brasileiros. Em 1991, a MTV Brasil passa a produzir seus proprios videoclipes ampliando o
contetido produzido em territorio nacional e diminuindo a programacdo importada.

Filmes cult também fizeram parte do universo das guitar bands, principalmente em suas
idas as casas noturnas. Foi nho Madame Satéa que Zé Antdnio (57 anos) assistiu Je vous salue,
Marie, de Godard (1985)%%, depois de ter sido censurado por pedido da Igreja Catdlica em
1985.%! Havia uma cena de cineclubes na praga Roosevelt, conforme conta Sérgio Barbo, DJ,

54 anos:

Se criou a cena de Cine Clube ai na Praga Roosevelt.?5? Que pra mim foi
importantissimo, sabe? Tinha sessdes ameia-noite, sessdo malditaeeuiamea
noite pra |4, e vocé ficava |4 comendo pipoca até de manha com cobertor

Z90LIVEIRA, Ana Paola de. MTV Brasil: O mercado comercial da musica jovem. Dissertacdo.
Universidade do Vde do Rio dos Sinos, Programa de Pos-Graduacdo em Ciéncias da Comunicagdo,
Séo L eopoldo, 2004.

260JE VOUS SALUE, MARIE. Diretor: Jean-Luc Godard. Roteirista: Jean-Luc Godard. Paris. Sara
Films, 1985. 1h12.

2610, Paulo diz que o filme de Godard ndo merece ser visto. Folha de S. Paulo, caderno llustrada, S&o
Paulo, ano 65, n®93.61, p. 32. 24 de dezembro de 1985.

262Provavel mente o cineclube Bijou, que ficava na praga Roosevelt. Ao lado do Bijou, tinhatambém o
cineclube Oscarito, e préximo aregido, o Bixiga, que depois se tornou o cineclube Veneza.
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vendo filmes, filmes undergrounds, anos cingquenta, sessenta, setenta, cinema
de arte, né? E também, ja nos anos oitenta, tivemos casas noturnas.?%3

Os filmes Tommy,?* The Wall,?® Paris Texas,?® Asas do Desgjo?®’ sdo alguns dos
filmes mais “lado B” que marcaram a juventude dos entrevistados, sendo os dois primeiros
roteirizados pelas bandas de rock The Who e Pink Floyd. Outros filmes que sdo citados nas
entrevistas s30 os filmes dos irmaos Coen,?® Goonies,?® Sexta-feira 13,2° Akira?"* e Monty
Python?"2,

Podemos considerar que, por um lado, se consumia produtos de massa, mas também
demais produtos considerados “cult” da cultura pop. Conforme algumas biografias sobre a
banda Pin Ups, a referéncia cinematografica aparece também em uma ideia de nome para a
banda anterior a0 nome atual:?”® Bela Molnar, referente & uma personagem do filme de Jim
Jarmusch, Estranhos no Paraiso.?’

A construcdo desse repertorio complexo, que ndo € apenas musical, mas também
envolvereferénciasfilmicas, visuaise de experiéncias, constréi acenadasguitar bandstambém

%63Trecho de entrevista por mim realizada com Sérgio Barbo, concedida no dia 14/08/2021. Sérgio
nasceu em S&o Paulo, em 1967 e tinha 54 anos quando concedeu a entrevista. Atuacomo DJdesde a
década de 1980 até a atualidade e como jornalista.

24TOMMY . Diretor: Ken Russell. Roteirista: The Who, Ken Russel e Pete Townshend. Londres: Robert
Stigwood Organization, 1975. 1h51.

25THE WALL. Diretor: Alan Parker. Roteirista: Roger Waters. Londres: Goldcrest Films International
e Metro-Goldwyn-Mayer, 1983. 1h35.

26pPARIS, TEXAS. Diretor: Wim Wenders. Roteirista: L. M. Kit Carson, Sam Shepard, Walter
Donohue. Colonia: Road Movies Filmproduktion, Argos Films, Westdeutscher Rundfunk, 1985.
2h25,

%67ASAS DO DESEJO. Diretor: Wim Wenders. Roteiristaa Wim Wenders, Peter Handke, Richard
Reitinger. Berlin: Road Movies Filmproduktion, Argos Films, Westdeutscher Rundfunk, 1987. 2h08.

268Cineastas estadunidenses, conhecidos na década de 1980 e 1990 por filmes de comédiapolicia como
Arizona Nunca Mais (1987), Fargo (1996) e O Grande Lebowski (1998).

29THE GOONIES. Diretor: Richard Donner. Roteiristaz Chris Columbus, Steven Spielberg.
Hollywood: Warner Bros, 1985. 1h54.

2I0SEX TA-FEIRA 13. Diretor: Sean S. Cunningham. Roteirista: Victor Miller, Ron Kurz. Hollywood:
Paramount Pictures, Georgetown Productions, Sen S. Cunningham Films, 1980. 1h35.

2IIAKIRA. Diretor: Katsuhiro Otomo. Roteiristac Katsuhiro Otomo, 1z6 Hashimoto. Toquio: Akira
Committee Company Ltd, Akira Studio, TMS Entertainment, 1988. 2h04. (E lancado no Brasil
apenas em 1991).

22Grupo de comédia britanico que produziu alguns filmes como A Vida de Brian (1980) e O Santo
Graal (1975).

23Egte ponto pode ser encontrado nas biografias disponiveis nos sites https://www.|etras.com.br/pin-
ups/biografia e https.//www.muzplay .net/musi ca/pin-ups que contém o mesmo texto.

24ESTRANHOS NO PARAISO. Diretor: Jim Jarmusch. Roteirista: Jim Jarmusch, John Lurie. Mainz-
Lerchenberg: Cinesthesia Productions, Grokenberger Film Produktion, Zweites Deutsches
Fernsehen, 1984. 1h29. O filme foi exibido no cine Gazeta, localizado na Av. Paulista, em 25 de
outubro de 1985, neste mesmo dia, aFolha de S. Paulo anunciou a sessdo e juntamente auma critica
do filme no caderno Ilustradano mesmo dia. Ver: SUZUKI JR., Matinas. Ha algo errado no paraiso.
Ano 65, n° 93.01. Folha de S. Paulo. Caderno llustrada, p. 45. 25 de outubro de 1985.
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como umacomunidade de fas de um nicho especifico damusicaadternativa, que envolveoindie
rock, o shoegaze e 0 grunge, por exemplo, mas também revistas em quadrinhos, livros, filmes
etc. A partir do surgimento das préprias bandas na cena das guitar bands, essa relacdo de
comunidade de fas se mistura com a comunidade de apoio a cena.

O consumo de diversos objetos por fas se da de forma diferenciada de um consumo
corriqueiro. A forma que o fa apresenta esse consumo também é codificado pela sua
comunidade, de forma a deixar claro que pertence a ela. Desta forma, gostaria de propor uma
andlise da cena das guitar bands a partir da perspectiva que a percebe também como uma
comunidade de fas que consumiaum tipo de musicae criava seus proprios discursos e contetido
(desde fanzines a musicas e bandas que traziam esse género musical para o Brasil), uma
perspectiva que parte daideia de performance do gosto de Hennion (2011).

Conforme Tiago J. L. Monteiro (2009), as comunidades de fas ndo séo apenas um
espaco de consenso entre diferentes pessoas, mas também de disputas simbdlicas (BOURDIEU,
1983)2". Monteiro (2009, p. 43) compreende as comunidades de fas e a relago f&-idolo diante
de um processo que articulatrés esferas:

[...] aimagem do idolo enquanto construcdo de sentido, representativa de
determinado sistema de valores e resultado de iniUmeras decisdes de cunho
social, econdémico e politico, sobre a qual o fa investird uma sensibilidade
particular; a assimilagcéo da mensagem e dos valores incorporados pelo idolo,
feita de forma eminentemente ativa pelo fa e envolvendo sentimentos muitas
vezes contraditorios; e, finalmente, a producdo de novos conteidos e novos
significados, promovendo um reinvestimento de sensibilidade que mantém a
relacdo fa-idolo em constante movimento (Fiske, 2001; Grossberg, 2002).276

Para Monteiro (2009), porém, ndo € possivel elencar uma dessas dimensdes como mais
relevante, pois os proprios codigos criados pelos fas estdo em constante disputa e entram em
declinio diante de novos codigos de “ autenticidade” . O que eraauténtico pode setornar artificia
se for considerado um disfarce, no caso dos fas avaliarem que o0 outro esta com “falta de
repertorio”. A autenticidade, no diciondrio algo de “origem comprovada’, de “autoria
atestada’?’’ se torna uma chave na disputa entre o status dos fas, pois “cada gesto, cada

2’SBOURDIEU, Pierre. Questdes de sociologia. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1983.

276F| SK E, John. The cultural economy of fandom. In: LEWIS, L. A. (Org.) The adoring audience: fan
culture and popular media. New Y ork: Routledge, p. 30-49, 2001. e GROSSBERG. Isthereafanin
the house?: the affective sensibility of fandom. In: LEWIS, L. A. (Org.) The adoring audience: fan
culture and popular media. New Y ork: Routledge, p. 50-65, 2001. apud MONTEIRO, 2009.

2"Conforme o dicionéario Oxford L anguages do Google, acessado em 23/02/2023.
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investimento (material ou simbdlico) relativo ao objeto de culto singulariza o fa perante os
demais’ (MONTEIRO, 2009, p.50).

O jornalista Simon Reynolds (2004), em seu livro sobre o pds-punk ressalta que nesta
cena, as entrevistas com os artistas passaram a ser cheias de listas de referéncias musicais e
culturais, que incluiam filmes, artistas visuais, performances teatrais, poemas, livros entre
outras expressdes que por vezes apareciam mais nas entrevistas do que as referéncias musicais
em s. Este jogo para mostrar o capital cultural entre artistas reflete um comportamento
semel hante em fés, que também passam a consumir 0s mesmos produtos culturais.

A producdo de contelido alternativo por fas, como as fanzines, busca preencher as
lacunas do que ndo estava nos meios de comunicagdo tradicionais, as vezes sendo
complementos. No caso de um conjunto de colaboradores de uma cena local, escrever sobre
sua propria banda e a de colegas e criar formas de distribui¢do alternativa sdo uma das poucas
formas de registrar a cena. As peguenas relactes que essas trocas estabelecem podiam, com
sorte, promover produtos muito significativos para a cena. No relato abaixo, por exemplo,
Rodrigo Carneiro (49 anos) fala sobre como o fato de ele e demais integrantes do Mickey
Junkies frequentarem a plateia do programa Clip Independente da radio Brasil 2000

proporcionou a gravacao da primeira fitademo da banda:

[...] FAldvamosali daradio Brasil 2000, aradio Brasil 2000 tinhaum programa
chamado Clip Independente, onde as bandas iam ali tocar ao vivo. A Brasil
2000 me proporcionou, né, algo indizivel que é a sensacéo de vocé ouvir pela
primeira vez uma cangdo sua sendo executada no radio. [...] E numa ocasido
ali, agente... A nossaprimeirademo foi produzida pel o Edson X, de um grupo
do qual eu também era f& nos anos 1980, que era o Gueto. [...] E a a nossa
primeira demo de 92/91 é produzida pelo Edson X. Essa demo foi parar na
Brasil 2000 e a gente foi convidado a fazer esse programa, na época, o
programa estava fazendo anivers&rio e eles estavam prestes a produzir um
disco que celebraria o aniversario do programa. Colocaram para uma votacao
entre os ouvintes quais bandas iriam participar dessa coleténea. N6s tivemos
a possibilidade de sermos deitos ali e uma das nossas cangdes foi pra esse
disco, um vinil chamado Clipe Independente Volume 1. E nés, acho que jana
segundaidaao programa, agente comecou a... Dadaabenevolénciado Osmar
Santos Junior, o apresentador ali, nas passagens de som, a gente gravava
demos, e ficava uma qualidade bastante razoavel né, estidio da radio ai né,
uma bela.. Uma quaidade ali, ficava uma.. Uma quaidade além do
apresentavel, e naquele contexto uma bela qualidade. E ai como essas
gravagdes eram resultado da benevoléncia do pessod da rédio, a gente
também distribuia essas fitas sem custo também. Entdo a gente criou um
esquema maluco de distribui¢&o gratuita, que funcionavada seguinte maneira:
As pessoas, né, 0 endereco da casa dos meus pais era divulgado em zines,
revistas, e as pessoas mandavam 3 selos, mandavam as fitas, a gente gravava
as fitas, mandava de volta com a capinha, as misicas, e usava esses sel0s pro
envio para aquela figura especifica e para o préximo, e assim ia. Entéo, nesse
esquemade distribuicdo, as demos rodaram bastante, assim, e havia pedido de
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todos os lugares do pais, e lembro de, sei 14, Paraguai e Argentina, rodou-se
bastante asfitas demo naguele momento, eraum... faziam parte dadiscografia,
ndo tinha mais aguela ideia... Como a gente estava completamente fora da
industria, as fitas demo eram parte da discografia, né, ndo era pra seduzir
diretor artistico de gravadora, era pra apresentar 0 som pras pessoas.?’

Figura 20 — primeira fita demo do Mickey Junkies, de 1992, com ilustracéo de Danilo
Beyruth.
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Fonte: Acervo de fotos da pagina do Facebook do Mickey Junkies. 6 de
maio de 2020.27°

A mesmailustracéo que acompanha essa iconica fita K7 também foi item presente em
cartazes da banda e recentemente, em 2018, estampou camisetas. A relacdo proximado Mickey
Junkies com ilustradores e quadrinistas traz o personagem do Mickey Mouse, sempre adaptado
para a estética da banda, como marca registrada. O sistema de distribuicdo da fita do Mickey
Junkies na década de 1990 criava um “modo de fazer” independente, que conectava a banda
aos fas através das fanzines. Em entrevista, a banda relatou também que havia uma espécie de
“guid’ ou “formulério” indicando como a pessoa poderia solicitar afita. A vontade de divulgar
suamusicalevou ao desenvolvimento de um procedimento de distribuicdo que funcionava para

a escala que trabalhavam.

278Trechos da entrevista por mim realizada, de forma individual, com Rodrigo Carneiro (49 anos), no
dia09/07/2021. Rodrigo Carneiro é vocalista da banda Mickey Junkies.

29Disponivel em: https://www.facebook.com/Mickey Junkies/photos/pb.100063585849937 .-
2207520000../3029737710406107/2type=3 Ultimo acesso: 03/06/2022.
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Figura 21 — fotos da fanzine do Mickey Junkies em 1991.
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