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RESUMO

Por meio de uma analise histérica e cultural da série tele\sehMen atenta asuas
representacdes como entendimentos particulares de niwsdm;se compreender como 0s
figurinose caracterizacdgmuco mutaveislapersonagem Betty Drapestdo relacionados
comos meandrogdgicosde seu arco draméticAssim, paramelhorcompreensao, dividiu

sea analise em momentos distintdsprimeira se referemsuaconcepcd@ o mo @A Rai nha
do | ar 0, o0 n dferternentedelicagacom Vesticas aodados e cintaraarcads,
sdoentendids sob o viés de encaixe narratiamnfortavelds demandas patriarcais de seu
papel de esposa e mée de classe média, herdgiesiiddodo pdsguerranotrato dohomem
comoheroi e cerne da familiRosteriormentesearticulaseudesencaixeem contraste com
outras personagens femininas da tramancionadas em suas lutas por igualdad@gndo
calcas, camisasinissaia® vestidos de cores fortes, o figurino e a caracterizacdo de Betty
pouco se altera, permanecendo no aspexiservadoe delicadode seus trajes, ressaltando
sua silhueta frdbe delgadaAssim, percorrendo discussdes no campdHiEtoria, estudos

de géneros, moda, figurino e comunicagényestigacao pretend®ntribuir para uma outra
interpretacdo da personagem, nao restgtauas leiturasntagonizadasmasvinculadaa

uma perspectiva histéricande ses modas de vidasaocompreendide em ®nflito com
relacdes de forcade uma sociedade patriarcal

Palavras-chave:Betty Draper. Feminismo. Figurino



ABSTRACT

Through ahistorical and cultural analysis of the television series Mad Men, attentive to its
representations as particular understandings of the world, we sought to understand how the
costumes and little changeable characterizations of the character Betty Deadatad to

the tragic intricacies of her dramatic arc. Thus, for better understanding, the analysis was
divided into different moments. The first refers in her conception as "Queen of the home",
where her strongly delicate appearance with round dresdeieéined waists, are understood
under the bias of narrative fit, comfortable to the patriarchal demands of her role as middle
class wife and mother, heiress of the paat period in treating man as the hero and core of
the family. Later, her disengagentas articulated, in contrast to other female characters in
the plot, intended in their struggles for equality, wearing pants, shirts, miniskirts and dresses
in bright colors, the costume and characterization of Betty changes little, remaining in the
congervative aspect and delicate of her clothes, highlighting her fragile and slender silhouette.
Thus, covering discussions in the field of History, gender studies, fashion, costumes and
communication, the investigation intends to contribute to another iatatipn of the
character, not restricted to his antagonized readings, but linked to a historical perspective,
where his ways of life are understood in conflict with the power relations of a patriarchal
society.

Keywords: Betty Draper. Feminism. Costume



Lista de Figuras

Figura 1- Don Draper em sua sala particular conversando com Roger Sterling apés os resultados da reunido

COM @ EMPFESA LUCKY STIKE....... .ttt e et et e s e s 18
Figura 2- Projeto 3D do prédio da primeira versdoStarling Cooperealizado pela empresa de marketing
IMODINAIIO DIAWDOTICS. ......veeee ettt sttt e e e st e e e e bbb ee e s snbe e e e e snbbeeeessnbbeeeenans 20......
Figura 3- Joan Holloway apresentando as intermedia¢6eSteding Coopera nova (e timidasecretaria
Elisabeth Pegly OISON........coiiiiiiiiiiiii ettt emmmmmmt e e e et e e st e e e et e e e e nneas 22
Figura 4 - Peggy admirando a empolgacdo das outras secretarias no grupeodeok batons Belle

0 [ 1= TP PPPRSRPT 25
Figura 5- Peggy Olson no "lugar" de Don Draper entrevistando candidatQs.............cccccveeeviiverennnnnne. 26.
Figura 6- Megan limpando a casa depois da festa de aniversario surpresa oferecida.a.Don............. 29

Figura 7- Betty e sua vizinha Francine comentam sobre a nova vizinha desquitada Helen Bishop....33

Figura 8- Imagem publicitaria da colegdo Mad Men Collection, parceria entre a marca Banana Republic e a
figurinista da série Katherine Janie Bryant. Conjunto feminino composto por calca social cinza, regata recortada
preta, arescido de luvas envernizadas, sapatos de saltos e bolsa com estampas de onca. Do lado direito, terno
masculino retilineo cinza escuro, com acessorios de chapéu no tipo fedora, gravata de seda, lencos brancos,
sapatos sociais no modelo OXford € CaSAGOMBINO............cceeiiiriieeiiiirniieee et O

Figura 9- Imagem publicitéria da colecdo Mad Men Collection, parceria entre a marca Banana Republic e a
figurinista da série Katherine Janie Bryant. Vestidos marsala, com cintura enfatizada e saia ampla, adornados
commeiacalca transparente de bolinhas, salto alto preto e cachecol de estampa de onca. Na extremidade direita,
vestido estampado com cor predominantemente laranja, cinturas marcadas e saias rodadas, acompanhados de
sapatos de saltos bege trabalhado enTIEEEQ. ........ccoveiiiiii e — 48

Figura 10- Imagem publicitaria da colegcdo Mad Men Collection, parceria entre a marca Banana Republic e a
figurinista da série Katherine Janie Bryant. Vestidoktailpreto e chumbo texturizado, acompanhado de colar

de péolas, meiacal¢a transparente e salto alto preto. Do outro lado, conjunto de alfaiataria na cor cinza,
composto de blazer envelope e saias na altura do joelho, com acessorios de sapatos de salto alto preto, luvas

envernizadas € 18NGOS NO CADEIO.......couiiiiiiii e ne 49
Figura 11- Primeira cole¢do do grupo Estée Lauder inspirada na série televisiva Mad.Men............. 51
Figural2-ColecddBBar bi e Col | ect o.r...ii.Ma.d...Me.n.o....Da.l.l.s.......... 52.
Figura 13- ColecaoFunkoMad Men Pop! VINYl FIQUIES .......ooiiiiiiiiiiiie e 53
Figura 14 - EspecialdéMadMennos cadernos Al lustradad do jornal Fo
Y (0] g1 (01 ST PSP PP PP PPPR 54
Figura 14b- EspecialddMad Mennos cader nos f#fAl l ustr adeadnorctdeMadynnal Fo
Y 0T o TSP UUPPPPPTRTR 55..
Figura 15 Betty trajando seu figino inaugural: uma camisola de cor rosa.fri0..........cccvvveeeeiiniinnn! 94.
Figura 16/ Betty com seu marido em seu empolgante jantar na cidade...........cccccoeeveiiieiiie e, 97..
Figura 17i Betty e Don chegam em casa: completude de seu figurino ao ir no psiquiatra e jantar ca#8Don
Figura 18/ Modelofi C h ® da casa DIior/Verao de 1947..........coociiieiiiie et 99....
Figura 19 Betty cuidando de seu jardim enquanto seus filhos se divertem no gramado................... 102
Figura 20- Betty vai @0 tEAtro COM DO .....c.ooiiiiiiiiiiiiie ettt sb e s mmeeas 103
Figura 21- Betty em se@ncontro com Don no dia dos Namoradas...........ccovvvveeeiiiieeeeniieeee e eeeas 106
Figura 22- Betty e Don comentam sobre a festa de Roger €.Jane...............uuveeeieinnniniiinnnimmmmms e 109
Figura 23- Catalogo dos anos de 1960 de roupa de maternidade da marca Lanei Brirdrd gestante
intituladaJeanette MatErNITI©S. ... ..uuuiiee e e e i it e e e e e s e s e e e e e e e eaeesenssnsrnnneeeeeeeees 11Q......
Figura 24- Betty com seu vestido de renda branca na festa de Roger.e.Jane.........ce.ooovuvvueeennn. 111
Figura 25 Betty CONNECE HENIY......coiieee ettt e e ee e e e e e e 112.....
Figura26a- Betty recebe Don para ficar COm as CHaNGAS..........cuuerrurrieeiiiiiiee et 114..
Figura 26b- Betty recebe Don para ficar COm as CHANGAS. .........uutieiiiuereiimme e siiiee e eieeee s siieeee s seieeee s 115
Figura 27- Jackie e John Kennedy em Dallas (1963)........uuiiiiiiaiiiiiiiiiiiiiie et meee 117
Figura 28 Betty mostra & Francine suas roupas de quando era modelo em Manhattan.................. 120
Figura 29a Betty VAi & ROIMAL.......coiiuiiiiiiiiiiie ettt seeeemm e e e nb e e e e et e e e e eeeas 121
Figura 2® - BEttY VA @ ROIMAL......cciiiiiiie ettt st s 22224ttt e e e s anbb e e e e sntbeeeeesntneeaeaas 122
Figura 30a Betty Francis sai para jantar COM HEMNLY............uuuiiiiiiiiniiiiieie e 123..
Figura 30b- Betty Francis sai para jantar COm HEMIY .........oooiiiiiiiiiiiiiie e 124...

Figura3liiVesti do recompensauda..de..c.hi.f.f.on..em..amadil o



Figura 32a Betty sendo admirada no posto de gasQlina...........ccouuuiiiiiiiei i 127..

Figura 32b- Betty sendo admirada No POStO de gasSQUNaL..........occuvieeiiiiiiiiiiiiieee e 128..
FIQUIa 33- Barbi€ DIrESS....cciiiiiii ittt sttt e e e e e e e e e e e e e e e e e s et e e e eee e e e e s ntnrrnneeeeeeas 135....
Figura 34- Modelo que emula a modelagem Barbie Dresautilizado por Betty do site de vendas americano
PICKIE VINMTAGE......ee ittt ettt e e s skt e e s bbbt e e e st e e e e e st b e e e semneeeesanneeeeas 136
Figura 35a Betty avista sua nova vizintliesquitada se mudando para os sublrhios......................... 137
Figura 35b- Betty avista sua nova vizinha desquitada se mudando para os subirhias.................... 138
Figura 36- Momento em que Betty perde o controle dd@®sne bate 0 CarrQ..........cccovcvveeeiiiiieeeniinnnn, 138
Figura37a- Betty serve o jantar para DOM............oouiiiiiiiieeie et 142....
Figura 37b Betty SErve 0 Jantargia DON............cuiiiiiiieiiiie et 142....
Figura 38- Betty Vai 80 PSIQUIATEA. .. ....ccciiuiiieeiiiiiie ettt e s e e e e eees 143.....
Figura 39 Betty conversa com as outras dodascasa sobre o carater de Helen Bishap.................... 145
Figura @ - Helen chega a festa de Sally Draper e é rcpecionada por.Betty..........coocccvvveveeeeeeeniiinnns 146
Figura 45&- Betty, sozinha, lava a louca apds a comemoracao do aniversario de.Sally...........cu.... 147
Figura 41b- Betty, sozinha, lava a louca apés a comemoracéo do aniversério de.Sally................... 147
Figura 42- Helen vai a casa de Betty se desculpar pela situagao causada penggidax..................... 148
Figura 43- Betty depois de dar uma mecha de cabelo para Glen Bishop..........ccccccviiiiiiiiiininnnnn, 151

Figura 44 - Betty desabafa com Glen ap6s descobrir que Don sabe sobre suas consultas particuldres
Figura 44b- Betty desabafa com Glen apds descobrir que Don sabe sobre suas consultas particulabss

Figura 45 Betty chega em casa depois de sua aula de hipiSmO...........coocviieiiiiiienn e 154,
Figura 4@ - Betty Draper desconfortavel mastingparaa publicidade dos refrigerant€scacola............ 156
Figura 46b- Betty Draper desconfortavel mastingpara a publicidade dos refrigeran@scacola............ 157
Figura 46¢ Betty Draper desconfortavel iwastingpara a publicidade dos refrigeran@scacola............ 158
Figura 4'A- Betty atirando nas pombas que eram alimentadas pelo vizinha............................ 159
Figura 47b- Betty atirando nas pombas que eram alimentadas pelo vizinhQ.............ccccceveeiiiiiiinnnn. 160
Figura 4& - Betty, Don e as criancgas realizando PIQUENICGUE.........c.ooiuurrriieiee et e e e 161.
Figura 48b Betty, Don e as criangas realizando PIQUENIGUE.............eeiriiiiiieeirieiie e 162.
Figura 49 Betty descartando 0 liIXO NAIUIEZA. ............cocuuriieiiiiiiiie it 163
Figura50 - Betty apresenta seu "Menu ao redor do MUNAO!............oooiiiioriiiiie e 166..
Figura 51- Vestido dO PalN@gO TFHSLE.......coiiiiiiiie ittt e eeeeeees 167.....
Figura 52 - Betty prepara café da manha para seus filhos e é ignorada par.Don...............cccvvvveeen. 169
Figura 52b- Betty prepara café da manha para seus filhos e é ignorada par.Don...............ccccvvvveeeee. 169
Figura 53 Betty conversa com Sally sobre beijar meninos............ccccoeviiiiiiieeeieeeeeeeeeeees 170..
Figura 54- Vestido Emilio Pucci de seda (1965).........cciiiiiiiiiieiiiii e 172..
Figura 55- Betty conversa com a psicooga Edna Keener sobre o compartamento de.Sally............ 175
Figura 5@ - Betty repousa em posicao flet@ quarto de Sally..........ccooooriiiiiiiiieeee 177.
Figura 56b Betty repousa em posigdo fetal no quarto de Sally..........c.coeeeiiiiiiiiiiiiini e 177.
Figura 57- Betty deixa de ir a festa com Henry por ndo conseguir fechar o vestido..............ccccccne. 179
Figura 58 Betty pede a Henry que se vire para N80 obgariaa.............ccccccoeeviviieieeeeeecisiiiiiinee e 181
Figura 5&- Betty Francis € Megan BIPEL..............oovviiiiiiiiiie e e ea e e e 183....
Figura 59b Betty Francis € Megan DIapeL...........ccuiiiiiiiiiiei ettt eeeeenensssnrernrnnes 183
Figura 60- Uma OULIa BeLLY........cccoei et 186

Figura 61- Betty em CONAIGAGRIMINAL..........oiiiiiiiiii e e e 189



SUMARIO:

INTRODUCAO 13

CAPITULO 1 i DA NARRATIVA ACADEMICA AO VINTAGE: ECOS E
REPERCUSSI ES DO AMORALMENTE | NCORRETOO
MAD MEN. 40

1.17 Mad Men rupturas audiovisuais e estéticas dullioiCas.............ceeeeeeeeeeeeeeeennns 58
1.271 As ihaenrt d 2 rMadsMen asmectos destoantes da fabricacdo audiovisb@l
1.2.17 Um contraexemplo de emancipacéo? Betty Draper e aheoiinas........... 78

1.3THi st - ri a, moda e figurino: d MadeMew.8i | v i

CAPITULO 2 i BELA, RECATADA E DO LAR: O ENCAIXE NARRATIVO DAS
APARENCIAS DE BETTY DRAPER (FRANCIS) NOS MOLDES PATRIARCAIS

DO POSGUERRA. 90
2.17 O lUQar 08 BettY......cceeiiiiiiiiee e eree s e e e 90
2.21 A primeira imagem € a que fiCaZ..........ooiuuiiiiii i 93
G Y I @ N (=TT = (=0 [0 1 U)o TP 96
2470 6m a hoUSOe W . . 101
2.57 CaSal IdAL.......cciiiiiiiee e 105
2.67 Maternidade...........oooiiiiii e e 108

2.77 De Grace Kelly para Jackie Kennedy (Onassis): um pouco de mudanga..113
2.81 OULIO tiPO 08 BNCAIXE:.....ciiieiiiiiii et eeee e et ereeas e e e e e eeee s 119

CAPITULO37OS VOOS FRACASSADOS DE #ABI RDI Eo:

BETTY DRAPER (FRANCIS) NOS RELAXAMENTOS CULTURAIS DAS

APARENCIAS. 130
3.17 Enfim, @ MiStiCa FEMININA........uiiiieie et eeeeme e e e 130
I B = (T (0 1S O 0] F= =] =TSO 134
3.31 Helen Bishop: gatilno de conflitQS..........ooooeeiiiiiiieeee e, 144
.47 INfANtliZACAO.........eeeeiiicce e ———— 150
3.5T SEM ESPACO PArA EXCESSOS. . euuuiiiernereetneaarneeetneerrtnererneeersaeaeeseeennns 155
3.61 HOSLilizagcao € anacroniSMO?.........ccvveviiriiiiiimmeeeeeeeeeeiieiinrs e eeeeeeeeenes 160
3.771 Vestido do palnago triSLe.........cccuuuuriiiiiiiiieeeiiiiiii e 164
3.87 O 10Ng0 MAS NAO TA0 JOVEIM....ciiiiiiiiiiieeeie e 168
3.9T AIMAtUra JACKIE........cceeiieeeieeee e e e e e e e e e enas 174

DA S
mer
O L

40iiNi ngu®m nunca es.t.8..do..s.eu..l.adao. .. B®BEttyoOo

417 iF a t 2 =N S Y o PSR 178
G IO YISy 1o (oo b= W 1 g o] 1 1= AU 187



(7o) 1] [0 (=T = Toto =S {1 = £ USSR 191

RETEIBINCIAS. ....eeeeiiiiiiie ettt e e e e e e e e e bbbt e ettt e e s s e 197.
Anexo A - Figurinos de paleta de cor branco/off................cccccvvieiiii 203
Anexo B- Figurinos de paleta d@ COL.........oovvvuieiiiiii e 204.
Anexo C- Figurinos de paleta de COL..........ccoiiviiiiiiieiiii e 205
Anexo D- Figurinos de paleta de cor amarelo..........cccccveeeeiiiiiiiiiiiiicciiiiieee 206

AnexoE-Fi gurinos de paleta d.e..c.ar.es.0.f.207t eso.
AnexoF-Fi gurinos de paleta de cor.es..no208r aso.
Anexo G- Relacdo temporada e anosepresentados.............uuvvvvcemmeiiiinieeeeeeeeeeeeee. 209



13

INTRODUCAO

Por muito tempo observado enquanto adornos corporais incapagespdecionar
explicagBes historicas, ou compreendaono simples alteracdes de silhuetas na qual as
transformacdes estimulavam unicamente a distingdo social de clags@®meno da moda
- compreendido neste exercicio como uma pratica cultural, gankaseanalise elementos
pertinentes & pesquisa histdrica ao passo que associa 0 novo e a mudanga aos conflitos e

meandros sociais.

Neste caminho, diante de suas diversas abordagens,-saptpar investigdo
representado em um produto audiovisual, em qa4dati, nas constru¢cdes dos figurinos e
caracterizagbes pouco mutdvesacionadosao arco dramatico de Elizabeth Hofstadt
Drapet, personagem de January Jones na série televidach Men exibida no Brasil
inicialmente pelo cana caboHBO (Home Box Officg entre 19 de julho de 2007 a 17 de
maio de 2015

A série foi criada por Matthew Weiner; producdo do mesmo em parceria com Scott
Hornbacher; distribuida pdiions Gate Entertainmenprimeiramente exibida na emissora
de televisGcAMC (American Movie Classigstendo seu figurino assinado por Katherine
Jane Bryant, renomada figurinista americana reconhecida pelo trabalho raesgétieood.

Conhecida por desempenhar o papel da deraasa angustiada dos suburbios norte

americanos, January Jones empresta sua aparéncia de fria e chique, similar a de Grace Kelly

! Deste ponto em diante, a personagem podera ser chamada de Betty Draper, periodo ao qual ficou
casada com Donald Draper (Jon Hamm), ou Betty Francis, quando se estabeleceu com Henry
Francis (Christopher Stanley) na 3° temporada.

2No Brasil, asérietambémoi transmitida em rede aberta na T\
I nvent ando Verdadeso.

3 Série de televisdo americana criado por David Milch representando o velho oeste americano
durante a ficorrida do ouroodo na d®cada de 1870 d
pelo canal de televisdo a cab®BO de 21 de marco de 2004 a 27 de agost®006, com 3

temporadas e um filme conclusivo em 2019 dirigido por Daniel Minahan, a narrativa pode ser
interpretada como uma aluséo a incorporacéo do capitalismo e a legitimacdo da violéncia nos
Estados Unidos no século XIX, conturbando a relacéo @ecolbnia indigena e transformando

a em uma cidade sem lei, marcada por crimes e corrupgdes. AssilMemhiden a trama se

vale do cruzamento de acontecimentos histdricos nos vinculos entre fatos e ficcdo, neste caso
dispondo de nomes conhecidos da litena de faroestes criminais, tais como Seth Bullock

(Timothy Olyphant), Calamity Jane (Robin Weigert) e Wild BillHickok (Keith Carradine).

Apesar de seu cancelamento em 2006 devido ao seu alto custo de producéo, segundo a propria

HBO, a série impression@ucritica por seu aspecto fidedigno e ganhou diversos prémios, dentre

eles NGl obo de Ouro de mel hor ator em s®rie d
MacShane, interpretando o cafet«o e fiempress8ri
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para acomplexa Betty DraperMenosprezadgelo grande publico por conta de seu
comportamento lascivo e desiquilibrado, argpnagem apresenta um baixo grau de
desenvolvimentmas sete temporadda tramaseu figurino e aparéncia pouco se alteram
colaborandgarauma manobra dbostilizacdoda personagem gervido a contramapara

outrasmulheresemancipadadahistoria.

A juncéo entre beleza e instabilidade ndo poderia ser mais propicia, Betty representa
a existéncia de um passaderdado epersistente. $&as roupas e sewefinado penteado,
caracteristicos dos anos 196metem a um periodo de grande exuberaneaorizacdo de

um corpo hiperfeminino, pronto para ser sglor um heréregressistda 2° Guerra Mundial.

A escolha do objetdoi motivada pelas inconstantes perspectivas quanto a um
faspecto feministao dssussH& e stesedensocjaledstags o, p a
onliné®, rodas de conversas e outros meios de comunicacdo, que atentavam para uma
derrocada de unethos masculinono controle T exemplificad nas experiéncias do
conturbado protagonista Donald Draper (Jon Hamm) i e, consequentementese
direcionavanpara uma ascensao do género femimaeaida dos laresefe s c o br i men't
do publico, explanadas principalmente nas trajetédas personagens Peggy Olson

(Elisabeth Moss), Joan Holloway (Christina Hendriaks)egan Calvet (Jéssica Paré)

Diferente de Betty, o figurino e a estilizagcdo dessas personagens apresentam uma
maior mutabilidade ao longo dos episddios,camjuntoaosseus ideais de emancipaca®, s
desvencilhando da silhueta classuda e fragil dos anos de 1950 e inaugurando um novo

momento para os rearranjos do género na esfera do publico.

A narrativade Mad Mené representadeon Aiper 2 odo de our-o00 do
americano, em meio aépidas mudancas politicas e socaie 0 pais sofrinametade do
século XX,de modo asimbolizar o cotidiano de publicitarios conhecidos comad men
gue fdAdderiva da Madison Avenue, avenida no\
concentrava as principais agéncias de publicidade-aorégicanas, com equipes de criacdo
predomi nant emente mascul.Taaéd OEBONADI O8SrR2o]l

4 Disponivel emhttp://valkirias.com.br/magvomen/ Acesso em: 31 de margo de 2020.

® Disponivel em:
https://wwwfacebook.com/HBOMadMenBR/photos/a.335360723203/10153471593978204/?ty
pe=3&theaterAcesso em: 15 de abril de 2020.

6 Disponivel emhttps://www.stylist.co.uk/people/pegmisonfeministicon/15997 Acesso

em: 18 de abril de 2020.



http://valkirias.com.br/mad-women/
https://www.facebook.com/HBOMadMenBR/photos/a.335360723203/10153471593978204/?type=3&theater
https://www.facebook.com/HBOMadMenBR/photos/a.335360723203/10153471593978204/?type=3&theater
https://www.stylist.co.uk/people/peggy-olson-feminist-icon/15997
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| o u cna sramycéo literadlo titulo da narrativa, realizam de udo o que eranecessario

para conseguirem bons negOlcios para suas agéncias, até mesmo cruzar a linha dos

comportamentos marginais

E m

um

cl i mauddbed faveblieent ado nos apédes de

convidam seus telespectadoreac@mpanharenas multifacetadascondutas humanas, as

quais, na iminéncia de um contexto multiculturambalado pela juventude, movimentos

1

sociais e conflitos politicdsanunciama Aiquebr ao ddecarateiaelt | gwmamwo®

gue écolocado a provaos meandros dastoria.

Matthew Weiner atravessou uma longa e sinuosa estrada até alcancar o
sucesso com seu projeto de estimacado. Através do prisma das aventuras do
independente e solitario Don Draper no mundo publicidade dos anos 1960
em Nova York, o roteirista permiteaudiéncia enxergar as varias facetas

da cultura nortemericana, que vivenciou uma transformacao devastadora
naquela época excitante, das politicas de género e primeiras fendas no
chamado Ateto de vidrod ° ©pol2tica
Kennedy e Nixon. Nessa mesma época, a psicanalise era aceita pelo grande
publico e o movimento pelos direitos civis alterava as noc¢fes de raca de
modo revolucionario. Além disso, uma crescente consciéncia social mudou

0 papel da juventude americana na stmik, e a propria publicidade
passou por uma alteracao cataclismica, assim como a cultura como um todo
(MCLEAN, 2011, p. 25)

A Mo v iatkstasterona terno e gravataeste cenario, prestes a raig, na melhor

das hipbteses a ser contestadppsta em um quedasimbélica do homem moderno

corporativista, ganhando em sua contramao e no avancar dos episodios, um notério alavancar

de algumas experiéncias femininBstituidas de seus papéis exclusaos lares.

A

tensionada em um mecanismo de conflito entre a figura triste de dona de casa, trajada em um
belo vestido de saia ampla e cintura marcada, e as mulheres emhanspa

calcas e uma identidade jovem, aventuradas em meio ao mar de machismo presente nas

op-«0 por Betty para este exerc2cio

diversas relacdes de emprego.

E no aspecto mutante e sistémico da moda, esta construtora de novos desejos de

mundo no jogo das aparéncias, juntamente asmpremissasacHistéria Cultural, menos

preocupada com um carater globalizante do entendimento historicoai® atenta ao

simbdlico e suas interpretacfes (BURKE, 2005, p. 10) que se busca compreender as

inconstantes interacdes entre aparéncias e individualidades.

P

fiar madaso
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Em dialogo com o especifico cinematografico, os figurinistas, em conjunto com a
direcdo de artegolaboram na feitura deste universo particular, onde as mutabilidades dos
visuais assumem seu carater comunicacional, denunciando e posicionando as intencdes de

produ-»es de sujeitos, sejam esses, Aconf or

Neste ponto, a intermediacaate imagem/som e objeto de analise € de fulcral
importancia, de modo que, ndo se remeta ao juizo primeiro da natureza do encenado em suas
exporta-»es mai saspertacamsen iaisio di séeudoi XX em meio ao
nascimento do cinema, mas simpsetida a uma investigacdo de sua representacao,

articuladas " s pr8ticas construtoras/ quest:

Desse modosegundo o historiador cultural Roger Chartier, a representacao social €
resultado das classificagcbes e daslusdes que constituem as configuracbes de um
determinado tempo ou espaco, estes que devem ser pensados ndo como um dado objetivo ou
absoluto da realidade, mas sim submetidespraticas sociais que constroem e dao

significados aos mundos (1990, p-23).

Sob estgerspectiva, uma narrativa audiovisual histérica, cbtad Men é fruto da
visdo de seus realizadores, os quais, discursivamente, contam um passado social e

historicamente localizados no presente, sob preocupacdes e regimes de verdadesparticular

de modo a compreender que fia imagem n«o il u
a partir de uma | inguagem pr:-pria que ® pro
1992, p. 238).

Destarte, duz de um presentgicio/representativa narrativgpode ser interpretad
como umimportantedispositivocontemporaneague conflita @ rearranjosios papéis de
g°neros na transi-«o0o de um fAvel ho mundoo,

cultura e do aspecto engedsalas identidades de seus individuos.

O publico e o profissional:filugares decomplexificacaa.

A publicidade é o tema central 8&ad Men mas isso ndo impede que o programa
aborde relagfes de todo o espectro social ao longo dos episodiosiracio, € a partir dos
embates e negociacdes realizadas na agéncia ficticia Sterling Cooper que os individuos da

sériese desenvolvem.
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Apesar das relacbes com o0s espacos privados, em especifico a casa, serem
ressignificados ao longcedMad Men represatads sob conflitos e relacdes de poderes
escol ha da 8rea profi ssi on a lcultyashnéoapodereaiser c o n t
mais apropriada local privilegiado para © aprofundamentos de seus protagonistas

masculinos como para 0s novos rumos de suas mulheres complexas.

Assim, em um mecanismo produtor de conflitos que combina o ambiente profissional
aquestbeselacionadasos intimos de seus personagemsraaoferecemargens para nog
acontecimentosgxperenciads principalmente nagéncia onde seu protagonista Donald

Draper(Jon Hammcupa o cargo de direcao criativa.

Don é arquitetado na narrativa por ostentaa wetacdo controversam o publico,
em partes engrandecido por suas realizacdes engenhosas de trabalho com importantes marcas
e companhias do periodo, a exemploLdeky Strike, American Airlines, Cereais Life,
Samsonitee outras; por outro lado, criticado devido a seus com@p@ntos transgressores
de Abom mo- o0, uasfedhasicdme pat aaserieorreneiros adultérios e fuga

de um passado desregrado

Autorizado por seu charnamti-heroicoe substanciainudancale vida o publicitario
simbolizaos valores de um sistema meritocratice tdaballo na conquista do desejado
American Dream um emprego estavel em posicdo de destagoe grande casa nos
suburbios, uma esposa admiravel (de preferéncia loira), grande numerbodeefilim

Cadillac Coupé Deville para seus passeios de familia.

Trajado constantementele terno e gravata (a tradicional roupa do homem de
negdécios)Pontenda lidar com sua vida familiar, desgastada pela rotina, e com as cobrancas
de seusparceiros de trabalh@vidos porcontratoscom os grandesio mercadgmarcas

nomeadas de forteotabilidade e gireconémicacomoPorscheou CocaCola).

" O personagem esconde ao longo da narrativa sua verdadeira identidadehate Rick

Whitman, filho de uma prostituta que morreu durante o parto. Orfdo também de pai (que morreu
devido a um coice de cavalo) Dick viveu com sua madrasta até os 10 anos em um bordel. Sua
infancia foi infeliz, e sua madrasta nunca lhe permitiu esgugue ele era um “filho de

prostituta". Durante o servigo militar na Guerra da Coréia, Dick assumiu a identidade do tenente

Don Draper apds a morte do mesmo enquanto os dois foram colocados sozinhos em uma base
isolada. Desse modo, o personagem assumiseime de @A Donal d Draper o, c
com sua fam2lia e criando uma nova vida para s

-

C

(
i



18

Figura 1 - Don Draper em s1a salaparticular conversando com RogerSterling apés os resultados da
reunido com a empresa Lucky Strike
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Fonte: print screendo primeiro episodio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 33 minutos e 10 segundos.

Logo noepisddio piloto da narrativ@ 1: E1)intitulado Smokegetsin your eyes 0s
telespectadores vislumbram as artimanhapmstigiadoe bemsucedidoDonald Draper
representativamente, no ano de Fo80magem acimanostra uma cenapds a reunido dos
profissionais daSterling Cooperjuntamentecom os representantdsee Garner (John
Cullum) e Lee Garner Jr. (Darren Petti®) famosa marca de cigarroscky Strile. Nese
encontro, Don e sua equipe discutem o proces$® realinhamentoas novas regras
publicitariasimpostagpelaComissao do Comérciparaeste tipo de produjearacterizadas

pela restricdo dsua vendaassociad anoc¢des desatidé.

Na ocasiapo publicitariq sob pressédo ainda sem um projetiolealizado,em um
Agol pe d erspgaztinhaede ragocipo, aproveitado desdobramento das novas
normas publicitarias a amplitude @ todas as marcade cigarros reforcandoassimo
cumprimento dasnposi¢begpelas mesmasclusive de seugrincipaisconcorrentesNeste

exercicig se desviao aspecto prejudicialos produtoginvese em seunodo de fabricagéo,

8 para 0 acompanhamento da relagdo temporadas e anos represeataneso G.

®Nos anos de 1950, a indUstria de cigarros assbfiiaquentemente nos rétulos de seus produtos

i magens de atletas, se aludindo, neste fei
utilizava.

t o,
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surgindoo slogami | t 6 s  {Fotarradb)eealpdoninciaviril e atraentecomentado pelo
pr-prio Draper @O t abuekg Striked msada®ut ros ® venen

No momentocapturad (figura 01) ondeRoger Sterling (John Slattery)soécio da
agéncia,e Don comemoramo resultado positivo da reuni&io conquistad gracas a
perspicacia dopublicitario i percebese Draper em posicdo de destaque no plano
centralizadodltivo, sobrancelhas arqueadasyaidecidem trajes formaisentadatras de
sua mesde trabalhsegurando umopo deuisquee um cigarro na médireita(notase pela

fumacaascendenteA formulabemacabadalo famigerado publicitaridos anos de 1960!

Os objetosontidos na imagencomoo candeeiro de mesa em metal pestourado
na extremidade direita canetaequintadaos livros e documentogevestidos por cour@s
dois relégios que racionalizan seu pre@so tempo,assim comasua mesa de trabalho em
madeirade tom escurono estiloMid-Century Moderncaracterizado posuaslinha retas,
geonetriae prticidade atestansimbolicament® cenariduncional esofisticado de sua sala

particular, digna de um renomado diretor criativo.

Além disso, as cortinggersianas horizontajgopositalmententreabertas ao fundo,
de modo a revelamponentesarranhacéusdo distrito deManhattan podemoportunizara
metaforaacertadaentre o publicitariee sua prodigiosa&arreira profissional. Draper de fato
estano topo, aclamado enes oficig requerido por varias agéncias, sem contrato fimm
uma linda familia e um grande poder aquisitiM@o a toaa narrativansiste nestenesmo
estratagema cenogréafico quando o mesmo € exaltadgoa®competéncias profissionais

nos momentos em que dedica a projetolmboriosogara clientesle maiorelevancia

Entretanto, por mais que seus objetivos sedrancadosiuranteas temporadas)
publicitdrionunca se mostra satisfeito, as lembrancas de seu passadsquicios dBick
culminando em um finambiguoem uma espécie de retiespiritual subitamentacrescido

de umcélebre comercial d@ocaCola'’.

10 De acordo com Rafael Aguiar, Thiago Vinicius Bezerra e Rogério Covaleski, no artigo
i nt it ulMedeocéisdllaicky Strike: o usomgloduct placememi el o mer cado t abac
(2012), o slogan criado por Don, na realidade surgiu com o nascimento da proprid itigca

Strike n«o sendo #Afielo ~ narrativa.intBedgumdo o0s a
melhor encaixe na trama.
“"No epis-dio ALost Horizonto (T7: E12), Don al

produtos daCocaColae segue para um destino fisem rumoo t
alguma resposta para uma subitaédnssaqw acomet e. No %l ti mo epi s- di
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Apesar de Don Drapgser articulado como o vetor e personagem principal da série,
apresentando uma trajetéramaranhada de decadéncias e recomegesdo as suas
corrigueiras crises internaslependéncia de relacionamentos complicateopor meio de
personagens feminina8 ¢ o mp | que& asspoodutores ampliaram escopo da obra,
representadagrincipalmente nos dramas vivenciadosStarling Cooperondeum olhar

femininose destaca enm ambientgdoexclusivamente machista.

Na agénciaseobservauma forte dicotomia nas relacdes de podeetcionadagsos
génere femininos e masculinogfigura 02), notadamenteseparadosnas funcdes
organizaivas e acessoriaa oficio das mulheresecretariandseus superiores leia-se
ajudando, em segundo plano, coadjuvaateexperiénciage maiorepreponderancei em
contraste com as atividades criativas e gerenciais dos publicitarios, diretores de arte,
financeiros e socios da empresamo o desarticulado Roger Sterliramigo intimo e
companheiro das aventuras de Don, ou medPater Dyckman Campbel(Vicent
Kartheiser), astuto e competitivo executivo de contastelding Cooper.

Figura 2 - Projeto 3D do prédio da primeira versdo daSterling Coopetrrealizado pela empresa de
marketing imobiliario Drawbotics

A prAW

o publicitario é representado em uma Ultima cena em uma espécie de retiro espiritual meditando,

logo apds, é exibido para os telespectadores um comerc@baeCola com influéncia da

juventude e do mamento hippie, cedido pelo préprio grupo e intitulddd * d Li ke t o Buy
Wor | d aEnttetakt® fica em aberto para os telespectadores se Don voltou para a agéncia

e fisupostamentedo realizou o comer ciothégeromu se de
crises internas.
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Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:https://blog.drawbotics.com/2017/01/31/youfavorite-tv-
showsbrought-to-life-with -amazing-3d-floor -plans/, Acesso em: 30 de abril de@0.

Por meio @ projetoem 3D acima, é possivel observar comasteilui o separatismo

fisico em matéria de organizacdo espacial e simbolica aos diferentes géneros presentes na

agénciaNota-seque odlocais femininos, a area das secretarias, a cozigha seu lado, a
sala de arquivogié responsabilidade das mesmaap qualificadospor sua centralidade no
projeto arquitetonico d&S.C. Gterling Coopey, dispost@ enviezadamentepor sua
possibilidadede vigilia e aoconstantecontato com @ublico. Em conflito com as fiareas
masculim®d , as ¢ or e scorsokocandmaoipcessd e EXpGSICA0 e saturamento

dos individuos ali inseridosoletivizando seus atos.

Em contraste com oucleo,a sala de Donver extremidade inferior direita dos
outros pofissionais além docdmododestinadosas reunides nos confins do prédjeer
extremidade superiadireita) propiciamuma maior individualidade. As cores escuias,
decoracao sébria e particulpodem ndica espacosleausteridadao passo que se destinam

a exclusividade e ao uso priwe ou programadde seusndividucs.

Apesar da recepcaedr extremidade superior esquerda caracterizar como um

espa-o0 p¥blico, sua decora-«o0 se 8tprling xi ma

Cooperé reconhecida por seus prodigiosos e sérios publicitari[O]s, sendo as areas centrais,

apenas um fAcol 2rioo0o para os ol hos de seus

Neste pontoé emergenteessaltar ques adjetivogifemining(s)o e fimasculino(s)
utilizados acima, ndo remetema uma esséncia propridos locais apontados mas se
qualificam por engendrar uma formacéao de identidadei®espaciaibaseadas eumtistintas

percepcOede realidade.

Desse modoem acordo conVania Carneiro de Carvalho, em stageintitulada
NRnG°nero e Artef at cmaPe@pe@ivasida Guituea MBtaiab@osPauloc o
18701 9 2 0 0 4&iaveslgdchq daroducédo das diferencas entre homens e mulheres a
partir de padrbes organizacionaes materiais possibilitam para o historiadorum

entendimento privilegiadda esfera sexual da cultumadissociavel de valores e conflitos.

Assi m, 0s r ef as c dbexpiicifeessignaponostias oonstrucdes
identitarias fortemente individualizadaassuas necessidadpsssoais e de ofici® carater

exclusivo da salas particulares, possibilidade deontato como fext eri oy 0 v

[

a


https://blog.drawbotics.com/2017/01/31/your-favorite-tv-shows-brought-to-life-with-amazing-3d-floor-plans/
https://blog.drawbotics.com/2017/01/31/your-favorite-tv-shows-brought-to-life-with-amazing-3d-floor-plans/
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juntamente comoBs er vi - 0 s 0 dcanfeensaeschoneens8ds.C.amsa,relacdo

hierarqui@na arquiteturaocial contribuindo ao possivel isolamernte seugparticulares

Em contrapartidapgihge @ singularidadelas portas fechadas dma sala particular,
submetidas a olhosspectadoresos corredoregnfileirados com iluminacao excessiva
intensa circulacaale pessoggpropidos a publicizacdo de seus atos e, consequentemente, a
uma maior interacdo, se encontram as mulheresStdéing Cooper numericamente
preponderante, simbolicamendéminuidas neste ambiente a julgar pela notoriedade e
participacdo efetivdo inicio ao finaa trama depenasiuas delas, Joan Hollaway e Peggy
Olson

Figura 3 - Joan Holloway apresentando as intermedia¢fes déterling Coopera nova(e timida)
secretéria Elisabeth Peggy Olson

Fonte: print screendo primeiro episédio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 25 minutos e 35 segunddsesso em30 deabril de 2020.

No momento capturado (figura 03), aters#aos personagens secundarios, observa
se que osujeitos elevados no plano, a excecao das duas protagonistas, de quem de fato se
sabe 0s nomes, sao integralmente do género masculino. Em conflito, os individuos sentados
se qualificam por sua totalidade feminina. Inferisgouma linha imaginéria e horizal no
centro da figura, é simbdlico que os modos femininos de existéncia se restringem ao ambito
inferior do quadro podendoindicar certa subserviéncia e colidindom as dinamicidades

dos unicos homens presentes, fiscais de seus oficios.
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A principio,Joan P. Holloway (Christina Hendricks) € uma exce¢ao neste ambiente
binario, ocupese do cargo de secretaria geral, espécie de fungcdo mediadora do departamento
criativo e do setor administrativo &erling Cooper

Caracterizada, de inicio, por searater sensual, cabelos ruivos e vestidos justissimos
de cores quentes, tendo o vermelho como escolha prinaipsysonagem értaculada
duranteatrama o mo a A mu siacom umna belezp estonteara@gle capacidade
de administracdd ou, como ponderaeu colega de traballitaul Kinsey (Michael Gladis),
aocompara seus atributos fisicos aos de Marilyn Monroe, icone estético e sexual dos anos

de 1950: i Bem, Marilyn ® real mente uma Joan

Seu olhar guiado na imageseima(figura 03) acostumad as atividadegda S.C.,
tanto em termos funcionais de trabalho como nos privilégios estéticosadeoaaparéncia,
a considerar seu vestido rente ao cpgilbueta marcada seu andar requebradodicam
sua experiéncia sabia e oportuma gestdodo cotidiano da agénciaexemplificados
enfaticamenta o sugerir fAboas maneiPReggg@sopeduzaaumg u e a
homem e garanta uma vida confortdvel no subirBiocs8 par a casa, pegue |
e fure os olhosele. Coloque na cabeca, disgse e olhese no espelho. Avalie onde estao
seus pontos fracos e fortes... e seja sinceraNfo]me interprete mal... Mas uma garota

como vocé, com belos tornozelodeve saber se valorizar

Entretanto, apesar de seu comportamento lascivo observado nas primeiras
temporadas, ndecorrerda tramaa personagenesnostra insatisfeita pelo carater misoégino
da empresa e por ser alvo de constantes comentarios sexistas ao seu modo wmdestir
sal desenvolvimentgubmetido &ignificativasreorientacdes internasm sua apresentacao

visual e no desprendimento il@agemmasculina.

Desse modo,ehtreo s empeci | hos de s ergradecida ppacrat a
um bom casamento ou mudar radicalmente seus objetivbemashellapresenta seu
dedecho articulado as mudanc¢asbstanciaisias relacdes entre os géneroe modo a
administra uma empresa préoprean conjuntacomuma parceria feminina, um filho pequeno
para cuidar, abdicando de uma relagdo amorosa na qual a mesma né&o precisaria trabalhar e

trajando calcgsamisas e macacdes

Nese exercicip o que senota € umaaposta em sua autodescoberta como

i e ma n c ise @anfigarandocomo uma mulher independente iminéncia de citar a
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AComi ss«o para a lgualdade de Oportuni dade:s

l gual daded que juntou 20 mil mulheres na 5¢C

Ainda o tocante a@abandonalo homem como parametro de mundo, @& modo
conflitante,na extensagerformatica d existéncianasculia em seus comportamentos e
aparénciacomo se observar@utra personagem de destaque é Margareth Peggy Olson
(Elisabeth Moss).

APeggyo0 aparece nos primeiros epis-dio:c
Draper, se vestindo de uma maneira bem iffantiada sensuaegundo seu colega de
trabalhoPete Campbd (T1: E1). De trejeitos timidos e deslocadosexretariase aventura
em meio ao ambiente publicitarimanifestando uma inclinacéo aos diredas mulheres

enfrentando diversas situagdes que a intimidam e a menosprezam por seu género

Na rotina da agéncieem grupos de focosas secretarias eram frequentemente
chamadas para ter opinidesbre os produtos considerados femininasn os quais
posteriormente,os criativos teriam de trabalhaNo episddio Babylon (T1: EG6)
especificamenteas testeslos batonsBelle Jolie Peggy se destacwaa ocasidgor nao se
encantar ponenhumacor disponivedos produtosalegando queesi batonfavorito ja tinha

sido escolhid por outra funcionaria, estas escandalizadasgaeteade nuances.

Ao ser questionadsobre seu posicionamentsecretariaeexplicaalegando que é
muito espec2fica em suas deci s»es, maawment an

em cemo.
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Figura 4 - Peggy admirando a empolgacéo das outras secretarias no grupo de foco dos batons Belle
Jolie

Fonte: print screendo sexto episddio da primeira temporada d&lad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos & minutos e15 segundos. Acesso er80 de abril de 2020.

Sua expressao desinteressada (figura 04), a0 mesmo tempo elwggisEnhguanto
aos deslumiars de suas colegasomada ao movimentem camerdenta do instantei
sugerindo certantrospeccaem seugpensamentos a proporcionandestaque no plano,

colaborando para seu destoar.

Nesta disposicacenografica a per sonagem r ep femipin,t a fo
menosinteressadaads resultados libidinos@shedonistado aprumoestético mas sim, mais
atenta aos gatilhos das relagéagrepublicidadee consumidor, supostamente caracteristico
de um olhar masculimante O fato de os homens da agérasaistirentodo oacontecimento
por detras de um espelho, pode ser interpretado como um elesiggmifizativo para o
destague de Peggy, uma vez que, tal como eles, a secretaria astéaesonfiguracao

contemplativa.

Em termos ddigurinoscontidos naimagem suaroupa se desarmoniza c@scores
vividas utilizadas pelaoutras secretariacamuflandea nest momentoalegério. Além

disso,Peggytambém faz uso de searaderistico lenco amarragacessorio recorrente em
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suasproducdesde modo a lembrana formalidadesimbolicadas gravatasnasculinasdos

homensSterling Cooper

Por conta deste fioutro ol har femininoo,
chama atencdale seu chefe Donald Drapeganhando espacos nas reunideserdo

promovida a redatora janior dentro da empresa.

Neste intento, anoradora do Brooklyn se transforma final da segunda temporada
(T2: E11) Abandona seu tao caracteristico rabo de cavalo baixo acrescido de um olhar
bisonho em sua vers&ald Peggy(ver figura 03), caracterizada por suas roupas em cores
pastéis de modelagens amplasse arrisca em uma identidade mais joveom vestidos
coloridose saias mais curtas, e, quando conveniente, um visual masculinizagostmpor

camisas branca®mbinados contalgasou saias discretgfigura 05).

Figura 04 - Peggy Olson no "lugar" de Don Draper entrevistando candidatos

Ola. Eu sou Peggy Olson.

Fonte: print screendo terceiro episddio da quinta temporada délad Men, capturado na plataforma de

streaming Netflix aos 16 minutos e 10 segundo&cesso em: 30 de abril de 2020.

No terceiro episddio da quinta temporada, Peggy realiza uma série de entrevistas de
emprego para vagade redatoda agéncia, tarefguedeveria ser realizada por Don Draper,

impedidodevido asua inesperada viagem de negdcios.

Seu entrevistado Michael Ginsberg (Bem Feldnmaogtrase chateadogta auséncia

de Don,e, de modo incisivpquestiona Peggy sobre os comportamentos do famoso diretor
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criativo, incomodandoa redatoraque neste momenta i s p a raanim qiief precisa

I mpressionar neste momento [...] N«o pode s

Na imagem acimaé possiel observar como @roducdo investe em um visual
total mente Ali mpoodo de Peggy, nNn«o remetente
afinal, teria que desempenhar um papel que era atribuido ao publicitario, um HOmem.
figurino de Peggyna ocasidpé o codigovisual do proprioDon. A camisa brancaa saia
idi s cr guasa gassedpercebidagssim com@ mala de documentos caracteristica de
um homem de negdciogerformamsimbolicamente uma estética masculinizada, objetiva e

corrigueira ensuas constanteentativa de igualdade no espaco publico.

Desse modo, mesar de inicialmente Peggy demonstrar um forte -caréter
emancipatorio, percekme ao longo das temporadas o carateilateral de sua luta,
pormenorizada em seelfmade feminispde modo a provar para si mesma sua competéncia

a0 assumir cargos importantes da agéncia

O que esta em jogo para a redatfinaior, € menos uma preocupag¢do com as
desigualdades entre os géneros, mas sua trajetdria particular, que oportunamente faz uso de

discursos das diferencas soci@ismo se observara ao longo deste trabalho.

Ainda no aspecto emancipatério das mulheresldeé Men,Megan Calvet (Jéssica
Paré) é atro nome de destaquecrescida nanetade dos anos de 1960, especificamente, na
qguarta temporadag(ie representa o periodo devembro de 1964 outubro de 1965)a
jovem éarquitetadana trama para estremecer ainda mais o rompimento dos antigos lacos

femininos com o passado

Mudando de posicdo de secretaria a segunda esposa de Don em uma inesperada
viagem a CalifornigT4: E13), a canadens@ascida em Montreal, conquista o coragédo do

perturbadgublicitarioe o leva a universos desconfortaveis em sua ansia de dominacao.

Trajando roupas mais criativas e menos engessadas se comparada as outras
personagens, a exemplo deus longos maxis coloridosal¢asjeans e influéncia do

movimento hippie, Megan se qualifica por seu espirittiberto, isento das convencgoes

120 termoselfmade feminismaludese ao aspecto autorreferente nas lutas por igualdade social e
econdmica travadas por Peggy. Apesar de munida com argumentos que condenam a

di scrimina-«o e defendampoacdi basdade othe ums anol
interseccional feminista (articulado as diferencas de raca e classe), aliado as suas experiéncias ao

final da narrativa, denunciam o aspecto individualista de sua trajetéria menos preocupada com

uma coletividade.
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cultivadas por Don, em especial, seu desejo de transtarama uma dona de casa pacata e
dependenteNesta finalidade, os produtores da sé&ilsmham seu desenvolvimento a
esporadicosomportament® transgressores héstdria comoménage a troisuso de drogas

e alcool,ou situacfes que a representam de nooairariadaao exercepapéis classicos de

uma esposa submissa aos desejos do marido, como cuidar dos seus filhos, preparar o jantar

e limparacasa.

No aniversario de 40 anos de Don, Megan surpreende o publicitario com uma festa
comemorativa(T5: E1) Neste evento, realiza uma performance sensual da musica "Zou
Bi sou Bisou" (em s u aBeios,ladiujgreadodriginalmente eno mo fi (
1961 pela atriz e estrela pop britanica Gillian Hill€om letraprovocativa sobre a alegria
de beijar e as véarias formas de ansapresentacdo deisgusconvidados bquiabertg
guantoao seu talento @ sua atuacamensual, entretamt Don se mostravisivelmente

envergonhado, situac@mbaracosgue gera conflitos ao caal

No episodio posterior (T5: E2), apds voltar dos escritori@géacia de publicidade,
Megan tém de limpar seu apartameaos a festdevido aauséncia de sua empregadeste

feito tira suas roupas com a inteng&o de ndo se sentir suada.

13 Disponivel en: https://www.amc.com/shows/maden/talk/2012/03/zobisoubisourecord Acesso

em: 03 de maio de 2020.

4Em 19 de maio de 1962, adison Square GardeMarilyn Monroe cantoldappyBirthday paraento

presidente dos Estados Unidos, John F. Kenreadgeu45° aniversaripevento que reuniu mais de 15 mil

pessoas na arena. Espeesgaque 0s produtores da narrativa se inspiraram no evento para a paalucao

cena, isto ®, a jun-«o0o de um Ahomem p¥blicoo, conh
mul her Atransgressoraodo e sensual di ante de um grand:¢
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Figura 05 - Megan limpando a casa depois da festa de aniversario surpresa oferecida a Don

Fonte: print screendo segundo episddio da quinta temporada ddad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 26 minutos e 15 segundos. Acesso em: 03 de maio de 2020.

No instante capturado acima, ne®& Megan de roupas intimas e visivelmente
chateada. Ao ser questionada por Bera mesma gostaria de ajudaeretariaresponde
em negativao publicitarioeexclam@ Vo c° n«o gosta de presente.
legais. Além @ maisé muito velho. Nao preciso de um velRoovavelmente ndo daria conta

mesmao .

Em um primeiro momento,imagem de Megatrajando apenas roupa intinmaeste
no aspecto desinibido de seu carddeuco peocupadaomosp r i nc 2 p ismaneirdde fib o a
ao qual Don foi acostumado em seu casamento antAmata que estejampando a casa,
atividaden a s s @& as agbés femininas, ato éencenad de um moddnusitadq pouco
provavel nas experiénciagcatdasde sua primeira esposa Betty Drapgenunciando
diferentes modos de vidaAlém dissopor meio deseusutidpretoadornado com rendase

observa aalorizacdo do formato natural de seus saigerindo um figurino mais moderno,
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em contraste com os modelos anteridgigs 0 n t | ,ac@actdristeas dos anos de 1950

utilizados por Betty ao longo da séfie

Por outro ladog corpo poucaobertode Megantdo comunicativo quantotalmente
trajadq se choca com o espac¢oso apartamento do casal, fruto do trabplhididitario. Se
atentando gerspectiva d capturado, percelse que a imagem emula a visaoDi®, seu
dorso ndo égnorado no quadrdsob este olhar masculinizante personagental comoa
mobilia do apartamentoé entendida como uma extensdo de suas conquistas, uma
objetificacdo sexual concebida entre a imagem de empregada e, dapmsaxcitam o

personagem.

Em \istas as suas experiénciesnturbadasMegan pode representaa falha do
Asonho juvendlndtma 2mdar reattir wa afemininastiiwead® 0 p o s ¢
suas dedicacdes exclusivaslao a exemplo de susambaleantearreiracomoatrizi em
conflito com um sistema que constantemente a lembra de sua dependéncia de um homem e

a despertam de seu fidocedo sonho multicultur

Entretanto, mesmo que seu desfecho ndo seja atado a um alavancar de sua carreira
profissional, diferente de Pgg e Joan, longe disso, aceitando dinhaleo Don para
prosseguir sua vida e se desvencilhar do proprio publicitario, Megan é jovem (quase 15 anos
mais nova que seu parceiro), e demonstra no passar da historia uma leveza e capacidade de

adaptacao peculiague jogam a seu favor nas diversas situagdes que a rodeiam.

Seu casamento com Don propicia analises polarizadas na narrativa se comparado com
a uniao conflitante com sua-esposa Betty, esta, de certo modo, complacente aos modelos
ideais de mulher adoorntdo admirados pelo mesmafédenteda fria e monolitica dona de

casa, Megan mostse calorosa, aberta e divertida.

E por meio doartificio Sterling Cooperque os personagens analisados acima
aprofundam sesicaminh® narrativas e, consequentemente, mudam sua aparéncia para

indicar novas aspiracdess mulheres d&ad Men expostas ao local publico e de trabalho

15Betty Draper é a personagem feminina mais representada ao longo da narrativa trajando roupas
2nti mas, fato curioso ao passo que o fnNnapel o sce
voluptuosidades de Joan Holloway (Christina Hendricks). Esta caracteristica € explicada, em

partes, por suas constru¢des cénicas serem em sua maioria represengaabiente doméstico,

local de intimidade. Em contrapartida, a exposicdo de seu corpo trajando sutids pontudos,
espartilhos e cintas apertadas, € uma oportunidade, ou melhor, um mecanismo dos figurinistas

para denunciar sua pouca transicdo aos estils modernos ao longo dos anos de 1960,

reforcando seu carater conservador (aspectos que serdo abordados nos capitulos posteriores).
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apresentam um desfecho divergente das circunscritas exclusivamente ao ambiente familiar.
Mesmo Trudy Campbell (Alisonri®), a esposa bem nascida de Pete Campbell, modelo e
referéncia de feminilidad@presentaua trajetdria exposta ao divorcientlo que criar 0s

dois filhos sozinhaamadurecendo sua personalidadegcdbrindo que ha um limbo para

mulheres divorciadas

O dualismo publico e privadmabita os episédios déad Mencomo um mecanismo
gue delimita o passadbtigado aos confins privados, em especial a ,clEsml de pouco
acontecimentos narrativbssugerinddbaixamaturacéo das pemalidades dopersonagens
i e 0 momento presente e futurelacionado ao encadeamento volumoso e acelerado de
acontecimento§@ maxima de umovo associado daterling Coopetersua perna decapitada
por um cortador de grar@l 3: E6), indicando diferente destinos aadividuos criados por

Matthew Weiner.

O mundo engaiolado deBirdie.

Em um mundo a parte, externo ao ambiente de trabalbsprendidza principiq de
pretensdes emancipatoriancontrase Elizabeth Hofstaddraper interpretada podanuary
Joned®.

A personagem articuladanos momentos iniciada trana por desempenhar o papel
da fAesposa perf ei-suaedidodonalg Drapsse degacamdios ollows b e m
dos telespectador@®r suas experiénciasstritas ao lare aeducacgdo das criancas enquanto
seu esforcado marido trabalhava

De origem alem@etty é caracterizada por seu visual sempre impecéavel, com cintura
marcadas, saias rodadas, cartela de cores claras, frias e dekcegdan)plo damarelo

pastel,branco,azul bebé e tons suaves de rosa que alegoricamente repelem o adentro de

1 Bjirdie,em sua tradu-«o fApassarinhoo, ® o apelidad:
Ao primeiro momento, a denondacdo pode soar de modo afetuosa, associando a leveza e a

estética elegante do animal, a beleza e esbeltez da aparéncia de Betty. Entretanto,
metaforicamente, o apelido pode ser analisado de outro modo. Uma das caracteristicas mais
relevantes de um passamato de voar, é constantemente cerceado nas experiéncias de Betty. O

voo pleno, aqui entendido como libertar, ndo acomete suas acdes. Betty € constantemente
desencorajada em suas fAal-adas de vooso por al
produ- «o, Afdespencandod neste exerc2cio. Apesar
imponentes asas de uma ave, Betty é limitada e infeliz em sua gaiola (casa).
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novos modos devivéncias denotando a pouca mutabilidade de sua apresentacdo e

Y

conformandeaemu ma esp®ci e de f.passado ambul antebd

Com roupas e cabelos sempre arrumados, até quando lava loucas e cuida dos
desagradéaveis afazeres doméstiBesty é configurada@omo umanulher infeliz,e exibe no
avanco da histéria uma angustia e tédio profundo que nao sdo mais supridos por este estilo

de vida, fium problema sem nomeo, resultando

Sua experiéncia ao longo da trama € ora encaixada satisfatoriamente aos moldes
patriarcais de figura de dona de casa, ora desequilibrada por suas tentativas fracassadas de
alteracéo de visdo de mundo, recolocaadmb a protecdo de um hame limitandea as
atividades supostamente relacionadas a sua figura de mée e espusppr exemploem
seu segundo casamento com o politico Herny Francis (Christopher Steisggomo um
A r e c 0 paea-a m@ma apos as experiéncias conturbadas com seu primeiro marido Donald

Draper.

Apesarde seral admi rada por suas Vvizinhas que
casamento e seus lindos filhos, Sally Draper (Kiernan Shipka), BolapeMason Vale
Cotton) e, posteriormente Eugenne Draper (Evan Londo e Ryder Londo), a dona de casa néo
possuimuitas amizadera historig o que faz de Francine (Anne Duglegua amiga mais
chegada, uma importante intermediaria para o conhecimento do mtlasopinidesde
Betty.

17 para uma melhor visualizagdo da composicdo de cores das paletas dos figurinos de Betty
Draper,ver anexos A, B, C, D, EeF.
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Figura 06 - Betty e sua vizinha Francine comentam sobre a nova vizinha desquitada Helen Bishop

Fonte: print screendo segundo episddio da segunda temporada ad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 14 minutos e 10 segundos. Acesso em: 03 de maio de 2020.

No segundo episddio da primeira temporada, Betty e Franomeersanmsobre a
novavizinhaque se mudou para os suburbi@sdidlogo, em tom de espanto, se resume ao
fato danovamoradora sedivorciada, e, como se nao fosse o suficiangeseus julgamentos

morais ser mae de um bebé e um garoto de nove anos

No momentocapturadp Francine, gravida, traja um vestido de silhueta reta e
confortavel, sem excessos devido a sua condagiipasso quBetty se destacao cenario
por ostentar um figurino extremamente laborioso em sua proprigicggi@ado na estética
doNew lookdo estilista/criador Christian Ditt

Na imagem, ovestido branc@om cinturaevidenciadaombros arredondados e saia
avolumadasedesarmoria ao primeiro olhgrcom a casualidadeodepresentadaum café

da tarde Entretanto, sicaracteristicas deonstrucao da cena, isto é, Begty sua cozinha

18 Segundo Valerie Mendes e Amy de La Haye (2009), longe de ser algo novo, em termos de
aparéncia, o visual remetia aos trajesdhisbs de meados do século XIX, revisitando as cinturas
mindsculas e saias amplas, por outro lado, fazia alusdo também ao figurino classico do balé.
Entretanto, diante do momento de racionamento de tecidos eueidga, o traje mostrayse

como um convitgara a volta da feminilidade nas aparéncias, estas, de certo modo, contidas em
tempos de recessdes no periodo bélico (2009, pl226
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i ndi gnada c o mrogriadd el rsiu-a« dradndmmnv figurimo rsteasivo,
com salto altog cabelos preseprontos para serem soltoeomentos antes da chegada de
seu mariddhe conferindou m A ar 0 dorificdmrseasncagentonservadora sua

extrema preocupacgdo com sua aparéncia.

A cor branca do vestido, somada aos detalhes de babados em sua manga, remetem
simbolicamentea abor@gem ingénua e infantil de seu modo de vatecandesecom o
contrastecausado pelo uso dugarro, artificio inserido pareembrar os telespectadores de
sua vida adultaAlém dissoa cor e a voluptuosidade gpecdembramtambéma estéticale
um vestido de noiva, reiterang@ara o publiccseu status como esposalenunciando seu
antagonismo frenta experiéncias qudivergem de seu modo de vida: casada, dona de casa

e recatada.

Assim, os produtoreselMad Meninsistem em $a apresentacamntiquaé e pouco
mutavel ao longo @ toda anarrativa Estacionada nos anos de 1950, a dona de casa
simbolizaria os velhos habitos, era preciso alguém que represesgagsgpel antagonia

confrontasse Peggy, Joan e Megan no desenrolar datramanaanaxi e A dei xar de

As experiénciasrilhadas porBetty mostramse como artimanhasssencie paraa
representacdo dteminismo de sua épocam fiestudo de cagasd par
diferencaglos génerosos meandrosadsérieMesmo quando a pgrnagem se cansa da vida
superficial que leva, os principios de uma sociedade machista ndo a deixam ser livre,

limitando-a e minando seu destino.

E no aspecto pouco oscilante de seu figurino, se contraposto as outras personagens,
na caracterizacdo sempnregecavel de sua maquiagem leve e seus cabelos moldados que se
i nserem tanto um ar qu®ti po de niamgadaleceitnaa nci p a
feminista a0 seu desfechoBetty ndo precisa ser salva, sua existérwatilizada e
desiquilibrada na narrativa € um elemento catalisador de confievinente as
representacdes dpapéis de génema narrativao que prejudica sua propria relagion o

telespectador.

Apesar dacriador Matthew Weiner poupar a representacéo enfatica de sua morte, na
temporada fina{contextualizada nos anos de 1989, Betty € diagnosticada com céancer
terminal de pulm&cse recusando a realizar tratamento e deixando para sua filha mais velha,
Sally Draper, instru¢des para lidar com sua auséncia, inclusive uma foto da roupa e do

penteado a qual a mesma gostaria de ser vedati#izando sua obsessédo com a aparéncia.
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Nédo at o a, o cigarro, s2mbol o de f@Amodernoo e

aparentemente causa seu fim.

Eliminar Betty da narrativa, ou melhor, antagoda&ruelmente ao longo de todo o
seriado, € uma escolha, um modo simbolico de metaforizar o relatcacudtural na metade
século XX, estremecidos entre aqueles que pouco mudam ou se adaptam (passado) e os que
se transformam e continuam (presen®u desenrolasimboliza menos sua persona
AnBettyo, mas est8 mais atr edosmbouma sodeelade oc ad
patriarcal, produzindo um desencaixe que se confronta a um periodo onde seu modo de vida

perde relevancia.

Contrariamente a todas personagens femininas, Betty € a Gnica que termina de um
modo tragico. Escolhas intencionais? Mimesetdiica? Destino possivel? Gatilho de
confl itos? 0°A3%uaradrte, buanelnon ® pessagio de seypmmeia diversas

opinides, polemizando e polarizando os telespectadoa®o ao seu arco dramatito

Neste intuito, por meio de uma abordaghistérica e cultural do audiovisual, isto é,
atreladas as praticas e representacdes que constroem e dao significados ao mundo, em
particular, o universo dlad Men o exercicio que segue procura investigar a producéo de

seu destoar narrativo

Por intermédio de decupagem cinematograficdrames(quadros), isto €, processo
gue recorta e desmonta a estrutura do audiovisual em seguimentos de planos e sequéncias
(AUMONT; MARIE, 2006), proporcionados por capturas de imagens instaladas na
plataforma de streaming Netflix, sua caracterizagdo, assim como seu figurino, seréo

investigados em momentos distintos:

Oprimeirgc i ntitulado ABel a, recatada e do |
Betty Draper (Francis) nos moldes patriarcais doquisia 0se destina a suaonstrucao
comoi Rai nha do | aro, confort8vel as demandas
classe média, herdeira do momento doguésrra na receptividade do homem herdi e cerne

da familia.Desse modosua aparénciao longada série fortementedelicada e bastante

7

19 Em termos dramatirgicos, um arco dramético é a trilha do personagem ou da trama no
desenrolar da historia. Normadmte, é constituido por arco curtos, aqueles que se resolvem mais
pontualmente na narrativa, e o arco principal, grande objetivo do personagem/trama ao longo de
toda a obra, se prolongando por diversos capitulos, até mesmo, por temporadas inteiras. Essa
dindmica exige do telespectador uma postura ativa, habilidades cognitivas e investigativas para
interpretar os modos de contar da historia (MASSAROLO, 2013).
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calcada no visua la New Lookcriado pelo estilista/criador Christian Dior em 1947, com
cintura marcadas e saias rodada® assumink sob o viés de encaixe narrativo, onde Betty,
supostamente, desempenha $fodes obrigacfetocantes a uma ldgica misogina de

representacao: bela, recatada e do lar.

Nede ponto, a pesquissealudea um ar ti go da -piesideptedda i de
Brasil, Marcela Temer, publicado pela revista Veja em abril 2016 e intitulado "Bela, recatada
edolar, noqualaegrimeirad ama se destaca por seu papel
cul ti vo mbaoaitddonatazeres da casa (fiscaliza), atemta criacdo de seu
filho Michelzinho, usa vestidos na altura dos joelhos, € bacharel em direito sem nunca ter
exercicio a profisséo, participou de concurso de misses e frequenta salées de cabdkeireiro
maisaltas oci edade paulistana, ao qual, na opini
Marco Antonio de Biaggi, t°m tudo para se

dei xar o abelo presoo

Caracteristicas que lembranparsonagem de Betty em sua falecida carreira como
modelo, figurinos recatados, dedicacdo quase exclusiva ao lar e ao mataloguel

Marcela, fisionomia muito proxima a princesa de Ménaco.

O momento posterisr Os v oos fracass adixesleBetgyDiaggn r di e
(Francis) nos r el ax a meabdrdassa desarindnisEm aanteasted a s  a |
com outras personagens femininas da trama, em suas emancipac¢fes de calgas, camisas e
vestidos de cores fortes, ou mesmo confortaveis n@ dia com seus longos maxis, o
figurino e a caracterizacade Betty pouco se altera, permanecend@specto delicado e
apertadode seus trajesressaltando sua silhueta fragllem comoem seus penteados
moldadosarduamenteonquisados

O objetivo destaegunda investigacao se da na abordagem particular dos figurinistas,
bem como as dos produtoresMad Menn o del i neamento de um fAsuj
ou mai s especificamente, no que I|iteral ment

comportamatos construtores do género feminino como governo de si.

Ao analisar seu figurino e apresentacao visual, a pesgfiliga uma bibliografia ja
existentepertinente a discusséla série@m o0s model os de fil i basr dade:

20 Disponivel em:https://veja.abril.com.br/brasil/marcetemerbelarecatadse-do-lar/. Acesso em: 15 de
abril de 2020.
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pela narrativa, noret ant o, |l an-a outro fnol deBetyndoas | e

restringindeseaos aspects limitantesde suas vivénciaiso mo fdAdona de casao.

Destarte, o capitulo a seguir objetiva em um primeiro momento a abordar os
principais trabalhos ja existente sobre a série televisiva, utilizados como apoios
metodoldgicos nesta investigac&wosteriormentea partir deum contexto permeado por
uma vertignosa onipresenca de telas, lmusse mapear os diversos produtos de consumo
gue intentam expandir a relacdo narrativa e telespectdéar.disso, o intuito de encaixar
Betty Draper na narrativa, a pesquisa se vale dos modelos eeremmtimasculinos e
femi ninos exportados pelos novos e revoluci c
era de ouro da televi s«oo0. inensecéddsntre figorincas pect

e moda nas constru-»es de apar°ncias e em s

Nesta perspectiva, 0 uso do conceito de representacdo do historiador cultural Roger
Chartier em AA Hist-ria Cultural: entre Pr ¢
os didlogos de cinema e histéria desenvolvidos e articulados por alguns tedncos)os
trabal hos AHist-ria e Cinema: um debate met
AA hist-ria depois do papel o (2005) de Marc
sobre 0s usos historiogr 8f i céoBarrasgeutrbspsdd e s f
de fundamentais importancia na aproximacao investigativa entre imagem audiovisual e

objeto de analise.

Na compreensdo da cultura como modos significantes de conhecimentos e de
interpreta-«o0 de mundoural obfaoé®) gde PeHe!
dos extremos: o0 breve s ®muwbénrocomaXobrajadefertld) de
RnG°nero e Artefato: O Sistema Doirds@sPauloco na
18701 9 2 0 0 ), de/&ni@& Barneiro de Carval, sugerem uma analise histérica atreladas
as alteracbes dos papéis de géneros e nos modasngereensao a cultura como

dispositivosprodutoresie sujeitos.

No tocante a construgcdo dos géneros como construtos de categorias analiticas de
investigacdo ecmo campo epi stemol - gi co, os traball
ang8lise hist-ricao (1995) de Joan Wall ach
Mi chell e Perrot, MAHist-ria das Mul heres no
prépriaem conjunto com Georges Duby, AFeminis

modernoso de Margareth Rago (2008), ARA emer
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e das Rel a- »es de G°nerodo de Joana Mari a
AFundamentnotse sc:onot ifnegnei ni s famm dee ran i gsuTeosot « ol 9d908 )i
Butler, indicam tanto uma abordagem séistorica relacional, esta engendrada nas
constantes modificacbes e abasteceres discursivos dos ambitos femininos e masculinos,
como o desenvolvinmto de um conhecimento especifico das mulheres, historicamente

silenciado e deturpado em narrativas globalizantes.

Na extensdo do feminismo como teoria, problematizando as manifestacfes sistémicas
das desigualdades dos géneros, interpretadas como parasigial constantemente
repensadas, reelaboradas e transformadas, inseeem i Femi ni smo para ¢
mani festoo (2019), conjunto de Cinzia Arr u:z
hist-ria do feminismoo ( 20id4n®emaraumGaratbdas, Cr i s
todes e todoso (2018) de Marcia Tiburi

Por meio dos desejos de mundo do Aunive
hedonistas e individualistas renovacdes, o0 ato degesfiraqui investigado simbolicamente
como modos de ¢éender as diferencas entre o tipo de sociedade que estda aos poucos
desaparecendo e o que estd lentamente emergindo, colsesanclimo inédito e
possibilidade, neste intuito, as obras a0
sociedades m9dearenaGiol | (ezs00i povet sky, AA mooc
Val erie Mendes e Amy de | a Haye, fAEnsaios s
de Diana Crane, fiModa e Revolu-«0o nos anos
Rai nho e f#AllMosgafi aoma( 2010) de -de@ams noBeadomesd s e n,

deste trabalho.

Por outro lado, as aparéncias aqui investigadas sdo compreendidas como simbolos
especificos de apresentacdo, modassais eparticularesde articular o passadem suas
comuncacdesarquitdéadas com telespectado@ntemporaneod\ interseccao entre moda
e figurino s«o aqui apreendidas com a ajuda
de Fausto Viana e Dal mir Rog®ri o Pepoeir a,
Divulga-«00 (2010) de Renata Vieira Lopes

narrativao (2002) de Francisco Ara¥ o da Co

Tangente as discussdes dos aspectos narrativos, estudos de midias e formas, critica
televisiva, bem como a investigagd®personagens, encontram nesta pesquisa amparos com

o aux?2lio de AComplexidade narrativa na te
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Jason Mittel, AHomens dif2ceis: o0s bastidor
Soprano, Mad Men e outras®r i es revolucion8riaso (2015)
Cul tur al Hi story (The Cul tur al Hi story of

junt amente com professor de I ngl *°°s M- Kei t
heroina na ficcdo seriad t el evi si va americanao (2018) C
Mei maridis ,iAspectos do personagem no aud
transmidi 8ticao de Christian Pelegrini e Al

do mesmo em parceri@m Maria Cristina Paula Mungioli.



40

CAPITULO 1 i DA NARRATIVA ACADEMICA AO VINTAGE: ECOS E
REPERCUSSI ES DO AMORALMENTE | NCORRETOO DA
MAD MEN.

Acumulando 27 prémios durante as 7 temporadas, dentr&elden Globe Awards
de melhor série nos anos 2008, 2009, 2(EGMY(2015) eGolden Globe Award€2016)
de melhor ator para Jon Hami&mmy( 2 0 1 0) nas categori as i Mel
AMel hor el enco de, aémdeCost@®nreiDesigribns &uil@ Awadba 0
Melhor Figurino Original para Série de Epoca/FantdsidV (2009) para Katherine Jan
Bryant, a narrativa seriada dos publicitarios egocéntdedsterling Cooperapresentse

explorada sob diversas perspectivas

Aproveitandese do climaacentuadade mudancasulturaisdo periodo del96Q
representados em sua tramdad Mense mostraanto como um produto mercadolégico feértil
como um armazém de objetos investigatidws mais variados temaprincipalmente
aquelesnteressadososfi pr ot a gaotaricagbswlas t or p e z,aesorrdiesBMA N a s O
seus personagens multifacetgdussanaliseddirecionadas desus A mul her es ¢ o m

bem como em seu formato midiatico.

Desse modoao realizar um mapeamento sobre o qufpijéscrito sobre a série,
salientandoos trabalhos pertinentes a problematizacdo desta pesdestacese a obra
AHomens dif2cei s: Os bastidores do process

Mad Men e outras s®ries revolucion8riaso (2

Identificandoum novopadr@® americancem termos denidias, formas e contelslo
nacham@&da mei ra Onda da Ter cejorescritdfidvestigaas d o s
rupturas dos dramas televisivos convencioeai£omparagcdo com as obnagis complexas
desse momenteestasndo mais centrad nas construgbes moralmente corretas de seus
personagensse caracterizandéaambém por suasovas arquiteturas em termos de formas
narratvas que dei xam ff i o sapostandotem sim magor eikercicia des a b

interpretaca de seus telespectadores.

Além disso Brett Martin oferece detalhes solo® bastidores criativasas decisoes

conflituosas da sala dos roteiristiess séries analisadagroblematizando desdefop a i dos

21 Disponivel em:https://www.imdb.com/title/tt0804503/awards?ref =tt ql_apAdesso em:
17 de janeiro de 2020.


https://www.imdb.com/title/tt0804503/awards?ref_=tt_ql_op_1
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antther - i s o, representado por TdadmeibSepragdmgnr ano (
como odesenvolvimento @ outramarrativas dentre eladMad Men a qual o autor oferece
discussobes sobre saaacdo por Matthew Weiner, o processo de escolhatdoss eainda
o Acontroversoo aprofundamento feminino pro
|l aro e investida pessoal
O relacionamento homemulheri tanto no contexto histérico como no
pessoali é a temética mais Obvia déad Men Em muitos aspécs, o
seriado é tanto sobre a jornada existencial de Peggy Olson como sobre a de
Don. Weiner chegou a ter um apreco especial por Peggy, o que ficou
perversamente mais evidente ao atribuir a ela suas esquisitices (seus
ataques de ego, de irritabilidade, fdda de discernimento, a frieza em
relacdo a ter abandonado seu bebé), que, por sua vez, refletiam as
imperfeicbes de seu chefe e mentor. (Aparentemente, Weiner,-sentia
culpado por amar demais o outro grande personagem feminino da histéria,
Joan, altmmando entre santifielh como a madona da empresa e fani
com reviravolta grotescas no enredo). Mas o programa era igualmente sobre

0s combates masculinos, em suas infinitas variagdes, e o custo constante e
exaustivo que representam. (MARTIN, 2014, 28)3

Ainda no campo da comunicacgéo, inseeea obra do roteirista e critico de televisao
Jesse MclLean, AO guia n«o oficial de Mad M
colocando como fa da série, o autor discute elementos que buscam metipeariéncia de
acompanhamento da narrativa, como um guia comentado dos episddios até a 2° temporada,

recheados com fipensamento filos-ficoso, fat

McLean abordatambém abiografia dos atores, dentre eles aJd@muary Jones
(Betty), a principio escalada para interpretar a redatora cheia de potencial Peggy Olson,
descartada por sua falta de ingenuidade, seu comportamento lascivo e frio de dona de casa
triste e desprezadaPosteriormentecomenta as principais c@anhas publicitarias
representadas no roteiro da série, abordando a relacdo entre realidade e ficcao,
por menorizando detal hes hist-ricos, por ve
nome da ag°ncia 6Sterling Co e muerdaddnavidaus ad a
realio horror!)o (MCLEAN, 2011, p. 16) .

Na juncdoentre filosofia e comunicacdo, chamando para discussdo os grandes
filbsofos gregos como Sécrates, Platdo e Aristoteles, os autores Rod Cproéthsor
assistente no departamei® Midia de Comunicac¢éo ddtchburg State Collegee James
B. South presidente do departamento de filosofiaMkrquette Universityconvidam o

pensamento das fimentes mais poderosaso da
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da tumultuosa agéncde publicidadem a obr a fAMad Men e a Filosof
(2014).

A partir dos perfis psicologicos dos personagessautores discutem questdes como
o existencialismo, identidade, liberdade, ego, autenticidade e feminismo se aproveitando das
diversas situacdes conflitantdss ambientes familiar, social e profissiorgdresentadasa

trama

Na obraabordam asliferencas de género sob o pensamento de Aristételesduale
se do que o filésofo denomina, em um sentindo restfi® fi i n, patas Hiscussdo dos
dasegunda onda do feminismo encenadoaraativa Assim, partemdo pressuposto de que
as mulheregla sériei tal qual os homens, sdo dotadas de livabitrio, racionalidade,
criatividade e outras caracteristica que as colocam no mesmo patamar de igualdade,
argumentandajue as mesmas deveriam ser tratadas como os homens, caso contrario,
cometerseiauma inpstica (2014, p. 24851). Neste exercici@gfirmam um empréstimo de

um ethosmasculino em suas constru¢des igualitarias.

Entretanto, Betty Draper é aqui exclusivamente destacada por seu papel antagdnico
frente as outras mulheres da narrativa, compreegdmano um fAp!nei vali os
gual Don exibe como adorno em suas festas, ou mesmo como mae e esposa perfeita de seus
filhos. Nado hd um maior aprofundamento a respeito da personagem que escapem de seu

contraexemplo emancipatorio.

Por outro lado, pomeio de uma analise histérica interessada agunstrucoeso
g°nero feminino, Carolina Abelaira Silveir:
escrever e 0 aventalmaanalise dapeasonagengemininasdose r i ado Mad Meno
di scorrespebtresoshé@aaes 0 dPeggytJoana Bettpsso@apdoe s e n't

cadaumaa um objetasignificativona relacéo entre histéria e ficcdo audiovisual.

Para a autora, Peggy Olson é associada ao mundo publico e a desassociacdao do
homem como parametrcemtral das relacdes sociais, sua conquista de emprego como
redatora junior(maquina de escrever) e seu enfrentamento ao machismo presente nas
relacbes de trabalhantencionariam representar a mulher emancipada dos anos de 1960,
exteriorizadala dedicacaexclusiva a@mbiente domésticodasrelacdes familiareo que

justificaria sua dificuldade no trato com as questdes particulares.
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No que cabe a Joan, sua construgdonostraatrelada a sensualidade e ao desejo
estereotipado de mulher curvilinea americana (batom vermelho). A ruiva permearia os dois
mundos, tanto lidando com os empecilhos machistas preser@t=ling Coopercomo aos
esteredtipos contidos em sua imagem denerutexualizada, dona de casa e determinada a

encontrar sua alma gémea masculina.

Por sua vez, Betty Draper é destacpda sua constru¢do circunscrita ao mundo
privado,submetida aos afazerdeméstios (avental) e as relacées de poderes masculinas,
em epecial por seu marido Donald Draper. A autora problematiza sua experiéncia ao longo
da série, atentando para as coer¢des sociais impostas pelas fortes politicas americanas do pés
guerraut i | i zadas pel o governo no fereotipadostde 0 =
feminilidades de mée e esposa. Entretanto, a questao do figurino ndo € abordada mais
profundamente, o fiavental 6, ® aqui compreen

em suas frustragdes limitanteslar.

Articulacdes estas tambémploradas por Maria Eduarda Barbosa da Silva e Natalia
Lopes no artsiegabadMacShifsmados Pelas Mul her ec
buscandcencaixaras representacdes das referidas personagens em modelos naaativos
Aemanci pada q,amdher serealizada que searansforma dona de casa

histérica.

No entantogm particular a este artigo, as autataguem um importante papel ao
amadurecimento de Sally Draper, primeira filha de Betty e Don. Segundo as mesmas, a
personagemibate de fremd aos valores morais inculcados por uma sociedade que
desvaloriza as experiénciagantis encontrando em sua desenrolar, pormenorizadamente,
em sua autodescoberta sexual, a abordagem de um tabu frequentemente silenciado por

diversas producdemidiovisuis.

Por meio deuma perspectivau | t ur al em fiMad Men: A Cu
Cul tur al Hi st ory of T edb&grafoBab 8atchebor, jotantedts ) , o
com Marvin Keith Booker,professor de inglés ndniversity of Arkandgsoferecem um

panorama acessiveé analises dos muitos temas da série

Particularmente examinando a personagenaigaly Jones, 0s criticos ultrapassam
sua construgdo antagbnica e apostam em uma manobra fimjadadorMathew Weiner
para o deleite dogelespectadores que a enxergavam como obstaculo na narrativa,

assinaland@ como a personagem mais polarizada da narrativa. Além dmsso,
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intermediacao entre representacdo do passado e objetivos do presente, destacam a atualidade
da série, explorando amptos cotidianos para os telespectadores refletirem sobre suas
proprias vidas, familias, trabalhos e crencas éticas.

H& também os trabalhos ligados a teoria feminista do audiovisual, que langam um

olhar preocupado com as desigualdades dos géneros eifeuastes representacdes ao

longo do tempo, neste caso, enconte® o br as como AMULHERES DI
hero2na na fic-«0 seriada televisiva amer.i (
(2018), chamando a atenc@ara uma suposta complexidade diguaas narrativas na
representacdo feminina no século XXI, includl@d Men OQOutr o exempl o ®
seriados: configura-»eso (2015) de Alvanit
sécichistorica patriarcal ainda presente nas variadas péedusupostamente abruptas do

audiovisual contemporaneo.

Grosso modo, sdo multiplos e crescentes os trabalhoseglezlicam a estudar os
diversos meandros detrie Este fato, decorrda forma midiaticada narrativa, exigindo do
telespectador uma maior capacidade de interpreta;a@ms modelos de representagcao
multifacetados dos personageass quaisMatthew Weiner e sua producdo apostam nas

releituras de um passado audiovisaspecto que sera anali® posteriormente.

Além disso, ja existem trabalhos que se dedicémantar uma revisdo de literatura
acad®°mica sobre a pr-pri a MeRanamrativacaddroicae m f D
Uma Revis«o de Literatur ao Sa®d ¢t 8esagna Bhtista Be n |

Pereira.

De acordo com os autores, € possivel afirmar que a trama € estudada principalmente
em 5 campos semanticos, sendo eles: publicidade, cinema e TV, estudos de género, estudos
culturais e estudos narrativésssim, 0os mesmositam diversas obras, além de algumas das

ja referidas acimgue se dedicam ao entendimento das representacdes vanguardistas da série

Nesta intencdajestaceseo estudo quantitativo de Carmen Rojo Martinez, em sua
AANS8l i sis de condumntbtag 2@dcedbhi staponedranidad 3Me |
episodios sensiveis de machismo na trama, nos quais, 58% destes, sdo aceitos pelas
personagens femininas. Ou mesmo na obra de Nicole Rudolph, diretora académica do
Honors Collegada Universidade de Adelphi em NoYao r Kk , intitulada AdFr
wor kpl ace: Mad Men or the i rr enesmadforchdue r i s e

tal como no ambiente profissional, como em casa, 0 seriado rBestano uma ilustracéo
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do fracasso masculino, insistindo justameena representacdo da derrocada deste homem

moderno, substituindo a fAfor-a masculinao p

Em que pese em suarepercussdocomenédalo d o um Auni verso 7 pi
os diferentes mundos da série que buscam maximizar sua interacdo com o publico. O ganho
vertiginoso da tecnologia e do audiovisual nas Ultimas décadas, ou como preferem Gilles
Lipovetsky e Jean Serraya o0 b r a lld@dlobal: puburatmadiatica y cine en la era
hi permodeyr n@aoi 2i0OWAnso tel ©ni co0 oni present
globalizadas do ultimo século (cinema, TV, VHS, DVD, celwageogamecomputador,
tablets etc.) reconfiguram a relagéo do individuo com a representacao apnosimando
por vezes, deturpando, a constituicdo de cinema como mundo e o mundo como cinema em
uma express«o hedoni st a inpactadd diretarmeste encsaa de 0O

cultura de massa.

Desse modo propagand&inculada a estas narrativdsem comauaamplificacéo
de mundogor meio de acessos aos bens de consumo, sdo compreendidas em pé de igualdade

com sua propria producdmndamentais na constituicao ale processeemfronteiras

Sobreisspinclurs e al guns exempl os, como o0 gui a i
and Inspiration from the Costume Designer
série, Katherine Jam Bryant em coautoria com Monica Harel Concorarustiacdo de
Robert Best, que procura estreitar as relacdes de figurino/personagem e servir como condutor
de estilo para os telespectadogegdos por incorporaremwintageaos seus guaregaupas.

Segundo dhuary Jones, ao falar das escolhas dos figsifpestinentes a Betty,

Desde o cinto, sutids, meias e anaguas, vocé se sente como uma pessoa diferente
antes de cruzar uma linha. Todos esses elementos contribuem para me fazer sentir,
andar e ter a postura como Betty. (..) Em um programa estilizado como Mad Men,
issoéimportane, ~ honestidade de contar hist- r
dos maiores elogios ao trabalho de Janie sobre Mad Men é como ela se inspirou na
moda moderna (BRYANT; CORCORAN, 2010, tradlo pelo autor a partir do

original2

Além disso a propriaidurinista, em parceria com a mar8anana Republic
desenvolveu em 2012 uma colecao retrd inspirada nos elementos vintage da série, isto é,

roupas produzidas recentemente que se influenciam em modelos passados dos anos 1920 a

22 From the girdle, longine bras, stockings, and petticoats, you feel likifferent person before

ever uttering a line. All those elements contribute to making me feel, walk, and posture as Betty.

(..) On a show as stylized as Mad Men thatodos i
actors. (&) I t hd mKl iommeen tosf ttoh eJ amu geebsst wecor k  on
inspired modern fashiofBRYANT; CORCORAN, 2010).
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1960, recentemente alargars® aos anos de 1990 (CONTANI, YAMANARI, 2013)
IntituladaMad Men Collectioft.

Com mais de 60 pecas, entre vestuarios e acessorios, a colecdo oferece uma visao
moderna inspiradas nos figurinos de alguns personagens. O departamento masculino inclui
blusasde malha, ternos com calgas justas, além de acessérios classicos de Donald Draper,
como o chapéu fedora e gravatas de seda. As pecas fenciminp8em kgantes casacos,
calcas femininas, saias de cintura alta, blusas de seda com gola, vestidos dré&nuaticos
melhor estilo Betty Draper) ou mais tubulares e rente ao corpo, além de acessorios

extravagantes, como cachecais e saltos altos com estampa de oncinha.

Figura 07 - Imagem publicitaria da colecdo Mad Men Collection, parceria entre a marca Banana
Republic e a figurinista da série Katherine Jaie Bryant. Conjunto feminino composto por calca social
cinza, regata recortada preta, acrescido de luvas envernizadas, sapatie saltos e bolsa com estampas

de onga. Do lado direito, terno masculino retilineo cinza escuro, com acessorios de chapéu no tipo

fedora, gravata de seda, lengos brancos, sapatos sociais no modelo Oxford e casaco de inverno

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em: https://www.wefashiontrends.com/bananaepublick-mad-

men/. Acesso em: 31 de marco de 2020.

23 Disponivel em: https://www.amc.com/shows/maden/talk/2011/08/banaf@public
collection Acesso em: 31 de margo de 2020.



https://www.wefashiontrends.com/banana-republick-mad-men/
https://www.wefashiontrends.com/banana-republick-mad-men/
https://www.amc.com/shows/mad-men/talk/2011/08/banana-republic-collection
https://www.amc.com/shows/mad-men/talk/2011/08/banana-republic-collection

47

Nesta primeira proposta, em relacéo a ideitdiefeminino, observae a aposta da
roupa muito proxima da estética de diversas personagens. As calgas reimétginamente
a seriedade do ambiente de trabalho, semelhante as utilizadas por Peggy Olson durante as
temporadas da série; a regata trabalhadaeeprtes aludemse a despretensdde Megan
Calvet, sempre destoada das outras personagens por seu figurino mais joiaivoe
contemporaneo; as luvas fazemncaoca sofisticacdo de Betty Drapeespecialmente nas
primeiras temporada onde seu viseed mais refinado e proximo a estéticaNkw Look
(ver figura 7) T, e o conjunto de saltos e bolsas estampadas de onca se relacionam a maneira

quase vulgar de Joan Harsevestir(ver figura 3).

Em relacdo ao conjunto masculino, atesgaa uma nitida inspiracdo dos ternos
retilineos e formais utilizados pelo publicitario Donald Draper em sua seriedade no ambiente
de trabalhdver figura 1), acompanhado de seu caracteristico chapéu fedora, goe g®u
associa ao posterior relaxamento das identidades masculinas e ao ganho de casualidade das
roupas representadas nas ultimas temporadas, com camisas estampadas coloridas e shorts

masculinos.
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Figura 08 - Imagem publicitaria da colecdo Mad Men Collection, parceria entre a marca Banana
Republic e a figurinista da série Katherine Jane Bryant. Vestidos marsala, com cintura enfatizada e
saia ampla, adornados com meigalca transparente de bolinhas, salto alto preto e checol de estampa
de onca. Na extremidade direita, vestido estampado com cor predominantemente laranja, cinturas

marcadas e saias rodadas, acompanhados de sapatos de saltos bege trabalhado em recortes

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em: https://www.wefashiontrends.com/bananaepublick -mad-

men/. Acesso em: 31 de marco de 2020.

Neste conjunto, a figurinistse inspiranos vestidos utilizados por Betty Draper ao
longo das temporadas, estes, marcados pelo endosso da feminilidade, ombros estreitos, perfis
delicados, cinturas marcadas e sa@® maior volumeEntretantoapesar de remeter uma
ideia de feminilidade, tdo pertinerdoNew Looldo estilista/criador Christian Dior em4R”
notase que as saias nao sao tdo cheias e se ca@TIPOr serem mais curtas, nao
respeitando os fAfamososodo 40 cent pPecnkatesass de
criagbes do estilistaAlém dissg a cintura do primeiro modelo se caracteriza por ser mais
alta do que as criacdes do estilistaillauetatambémnao parece ser composta por sutias ou
cintasque modelam o corpo desejado do peri@do figura 07). Esta concessao se da, no
intuito de uma atualizacéo da peca, entretanto, de modo algum afeta a ideia de feminilidade

associada aos vestid@&egundo @ropria figurinista

Cada personagem do programa tem sua proépria silhueta e inspiracao para
seu visualRecriamos silhuetas modernas para Joan, Peggy e Betty, que


https://www.wefashiontrends.com/banana-republick-mad-men/
https://www.wefashiontrends.com/banana-republick-mad-men/
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variam do corpo consciente a linha A. [...] Adaptamos as silhuetas e paletas
de cores para serem mais usavsmulheres modernas e escolhemos
tecidos que funcionam bem para as mulheres corpasatle hoje, mas
também podem sair na cidad@RYANT, 2011, tradaido pelo autor a

partir do origina}*.

Apesarda modeloser parecida com atriz January Jonalantede seuscabelos
loiros, corpo delgado pele palidaa maquiagem classica com batom vermelho e o cabelo
preso lembram a aparéncia de Joan Holloway, reiterando nas prajsostdscaa juncao
das estética dos personagens principais da série.

Figura 9 - Imagem publicitaria da colecdo Mad Men Collection, parceria entre a marca Banana
Republic e a figurinista da série Katherine Jaie Bryant. Vestidococktail preto e chumbo texturizado,
acompanhado de colar de pérolas, meiealca transparente e salto alto preto. Do outro lado, conjun
de alfaiataria na cor cinza, composto de blazer envelope e saias na altura do joelho, com acessoérios de

sapatos de salto alto preto, luvas envernizadas e lencos no cabelo

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:https://www.wefashiontrends.com/bananaepublick -mad-

men/. Acesso em: 31 de marco de 2020.

24 Disponivel emhttps://www.huffpostbrasil.com/entry/madenijanie-bryantbanana
republic_n_905541Acesso em: 08 de maio de 2020.



https://www.wefashiontrends.com/banana-republick-mad-men/
https://www.wefashiontrends.com/banana-republick-mad-men/
https://www.huffpostbrasil.com/entry/mad-men-janie-bryant-banana-republic_n_905541
https://www.huffpostbrasil.com/entry/mad-men-janie-bryant-banana-republic_n_905541
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Enquanto os elementos da imagem anterior remetem a uma feminilidade mais
exacerbada, os rdelos contidos na figurd0 representanuma silhueta menos adornada e

mais retilinea.

De acordo com Valerie Mendes e Amy de la H&@09) duas silhuetas marcaram
o fim dos anos 194@té meados da década de 1950, a primeira compreendia um corpete
ajustad, que acentuava e definia claramente os seios, com ombros naturais, cintura apertada
e uma saia volumosa que variava de comprimento da barriga da perna ao tornozelo; a segunda
se diferenciava apenas no fato que a saia era apertadissima, sem volumeadongam

abertura ou prega traseira para permitir o movimento (2009, p. 129).

Assim, oprimeiro lookrepresentadoanimagem acimasta maiproximoaosmoldes
dos vestidoscoquetéis utilizadogrincipalmentepor Joan Holloway(ver figura 3), com
corpete ajustado e saia aperf&d@ colar de pérolaali inserido,simbolicamentecionam
um aspect gardapdca a0 Ppassb gaEneiacalca transparente poaicar uma

ocasiao noturna.

Em relagéo ao conjunto de alfaiataria composto poefagtom gola de linhas retas
e saia alinhadaotase que digurinistase alude a formalidade proporcionada p&deurs
dos nos 1950jue,salvossuas diferencas, foralmncass amplamentpor diverss casas de
moda, como Coco ChaneCristébal Balenciaga e o proprio Christian Di@m seu
famigeraddailleur bar, traje simbolo ddNew Look

Em 202, a narrativa tambérgerouuma linha de maquiagem deselwda em
conjunto com g@rupoEstée Laudelimportante marca americana de cosméticosegmento
luxuoso.A colecédo licenciada éspirada nos toquesntagedo contexto representado pela
série,como a classica boca avermelhada e as bochechas rassdjpssta pobatom na cor
ACherryo e bl ush Bh2013cmaréaBe/cesméticog redeta s garceria,
dessa vez com uma colec¢ao de tons predominantemente em rosa, composta por blush, batom

e esmalté.

®Segundo Al ex Newman e Zakee Sharifd ¢@d0@Bashic
os vestidos coquetéis se caracterizam por seu comprimento até os joelhos ou abaixo, feito de

tecido elegante e sendo apropriados para ocasifes semiformais, tais comoBlaektdee

coguetéis.

% Disponivel emhttp://ego.globo.com/beleza/noticia/2013/03/mashen-inspira-criacao-de-
roupas-e-cosmeticosnos-estadosunidos.html. Acesso em: 01 de abril de 2020.



http://ego.globo.com/beleza/noticia/2013/03/mad-men-inspira-criacao-de-roupas-e-cosmeticos-nos-estados-unidos.html
http://ego.globo.com/beleza/noticia/2013/03/mad-men-inspira-criacao-de-roupas-e-cosmeticos-nos-estados-unidos.html
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Figura 10- Primeira coleg& do grupo Estée Lauder inspirada na série televisiva Mad Men

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:
http://www.totalmakeup.com.br/materia.php?id materia=268&Est%E9e%20Lauder%20Mad%20Me
n. Acesso em: 01 de abril de 2020.

Em 2010, anarcaMattel juntamente com AMC, produziram um set de 4 bonecas
Barbie baseadas na sérRRepresentando os personagensa#m JRoger, Don e Betty, a
colecioBar bi e Col | ect ofoi deBelaadh pdibedesignelCRobelt Best, sendo
moldadas enSilkstonematerial que imita a textura e peso da porcelana, cego gugerido
de US$74,9%m0s Estados Unido€ada boneca venom acessériosroupas detalhas dos

personagens


http://www.totalmakeup.com.br/materia.php?id_materia=268&Est%E9e%20Lauder%20Mad%20Men
http://www.totalmakeup.com.br/materia.php?id_materia=268&Est%E9e%20Lauder%20Mad%20Men
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Figura 11-ColecdoBar bi e Col l ect or fAMad Meno Dol l s

e ~

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:http://blogdebrinquedo.com.br/2010/03/bonecabarbie-da-
serie-de-televisaemad-men/. Acesso em: 01 de abril de 2020.

Se atentand@ boneca queaepresenta Betty,esl vestido foi baseado no episddio
Ladies Room(T1: E2), quando a personagem sai para jantar com Don, Roger e Mona
(primeira esposa de RogeNa ocasiadBetty vai ao banheiro e ndo consegue retocar sua
maquiagenem fungédo dsuas maodormentespedindo ajuda a Mona que a auxdiauve
suasgueixa relacionadas @tina limitanteda casao exaustivo trabalho de cuidar de duas
criangas e respeito d tristezaque sena devido aofalecimento de sua maé vestido
apresentastampa de flores em fundo branco, saia ampla, cintura marcada adornada com um
grande laco em tom de lavanda que ressaltam sua silhueta delgada. Apesar da boneca utilizar
um colar de pérolas, na série Betty exibe um conjunto de joias verdes e douradagaomp
por brincos e colar chamativo® modelo da personagem também acompanha bolsa e
maquiagens utilizadas pela mesma no momento representado e, atualmente, pode ser
encontrado n@ndereco eletronicda empresa transnacional de coméAuoazona custo

deUS$ 324.95, fora taxa de envio ao Brasil.

No ano de 2019, a mar¢ainkg conhecida por fabricar figuras colecionaveis da
cultura POP, dedicou 5 modelos licenciados de sua autoria para representar 0s principais

personagens ddad Men A colegaantituladaMad Men Pop! Vinyl Figureapresenta Don


http://blogdebrinquedo.com.br/2010/03/bonecas-barbie-da-serie-de-televisao-mad-men/
http://blogdebrinquedo.com.br/2010/03/bonecas-barbie-da-serie-de-televisao-mad-men/
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Draper trajado a terno e gravada com copo de uisque e cigarro n&8étg®raper com

sua caracteristica pinta no rostisandovestidoem tom deamarelo pastekegurando um

cigarro; Joan Holloway comabelo preso e vestido vermelho (um classico!); Roger Sterling

de terno e gravata, com copo de uisque e expressao sedutora, além de Peggy Olson em sua
conhecidacena de abondo a agéncia de publicidade usando 6culos escuros e portando seus
pertencesOs borecos medem aproximadamente 7,6 cm de altura e custs#8&40,99 na

prévenda @ siteEntertainment Earth

Figura 12 - ColecdoFunko Mad Men Pop! Vinyl Figures

/
(&
TELEVISION

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:https://blogdebringuedo.com.br/2019/07/bonecepop-mad-
men-com-don-betty-peggyjoan-e-roger/. Acesso em: 10 de maio de 2020.



https://blogdebrinquedo.com.br/2019/07/bonecos-pop-mad-men-com-don-betty-peggy-joan-e-roger/
https://blogdebrinquedo.com.br/2019/07/bonecos-pop-mad-men-com-don-betty-peggy-joan-e-roger/
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Em 2016, um ano apo6s o término da narrativantoelacamento entie cultural de
consumoa série e o telespectador, extrapolaram os artefatos inspirados & e@mplo
do leildo de mais de 1,5 mil objetos utilizados em sua cenografia, dentralgles do
lencois florais amarelos e verdgse compunham as cenas das diversas traicdes de Donald
Draperamaquina de escrever de Peggy Olson, o amptidheironoivado de Betty, garrafas
de bebida e copos utilizados por Pete Campbell e até um dosamarvessiveis do proprio
protagonista. As vendas tiveram inicio no dia 1 de junho de 2016 e se finalizaram no dia 15

do mesmo més no site da casa de leieenBidndo sendo informado seus valotes.

No Brasil, a Aqueridinha pel a exlustvd i cao
dedicado no caderno Allustradao do jornal F
histéricos representados na trammamo a disputa eleitoral entre J. Kennedy e Nixon,
assassinato do préoprio KennedyBeatlemaniae outros em conjunto com edi¢cdes originais
da proépria Folha de Sdo Paulo na data de suas ocorr@daasrvo pode ser acessado de

formapagae pesquisado por artigos de acordo com a tempdeadériedesejada.

Figura 13a- EspecialdeMad Mennos cadernos fillustradao do jornal F
Marilyn Monroe

UOLHOST PAGBANK PAGSEGURO CURSOS s ) sateparo EMAIL

FOLHA DE S.PAULO * ESPECIAL MAD MEN ilustrada =

EEmoen -

15/04/2015© 15:08

Morre a atriz Marilyn Monroe

OCuriosidade

Trés dias com Marilyn A ac&o o episGdio
se concentra nos 1rés dias que se
seguiram 30 suicidio de Marilyn Monroe

@ Trilha Sonora

» 'm Through with Love
Marilyn Monroe

“I'm Through with Love", de Marilyn
WMonroe, aparece nos créditos do
epis6dio, logo apds uma briga entre
Roger e sua mulher. A misica esta
na comédia musical “Quanto mais
Quente Melhor”, de Billy Wilder. O
filme é estrelado por Marilyn
Monroe, Tony Curtis, Jack Lemmon e
George Raft.

Funciondrias da Sterling Cooper choram al ler a noticia da morte de Marilyn Monroe

27 Disponivel emhttp://g1.globo.com/poprte/noticia/2016/06/marhertleilaoc-pelainternet
temmaisde-15-mil-objetosdaseie.html Acesso em: 2 de abril de 2020.



http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2016/06/mad-men-leilao-pela-internet-tem-mais-de-15-mil-objetos-da-serie.html
http://g1.globo.com/pop-arte/noticia/2016/06/mad-men-leilao-pela-internet-tem-mais-de-15-mil-objetos-da-serie.html
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Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:http:/temas.folha.uol.com.br/madmen2015/temporadal/12-

kennedy-vencenixon-e-torna-sepresidentedos-estadosunidos.shtml Acesso em: 12 de outubro de

2020

Figura 14b - Especial deMad Menn o s

cadernos Allustradao

Marilyn Monroe

——— e R

Me os furerais de
Martive: 15 convidades

HOLIYWOOD, 7 (UP1) — Os familires de M-
rilvn Monror  oruepavime=se hoje  das exequins da
extinli estreliy, procarande evitar o ambiente elp-
cense gue earaclerizou os Tunerais de mui.os perso-
nagens de Hollywood, Deckditaom nao convidir um
grande numerve de celebridades  por temaor de que
abmtiam uma enorme multidao de curiosos,
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Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:http:/temas.folha.uol.com.br/madmen2015/temporadal/12-

kennedyvencenixon-e-torna-sepresidentedos-estadosunidos.shtml Acesso em: 2 de outubro de

2020.

Na edi¢do dedicado a morte de Marilyn Monroe, o jornal saleeateance global da

estrela e como a trama representa sua psobalhares femininos, com Peggy Olson

F


http://temas.folha.uol.com.br/madmen-2015/temporada-1/12-kennedy-vence-nixon-e-torna-se-presidente-dos-estados-unidos.shtml
http://temas.folha.uol.com.br/madmen-2015/temporada-1/12-kennedy-vence-nixon-e-torna-se-presidente-dos-estados-unidos.shtml
http://temas.folha.uol.com.br/madmen-2015/temporada-1/12-kennedy-vence-nixon-e-torna-se-presidente-dos-estados-unidos.shtml
http://temas.folha.uol.com.br/madmen-2015/temporada-1/12-kennedy-vence-nixon-e-torna-se-presidente-dos-estados-unidos.shtml
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desacreditada e todas funcionarias da agéncia visivelmente abalada, tanto como os
comentt i 0s mi s-ginos de Don: AN«oO estou surpr
também trazainda que pouco legived noticia da morte da estrela pelo préprio jornal
publicado em 1962, ressaltando os detalhes do seu funeral, bem como os esforcos da familia
para evitar curiosos neerimonia epara nao tornar funeral ficircens®, caracteristico de

outras estrelas de Hollywoodlém disso, consta informagfes sobre o proprio uso da muasica

de MarilynI'm Through with Loveolocada como trilha sonora nos créditos do episdio

Month Leaveno & episodiada 2° temporad#ogo apds uma briga entre Roger e sua mulher

Ainda na Folha de Sdo Paypm 2015 no caderno fAll ustr?
Criticoi 6 Ma d Mem 6aSéegiqiDaviageditor executivo e colunista da propria Folha
de Sao Paulo afirma qivad Mencomec¢ou comaultem 2007 e terminou COmMo um SUcesso
de critica e de publico. O autor ressalta a complexidade da trama trazendo personagens
secundérios quieigiam da bidimensionalidade encontrada em outros géneros, tais como as
séries de comédias com risadas de platgibssts sofisticados(uma série de eventos
interligados por meio de uma cadeia de causa e efeito e que dizem respgirsomagem)
se comparado a uma novela brasileira, além do carateheantco deDon Draper um

ihomem dif2cilo de moral duvidosa®jue a cad

Ademais, sdo inumeros os produtos mercadologicos influenciados pelavaarrati
como camisetas com figuras dos principais personagens vendidas@nerccesitens
decorativos como p0steres ou quadros, utilitarios como canecas e cadernos, além dos
propriosboxesde todas temporadas, contando por vezes com cenas inéditas, éastidor

comentérios dos préprios criadores (a titulo de curiosidade, nada baratos!)

Neste exercicio de mapeamersedestaa ainda o grande nimero de videos cr&ado
por fas ou empresas privadas que circulamteanete auxiliam a compreensao das decisdes
dos roteiristas, salientam os detalhes historicos e calatbamo destrinchar da narrativa de
Mad Men Dentre eles, aliados a intencdo desta pesquisa, destaeamd oi s: O0The T
Betty ?2Pdoeapafiitedakeanstalado na plataforma de videgsutube apresentando

um panorama ger al da personagem e 0SS motivo

28 Disponivel emhttps://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/05/16324@fmto-critico---
madmene-isscai.shtml Acesso em: 17 de outubro de 2020.

2 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=gHrnNwrz5TAcesso em: 02 de abril
de 2020.



https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/05/1632435-ponto-critico---mad-men-e-isso-ai.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2015/05/1632435-ponto-critico---mad-men-e-isso-ai.shtml
https://www.youtube.com/watch?v=gHrnNwrz5TU
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Checks Ma d Me3f doscaniM@lambur, edpecidicando, de acordo com a
historiadora Raissa Bretana, comdigurinista Katherine Jam Bryant criou os estilos de

Betty, Joan e Peggy por meio de formulas especifica de silhuetas e paletas de cores
individuais.

A série colaborou ainda no impulsionamento da carreira de alguns dos atores que
interpretaramseus pincipais personagens. Jon Han{Mon) atuou endiversos filmes,
dentre eles AAtra-«o Per i gheBriaae of(THHeeksiNta adap
e dirigido por Bem Affleck, no qual atorinterpreta Adam Frawley, um agente Especial do
FBI que invetiga os assaltantes de banco Doug MacRay (Ben Affledgne(Jeremy
Renner)Alémdissopo fiet erno Don Draper o participou di
Black Mirror, antologiade ficcdo cientifica que representa as consequéncias desmedidas do
avanco tecnolégico criada por Charlie Brooker. Lancado em dezexeb&914 White
Christmasé um dos capitulos mais bem avaliados da série e traz Hamm no pMuxt de
Trent,um estranhdreinador de relacionamentqee administraim dispositivo de realidade
aumentada chamadbEye implante neural de comunicacao e migispécie de facilitador
de comunicacdo para os timidpse transmite a visdo ao vivo para um computadoais M
recentememto at or tamb®m Ad8 vidao a Denis McDon
Obamaem A O Rel at - r idrigido (p& Gdo® Y.,Burisjaerepr@esentaa
investigacdo sobre o Programa de Detencdo e Interrogatorio da CIA criado apds os atentados

de 11de setembro

No caso deahuary Jones, apés encerrar as gravacodtadevien passou a integrar
o elenco da s®rie A0 % timo homem da Terr acf
sobreviventes de um virus que eliminou quase toda a populacdo mundial, na qual a mesma
faz o papel de Melissa Chartres Rodriguez, umaoesetora de iméveis. Anterioente,
emprestou sua beleza e friezda Betty Draper para a mutante Emma Frost emmeh:
Primeira Classe (2011), parceira fiel de Er

Fassbender).

Em relagc&o ao trabalho ddisabeth MosgPeggy), ressaltae seu trabalho em O
Conto da Ai ao, criado por Bruce Miller em

da escritora canadense Margaret Atwood sobre a distopia de Gileade. Moss interpreta June

30 Disponivel emhttps://www.youtube.com/watch?v=05gDIWBnbwAcesso em: 31 de
marco de 2020.



https://www.youtube.com/watch?v=O5qDIWBnbwU
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Osborne, renomeada como Offred, serva sexual que tem comoarfinahtdade oferecer

se como reprodutora as familias inférteis de um futuro préximo e nada convidativo governado
por uma teonomia crista, espécie de sociedade produtora de castas, militarizada, hierarquica
e ultraconservadora que domina o que um dia ferritério dos Estados Unidoem 2020,
aatrizat uou em @A O h donga dirigidonperiLeigh Whahnel| e estrelado por
Moss, uma adaptacao da obra de H.G. Wells que ja ganhou uma verséo cinematografica em
1933. A historia acompanha Cecilia Kagligabeth Moss), que escapa de uma relagéo
abusiva com Jack Griffin, seu-@amorado cientista que encontra uma maneira de ficar

invisivel, porém acaba se tornando um assassino insano.

Contando com seus personagens multifacetados e imprevisiveis, hevoizatios
e infi®i s, mul heres ficompl exaso que fAabandc
vibrar de suas maquinas de lavanpas,Mad Menapresenta um mundo até entdo pouco
explorado pelo segmento audiovisual seriado no inicio do século XXI,mdaraena espécie
de ruptura entre um modelo ideal de sociedade e a sua face mais intima e sombria dos
segredos humanos, sempre presente em diversas obras, mas em sua maioria, eufemizadas ou

ocul tadas por seus constantes fAfinais feliz

De modo geral a @tica ndo poupou elogios a série, apoiardmos aspectos imorais
articulados pelo mundo criado por Matthew Weiner na proeza de suas referéncias
Afi dedi gnaso ao per2odo, e nas fili-»eso0o as
area demarketing®. No jogo entre representacdo e realidade, a narr@vasode um
passado audiovisual para a discussao de problematicas cotidianas, encenadas em suas
mel hores ver s »esb6adneo siop,a rfal emrati aonrdeos cdoem 1s e u s t

dedramasdoi ti camente Apolidosodo, e, neste camint

por novas formas de contar.

Neste intuito, o proximo item, debrusa sobre os aspectos considerados de
Arupturaso em suas exper i °ncinddses narmatéds,o vi s u

mascul i ni-ldeardeisc &is,t iassim como sua question

1.17 Mad Men: rupturas audiovisuais e estéticas antheroicas

31 Disponivel emhttps://resultadosdigitais.com.br/agencias/aveeh/ Acesso em: 04 de abril de
2020.



https://resultadosdigitais.com.br/agencias/mad-men/
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Os Drapersi um belo publicitario, sua
mulher exmodelo e os seus dois filhos (mais
tarde trés)i simbolizam o poder e a
prosperidade americana na era da Guerra
Fria. Vivem numa versao do inicio dos anos
60 de uma "McMansion" na cidade de Nova
lorque. Ao sair pela porta, o pai apanha seu
chapéu e aventwise até a estacao de trem,
engquanto ande fica em casa com 0s mais
novos, enchendo seus dias com televiséo,
conversando e fofocando com outras méaes
gue também ficam em casa acompanhadas de
um maco de cigarros a méao. Eles tém uma
criada afreamericana, o que as distingue dos
seus vizinhos sulbbanos um pouco menos
ricos. O seu trabalho centsa em manter as
criancas contidas. O jantar esta na mesa
quando o pai chega a casa, assim como uma
bebida forte ou duas ... ou tr§BOOKER,;
BATHELOR, 2016, p. 33traduzido pelo
autor a partir do origina?

Sentado em sua cadeira de direcao criativa em uma importante agéncia de publicidade
dos anos de 1960, um homem, notoriamente branco e praledoistento da casa, vende
sonhos americanos e se vale do discurso do amor para comercializar meiae calas’.

Em casa, a sua espera, dois filhos dignoscdenercial de margaridgee uma mulher de
aparéncia la Grace Kelly, herdeira dos valores do {ggerra, 0 aguardam para o desfecho

de um mais um dia nos hospitaleiros e bem avizinhsulmdrbios de Nova York.

Ao primeiro olhar, a breve descricdo acima alude a um conjunto de fatores que

corroboram a i magem daquele t2zpico fAher i

2The Drapers T a handsome advertising executive
(latert hree) 1T symbolize American power and prospeé¢
early 1960s version of a AMcMansionodo in a New Y

Dad grabs his hat and ventures forth to the train station, while Mom staysnag¢ with the
youngsters, filling her day with television, gossipy chatswith otheradthgme moms, and a
ubiquitous pack of cigarettes at the ready. Theyhave an African American maid, which sets them
apart from their slightly less wealthy suburban migrs. Her job centers on keeping the children
contained. Supper is on the table when Dad gets home, as well as a stiff drink or two ... or three.
(BOOKER; BATCHELOR, 2016. p. 33).

3 Filosofia norteamericana que atrelava a ideia do homem-beoedido a sua riqueza e em sua
capacidade aquisitiva de bens de consumo em uma sociedade capitalista. Nos ane3@ea 1960
propaganda utilizaria deste método para acelerar este processajdeggfancos para estabelecer

a ideia de que as sociedades baseadas no consumo eram mais frutiferas e democréticas
(BOOKER; BATCHELOR, 2016).
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femininao, de t al modo que, datva, demtte enoitao |, p o
outras pertinentes a uma cinematografia classica, que tenciona em seus discursos
problematicas de uma classe média atropelada pelas adversidades de uma vida moderna e

monadtona.

Espaco este, onde a figura masculina, previsivelmerggesenta um maior
desenvolvimento no ambiente exterior acillaa quel e que trabal ha f o
problemas da familig, participando minimamente da criacdo de seus filhos que o recebem
sob gritos aclamados de iV emethoruers@'ameaicamaa p a i

fiDaaaaaddddyyyyy! ! 6, di ghneors- idse gswep ewi eram para fAsa

Em relacd@o género feminino, o lar € manifestado como seu castelo, onde a mesma
exerce sua fAimonarquia dom®sti caénegasquea j uda
auxiliam nos servigos da casa e nas atividades exteriores, como ir ao mercado, buscar as
criancas na escola e outras obrigacdes que assolagatigastesafazeres do diadia, isso
tudo sem desvencilh@e de seu orgulhoso titulo deDona de Casao e S«

perfeitamente arrumada a espera de seu conjuge para o encerro de suas tarefas.

A narrativa em questao, fortifica essa interpretacdo, da margens para a exibicéo e
desenvolvimento desse her - i amashau ldion o ae od el
média. Esta € uma construcdo presente na série analisada, e que ndo deixara de ser eludida e
abordada ao longo desta investigacdo. Entretanto, 0 movimento que se segue, intenciona
compreender 0S aspect os ndsimddos de cantaroda $eriee v o |
televisiva Mad Men neste ponto, seu modelo narrativo e midiatico, bem como sua
representacdo arttierdica tocantes aos géneros masculino e feminino, meseanmo

fundamentais e norteadores para o encaixe do objeto inmadoio

Historicamente, a construcéo cinematografica classica americana convencionou uma
série de linguagens e codigos coniventes com as ideologias patriarcais de producéo,
realizacdo e representacao. Por meistdo systemmmovimento industrial cinematodiéo
instalado em Hollywood a partir da década de 20, amplamente aceito desde sua instalagéo, o
especifico cinematografico, isto €, a iluminacdo, a montagem, o enquadramento, e outros
aspectos componentes do que se convencionou chamar de linguagem grddiceto
engendrou mundos frequentemente balizados por imagens estereotipadas, inculcando os

papéis relativos aos diferentes géneros no imaginario ocidental (GUBERNIKOFF, 2016).
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Desse modo, a producéo da identidade masculina foi configurada no domiizio, pub
cabivel as relacbes sodabem como a politica e aos negdcios. Por sua vez, a manifestacéo
cultural feminina, <circunscrita ao seio da
muito tempo como formas anistoricas, associadas a gestac8ccei@dados com a prole,
portant o, como fun-»es de Cc(GARVALEHO, 200 p et i t i
19).

O que torna a referida obiateressantee aqui leisse, evasiva a uma estética
audiovisual passiva e convencionalmente manifestante dopqde se chamar de
Atradicional mente oferecidao, ® jJustament e
assaltam essa tal monotonia produtora de uma identidade una e polida de seus personagens,
construtoras desses mesmos herdis tradicionais rasos e dessassl de casa fApr c
serem salvaso. Ao mesmo tempo, sequestram
protagonistas, rompendo de antem&o como uma futura empatia com o publico, mas, neste
mesmo caminho, coloaas sob uma perspectiva do possivel, pn@&imesmo que distante

temporal e contextualmente do cotidiano de seus telespectadores.

Pertencente a uma estética revoluciondaidelevisdo batizada pelo jornalista Brett
Martin (2015) de APrimeira OndaMadlkenéd&r cei r
inserida nesses novos moldes de narraggtesdunidenseserializadagjue sao identificadas
no final da década de 1990 que implica justamente na retomada de outros valores, tanto
no aspecto propriamente estrutural das séries contempladas, sua reducdo a 13 unidades
discursivas, anteriormente composta por 22 episédios, como personagens multifacetados em
suas nuances psibdgicas e comportamentais, aproximacdo das batalhas cotidianas que
assolam seus telespectadores, histérias mais complexas com um maior apelo de exercicio de
memori za- «o0, mas t amb®m, um certo Adesapec
arcos dramiécos, ao passo que ndo se exclui a possibilidade do personagem principal
Atomar o outros rumos na trama.

Em partes, o publico mostraga disponivel porque esses programas
traziam homensenfrentando batalhas cotidianas que 0s espectadores
reconheciam. Ess protagonistas pertenciam a uma espécie que se poderia
chamar de Homem Acossado ou Homem opriniidtormentado, aflito e
frustrado pelo mundo moderno. [...Forrespondendo aos seus
protagonistas, essa nova geracao de programas trazia histérias msiito mai
ambiguas e complicadas do que qualquer outra coisa que a televiséo,
sempre tentando agradar ao publico mais amplo e ao maior niumero de

anunciantes possivel, ja& tinha colocado no ar. Esses programas
apresentavam narrativas cruéis: sem demonstrar a n@nisecacao pelos
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personagens prediletos do publico, ndo ofereciam muito catarse nem
aqguelas resolucdes faceis, tradicionalmente oferecidas. [...] Ndo s6 essas
eram novas espécies de historias, como estavam sendo contadas dentro de
uma nova estitura formal O fato de os programas a cabo tedemacao

menor do que os apresentados pelas redes tradicionais de telexisao

doze ou treze episédios em comparacdo com o0s antigosf@2sé o
comeco, embora tenha sido algo importante. Treze episédios denotavam
mais tempo e cuidados dispensados a redacdo de cada um. Por outro lado,
revelavam menos riscos financeiros por parte da emissora, o que se traduzia
em mais riscos criativos na tela. O resultado foi uma arquitetura narrativa
que poderia ser descrita como wuta: cada episodio era um tijolo de
formato sdido, distintivo e satisfatorio, além de fazer parte de um arco com

a duragdo de uma temporada, que, por sua vez, manteria uma ligagdo com
as demais temporadas para formar uma obra de arte coerente e com
idertidade propria. (MARTIN, 2015, [21-23).

Essa nova configuracdo, tanto em termos de representacdo como nas estruturas
midiaticas proporcionan ao desenrolar da trama M&ad Menespaco para exploracédo de
valores outros daqueles ligados a um simplério protagonista, ganpieridodidade ao se
desviar daima histériacentraéno dualismo de mocinhos e viléeapostando em caminhos

pouco provaveis, até entdo, de ganhar a atencédo do granae publi

Vicios relutantes, como o cigarro e bebidas advindos de uma necessidade de se
encontrar em uma péaodernidade que se anuncia, quebrando a fixidez das identidades e
indicando as diversas possibilidades de existéncias humanas; inimeros adultéxvadpmoti
pelo desejo de uma dominagdo masculina, ameacada pela conquista de um espaco feminino
nNao mais restrito aos ambientes receptivos de locais de trabalho, invadindo as salas de reunido
Ai mpregnadas de testost er onaoindividualistas-naes s
tentativa de escalar os muitos arrackas daviadison Avenue, ndo obstante, uma corrida
espaci al Afde fundoo, resultado da racional
mas, em seu outro extremo, a denuncia do desejo de umnmawvdo como escape dos

conflitos humanadé.

Sexo, violéncia, derrocada do homem moderno, machismo, preconceitos, adultérios
escancarados, div-rcios, todos aspectos que
desse novo milénio, e que encontram nos discursos narrativbgadieMen afinco e

legitimidades para as infidelidades e aventuras de Donald Draper, bem como para uma

%0 conceito Adomina-«o masculinao se refere a
mascaram e se mantém em masosuas proprias construcdes, se colocando como legitimos e
dissimulando as relacdes de forcas que os sustentam (BOURDIEU, 1999).
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representatividade feminina Asupostamenteo

sera investigado no item a seguir).

ADespudor iadicddo acvnapspoecibnado pelo que Jason Mittel (2012)
denomina de fAcompl exidade televisivao, ef el
das transmissdes a cabo no inicio dos anos 1980, como o canal por assinaturdei80O (

Box Officg Apr ot e g tode®usem yrenbvo matlela, m@iorizando a qualidade
ficcional em relagdo aos numeros quantitativoawdtBénca:
Em seu nivel mais bésico, é uma redefinicdo de formas episddicas sob a
influéncia da narracdo em sériendo € necessariamente uma fusdo
compkta dos formatos episddicos e seriados, mas um equilibrio volatil.
Recusando a necessidade de fechamento da trama em cada episodio, que
caracteriza o formato episodico convencional, a complexidade narrativa

privilegia estérias com continuidade e passandp ¢iversos géneros.
(MITTEL, 2012, p. 36).

Desse modo, a resolugéo das probleméticas colocadas pela trama insiste em um maior
apelo de interpretacdo e ligacdo dos acontecimentos por parte do telespectador, o que,
consequentemente, proporciona um ganhoedpaco e desenvolvimento para novos
meandros sociais, ndo necessariamente presos a uma obrigatoriedade resolutiva em cada
uni dade discursiva (epis-dio). Neste rearra
completude e a catarse esperada nauedolde problemas pontuais; enquanto a serial
possibilita 0 desenvolvimento de tramas que nao caberiam nos limites temporais de um Unico
epis-dioodo (MUNGI OLI , PELEGRI NI , 2013, p . 2 8

No que cabe a construcdo ao género masculino, os aspectos conflitssalstieia
flertam com um certo tipo de telespectador, aqueles mais interessados em narrativas
Aprobl em8ticaso, ou mel hor, Adif2ceiso, ao
que Donald Draper possa parecer, a julgar por suas ideais getetigéncia maquiavélica,
racioc?nio r8pido e poder de persuas«o, i v
infidelidades e artimanhas séo postas ao publico, delineando sua construt&@ooandi
Afcategoria que repr esenimaaquea quesao daofraglidaden s q
masculina ao apresentar protagonistas que vivem vidas conturbadas, regadas de contendas,
disputas, violéncia e de decisdes de moral duvidosa (MEIMARIDIS; URBANO, 2018, p.
325), ao ponto de se relacionar com a professoceedhe de sua proépria filha enquanto sua
angustiada esposa o espera em casa (T3: E10), ou mesmo, em transe, se livrar de uma amante
estranguland@a (T5: E4).
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Herdeiro em seu modelo narrativo de um ndo convencional, problematico e careca
chefe mafioso manigado por sua esposa (Tony Soprano, Em Soprand®), Donald
Draper manifesta em seus estratagemas narrativos, impregnados de um intencional
storytelling politicamente incorreto, espaco para a construcao da relacdo de empatia entre
personagem e telespadbr, onde sujeitos e valores, até ent@mla conviddivos a
adentraremas telas de televisdo dos lares americanos, manifestam oposicdo a este tao
recorrente, polido e inatingivel herdi classico, aproximangtespectadoa suas multiplas,

e, por vezes contraditorias, facetas de existéncia.

Nessa investida, ao abordar a c¢éla de aceitacdo das séries americanas,
especialmente na Franca, Francois Jost infere que parte deste pioergssracaocse deve
ao aspecto proximo de suas representacdes, conférinde uma esp®ci e de
audi ovi s ualerplicg enesuasbmrdagand marrativadssim a queda do heradi
cl 8ssico, ou comoeealeéshe momument ofidkbt oécon
atinando o telespectador:
A impressao de que as séries atuais sdo malstasdo que as mais
antigas sustentse nessa erosao progressiva do heréi superior aos humanos
e ao seu contexto (o herdi na mitologia grega € o intermediario entre os
deuses e os homens) [...] Sdo essencialmente herois de séries fechadas sobre
elas proprias, que se encontra em todos osdipsséada vez mais idénticos
a eles proprios, tao inalteraveis como estatuas. [...] Se esses herdis perfeitos
subjugam uma parte do publico (sobretudo as criangas e os mais velhos)

eles podem também humilhar o telespectador com o peso de sua perfei¢ao.
(JOST, 2012, p. 36).

O fato de Donald Draper se configurar como um conhecido diretor criativo nos anos
de 1960 em Nova York, ou mesmo sua identidade escondida, ndo interrompem ou anulam o
processo de identificacdo com os telespectadores. O drama expere@meigda casa, 0S
problemas familiares, e sua propria @st@a interna, flertam com problematicas rotineiras
semelhante&s enf rentadas do outro |l ado da tela. £

seunemneste jogo de const fabosseflmumah@e um fAver dade

%The Soprano6 1999), ou AFam2lia Sopranoo no Brasil,
Chase e produzida pela HBO, orldeny Soprano (James Gandolfini) negocia sua vida, e drama
familiar, com o0SsS fafazeresodo da m8fia ameri cana

momentos de fUria e assassinatos, ao mesmo tempo que se trata com psicéloga e tenta resolver os
diversos aontecimentos rotineiros que assolam sua familia. Negociacdo e reformulacdo da
posi -«0 fAalfad mascul i nteerpairad.a cria-«o0o do fAPai
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A constante necessidade do trabalho, onipresente no cotidiano de Draper o produzem
como um sujeito apatioe conflitanteaos vinculos déamilia e sociedade. N&o é incomum
encontrar nos diversos episoddios da trama comportamentos que se relacionam com essa ideia.
Em Marriage of Figaro(T1: E3) Don se ausenta da festa de aniversario de sua filha Sally
para ir buscaseubolo e acaba retorndo muito tempo depois, quando a comemoracao ja
tinha se encerrad® desconforto e aecessidade de se afastar daquele vinculo familiar e de
amigos, representa sua pouca proximidade com um mundo de rela¢6es duradouras e sdlidas,
desfragmentandseucarater e minando suas relacdes sodagper é representado sempre
pensando no trabal ho, fAtirad suas ideais de
que as vivénciasrotineiras sdo sempre obsenasdpor uma légica de obijetificacdo,

prejudicando sua experiéncia com 0 momento.

NaobraR A corros«o do car 8ter e 0 desapar ¢
capital i s noosociol¢gd CelHshorjador Richard Sennet discorre sobre as
consequéncias de um capitalismo modegne impacta nas relagdesciais e na prépria
formacagessoal dindividuo. Segundo o autoesse novo modelo de capitalismo, intitulado
como flexivel, ataca os modelds trabalhosaté entdo baseados em uma estabilidhkde
carreira e a longo praz&€om novas imposicoesasrelacdes de trabalho se dissolvem,
culminado em um modelmediatista eefémerq flexibilizando a jornadae inserindo os

individuosariscosconstantes.

Don Draper é um homem de negdcios, por mais que Sennet localize essa nova
categoria em tempos mais eates como a década de 1980 meio deum mundo mais
globalizadgaf f a dlas emocdes de Draper, o trabalho flexibilizado em suastesatina
instavele o clima de mudancas nos anos de J#flem ser interpretados como um iniéo
uma rotina ddrabalho corrosiva que prejudica as experiéncias dos indivifisasretudo
aquelas qualidades de carater que ligam os seres humanos uns aos outros, e ddo a cada um
deles um senso de identi dade. Caacteristeastq@eyv el 0
ofere@m brechas para a constante insatisfagéo e até alienag@rsbnageniN&ao a toa, no
mesmo episadio citado aea, Dondaum cachorro para sua filha como meio de se desculpar

pela ausénciam seu aniversario.

Insatisfeitos com histérias de médicooo br ecarregados de caso:
mesmo de tiras policiai s quosé justarseaté ereum o0s r
passado do péguerraconstruido em meio a primeira metade do seculo &Xlque as
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relacbes humanas sdo postas a prova e sdoidasuem suas formas plurais, tutelando a

afeicéo por protagonistas duvidosos.

Este apelo multifacetado da condicdo humana, -skgaesta nao linearidade
homogenia e ética comportamental do -@etidi masculino, que capacita 0 mesmo
protagoni st@ @&a dauastentafresolvero os prob
infiel, a esconder sua verdadeira identidade, e a criar uma afinidade inesperada com o
telespectador por meio de sua construcdo complexa e moralmente incorreta. Aspectos estes
gue assumemwt r as configura-»es nas exporta-»es
hedicaw, mar cadas ainda por um car 8ter afir maf

torpezas autorizadas do modelo masculino, simpéticas aos telespectadores.

12T As dlaat o2 nMas bMendspectos destoantes da fabricacdo audiovisual

Dissertar sbre o género feminino é arrises& em um campo de conhecimento
constantemente repensado, rearticulado e requestado por inUmeros sujeitos. A identificacdo
mostrase como um aporte seguro para diversas camadas da sociedade, ao passo que acolhe,
problematizee fortifica os individuos a qual reiteram, ao mesmo tempo, demestper
vezes,comourfocuss oci al espinhoso, fAguased que desp
na qual uma caracteristica, seja ela fisica ou psicolégica nao agiileei, por assn dizer,

a totalidade dos que a contemplam. De acordo com a filésofa Judith Butler em seu artigo

AFundament os contingentes-modefaemembemé¢é1698)

qualquer esforco para dar conteddo universal ou especifico a categoria
mulheres,supondese que essa garantia de solidariedadxigida de

antemaq produzir8 necessariamente fac-
ponto de partida jamais se sustenta como base sélida de um movimento
politico feminista. As categorias de identidade nuncamsémmente
descritivas, mas sempre normativas e como tal, exclusivistas. Isso ndo
guer dizer que o termo fAmul hereso n.
anunciar a morte da categoria. Ao contrario, se o feminismo pressupde
gue fAmul her es o d dfaangsiadesigmavelcquen@do d e
pode ser totalizado ou resumido por uma categoria de identidade
descritiva, entdo o proprio termo se torna um lugar de permanente
abertura e rsignificacdo. (BUTLER, 1998, p. 225

Neste ponto, investigar o feminismo, ndo é aproxiseatle uma definicdo acabada,

universal e exata na designagdo de uma realidade substancial, mas-lentemié@ um
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conjunto de teoria e praticas historicamente variaveis da constituicdo e capacidade dos
sujeitos femininos (ERGAS, 1993, p. 598).

Ao mesmo tempo, submetéo a um Acongel amentod de um
intermédio da imagem e do som, é artidol&com o contexto histérico e social de sua
producédo, de modo a engendrar visbes de mundigj@uamentos particulares, disputas por
lugares de memoarias e producdes de sujeitos que adensam o jogo de impresséao de realidade
(KORNIS, 2008), tornandos responsaveis pelas imagens ali inseridas e, fegte
lancando méao da versao do acontecido,masglo-separa um espectador desavisado, como

val or felucidati voo e, de certo modo, restr

A respeito de imagens femininas, ou melhor, simbolos ou outros indicios que
representam a construcdo do feminino @ugb da historia, a problematica é ainda mais
delicada. Em sua obra fAMinha hist-ria das m
0 campo cientifico que estuda o género feminino, lida a todo momento com uma auséncia de
Avest2gioso dos @malpirsadossujemt Aisil °nci oo
advindos de uma desvalorizacdo do feminino como digno de honra e de producéo de
conheci ment o, registros estes que protagoni

em sua multiplicidade na narraiwistorica.

Ha uma abundancia de fontes nas quais as mesmas sao estereotipadas, tidas, ora como

heroinas, na qual o apelo justifisse por um RAengrandeci mento

Anatural mente impr:-prioo da f i goximdadefde mi ni n
atitudes compreendidas como fdAmasculinaso,
mani que?2st a, em parte guardadoras dos fibon

pecaminoso, que seduzem 0s homens aos prazeres carnais.

No tocante as naativas audiovisuais, esse cenario representativo compde ainda o
roteiro de muitas producgdes, ora tensionadas em seu aspecto supostamente ativo em suas
acOes dramaticas, a custo de um travestimento quase masculino em suas identidades e
comportamentos; benomo em suas construcdes triviais, esculpida nos principios potenciais

tangentes as curvas de seu corpo.

Entre a imagem de um manique2smo carica
patriarcal, carece a construgdo audiovisual que lhes imprimem humanidattadicéo,
expansividade, e, acima de tudo, possibilidades em suas proprias a¢des, cujo 0s aspectos tidos

como pr -prio de uniaquélesadroamerteasituddesimd campoalo
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emocionali instalamse no mesmo espaco com a racionalidade tavecwionalmente

caracteristica e batida dos corpos masculinizados.

De acordo com a cineasta e cr2tica femin
e cinema narrativoo (1983), a constru-«o de
norteada por umiasistente Idgica relativas aos papéis de género, na qual o olhar masculino
delineia um mecanismo de prazer e plenitude ao submeter a mulher sob a condi¢céo de objeto
passivo do olhar,
Num mundo governado por um desequilibrio sexual, o olhar foi dividido
entre ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino determinante
projeta a sua fantasia na figura feminina, estilizada de acordo com essa
fantasia. Em seu papel tradicional exibicionista, tendo sua aparéncia
codificada no sentido de emitir impa&btico e visual de forma a que se

possa dizer qgque conoserm| hadaa €¢MOHVE:?
1983, p.444).

Por meio da critica psicanalitica e do feminismo, incisivos a esta Otica de
objetificacdo, a autoraeat ent a aos modosnocoo nfooio efnsgeern dfr e
satisfacbes compulsérias das vicissitudes do patriarcado. Em uma espécgede
combinando espetaculo e narrativa, 0 espectador € absorvido pela tela, subsetndo
maneiras disciplinantes masculinas, proporciondneoprazere assimilando a figura
feminina como significante do outro, naturalizando sua representacdo e a sua consequente

receptividade ao longo do tempo.

Denotas e uma fimarginaliza-«00 das mul heres
mesmas sado criadas, datadas, sdo representadas, mas pouco criam, falam, representam.
|l sto n«o aponta para uma aparente i mpossi bi
mesmas nos registros histéricos, e aqui também entram as narrativas audiovisuais com seus
espacos prtutores de sujeitos; mas, para um exercicio de compréghdieres de seu
aspecto coadjuvante mascul i no, externas a

sintetizadora das rela¢cées humanas:

As feministas Il utaram pri meéhcia® par a
femininas que fda hist -ircomo anureciasvenra apag
ostitulos dostextosfamosoe | ogo mudaram a AHI st -r |
das mul her es o, i Sua Hi st - -ri ao, narr

andlises gerais. Ao fazer talisa, as historiadoras feministas, recuperaram

as experiéncias dos movimentos de mulheres e a0 mesmo tempo suas vidas
cotidianas: na linguagem do que foi chamada de disputa pela propriedade

do passado, a busca de mobiliza¢des anteriores incentivou @ ciéaga
tradi-«o feminista. O descobri mento
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fundiu com analises da condicdo das mulheres e do significado da diferenca
sexual para redefinir e relegitimar um sujeito feminiBRGAS, 1993, p.
611-612 traduzido pelo auta partir do originaff.

Por meio de um saber reorientado nas perspectivas femininas, isto é,
i nstrumentalizado Mul hiema s @ Hicotmor i aa mpas epi
denuncia o formato |l acunar de uma percep- «¢
estava intimamente associada aos imperativos masculinos de existéncias, ostensivos e

mudos, até entdo, as diversas e multifaest&xtperiéncias femininas.

Ao fazer tal recorte, as mulheres sdo compreendidas em suas diversidades, observadas
em seu aspecto singular, ou seja, ndo no entendimento uno supostamente manifestado em
uma caracteristica em comum, mas na assercdo da pldralidad e di scur sos ¢
mul hero e suas prs8ticas de tais feminilida
acreditava na possivel identidade Unica entre as mulheres, {3@saoautra, em que se
firmou a certeza na existéncia de multiplas identdadd ( SOl HET; PEDRO, 20¢C

Neste ponto, inferge a construcdo do género como categoria analitica histérica nas

relacdes de poderes (SCOTT, 1995), constantemente abastecido e mutavel de valores sociais

Nos processos relacionais entre sujeito, histta e poder, antag!?nicos
bi ol - gicao formadora dos ©Ombitos femininol/n
A pluraliza-«o de f@Amul hereso, circunscr

enguanto relacionais e construtos, fomenta uma discusséo delilassb, ao passo que o
Aser mul hero ® compreendido como uma const:r

praticas disciplinadoras e saberes instituintes (RAGO, 1998, p. 06).

Este exercicio de investigacao, por considerar analises em uma narrativatiskeriada

como Arevolucion8riao em seus modos-sethe repr

% Las feministas lucharon primero por "hacer visibles" las experiencias femeninas que "la
historia habia borral 0 d e | a d woenmanuniciaban los titulos de textos famdsog

luego intentaron pasar de la "Her History", "Su Historia", narrativa y parcial, a la reescritura

de andlisis generales. Al hacer tal cosa, las historiadoras feministas recuperaropdagpgias

de los movimientos de mujeres y al mismo tiempo sus vidas cotidianas: en el lenguaje de lo que
se ha dado en llamar la batalla por la propiedad del pasado, la busqueda de movilizaciones
previas fomento la creaciéon de una tradicion feministd'descubrimiento” de una historia de

las mujeres se fundidé con andlisis de las condiciones de las mujeres y del sig nificado de la
diferencia sexual para redéfinir y relegitimar um sujeto feminfERGAS, 1993, p. 61612).
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facil mente a uma i nvest-iapma< aVaglves e agpiise ada
inserem Peggy Olson (Elisabeth Moss) e Joan Holloway (Christina Hes)daquelas que,

ao Acompl-e«xd fitcalrequal no caso masculino, q
representativao, mani festando suas escol has

e Ndevidoo a uma mul her em suas a-»es dr ams

Entrednto, aovalee e de seus fAopostoso, compreend
si mp8ticao B e t-se ynvedigaagmodo, pelo qual esnfeéitares da narrativa
delineiam o que I|literal mente fisali de cenabo
em uma representacdo ao longo dos anos de 1960, em especifico, como enxergam a
constru-«o de um c ariSdeghigado filec seunlpgarede tadlicdd gemi n i

significante do outr® em matéria de figurinos e caracterizagées.

O que se denomina aqui como Acompl exi dac
novo horizonte de possibilidades para as personagens femininas da televisao norte
americana, em paralelo aos a@mrois masculinossto €, ndo mais intrinsecas a uma tradicéo
patriarcal de apresentacdo como acessorias masculinas, exportando suas expansividades e

contrariedades diversas nas narrativas audiovisuais.

Entretanto, € justamente o limiar situante dessa representacaméntnio aquela
gue rompe 0s aspectos estereotipados a seu género, no desvio e transformagéo desse caminho,
em uma construgao transgressiva masculina ou derrisoriamente sentimental, que impedem
uma maior desenrolar de seu desenvolvimento narrativo, mueiges \tornanda um

Ahomem de saiaso ou hiperbolizando seu desc

Segundo Mayka Castellano e Melina Meimaridis (2018), o problema da importacéo
da estética antierbica masculina para a feminina, se encontra justamente na associagao de
compatamentos e simbolos masculinos, ou em reforcos de esterebtipos dados como

Afemininosd em sua complexifica-«o.

Nesta perspectiva, aprofundar equivocadamente a exportacdo das narrativas
femininas, € situdas, ora como mulheres com comportamentos/aparéecian homem,
processo que ocorre de modo eufémico com Margareth Peggy Olson, haja visto sua escalada
Ameritocr8tica feministao, trajada por vez
exploracdo da sensualidade exacerbada de Joan Holloway, comprimidauevestido
vermelho, de modo a ostentar a materialidade curvilinea de seu corpo e a proeminéncia de

seus seios estrategicamente enfatizados por seu péndulo de caneta.
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Em sua cria-«o0o de um ADon 2.0 acrescido
aprdundas e na narrativa por meio de uma aproxi
paradoxalmente pelo modo masculino de existéncia e se desvencilhando da associagéo
romantica do feminino com a esfera do mundo privado, tomando a palavra no espaco publico
(RAGO, 2004, p. 4).

Desde a negacao de sua maternidade em favorecimento a sua experiéncia pessoal (T1:
E13), sua mudanca de estilo e aparéncia, praticadas pelo olhar e maos de um homem (T2:
E12), bem como sua fs whefe Td:E12p & parmaendgasopord e 1 €
comportamentos das dimensdes desconstrutivas do feminismo da década de 1960, que além
de colocar em xeque a desigualdade entre os géneros, acaba por, voluntaria ou
involuntariamente, desorganizar as referéncias de feminilidade, incorporand
comportament os-f @emiimamgesnt fAm&oescape dos es

calcados frente ao homem e a um sujeito fAid

Em uma espécie de jogo dubio de apresentacao, Peggy oscila entre a mulher jovem e
moderna que trabalha fora para se solidificar profissionalmente, ao mesmo tempo, quando
necessario, flerta incisivamente com o modo masculin@xigéncia, salientandsua
autoridade hierarquica e fazendo uso de seu figurino masculinizado: camisas l¥agoas
envolvidos no pescoc¢o que mais lembram gravatas do que insistem em um aspecto acessorio
feminino, acompanhados de saias com cores sébrias ou &dgdtgurino se configuram
uma construcao que se movimentava entre o masculino e femininajepgumele sempre de
uma rela-«o0o com o outro (VENCATO, 2017, p.
relacional e dispondo nas representacfes audiovisuais de Peggy as intencionalidades de seus

produtores.

No entanto, chama a atencdo a construcdo ddesfecho narrativo. Aersonagem
® a Yani c a, dentre Joan, Megan ou a pr -pri .
homemo, a m8 x i mlaopimyes taeleappctadotrea por seunpronunciamento de
AEu te amoo para o di r.é&drgoson) dodiltinaorepisddioRla n R

tempor ada, AUm a umo (T7: E14).

Neste raciocinio, nao se reporta uma impossibilidade de seu desenrolar narrativo, mas
® peculiar gqgue a produ-«o0o articule justamen
ao longode toda obra seriada. Especséaque a negativa de parceria de trabalho feminino

com Joan (T7: E13) somada a seu AdArendi ment
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vezesteceu comentarios miséginos, sao resultados ratificadores de sua personalidade
individualista no seriado, denunciando sua preocupa¢do esporadicamente conveniente as

diferencas sistematicas entre os gériéros

Assim, ao conseguir alcancar seus objetivogasceder profissionalmente e ser
reconhecida na agéndMcCann apdés a dissolucéo e integracaoStarling Cooper and
Partnersi a exmoradora d@Broklyns e desvenci |l ha de sua fAar ma
gue, toda sua complexidade construida durante a,téasuapreendentemente atrelada a um
final digno de novela que tém pressa em suas resolugdesncontro de um parceiro
masculino'Afinal, segundo sescriadoes [homensha casa dos 40 and*ggy néo poderia
trilhar seu caminho sem a presenca de um companheiro masculino, seu protagonismo ao
longo da histériatinhaque sevoltaopsi 45 do segundo tempoo, ao

uma mulhe®.

No particular do fapr defChristideaHarenckflman)oda per
processo ocorre de outro modo. A ruiva, diferentemente de Psggypstradesde os
primeiros episodios atingida pelas preocupac¢fes tangentes a coqueteria feminina. A moda,
os cuidados com o corpo, a maternidade e o mationassim como uma poésposicdo da
personagem s preocupa-»es de diferen-as sc
fabricada de uma justaposi¢édo de principios outrora antinbmicos (LIPOVETSKY, 2009 p.
158).

Somado a isso, em contraste com Pedgan ja desfruta de uma maturidade no trato
com os empecilhos de seu emprego, uma década de ser@tmtiray Coopemanteriores a
chegada da nova secretéria, o que lhe proporciona uma gama maior de habilidades para seu
desenrolar, ndo a toa, da consslpara a mesma de como se portar (se vestir) neste ambiente,

até entdo, desconhecido por Peggy (T1: E1).

3" No episddio finaldMad Men( T7: E14) intitulado APerson to F
de seu cargo na McCann devido aos empecilhos machistas do ambiente de trabalho, convida
Peggy para abrir uma produtora de videos, tentando colam@éno roteiista e oferecendo uma

sociedade na empresa que se charitidas-Olsen.Entretanto, Peggy ainda MeCannrecusa

0 convite reconhecendo que seu atual emprego seria o0 lugar para que a mesma exercesse todo

seu potencial.

38 Para uma mulher compreenséo dagéo figurino e construgao liberf@minista de Peggy
OlsonemMadMen | er o artigo de Maur dgglyReggMe! o Juni or
working girl: figurinos como objetos de leituras de mundo na construcéo do discurso feminista

de Peggy Olson eiad M e n disponivel em:
https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/proa/article/view/3902/3356 ?fbclidROKyZ 67
Y8BIMXYXu2fIWPmwkiEgIHIINzstx9Srx90X0fi3Bu-aqdx2Iw



https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/proa/article/view/3902/3356?fbclid=IwAR1KyZ_67Y8BiMXYXu2fIWPmwkiEgIHIlNzstx9Srx90X0fi3Bu-aqdx2lw
https://www.ifch.unicamp.br/ojs/index.php/proa/article/view/3902/3356?fbclid=IwAR1KyZ_67Y8BiMXYXu2fIWPmwkiEgIHIlNzstx9Srx90X0fi3Bu-aqdx2lw
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No tocante a Joan, ® | heal 8tada espericend
cargo, com uma posicao que de destaca em meio as outras funcicnagéscia, e, ainda

por cima, um colirio para os olhos masculinos.

Entretanto, seu desenvolvimento na obra estd intimamente articulado por seu papel
de devoradora de homens e poder de seducio. E a partir de sua coastauBwilyn
Monroe, por sua proeminéncia corporal e roupas ajustadas que a personagem escapa dos seu

limites domésticos.

Este fato é especialmente visivel no 11° episédio da 42 temporada (T4: E11), intitulado
AA outraodo, oceasubmeted am anconteosexualicam um futuro sécio da empresa,
Herb Renault, a custo de ganhar para si uma grandergagem no negdocio com a entéo
reformuladaSterling Cooper Draper PriceNo entanto, é intrigante que concomitantemente
a representa- «o de-setaes celiage decDom Draperddefenderdd sua n a
proposta de publicidade para os responsaveis da darempresa de automoévéaguar, na
qual Herb era conveniado, comparando em uma oratoéria fortemente misdgina o modelo de

carro com uma Auma mul her | inda que voc®° po

A trama insiste em sua objetificacdo corporal paradesenvolvimento narrativo,
posteriormente construinglg ou melhor, reveland® nos Ultimos momentos aos
tel espectadores como fAfeministao. Joan ut.
subversivo de lidar com todos os comentéarios a respeito de séa@padesse modo, por
meio da ratificacdo de seu comportamento, acaba por favorecer os imperativos do patriarcado

enquanto tenta exploté para seu proprio gantio

Em tempo, apesar da personagem de Jessica Paré, Megan, apresentar um papel crucial
na ta ma, simbolicament e Ai naugurandoo a en:
comportamentos e roupas fAdes c dipmaeejans),syac al - a
primeira aparicdo se deu apenas na 4° temporada, resguaadarmdanenor medida, de

mecanismogxtremos para seu aprofundamento. Megan se beneficia de um atalho e passa

por um processo fAmenos dol orosoo, se contr
objetivos.
¥0O termo fipatriarcadod ® interpretado como uma

politica, econémica, religiosa e social, baseada na ideia de autoridade e lideranga do homem, onde
se da o prevalecimento das experiéncias masculinas, tidas coracsais, em detrimento das
vivéncias femininas, submetidas fisica e simbolicamente a esse predominio (GARCIA, 2018, p.
16).
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A despeito de seu desfecho n«o se confi

Draper pode ser interpretado como um salvaguardo de seus comportamentos libertos e de

uma vida toda pela frente

Nesse ponto, n&einterpretaque as personagens citadas acima nao contribuem para

uma sa2da de uma fANzona de c esemwenhano umd o M®s

comportamento contr8rio ou poss2vel ao que

feminino no campo do audiovisual. Contudo, € justamente o caminho aproximado a esse
ethosmasculino, ou o reforco desses mesmos aspectos tdo recorrentesteretatipados
circunscritos no campo do feminino, aqui entram a beleza, a seducdo, o descontrole
emoci onal e outros, gue as produzem como
aprofundamento narrativo, de modo a delinear seus roteiros ndo tragicosssigamente

destoantes da figura mulher do lar.

Seus modelos representativos ainda estédo inculcados na fabricacdo de um discurso
confrontante as imposicées dos papéis sociais femininos requestadosgoennasO que

esta em jogo, é tanto uma constaugéie busque ir contra as imposi¢cfes de retomada ao lar

e aos modelos de feminilidades de mae e esposa; estas articuladas por politicas publicas

norteamericanas em detrimento das licencas passageiras de trabalho e liberdade feminina

assentidas ao serviga patria na Segunda Guerra Mundial (THEBAUD, 1995), bem como

a um crescente alinhamento ~s novas redef

Cul tural 0 M, HODB B AW pese o aumento significativo de divorcios e
mulheres morand®ozinhas, como também uma substancial diminuicdo no casamento
formal, numero de filhos e nos modelos de familias nucleares protagonizados pela figura

masculina nos paises ocidentais, assim,

A revolucdo cultural de fins do século XX pode assim ser mais bem
entendida como o triunfo do individuo sobre a sociedade, ou melhor, o
rompimento dos fios que antes ligavam o0s seres humanos em texturas
sociais. Pois essas texturas consistiam nao apenas nas relacdes de fato entre
seres humanos e suas formas de orgarozagas também nos modelos
gerais dessas relacbes e os padrbes esperados de comportamento das
pessoas umas com as outras; seus papéis eram prescritos, embora nem
sempre escritos. (HOBSBAM/, 1995, p. 328).

PN
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Nesta perspectivayas producdegualificamse® mo mul her es fAdonas
fazer uso de uma palavra supracitada e, academicamente desgastada, em{JoBknddas
com os principais modeloseriadosproduzidos ao longo dos anos de 1970 nos Estados
Unidos, lancando méo aeew womammulheresemancipadsabranca que trocan a familia
biolégica em favor do ambiente profissional e de amigos, comdamn Tyler Moore Show
(CBS, 19701977), ao contar a historia de Mary, amulher de 30 anos, branca, solteira,
independente e besucedida que trabalhcomo produtora em ummportante programa
jornalistico da televisdo (BIANCHINI, 2010, p. 06)

As trajetorias de Peggy Olson e Joan Holloway obedecem a construcdo de um
passado mediatizado por seu presente (MORETTIN, 2003), fabricadas por uma otica
neoller al machi sta do s®cul o XXImia-i csittaadd a egpa el
mas ainda assim preocupada com as feituras e contornos de suas proprias masculinidades nas
experi°ncias de fiser um Nessenmimipio,( MARTI N, 201

O historador que estuda a questdo do cinema deve estar atento ndo apenas
a histdria narrada, mas as conexdes que essa pode ter com eventos atuais.
E nesse sentido que o estudo do cinema exige que o0 pesquisador esteja
consciente do contexto no qual esta sendo giddw filme, os sujeitos

gue estdo envolvidos na confeccdo dessa obra, sejam eles o diretor, os

roteiristas, os atores, as agéncias financiadoras, seja o estudio no qual esta

sendo realizada a pelicula, e, por conseguinte, deve conhecer as principais
prenmissas relativas a historia do presente. (FERREIRA, 2009, p. 195).

Na representacdo por uma mulher tdo forte quanto ao préprio protagonista Donald
Draper, passado e presente cruzam a tela do telespectador, despontando uma versao do

acontecidgreocupado com questdes pertinentes ao momami@ducéo délad Mert. A

“Opontuas e aqui , 0sS constantes usos da palavra com
grupos fArec®m desdmhadrotsadds 0 ecsames Meomamad ment e | |
cunho | iberal € h«o segregacionista das mul her
mesmos ter mos, tais quai s, Aprotagoni smod ou |

ii dentitaristasodo nas m2di as.

41 Um exemplo caracteristico de questdes do presente que atravessam a representagdo do passado
deMad Menpode ser observado no 7U epis-dio da 2U
(ver figura 50). Apés trocar seu carro, Don e sua familia vao coraeema um piquenique tipico

de filme americano. Na ocasido, Betty, no momento de partida, junta todo o lixo na toalha de
piquenique e chacoalha no gramado. E interessante que essa movimento cenogréafico poderia ser
facilmente desconsiderado no plano por m§wesentar relevancia ao desenvolvimento do
episédio. Entretanto, em uma contemporaneidade preocupada com uma consciéncia ambiental,
destacar os movimentos de Betty jogando lixo na natureza é uma maneira de chamar atencao para
as diferencas de uma sociddajue ja existiu, ao mesmo tempo, € assinalar um olhar da camera
caracterizado por uma preocupacdo que pouco se desenvolvia naguele momento, articulando
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mulher complexa requestada no comeco de um novo sécalarcado por crescente
discussoes das diferencas entre os géiiesedesenvolve em uma narrativa ambientada nos
anos de 198 por trajetérias e habilidades proximas a athos masculino e, quando
conveniente, reforca antigos estereotipos femininos ligados a objetificacdo de seu corpo para

mudar sua trajetéria e se emancipar.

Assim, a s®rie ghememspri ocua2 mebhidofral &i de

os caindo de um pr®di o em sua abertura 1T me
de uma sociedade patriarcal ] assina seu |
diferencas entre os géneros, ainda gqeesrt e cami nho, Aequi paod di

mulheres (por vezes sexualizadas) com trejeitos, visualidades e mecanismos proximos a

elementos ainda hoje lidos como masculinos. Neste proposito:

Se reconhecemos que é um avanco a existéncia de mulheres que néo
precisem desempenhar papéis sociais tipicos, ligados a uma expectativa
limitadora em relac&o a vivéncia femininaomo a demanda por mulheres
simpéticas, maquiadas e sorrideniesambém entendemos que sua
liberacdo dos esteredtipos de género ndo podelasea partir da
aproximacdo pura e simples com a esfera da masculinidade, como se
residisse apenas nesse locus toda possibilidade de emergéncia de mulheres
fortes. (CASTELANNO, MEIMARIDIS, 2018, p. 19).

Contar com estesiat al hos fompendo i os éspasod publico e se
desvencilhando das amarras dos afazeres do lar nos moldes acima, € encontrar nesta ideia de
empoderament o, ou neste muito insistente, r
isto é,engajado em uma pretensaideididei ber dade de escol hado e s
com a aboli-«o0o da hierarquia social, a ta
[brancas, nédo latinas, talentosas, de classe média ou alta, e numericamente inferior], tdo
convencional a logica transgsmras das culturas neoliberaisARRUZZA;
BHATTACHARYA; FRASER, 201%. 3739).

EmboraMad Menrepresente com precisdo o cenario de conflito que as
mulheres enfrentam, ndo importa como elas agem e como elas usam sua
sexualidade, a série também mostra aspectos do feminismo branco,
heterossexual, cis, de classe alta, de segunda onda que Bell Hoblese
feministas interseccionais argumentam que € alienante, excludente, e até
prejudicial para as mulheres que ndo se encaixam nessas categorias.

Quando visto através de uma lente feminista critica e interseccional, o
programa pode ilustrar as opressdas as mulheres brancas enfrentam,

angustias do presente em uma midia que representa o passado. A escolha de Betty para realizar
tal movimento sugere ainda sua constante hostilizacao ao longo da trama.
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assim como as acdes desses grupos exclanotasmulheres; Sem essa
lente,Mad Mencomunica uma ideia de feminismo que €, na melhor das
hip6teses, incompleta e, na pior das hipéteses, excludente para a maioria das
mulhees.(MARINO, 2017 traduzido pelo autor a partir do origin#)

Entretantg essa realizacdo, supostamente abrupta e seletiva da estética feminina,
pouco tém a desejar se contrapostas as mulheres simbolizadas pelas séries televisivas mais
populares nos anos de 1960, até entdo, estritamente preocupadas com a questdo do
matrimonio, caa e familia, em particular, a séBewitched ou AA Fei ti -eir a
conhecida no Brasil (ABC, 196¥972), ao representar a histéria de Samantha Stevens, uma
bruxa que se casa com um mortal e abdica de seus poderes a seu pedidbDoeeemOf
JeannieouJeannie é um géni{N\BC, 19651 9 70) , na qual Jannie, no
da | © pmdpraods&radum enorme vontade de se casar com seu parceiro masculino, relega
seus poderes para a realizacdo de tal fato (CASTELLANO; MEIMARIDIS, p. 04).2017

Ressaltese, neste momento, que ndo se trata de confundir a perspectiva histérica da
representacdo do feminismo, nesse caso, as dos produtdfas diéen com uma auséncia
de conflitos fireai so do per 2 oddadede muweheresi onad
negras e de classe inferi of e dgnodemuday Sdane nt o
construidas de modo precipitado e conveniente somente por duas se@ejdEseEs vids
s6 se vislumbra parcialmente (Dawn Chambers interpretadaegond@h Parris e Shirley por
Sola Bamis) mas, em problematizar as constantes analises e producdes que partem do ponto
de vista | imitante e 8vido a esse model o 7

feminind®.

42 Though Mad Men accurately represents thedlose scenario women face no matter how they

act & how they use their sexuality, it also shows aspects of white, straight, cis;clagzer

seondwave feminism that Bell Hooks and other intersectional feminists argue is alienating,
exclusionary, and even harmful to women who don
a critical, intersectional feminist lens, the show can illustrate oggoms privilege white women

faced as well as the exclusions of those excluded groups of women; without that lens, Mad Men
communicates an idea of feminism that is at best incomplete and at worst exclusionary to a
majority of women(MARINO, 2017).

43 Prindpalmente a partir dos anos de 1980, o movimento feminista foi acusado de ser elitista e
excludente em sua °nfase por igual dade. Ao nel
europeia, de classe média ou alta, 0 movimento passou por criticas intereegentacao que

escapavam ao recorte de género, como por exemplo o recorte de classe e racial
(CHAMBOULEYRON, 2009, p. 17)
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Ser branca, educada,convencionalmente atraent®nferemanas uma forma de
prote-«o0o e | egitimidade,-hetdinaafemenistd emamcipaglee s U j

talentosad como arqu®tipo das desvincul a-»e

1.2.17 Um contraexenplo de emancipacéo? Betty Draper e as antieroinas

Ao desviarse da abrangéncia analitica corriqueira destas personagens, aqui
mani festado nest a-fesnp @d idad Mdreneneseaunidagor faia n t i
aspectos escapistas adesa$ eneifueasseodosustaniive o
Amul her o a preceder 0 adjetivo Amoder nado
lar/familia/lemprege, nem tampouco construida em uma pobreza narrativa simplista de um
contentamento com os afazeresdoldre mat ri m* ni o, qQque se apr es:

[des]encaixe da, por vezes antipatica, Betty Draper.

Apresentandee como a linda e infeliz dona de casa, Betty € enviesada na narrativa
por seu aspecto antagdnico, caracterizada por sua oposi¢cao aossnaedemancipacao
construidos por Joan Holloway ou Peggy Olson, contra aos modos libertos de Megan Calvet
(Jessica Paré), segunda esposa de Don, e arb#irdrthu c a- « 0 aos fibons me
filhos Sally (Kiernan Shipka), Bobby (Mason Vale Cotton) estpoormente, Eugene (Evan
Londo/ Ryder Londo).

Desfrutando de uma gama de caracteristicas para preguziomo uma mulher
Afemanci padabo, gr adu aBda MavmColiegetfalandp dtdliang e a n a
dispondo de um consideravel conforto econémico, madide casa mostse rigida as
mudancas culturais que atingem suas companheiras de tela. Betty, por vezes, prefere assumir
seu esteredtipo de dona de casa/esposa ideal calcadasguepégio que a sair de sua zona

conforto e se desvencilhar das amadagénero masculino.

Frequentemente circunscrita aos ambientes domésticos, a personagem encontra em
seus relacionamentos amorosos um mecanismo de asseguramento e opressdo. Sua relagéo
com Don é marcada por constantes duvidas e desconfiancas sobre sizalédalponto de
descobrir sua verdadeira identidade de Dick Whitman (T3: E10) e demorar em se desprender

do publicitario. Ao mesmo tempo, o poderio econdmico e material, a ocasional protecao
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afetiva do g°nero masculine @eafpodia0g«0 as uf

tomar atitudes mais radicais, colocaradem uma situagao conflitante.

Do mesmo modo, em seu segundo relacionamento com Henry Francis,
potencialmente mais carinhoso que Drapetiretor de rela¢cdes publicas e pesquisa do
governaor de Nova York visto em um primeiro momento como um aporte seguro, um
Aparaquedaso para el a e seus ifairetolocas sopre st er i
os dilemas de uma dona de casa infeliz e saturada pela rotina, a ponto do politicar exclama
para a mesma que reservasse 0S assuntos inteligente para ele nas rodas de conversas,
restringindea em sSseus pronunciamentos fao quanto
manteigao (T7: Eb5).

N&o suficientemente tragica, a narrativa insiste enaspecto infantil. Betty é pega
diversas vezes se abrindo com o jovem Glen Bishop (Marten Holden Weiner), filho de Helen
Bishop (Darby Stanchfield), sua vizinha desquitada, independente, com duas criancas para
cuidar e fdAcatal i s adodosdoid@baseada rh admiragd @par pake r e |
de Glen a beleza de Betty e por sua vontade de rdagig&seu desespero, em contrapartida,
Betty enxerga no menino, seu sonho infanti/l

sem criticas e pronto paiel salvar de seu estado de aflicdo (T1: E13).

Ainda nao satisfeitos com seu descontentamento, os produtores da narrativa
convidam os telespectadores na 5° temporada a acompanhar seus dilemas de ganho de peso.
Ao engordar, ® como e madtst yp opeerr bessxas en as uraa r
poder atrativo, de modo a impactar diretamente em @wioasiima, deixando de ir a festas
com Henry por ndo possuir um vestido adequado ao seu tamanho (T5: E3) e frequentando
grupos e reunides (nada) motivacionais gessoas com sobrepeso (T5: E9). Este fato é
ainda corroborado por sua constante comparacao a segunda esposa de Don, Megan Draper,

personagensom corpo delgado e posicionamentos divergetdeBetty

Além disso,na sexta temporada, Betty surge com seusloalpretos (T6: E1) em

uma tentativa de se desvencil har de sua apse
S®ri oo. Entretanto, estarrecida, com sobrerg
N«O Se enxerga Sem s uanagicaguemaaaboam ainimamentecet e S
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algum lugar de destaque, retornando, na sétima temporada, em uma espécie de elipse

icorretorad arquitetada por seus pr¥ébdutores

Nem antiheroica moderna, aos termos de uglacao satisfatoriamente empoderada
de casa/familia/lemprego, mas, complexadamente insatisfeita com sua posi¢cédo de doméstica.
Esta condi-«o0o de Aincompletuded e n«o real

fracassadas fal - doeansagodizando sua relacdoi conouelegpectador.

Betty mosttas e ancorada nesta esp®cie de #dAl i mb
passageiro e ténue flerte com a modernizagdo, compreendidas em sua investida minada por
emprego como modelo (T1: E9) ou na retomada de seus estudos no mestrado em psicologia
na Universidade de Fairfield, Connecticut (T7: E9); ora manifestaadam sua negacao
categ-rica e protetiva, presentes em seus ¢
de Casao.

Por outro lado, seu fugaz contentamento com sua posicao sesit@agies em que
sua feminilidade é exaltada, como nos momentos iniciais da trama em sua relagdo com Don,
criando uma hist-ria problema por fAdetr 8so
com Henry que ressuscita brevemente esse orgulho de deasajee quando a mesma é
comparada com outras mulheres da histéria em circunstancias de competicdes de beleza,

como ocorre com sua pr-pria vizinha Francin

Ao representar sua vida cotidiana, a série se destaca por reteiaolsmento do
gue parece ser o resto da humanidadenstantemente compreendido por quadros
horizontais em suas aparicdes, em frequentes e insistentes confrontos com outros
personagens, Betty funcionaria como uma espédiésgesitivo memorioso da tragio, um
passado ambulantepeeto brancpvaliosa, negtintento, para Weines sua producéo que a
preferem conceb& como agente motor de novas complicacdes na série do qudareliira
sua condicdo tragidar ent e ao fimundo col or iBettypde fdto, f i na
nao morre, se prepara para morrer em um prolongaraatégoénico proposital.
Apesar de uma infinidade de personagens assustadores e individuos
estranhos que apareceram no show, Betty se tornou a figura mais
polarizadora de Mad Men (as pessoas adoravam "odiar" Betty, na

linguagem de nossos tempos). Desde sgiros dias do programa,
parecia que os fas amavam ou desprezavam Betty (e logo, por sua vez,

440 termo elipse se refere a omiss&o proposital de acontecimentos por parte da historia, exigindo
do telespectador que ele preencha mentalmente os intervalos ndo encenados (AUMONT; MARIE,
p. 97 2006).
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January Jones). Enquanto os espectadores pareciam perdoar Don por seus
muitos pontos fracos, sua esposa nunca recebeu absolvicdo semelhante. [...]
Apesar da haoivel despedida, muitos fas viram o cancer de Betty e a morte
iminente como um final adequado para alguém que eles frequentemente
viam com desaprovacdo. [...] Ao contrario de muitos personagens que se
desviam de foco ou simplesmente desaparecem, Bettyepara para
morrer, o sinal que impulsiona o arco da histéria enquanto Mad Men se
lanca de cabeca na década de 1970. Sua morte é uma representacao
simbolica de que parte do excesso da década de 1960 ndo chegaria a
proxima década. Betty nunca desistiu @& §m, entdo o resto do mundo
apenas passou por ela no caminho para o fut(BOOKER,;
BATCHELOR, 2016, p. 203raduzido pelo autor a partir do origin&l

Sua articulagdo com as outras personagens femininas da série, intencionadas a sair
dessa d@izoommaf drt o [ masculina]l]d circsempslarita
fixidez de seu angustiante arco draméatico, ao passo que, enquanto Peggy Olson, Joan
Holloway, Megan Calvet e sua propria filha Sally Draper, delinganpor novas
perspectivas naama, bem como seus figurinos e caracterizacdes, os rumos de Betty e sua
apresentacdo visual estagrnaena um outro momento, improprios a esse periodo de

transicao.

Neste caminho, o exercicio que segue busca compreender por meio dos novos
rearranjos daeistema das aparéncias ao longo da década de 1960, as interseccfes entre moda

e figurino, favoraveis as novas e libentedefinicdes do feminino.

13THi st -ria, moda e figurino: desMaldW¥enl vi ment

As composicbes da linguagem audiovisual, ou seja, 0s recursos de producao, som,
iluminacdo, movimento, enquadramento da camera, caracterizacdo, construcdo das
personagens e outros, enfim, todas essas particularidades referentes ao cinema, televiséo e

outrsa m2 di as, na transforma-«o0 e na constru-

45 Despite a myriad of creepy characters and odd indafsluhat flicked into, thenout of, the

pictur e, Betty became Mad Mends most polarizin
parl ance of ourti mes) . From the showds wearlie
despisedBetty (and soon, innyudanuary Jones). While viewers seemed to forgive Don forhis

many foibles, his wife never received similar absolution. [...] Despite the horrific sendoff, many

fans viewed Bettydscancer and i mminent ddeath as
disapprovingly. [...] Unlike manycharacters that wander out of focus or simply vanish, Betty

prepares to die, the tokendemise that propels the story arc as Mad Men hurtles headlong into the

1970s. Her death is a symbolic representation that someoftbeseaf the 1960s would not make

it into the next decade. Betty never quitecaught up to the era, so the rest of the world just passed

her on the road to the futwrBOOKER; BATCHELOR, 2016, p. 203).

(
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geram impactos nas sociedades que as recepcionam, de modo a criar concepcoes e visdes de
mund o, caracter?2sticas que as produzmm n«o

agente de intervencao da propria historia representada (BARROS, 2011, p. 179).

Parte essencial deste exercicio de representacdo e intervencdo histéeceetta
figurino ou traje de c e ntaafro,dira, 6pemibpléusicais ada n
- ndo importa o formato. Pode ser cinema ou performance. Toda cena em que um autor estiver
portando um traje vai ter um traje de cena" (VIANA; PEREIRA, 2015, p. 06), elemento de
composicao visual de producéo que configura, em conjunto com a dieegéie, as roupas
e caracterizacdes dos personagens, ao passo que contribui para a construgcdo histérica da
narrativa em conformidade com a atmosfera pretendida pelos figurinistas e feitores da

narrativa audiovisual

Atentarse para as triagens das rougagempo e espaco projetados, € ressaltar que
determinado recorte espacial/temporal apresenta uma percep¢ao e um modo cultural estético
de se compreender nos tratos com 0s corpos, 0 que aponta o figurino como um importante
elemento constitutivo da narnad, que intenta, por meio de uma linguagem visual, akedir

e comunicaise com os telespectadores.

O ficongel amentod do audiovisual, princi
histérico determinado, ese pelo proposito do contexto trabalhado por seentes e a
capacidade que este exercicio consegue prover ao maximo de experiéncia de mundo em suas
exportacdes narrativas, seja no seu cenario, nos dialogos e também nas apresentacdes das

aparéncias que compdem o recorte intencionado.

Segundo FranciscorAa %4j o da Cost a, em AO Figurino
narrativao (2002, p . 39), as tipologias do
realista, aquele que comporta o vestuario da época objetivada com precisao historica; figurino
pararealida, quando o figurinista inspise na moda da época para realizar seu trabalho,
contudo, procedendo de uma fdestiliza-«00 o0
prevalecem sobre a exatiddo pura e simples; e figurino simbdélico, constituido por s&u aspec
mais livre e subjetivo, ndo atrelado a mimese contextual. Entretanto, como explanado pelo
autor, ndo necessariamente uma obra compreende apenas uma tipologia de apresentacao,

podendo deslocase por diversas experimentagoes.

Em Mad Men a preocupacdo oo a verossimilidade da roupa e do periodo séo

motivos de destaque nas diversas criticas, chamando atencdo para as escolhas certeiras da
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figurinista Katherine Jaa Bryant®. Entretanto, a cartela de cores de determinados
personagens obedecem a uma férmula especifica comunicacional em suas apresentacdes, a
exemplo de Joan, com seus vermelhos e cores fortes que apostam em uma estilkeacao ao
appealdas caracteristicas psicoldgicas e estéticgedamnagem, ou, em sua contramao, no
aspecto apatico das cores frias e claras de Betty Draper, simbolizando sua auséncia de

vitalidade em suas amargas experiéncias.

Desse modo, inferse que a narrativa faz uso tanto da mimese histdrica do contexto
da déada de 1960 (diversos, como se obsemaid adiantg como na aposta da estilizacédo
de cores e caracteriza-»es em acordo com O0s
portanto, sdo varias opcdes de representacdo cinematografica da historierague
i mplica-»es n«o apenas est ®t i cas, ma s i
(NAPOLITANO, 2008, p. 241).

No entanto, é mister a compreensdo de que a representacao do passado, seja ele por
figurinos realisticos, patae al 2 st i cos, daovwosi hdasd, - rc cmae i
segunda onda feminista, a disputa politica entre Kennedy e Nixon (T1: E2), a morte de
Marilyn Monroe (T2: E9), a guerra fria e outros representados na série televisiva em questao,
esta longe de ser um retrato de sua époaa.files € uma fdAmani pul a-«o de
grupos sociais que, de acordo com seus interesses nas relacées de poder de uma sociedade,
guerem decidir o que deve ser recordado e o

p. 23), interferindo nos regimescichistoricos e na iminéncia de uma memaria colétiva

Assim semelhante ao que se sucede na Banventon AbbeylTV, 2010), narrativa
televisva dramética criada por Julian Fellowes representando a alteracdo do modo de vida
da aristocracia britania#o inicio do século XX, ha o entrelagcamento ao enredo da trama com
fatos ja ocorridos e conhecidos do contexto representado, como a mencéo do naufragio do
navio britanico Titanicnos momentos iniciais do primeiro episgditsando a envolver de

modo mMmaies 0o telespectador “com sua fAver s«ocdc

46 Disponivel em: https://universoretro.com.befigurino-sessentinhae-janie-bryantparaa-
seriemadmen/ Acesso em: 06 de abril de 2020.

47 Memoria social ou conjunto de memorias de um grupo de pessoas, uma corrente de pensamento
continuo que retém do passado somente aquilo que ainda esta vivo ou € capaz de viver na
consciéncia de um grupo ou de uma coletividade que a mantém (HALLBWACHS, 1990

48 para saber mais: MELO JUNIOR, Mauro. As representacdes do vestir por meio da série
televisivaDownton Abbeydidlogos com Histéria, Feminismos e Moda. 2017. Disponivel em:
https://www.academia.edu/42822289/As_representa%C3%A7%C3%B5es_do_vestir_por_meio
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No tocante ao perfeccionismo do criadorMad Men Mathew Weiner, esse zelo
com a feitura do figurino e do cenario, séo resultados de seu carater meticuloso e também
por ser Af as c iuaeatdde damerdcédo deRspus pass e aladgieles anos de
superf2cies reluzentes e atraentes com uma
2015, p. 300).

Neste pont o, em sua obra AO I mp®rio do
sociedade modernaso (2009), Gilles Lipovets
da moda compreendido entre os anos de 1950
filosofo aponta para o importante papel do consumpréba-porter na democratizacéo das
aparéncias emprotagonismala cultura juvenil atrelada ao individualismo, culto do corpo e
a pluralidade de experimentacdes visuais, assim

Na raiz do pré&-porter, ha essa democratizacdo ultima dos gostos de moda
trazida pelos ideais individualistas, pela multiplicacdo das revistas
femininas e pelo cinema, mas também pela vontade de viyaieaente
estimulada pela nova cultura hedonistandessa. A elevacao do nivel de
vida, a cultura do berastar, do lazer, e da felicidade imediata acarretaram

a ultima etapa da legitimacg&o e da democratizagdo das paixdes da moda. Os
signos efémeros e estéticos da moda deixaram de aparecer, nas classes
popuares, como um fendmeno inacessivel reservado aos outros; tornaram
se uma exigéncia de massa, um cenario de vida decorrente de uma
sociedade que sacraliza a mudanca, o prazer, as novidades. A era do prét
a-porter coincide com a emergéncia de uma sociedada vez mais

voltada para o presente, euforizada pelo novo e pelo consumo.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 132133))

Instalado como polo produtor de moda em massa e ndo mais restrito a mimetizacao
hierarquizada do modelo anteribrcaracterizada peldestaque daAlta-Costura na figura
suntuosa do costureiro/criador e por seu aspecto enfatico, a grosso modo, aos atributos
tocantes ao chique, classe, Abomigm&a&oo e
porter, democratizaria as aspiracées coletiva da modtalisando 0 acesso ao novo as
diversas camadas sociais interessadas em ser vestir de acordo com estilos de vida mais jovens

e despretensiosos.

Atropelada por muitas fArevolu-»eso, a d«
como um importante marco dasvas paisagens na redefinicdo da arquitetura das aparéncias:

minissaias, vestidos tubulares, calcas compridas, explosdo de cor, influéncia do movimento

da s%C3%A9rie televisiva Downton Abbey di%C3%Allogos com Hist%C3%B&mi
nismos e modaAcesso em: 14 de maio de 2020.
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hippie, jeans e andraga, sdo alguns elementos que compdem a memoéria da referida década
e que se destam no processo de relaxamento das identidades sociais em contraposicao a
um Avel ho mundo o, antag!'nicos a uma organ

desacreditada das convencdes statoricas.

Supunha um mundo de individualismo voltado para si mdsrado aos

limites. Paradoxalmente, os que se rebelavam contra as convencgdes e
restricbes partilhavam as crencas sobre as quais se erguia a sociedade de
consumo de massa, ou pelo menos as motivagdes psicologicas que 0s que
vendiam bens de consumo e sepgiachavam mais eficazes para promover

sua venda. Assumise tacitamente que o mundo consistia em varios
bilhdes de seres humanos definidos pela busca de desejo individual,
incluindo desejos até entéo proibidos ou wistios mas agora permitidos

I ndo paque se houvessem tornados moralmente aceitaveis, mas porque
tantcs egos o tinham. (HOBSBAWN, 1995 p. 327).

Neste novo sistema individualista, a moda é compreendida como um mecanismo de
construcdo de si mesmo, sendo as roupas selecionadas pelo gosto pessoal do que a uma
conformidade unitaria do periodo anterior, tornasdaim meio de expressao das diversas
nuarces de individualidades, orientadas pelo género, sexualidade, idade, raca e etnia.
(CRANE, 2011, p. 186).

Ao pensarmos essas construcdes das aparéncias ao longo dos anos de 1960, é
recorrente uma Vi sS«0 unha sobr e rteclbadespopect o
filmes e meios de comunicacdo que insistem exclusivamente em sua representatividade
Avanguardi stao, col abor anderoupaguase excluseradee s s af
rupturas em sua extensdo. No entanto, numerosas séo as producbesngume atencao para
seu aspecto de transicao, isto é, engendrado em meio a rupturas e continuidades. A respeito
di sso, a historiadora Maria do Carmo Tei xei
anos de 19600 (2014), afirma:

Quanto a moda, grosso mod@anto pode responder a um desejo por
conformismo e apaziguamento, visivel, por exemplo nas vestimentas
femininas surgidas apés o fim da Segunda Guerra, sintetizaddewo

Look de Christian Dior; como pode apontar para anseios de mudanga e
gquebra nos mhades de comportamento como entendo que tenha ocorrido
nos anos de 1960. Acredito que a ideia de revolucdo no vestuario, para ser
aplicada aquele periodo, deve comecar por ser colocada nos seguintes
termos: na década de 1960, especificamente em sua segetatie, a

moda apresentou, de fato, o novo. As formas, o corte, e 0 comprimento das
saias foram alterados radicalmente, desembocando na emergéncia da
minissaia; calgas compridas tornaraen propostas efetivas para as
mulheres e o jeans, que durante désddeam indumentaria de trabalho,
viraram uniforme da juventude, apontando para uma casualidade e um
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guebra na rigidez das roupas; camisas em cores vivas integraram e guarda
roupa masculino, acompanhadas, por vezes de cabelos longos; os trajes de
banho pasaram a incluir o biquini, criado em 1946, mas até entdo pouco
usado como duas pecas em dimensdes bem maiores; até megesoO

sob a forma de monoquini, é apresentado em 1964. Esses novos contelidos
da moda promovem uma ampla exibicdo do corpo e padiébeleza que
valorizavam mulheres magras, jovens e menos artificiais, e homens que
cuidavam sem culpa da aparéncia. (RAINHO, 2014, {332

Sob essa perspectiva, naongga unmaspecto revolucionario da referida década em
termos de renovacao dagaréncias, mas ressals@ que as constantes mudancas atribuidas
ao sistema da moda obedecem a um movimento de afirmacdo de novos valores que sO
despontam devido a um Aj 8 existenteo, gue
démodé que ndo é imediamente substituido, mas gse colocacomo antagonico,
submetido a uma rela-«o0o de poderes ao in®d
dual: a emancipagdo sempre envolve a introducdo de uma nova forma de coercao, pois a
abertura de uma formadeaut r eal i za- «xo fecha a outrao (SV
modo,
A moda ganhou uma conotagdo jovem, deve exprimir um estilo de vida
emancipado, liberto das coacgfes, desenvolto em relagdo aos canones
oficiais. Foi essa galadxia cultural de massa que minoyoder
supereminente da Alta Costura; a significagdana gi n8r i o fij o
acarretou uma desafeicdo pelo vestuario de luxo, assimilado ao mesmo
tempo ao mundo Avel hod. O chique bom
Costura viuse desacreditado por valores geaocam na dianteira o
rompimento das convencdes, a audacia e os olhares rapidos, valorizando
mais a ideia do que a realizagdo, mais o choque emocional do que o

virtuosismo, a juventude do que a respeitabilidade social. (LIPOVETSKY,
1989, 139).

Esse aspecto fipot emupada$ 0 fum pedadade hansic@do, g u a r
afirmacédo de novos valores e negacdo de outodsrece uma gama de artificios para a
exploracdo e amadurecimento das figurabdd Menem suas aparéncias. No particular
representar de dez anos da série analisada-l1%6) , as medi a- »es entre
do per2o0doodo ganham em suas intersec-»es a
personagens, tanto como um mecanismo privilegiado de dendncias de ssigdesan
i nternas: An«o somente a sua personalidade
mas geralmente isso é indicado por mudancas na sua forma de falar, de vestir, no seu gestual
etc. o0 (PEL-BHBGRI NI, p. 6
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Este exercicio de composicao criatdalinguagem audiovisual, isto €, a escolha da
materialidade cénica que ira dispor a construcdo das aparéncias dos personagens e localizar
hi storicamente a narrativa, ' ida a todo mo
substituidos dentro destetsi®ia, 0 que, necessariamente, resulta em asserc¢oes relativas a

cultura material que sdo escolhidas para a narrativa em questdo, nesse intuito:
Reconstituir as mudancas na natureza da moda e nos critérios que orientam
as escolhas do vestuéario é um modorderaler as diferengas entre o tipo
de sociedade gque esta aos poucos desaparecendo e o0 que esta lentamente
emergindo. Por um lado, as roupas da moda personificam os ideais e valores
hegeménicos de um periodo determinado. Por outro, as escolhas de
vestuériorefletem as formas pelas quais os membros de grupos sociais e

agrupamentos de diversos niveis sociais véem a si mesmos em relagéo aos
valores dominantes. (CRANE, 2011, p. 13).

Em vista disso, a Aimodao represdmentada na
validados por um desejo do fAinovoo, do Ai n®
corpo, e no tocante ao audiovisual concresizaa sob wuma reapropri a- «
mostrase a partir de dois contextos de significacdes em sua capacedadeatializacao de

mudancas:

O primeiro est8 relacionado aos meandro
da narrativa, no gqual vestir Ayo ou fizo ac.
nao aos envolvimento e embates dos personagens d@a istne, este anseio em matéria de
constru-«o de fidesejo de mundoO que O perso
n«o) conflitar di scursivamente com modos ¢

aguela sociedade ou grupo em representagiolo margens para novos contrastes.

O outro modo consiste na relacdo entre essa apresentacao e a histdria trabalhada por
ela para com os telespectadores, de forma a construir narrativamente, seja pela encenacao

direta dessas mudancas ou por elipsesrdpter ada ~ temporada, a f#dp

suas mutabilidades em cultura material.

Enquanto a primeira permeia propriamente a dimenséo ficcional da narrativa, e
corrobora tamb®m no Atrabal hoo da vis«o do
relacdo entre as circunstancias na qual esse mesmo telespectador esté inserido, sob regras e
normas sociais especificas, e esse sentimento mais ou menos abrupto de mudanca

proporcionado em forma de experi®°ncia fApron
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Compreender como o figurino altesea ou ndo durante as temporadas, € ressaltar
como a Al i nguagemo endislau ad  mat@rializaglan t nos  corpos
das atrizes/atores, de modo a ampliar o leque de associagcbes e percep¢des comunicativas
di spon2veis para a trama; ® tamb®m, por oul
ou seriados, que se prolongam por semanasges ou anos, as mudancas do guanaaa
S«0O corriqueiras, mas n«o podem se distan
(MEMORIA GLOBO, 2007).

Assim, ao insistir em um carater pouco mutavel de Betty Draper ressaltados por sua
énfase na feminilidadé haja visto seu abuso ddew Look visual que resgatava a
feminilidade perdida durante os anos de contencao de tecidos na Segunda Guerra Mundial,
com cintura ultra marcadas e saias rodadas, ou mesmo seus timidos e arquitetados emprego
de calcas enfaticamte femininas, utilizadas em grande medida para expor Betty a uma
Situa-«o0o de tens«o I os figurinistas apos
frente s constantes trocas de figurinos d
iemancd,paasasi nal adas por um desconstru-«o (¢
americano, abusando de camisas, cal¢cas, minissaias e cabelos curtos em suas investidas

jovens e individuais para o publico.

As mutabilidades do sistema da moda quase ndo tocanr@uyss na mudanca
temporal da série, assegurando e aprisionando seu carater conservador e antipatico as livres

e multiformes fAdescobertaso de possibilidad

Neste ponto, se da outra comparacédo possivel com a série telPagintn Abbey
Por meio da personagem Violet Crawley (Maggie Smith), matriarca da familia, h4 uma
esp®ci e de Aresist°nciad ao tempo t al qgual
os contextos diferentes, Violet preserva em grande medida ao longo daaéilaueta em
RSO extremamente adornada, obtida gra-as a
busto para frente e o quadril para tras, destoando de suas sobrinhas que ja dispensavam 0 uso
da peca no passar da narrativa. A personagem represepsast@ncia as mudancas,
entretanto, diversos momentos suas atitudes a contradizem em conservadorismo taxativo,
uma delas é quando a mesma admite que em sua juventude teve uma interminavel série de

romances (T2: E4), chocando sua sobrinha mais velha Mary.

Outrossim, como ocorre ellad Men o pouco desenvolvimento de um personagem

em termos de opinides e aparéncia se da no intuito de lembrar os telespectadores sobre um
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passado ainda persistente, que nédo € repentinamente superado pelo avan¢o do tempo, além
disso, essas caracteristicas permitem um recurso de comparac¢fes conflituosa e motivadora
das narrativas, manifestas entre aqueles que se desenvolvem e os que, de certo modo,

estacionanse no tempo, dando margem para novas problematicas na trama.

Emumaespgi e de jogo entre passado e prese
mundoo, e para iIisso, teria que Atomar outro
meio da fixidez dos figurinos, esta relacionado com a crescente valorizacdo dos atributos da
juventude e individualismo do novo funcionamento da moda, e uma consequente queda dos
aspectos pertinentes a maturidade e ao classico, anteriormente atrelados aos valores

normativos de aparéncia, mostrarsodesacreditados ao longo de sua representacao.

Destarte, diante do referido aspecto de mudancas de aparéncias processuais, € nao
abruptas, compreendido entre a década de-10@0distribuidos ao longo de 7 temporadas
da s®rie televisiva, o cap2tulo a saguvbobu
de Betty Draper erivlad Men isto €, nos moldes ideais de esposa/mae ideais equpas,
cuidando do lar, da educacédo de seus filhos e da manutencdo de seus relacionamentos
amorosos.
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CAPITULO 2 i BELA, RECATADA E DO LAR: O ENCAIXE NARRAT IVO DAS
APARENCIAS DE BETTY DRAPER (FRANCIS) NOS MOLDES PATRIARCAIS
DO POSGUERRA.

2.17 O lugar de Betty

Para além de uma ideia de desencalgeBetty Draperamplamente retidaa
memoria dos telespectadoseslongoddMad Meni nqui et a a i nvestiga- «
narrativoo, S e u laoscaeohtecichentoda sédegue xpessibflitanre o t e

desenvolvimento de seu conservadorismo.

Estel6cusnarrativopermeia uma relacéo crucial entre 0os novos acontecimentos da
trama e o local de estagnacdo em gue Betty se encontparpianandaima relacaamuase
sempreelucidativa e comparativa entwalesenvolvimentdosoutrospersonagens e a pouca

mutabilidade que acomete as experiéncias e aparéncia de Betty.

£ frente a um mundo colorido e figuase se
Betty Draper transparece seu conservadorismo classudoepbedmco. Seu encaixe esté
situado em um modo de vida pouco convidagéwamtagonic@aos olhos de um telespectador

avido pelos ideais jovens e luta feminista, dai sua recorrente hostilizacao.

Segundo Beth Brai{1985) em uma narrativa, 0 antagonista desempenha um
importante papel como obstacplara a concretizac@bo fi h @ gonflito @sta diretamente
atrelado as objetivosd 0 A v i | « 0 Osuaaesdubilidade gelmp - pr i o fisal vac

histéria Na auséncia dessempecilh@, a narrativa se torna morta e carente de acéo.

Como ja discutido no capitulo anterioMad Men escapa desse prosaico
maniqueismpentretantopor meio dos caminhos de cada personageapicia a sugestao
de rétulos para seusontraditériosindividuos a dona de casa amargurada, o publicitéario
conturbado, a secretaria feministaruiva sexy, eouws.A r el a- «xo fAbem e ma
de estar presente na série, no entastbedece a uma outra l6gica de apresentagdo, mais

diluida e menos 6bvia em sua arquitetura.

Entre os fas da narrativa,favoritismo de Joan e Peggy em relacdo a Besta
di retamente associado ao contexto de produ
como tambénaos movimentos deesolucdes s conflitos em queelas sdo expostas. Isso

ndo impede que as mesmas flertem ocasionalmente com atitudes de moral duwdosa, c
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se deitar com um parceiro da empresa para conseguir fechar um negocio ou mesmo abdicar
da criacdo de seu proprio filho, entretanto, 0 modo como estas a¢fes estdo dispostas na
narrativa propiciam o fAperd«o0o do andesl espe

objetivos, ser mulheres emancipadas.

No caso de Betty, sua comodidaoie pouca mudancao longo das temporadas
ocasionmpara o0 telespectador agoal d persdnagendesta Es't
circunscrita sua aparéncia infantil e fria com vestidodados, insistem na manutencéo de
sua antipatia para uma sociedade [ou parte dela] incomodada com os tradicionais rearranjos
sexuais. Sua existéncia parece estar restrita a antagonizar, ndo em vao seu tragico fim

perpassa todo o escopo da olae&a contimidadetém um objetivo: gerar conflito.

Entretanto, é justamente esse lugaada cativante, que faz de Betityna das
personagens centrais da trafaa partir de seu contraponto narrativo que a engrenagem da
série € movida para novas problematicas, ddpoem Betty um artificiode pontode
partdg ao passo que recorda o telespectador i
19531960, assim como um mecanismo produtor de conflitos para novas acdes na série que

combatensua visao conservadora de mundo.

A funcd@o do personagem é trazer a estqualidades da caracterizacao
necessarias para fazer escolhas convincentes. De forma simples, um
personagem deve ser crivel: jovem suficiente ou velho suficiente, forte ou
fraco, mundano ou ingénuo, educado ou ignorante, generoso ou egoista,
esperto ou bohmas proporgdes certas. A combinacdo de qualidades deve
permitir que o publico acredite que o personagem poderia agir, e agiria, da
maneira que age na tela. (MCKEE, 2006, p. 110).

Betty, tal como os outros personagensMiial Men € um ponto de vista deeus
produtoresque lancam mao de visdes particulares e previamente arquitetadas sobre a
condicdo de uma dona de casa narteericana dos anos de 196®.construcdo da
personagenexpressa uma opinido, sua constante e falhas tentativas de se erazpieir n
A mundo cverdarnsolred apridicdo de seus idealizadames anos 2000 frente a uma
disputadeum passado que, digno de nota, sempre € mencionado por seu aspecto transgressor,
de tal modo que a acdo damudancaeo se efetuasse em censtan

mudan- ao.

E por meio da manutencéo de sua beklmgelica) de seu papel de esposa e mae

perfeita que a personagem consegue atingirlasososobjetivose se manter na narrativa,
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tal como seduzir Don quando ele ainda estava comprometido com a jovem (Viggad

e provar para si mesmo que ainda podia contar com seu poder de atracao

Llongede um model o cal cado em GeorgediMigarellg i di s n
(2006, estéticaconsumadalas grandes estrelas do {ggerraque inauguravam um novo
registro associando beleza e liberdade com apagéncias provocantes, ldbios carnudos,
andares espiralizados e portes liberaddendo Brigitte Bardot como simbolo maiby
tampouco associada as idas e viralesturadados guadaroupa masculino e feminino que
autorizavam gatchworkde estilos da mulher moderna (LIPOVETSK209. Betty ocupa
um terceiro lugar muitas vezes esquecido na literatura revolucionariamente ansiosa dos anos
de 1960, derceiro espago motor @enflitos da triadevorking girl (Peggy Olsong femme

fatale (Joan Holloway)ahousewifede comercial de margarina.

ANascidao nos regressos dos homens da ¢
aporte aos Aher-is do confl it oeuidadBeomad r at o
criancas e afeto ao marid a colocam em lugar daroeminéncia [e critica] nas naivats
dos papéis sexuaidntimo, zelo, polidez,delicadeza suavidade, todas palavras que
normalmente acompanham a narrativa desse arquétipo. 8stfiyassociadaa todas,

entretanto, revelae com o passar da histéria como uma mulher infeliz e amargurada.

Betty foi criada para agradar, sua mae era cuidadosa com sua alimentacao, alegando
gue se a mesma engordasse nao iria conseguir encontrar (fdridé?). Sua educacéo,
apesar de Betty ter cursado ensino supgiddimnclinada ao exercicio de ser uma Inoze e
esposalmpedida diversas vezes de mudar o rumo de sua historia, como conseguir um
emprego ou continuar seus estudados, Betty encontra na manutengdo de sua beleza o

fundamentgara sua existéncia.

Este € o lugar de Betty na narratifia e f ender 6 seus ideai s em
e do |l ardo eram mais do que unvidapard elaedseus vi da
filhos. A working girl e afemme fatales6 poderianjr]existir a partirda amargura enlutada

e imével da dona de casa.

Assim, 0 exercicio que se segue objetiva investigar seus momentos de conforto na
narrativa observados a partir da exportacdo de seu modelo de esposa, madecasma
Ai bk acompreendi dos por mei o de seusfofamgur i n.

selecionadosnomentos individuais (cenas) em que a personagem desempenha essas acgoes
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sem ser cerceada por algum evento confliiepositado em suas experiéncsesdesicando

nas ocasioes por meio de seu encaixe.

227 A primeira imagem € a que fica?

No inicio do desenvolvimento da série,
Weinerplanejou que o publico tivesse apenas
vislumbres da vida doméstica de Don Draper
(uma ideia que, hoje em dia, parece
impossivel) e pensou em escalar uma
desconhecida para o papel da Sra. Draper na
cena final do episédipiloto. Sentindo que
estava diantele uma oportunidade, Weiner
escreveu uma cena de teste para January em
que Betty Draper passava por uma mudanca

de emo- »es, i ndo da i C
mel ancol i a, at® abertame
contou depoi s, i mpr essi

repetir a cena duagezes e foi 6timo. Ela
simplesmente sabia quem era aguela
mu | h@ELEAN, 2011, p. 45).

No episédio piloto déad Men intituladoSmoke gets in your eyd3onald Draper,

apos revelar sua expertise no ramo publicitarfacionalizando o amor como algdgado

pela midia e, em outro momento, salvando os negdcios etediag Coopee Lucky Strike

com suaepentinagenialidade criativé retorna paraeu reconfortante lar nos suburbios de

Nova Yok onde sua esposa 0 aguarda com um prato no éacom as criancas devidamente

zeladaglormindo em seus quartos.

A primeira aparicdo de Betty s6 ocorre nos momentos finais da primeira unidade

discursiva deMad Men quase como algo complementar na vida de Don. A arquitetura do

episédio, com Draper expdo sua rotina criativa agitadsndo infiel flertando conRachel

Menken (Maggie Siff),uma possivel cliente da agén@&a posteriormente, encontrando

acalento em sua casa, sugerem um primeiro contato ingénuo e angelical darBestyle

mostrar sua fee, a cdmera enquadra primeiramente sua acao de ligar o abajur, inaugurando

neste movimento uma nova personagerividd Men

Don a encontra na cama a sua espera,dpge haim dialogo em que Betty se mostra

iludida sobre os reais motivos de Don chegatgafirmando que tinha ligado na agéncia e

imaginando que seu marido passaria a noite na cidade por conta do excesso delingoalho.
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apos Donse dirige ao quarto de seus filhos e os contempla. Esse movimento é observado
por Betty na entrada do quartmde se nota a completude de seu figurino inaugural: uma

camisolana cor rosa frio adornada com rendas.

Figura 15 - Betty trajando seu figurino inaugural: uma camisola de cor rosa frio

Fonte: print screendo primeiro episédio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 47 minutos e 20 segundos.

A escolha do momento do primeiro contato com Betty e a especificidade desse
figurino esta diretamente vinculada ao que s@eagem representa na seérie. Betty esta
associada ao intimo e ao afago que a casa e a familia proporcionam a vida exagerada de Don.
A camisolarosade estética angelical intensifica esse posicionamBetty, neste momento,

representa um corpo materealdcil.

Ao tratar dos aspectos histéricos das roupas intimas e como estes se relacionam com
papéis socias femininos, Gisele Bischoff Gellacic (2013) afirma que durante o século XX
haviamfigurasquecirculavam entre os soldados de guerra representando mulheres trajadas
com roupas minimas can o advento d industria de Hollywood e suas musas como Marilyn
Monroeimpulsionardaima nova disseminacée figura de mulher. Aingerie, outrora peca
de roupapara ser escondida, ganha espaco e aceitabilidade nos meios de comunicacéo,

fragmentando e até combinando as representacfes de mae/espataddsaagrostituta.

Este arranjo € amplamente explorado nas experiéncias de Joan Holloway, tendo em

seus provocantes figurinos uma combinacdo da mulher concomitantemente maternal e sexy.
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Entretanto, a camisola de Betty ndo apresenta uma conotacado vulgar, ao contrario, esta mais
proximade uma estética recatada e quase infamtil harmonia com seus trajes diurnos.
Betty poucas vezes é representada de maneira voluptuosa, isso sO ocode auan

personagem € desvinculada de sua posicéo de esposa/mdietdana.

Segundo Paolo Frassanit e Benedetta Pett
gendero (2008), atribuir cor ao g°nero ® |
Ocidental e & Américas. De acordo os autores, a delegacéo do rosa para as meninas e do
azul para os meninos, se configurava em uma logica inversa no comeco do mesmo século,
onde o azul, principalmente o de tonalidade escura, estava associado a Virgem Maria na
Europa Qista, sendo usado para o feminino, e 0 rosa, na gama variante de cores do vermelho,

era destinado aos meninos por denotarem uma

Ainda segundo Frassanit e Pettorini, uma das possiveis atribuicbes das cores ao
género pode selatadaa partir da Segunda Guerra Munda@ide o processo se inveriea
vez que o azul é adotado extensivamente para uniformes masculinos e o rosa, a partir de
1940, passa a ser associado a cor da mulher, sendo amplamente utilizado em slogans de

marketng para convencer as mulheres a abracar a feminilidade.

A partir de um olhar contemporaneo e binario, a cor rosa ganha conotacdo de
docilidade e é relacionada ao género feminino. Compor a cena analisada com uma camisola
da tonalidade referida, € compneler que aocao do figurino como construcao de si, ou de
uma outrgpersona sintetiza a ideia de que a roupa carrega simbolos, € significante de algo,
sendo trajada de acordo com papéis sociais especificos a serem desempenhados (MIZRAHI,
2009).

O didlog estabelecido entre o figurimor-de-rosade Bettye o publico reiteram a
funcao crivel do figurino. Betty € uma mulher conservadora, suas roupas nao podiam se
destoar de sua visdo de mundo, ao contrario, deveriam e sdo uma extensdo de sua

personalidadeas nuances entre personagem e comunicagao.

Os figurinistasemdialogocom a dire¢cadopoderiam apostar em uma outra primeira
aparicaode Betty, trajando seus vistosos vestidos como de praxe, entretanto, a associacao
intimista e supostamente inocente de Betty ndo ganharia tal félego para, posteriormente,
revelar o carater conturbado da personagemrépria escolha do instante tambémné u
meio de destacar Betty e agucar a curiosidade dos telespectadores para os proximos

episodios.
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E por meio de um corpo décil, maternal e iludido que Betty Draper entra na narrativa.
A manobra finaldo episédio, 0 ambiente do quanwopicio a manutencéae seu intimo,
assim comm uso @ camisola de feitio angelical e inocehtt e s pi da dos fAexage
de seus rotineiros vestidos de bonedadibriam o telespectadguanto a uma ddécil Betty

Draper.

2371 O resgatedo luxo

Em oposi¢édo a pouca aparigdo de Betty Draper no primeiro episoifiacdi®len o
posterior, intituladd_adies Roon{T1: E2) inaugura para o telespectador diversas nuances
psicolégicas da personagem, percorrendo desde sua figura quase monarquicadée dona
casa sentada etnr srumo fcom isnehula vesti do branco i
da tarde(ver figura 7), até seu extremo desconforto ao observamswa vizinha Helen,
A mo d e r n a sednstate;do sds redondezas de seu pelfdmiliar suburios.

Como o préprio nome sugeréadies Roomo u , em sua tradu-«o
f e mi napresedta grande parte de sua trama ligadopapsisfemininos que sao
expandidosao longo do episddicApesar da questdo problema se centrar no misterioso
passado de Don Draper, sendo questionado por Roger e Moga, &yopela propria Betty
sobre sua infancid;adies Roonpode ser interpretado como um episédio introdutério aos
conflitos narrativos f@ininos, principalmente aquelesssociadosio desconforto de Betty
Draper, como sua subita dificuldade em retocar sua maquiagem no bauneionta de
suas maodormentesseu acidente de carro apos vislumbtalen se mudande, atingindo
0 apice desua exposicamcomodaa consulta com um psiquiatearanjada por seu proprio
maridd'®.

Os eventoscitados acima, indicamum grande volume de conflitos que séo
depositados em Betty jA no segundo encontro da série, apds sua serena apgegadp
um personagenproblemanos percursosarrativos deMad Men Por outro lado, estes

mesmos aconteciment® oportunizan ao telespectador um comeco de antipatia as

49 O titulo do episddio faz referéncia as mulheres frequentemente encontradas chorando no
banheiro. O c*modo, se mostra como um |l ugar pri
e, ocasionalmenteneontrar suporte feminino, como ocorre com Betty que se lamenta com Mona

por conta de sua rotina agitada de ddeaasa e o recente falecimento de sua méde (momento em

que suas maos ficam dormente). Além disso, no mesmo episédio, Peggy enfrenta o machismo
presente n&terling Coopeke reclama para Joan sobre o assédio sofrido na agéncia, logo depois,

Peggy vai se recompor no banheiro e encontra outra mulher em prantos no cémodo.
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experiénciagda personagemaspectos de desencaixe que serdo analisados no capitulo 3,
intitulado 0nOs Biorodsi efor:acoasdeadersc adiexeil de Be!

relaxamentos culturais das apar°nciaso.

O Unico momento em que Betty é representada sem um conflito imymulgione
minimamente para uma leitura antagonizada da pageonsituase em seu empolgante

fjantar na cidad® onde Betty é acompanhada por Don apds a consultsequsiquiatra.

Figura 167 Betty com seu maridoem seu empolgante jantar na cidade

Fonte: print screendo primeiro episédio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 43 minutos e 50 segundos.
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Figura 177 Betty e Don chegam em casabpmpletude de seu figurino ao ir no psiquiatra e jantar com
Don

Fonte: print screendo primeiro episédio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 44 minutos e 45 segundos.

Como ja discutido anteriormente, seus figurinos se aproximam da estétimwvdo
Look, eternizadgpor Christian Dior em seu resgate ao luxo e a feminilidade apds anos de
recessaalado o conflito armaddentre as duas silhuetas que estavam em modjaal dos
anos 40 ambasse caracterizavam cobusto elevado e cintu@unilada se diferenciando
apenas pela saia, que poderia ser estreita, delineando as curvasnda gsasse, ou

volumosa, flertando com os figurinos classicos de balé.

O vestido de tonalidades escuras, composto por cores nao usuais na paleta de Betty,
a exemplo do vermelho e azuatensos denotam um momento mais delicado e de maior
introspeccdo para a personagem, percorrendo desdexsemo desencaixe ao revelar
detahes de sua vidimtimaao psiquiatra, até sua felicidade quase infantil estampada em seu

sorrisod emefinaquevaiapr i me i r o (vex figor@aldYt r o O

A propria usabilidade do vestido se difer@s ocasiesuma vez que Betty aja

acompanhado com wtamisa jeansm suaconsultaaumentando a obscuridade do quadro



99

e contribuindo para a sisudez do ambiente, enquanto em seu encontro com Don a peca €

utilizada sem sobreposicdo

Considerada a distancia temporal, uma vez que o episédio € ambientadnde a
1960, o modelé C h ® expastano verdo de 1947, se assingla grande medidzo vestido
trajado por Betty.

Figura 187 Modelofi C h ® da casa Dior/verao de 1947

%0 Ainda que Betty utilize a camisa jeans na volta para casa (figura 17)itaseedue a agdo

esteja mais relacionada as condi¢des climéaticas do exterior do restaurante. Adautiéiza
consulta com o psiquiatra, a camisa imprime uma atmosfera ainda mais séria, Betty esta se abrindo
ao profissional (e ao publico), suas coresgias delicadas ndo combinariam com este momento
intimo.
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Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:https://www.metmuseum.org/art/collection/search/83254
Acesso em16 de novembrode 2020.

O grande volume de sua saia rodada contrasta com a estreites de sua cintura,

imprimindo uma imag®a hiperfeminina e romantigaara quem a usasd®e acordo com o

site doThe Metropolitan Museum of Art:
"Chérie' exemplifica 0 "New Look" em todos os seus elementos salientes:
ombro inclinado, busto elevado, cintura estreitada e um volume
monumental de saia caindo de um quadril acolchoado para abaixo da
panturrilha. O New Look chegou descompromissado e completcondo
uma sugestdo provisoéria ou estagio de evolucdo. Aqui, a saia é feita na
largura total do tecido, de ourela a ourela, disposta horizontalmente.
Consequentementaa cintura, a dobra necessaria para baixo da plenitude
plissada cria uma margem de coataomprimida de treze jardas e meia,
cujo volume substancial cobre os quadris. Esta realizacdo virtuosa na
costura foi alcancada pela compressdo de um grande volume em uma

reducdo escultural adjacente. Dior se orgulhava do trabalho manual em suas
criagcbes(THE MET, 2020, traduzido pelo autor a partir do origiBal

Betty Draper incorpora em seus ostensivos figurinos um dltimo sopro
antidemocratico da moda. Seu corpo esguio, cabelos loiros, editiealezaproxima da
princesaGrace Kelly combinados com a exuberancia de seus vestidos de tecidos volumosos
e dispendiosos, s@@ximam de um modeldassudce decadentele sistema de moda A
esbeltez, a feminilidade, @legancia ea pose,sédovalores quese colikkm com arecente
democracia igualitaria do pa@gierra,tendo na iconica frase do proprio Christian Dior,
Aquero fazer o0s ri cos(JOHNESONELO06) cereede SUdreved S N 0 V
retomada

Entretanto, urge ressaltar, Betty Draper ndo pertence-eaatada da sociedade ou

a uma aristocracia, mto menos veste um modelo original @eristianDior, uma vez que,

51 Chérie" exemplifies the "New Look" in all its salient elements: sloped shoulder, raised bustline,
narrowed waist, and a monumental volume of skirt falling away from a padded hipline to below
the calf. The New Look arrived uncompromised and complete, not as a tentative suggestion or
stage in evolution. Here, the skirt is made of the full width of the fabric, selvage to selvage,
disposed horizontally. Consequently, at the waist the necessary faldileg of the pleated
fullness creates a compressed, thirteeta-half-yard seam allowance, the substantial bulk of
which pads the hips. This virtuoso achievement in dressmaking was reached by the compression
of vast volume into an adjoining sculpturalduction. Dior prided himself on the handwork in his
creations (THE MET, 2020).

%2 0 trecho acima se refere ao periodo que o filésofo Gilles Lipovetsky (2009) definiu como
fiModa de Cem Anoso. Segundo o autor, sistema met ade
da moda se configurava sobre dois polos: a-Bliatura e a confecgéo industrial. Lipovetsky
afirma que nesse periodo o protagonismo criativo sera desempenhado pelmsAita
juntamente com a figura do costureiro/criador, impondo padréestamaida moda relativos a
classe, priorizando a moda feminina e sendo legitimada como polo unitario de disseminacao.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/83254
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segundo a propria figurinista, grande parte dos figurinos da série &rapmtrados em

acervos e garimpos, alguns até reformados de tecidos do proptéxto

A associacdo da aparénaa Betty e 0 luxo representado petdmetizacdo dos
modelos d\lta-costurai e f ei t 0 do si stema de Hgqmdded ament
periodo(SVENDSEN, 201Di estdo depositadasn uma estratégia de incorporacao de um
modelo de sociedade obsoleta, onde, em contraste com a fala acima de Christis@ Dior,
contrapbera af i rma- «o de Yves Saint Laur eset: A AT

com sua mée. Atualmente, éocontratioe acont ece o0 1989 pRRQVETSKY,

O luxo e sofisticacdo representador pelos figurinos e caracterizacdes de Betty Draper
amplamente calcados ndéew Look delineiam tanto uma concepcao estética de moda,
hiperfemininae adul t a, guanto uma Vis«o cultural
burgueses de uma familia nuclear, representando a vida em uma sucessdo de papeéis

repetitivos, e a aparéncia certamente era fundandéAMdDRADE, 2009,p. 106)

Em meioa revolucé das aparéncias ocorrida durante os anos de 1960, principalmente
em seus Ultimos 5 anae modo acentuad®AINHO, 2019, Betty representa os ultimos
excessos dold fashion A sofisticacdo e a manutencdo da elegancia dispostas em seus
figurinosinspirados ndNew Lookdelineiantanto uma super expresséo dos exageros do pos
guerra, como também, mais tarde, o consequente choque cultural para uma geracao jovem e

desejosa grandes transformacgdes sociais.
247Al 6m a h.oousewi fe

Apos criar umafia r ma d expahsava de conflito para a personagggnJanuary
Jonesinserindea pacificamente em um primeiro momento e, posteriormente, revelando aos
telespectadores seu ladasicologico sombrio e desiquilibradem Ladies Room os
produtores d&lad Menmanobram massivamente artificios e situagfes para antagonizar sua
figura de donale-casa. E raro vislumbrar Betty em uma situac&o aprazivel por desempenhar
seu papel Ado | ar 0, iderligadoiaaim sbcesab desnoOViMEm@os Nt e C €
que ira desiquilibrar seu estadoterior como ocorre no nono episodibl: E9) intitulado
Shoot(Tiro).

Shootpode ser analisadmmo um episoédio de amplde conflitiva as experiéncias

de Betty,apontodess e af i rmar que o epi s dilepolSdpi r ao ¢
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abertura da série, Beft$ally e Bobbynvadem os olhos dos telespectadores conmagiunea

de familianorteamericandeliz: elacuidandodo jardim enquantseus filhose diverémno
gramalo acompanhados de seachorro, sendsubitamentesurpreendidos pelos estardalho
dos voos dapombas libertas por seu vizinhopmentoemqu& al | y eMominyg ma :
look atthatb ( Mam«e! Vej al)

Figura 197 Betty cuidando de seu jardim enquanto seus fibs se divertem no gramado

Fonte: print screendo nono episédio da primeira temporada délad Mencapturado na plataforma de
streaming Netflix ao 1 minuto e 5 segundos.

Na ocasido representada acima, Betty traja uma caansadana cor amarelo pastel,
calgas com estampa xadrez, acompanhados de luva de jardinagem e 6culos de $bl branco
Apesar das calgcas ocuparem um maior espaco has composicdes femininas ao lorgiada déc
de 1960alargandms territorios dos diferentes géneros e colaborando para a conquista das
multiplas aparéncias do guardaupa da mulher moderna, a peca, quando utilizada por Betty,
nao imprime um desejo transgressor, ao contrario, dada a sualptagiai personagem so a
utiliza em ocasides de trabalho doméstico ou em atividades de pouca visipiioiadeir

buscar seus filhos na escola.

Diferente de Peggy ou mesmo de Joan Holloway, qisaieem ambiente social, até
mesmo de Megan, a primeira personagem a trajarsgafgas na serj@etty faz uso d item

“Depois do azul, sua cor caracter2zstica na s®rie,
no tom pastel € uma das mais mé8lios na cartela da personagem.

1
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somente paracbegque exigem um maior grau de esfar€oia usabilidade esta reservada a
uma casualidade velada: momentos em que a peeson#p deseja ser observada enquanto

uma Asortudaodo esposa de um renomado publici

Posteriormente ao seu rapido vislumbre com calgas e, de certo modo, ausente de seus
uniformes de esposa idéah exemplo de sewsstensivos vestiddsa proxima apari@o da
personagenmo mesmo episoédivai inteiramente na contraméo de seu duvidoso momento

casual, culminando em uma aproximacao de estética de realeza.

Figura 20 - Betty vai ao teatro com Don

Fonte: print screendo nono episédio da primeira temporada délad Mencapturado na plataforma de
streaming Netflix aos 3 minutos e 10 segundos.

Depois de realizaseus afazeres domésticos, Don e Bs#tgm para a cidade para
assistri Fi orel |l o! 0, mu s i & Bdva Yor& iorello 1. Lauaedia,e i t o
republicano reformista coitmés mandatos consecutivos, entre 1934 e .1845intervalo,

Don dialogacom Jim Hobar{H. Richard Greenehefe daMicCann Ericksoncompanhia

de publicidade concorrente daterling Cooper A conversa se resumas infinitas
possibilidades que Don teria se abandonasse a S.C e fosse contratado pela McCann.
Momentos depojsap0s ambas as esposas, de Don e Jim adeatrajmadro, Betty fia

sozinha com o companheirodeDonsendo questionada por el e:
pr2ncipe, voc° ®Battyzpooanbédgente tepplonde:

Mas eu | 8 fuli model o h8 muitos :s®&tNUmcsa alth
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disseram que vocé € a soOsia de Grace Kelly? E r api da mié CocaCola o mp |l e
prepara uma grande campanha internacional. Um rosto europeu como o0 seu, tipo Grace
Kelly, seria bem indicado. Poderiamos colocar antincios procurando o tippKeatgc mas

nao chegariamos neperta@ .

Se atentando a imagem capturada, Betty se destaca por sua centralidade no plano.
Além disso, a luz do ambiente cenografico, com as extremidades do quadro com menor
iluminacéo se comparada ao centro, propicia aimaia destaquapersonagenOutros dois
elementosaindaa conferemum certo espl endor, O pr-prio
imagem e, em sua retaguarda, um grande quadro com pintura renascentista que auxilia ainda

mais em seu contraste peraot®doda imagem.

Na ocasido, Betty traja um vestido de cor branca, saia eéheintura marcada e
alongadaO figurino, em termos de modelagem, n&o difere em grande medida de seus outros
vestidos utilizados durante as temporadasgto o comprimento, se caracterizando por uma
saia mais curta, na altura dos joelhostr&anto, acor branca éncapaz de se misturar ao
fundo, compostcem sua maioria de trajes formais de cores esawssaltando a figura de
Betty Al ®m di sso, o branco, tal como seu vest.:
sua cozinhdver figura 7), reiteraseu posicionamento de mulher casada e mée, simbolo de

recates e polidez.

Ao ser questionada sobre o interesse em modelar novamente, Betty exclama com
orgul ho que ® fADona de <casao. A associ a- «
verdadeira Grace Kellycom sua afirmacdo, denotam justamente sua posicdo nas
experiéncias da narrativa: Betty € uma rainha, uma rainha .dBdamais que aceite o
convite de Jim Hobart em modelar para uma propagando daCidede até consiga), a
proposta, como se vera, se resume a uma armadilha para capturar Dkap€ara

retribuindo no final da uniBeatdtey . di fsrcauirrsa v ae

Tal como Grace Kelly, Betty renuncia uma carreira para se dedicar ao matriménio e

a famili2?. O casamento, seja com Don ou, posteriormente, com Henry, ao mesmo tempo

54 Grace Patricia Kelly nasceu em 12 de novembro de 1929 na Filadélfia, filha de John B. Kelly
(conhecido atleta de remo) e Margaret Katherine Majer. Aos 19 anos fez sua estreia da Brodway
com o drama AO Har 01,9 5d3e G3tarcien dkbeelrlgy. at uou em 0

aventura e melodrama de John Ford, recebendo o
Em 1954, Grace Kelly ganhou o fiOscar de Mel hor
de George Seaton. Ness&& s mo ano, i mpressiono a cr2tica com

Para Matar o, ambos de Al fred Hitchcock. Em segi
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significa a vida de Betty, a considerar seu orgulho de setaseDraper ou Francis, como
também aaprisiona em um mundo limitado de oportunidades, minando as experiéncias da

personagem.

2571 Casal ideal

Betty Draper é frequentemente convocada por Don para cumprir seus deveres de
flesposa de um executivo de paidade e orquestrar unbelo jantar para seu marido
impressionarum importante cliente No Acl i mao aconchegante
convidados se apaixongmela seguranca e comodidade que o casal Draper repres@Enta
deixandoduvidas quanto a competéncia profissiotalpublicitario O A of 2 ci o0 de
nessa tarefa, € impressionar os amigos de Don com sua beleza deslumbrante, suas qualidades
dom®sticas e seu papel de fiboa m«eod,osexi bir

de Don.

Fora dos suburbigem requintados jantares na cidade, Betty estd sempre ao lado de
Don, exercendo sua fouistrairdo todos cor sua lbdlegar e sa d o r t
limitando a conversar sobre toalhas de mesa e outros assuntos que Nnao CWSBPEIED

aparéncia de familia segura e feliz.

Por outro lado, &xportacdo da imagedo casaberfeio fornecetambém um meio
de salientar os problemas internos aos quais os Drapers sdo submatidasativa
col ocando o f coinpasatao com mrotopamhiesnétiaat@articulardo casal.

Por mais que, aparentementsjantar ou mesmo uma saida do casal a um importante evento

mesmo diretor, onde, durante as filmagens e a convite de Hitchcock, Grace conheceu o Principe
Rai ni er [ em M!naco. Em 1956, no fil me #AAIlIt:
despediu das telas para se casar e entrar para realeza. Ao longo do seu casamento e devido a
impossibilidade de exercer sua profissdo de atriz, Grace se afastou deoddlse dedicou a
trabalhos voluntarios de varias instituicdes sociais, corissaciation mondiale des amis de
I'enfance(Associacdo Mundial dos Amigos da Infancia), uma organizacao internacional criada

por ela, que tinha como objetivo ajudar criancasrdas. Em 14 setembro de 1982, enquanto
dirigia seu carro pelo principado, Grace Kelly teve um acidente vascular cerebral e perdeu o
controle do automovel, ndo resistindo. Grace foi sepultada no dia 18 de setembro na Catedral de
Sao Nicolau em Ménaco. Alongo de sua vida e depois de sua morte, Grace foi considerada
como um icone de moda por seu estilo romantico e visual fresco, que envolvia pela brilhante e
beleza natural com pouca maquiagem. Além disso, em 1956, Grace teve uma linha de bolsas da
casa Hemés dedicadas em sua homenagem e que ficou conhecid&etiyrioag A bolsa ja era
produzida no catalogo fixo da marca, entretanto, sendo constantemente usada por Grace para
esconder sua gravidez, ganhou status o que fez com que o item fosse rebdiizadonse de

Kelly Bag.
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seja umfisucesso, o desenrolar da narrativa mostra que Betty ndo € uma esposa feliz e

apresentaérias dificuldades em lidar com a maternidade

No primeiro episédioda segunda temporadant i t ul ado #fAFor Thos
Youngo (nbtadse que karquiteturada cenaintentajustamente ao propésito de
destacar o qu«o 0pemifum patao sure Biedod mamoeadaR o n p a |
1962 ao som de uma musica romantita sagudo do Savoy Hotdetty, deslumbrante,
desce as escadas em camera Jéazendo todos voltarem o olhar a sua imagem, inclusive
Don, estonteado com sua beleza. Nesseirdamm o quadro se divide em dois, focando na

feicAoimpressionadde Don e nos movimentos singelos de Betty.

Figura 21 - Betty em seu encontro com Don no dia dos namorados

Fonte: print screendo primeiro episédio da segunda temporada dslad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 17 minutos e 10 segundos.

A insisténcia dos produtores em ativar uma cena tao caricata, digna de um filme de
época dos anos de 1950, recorrendo aosfaiimplorios de edicdo, como dividir o quadro
entre Betty e Don, € um meio de lembrar aos telespectadores, posterior a uma temporada

recheada de pontas soltas, gue Betty e Don

Entretanto, ao contraraa primeirgdemporada, onde Betipresenta um carater mais
Amaodse i nocent e, na segunda tempor ada, a pe
e rancorosa. Depois da descobrir que seu marido fiagvarde suas conversas com 0

psiquiatra, somado ao fato de expeciar o drama conjugal vivenciado por sua amiga
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Francine, € como se Betty acordasse dadlseasonho romantico, corrompendo a imagem
de seu fpr 2 rcMajs do geerem ananeatas anderiores, a vida de aparéncias
do casal é sublinhada para o telespectador, culminandesgastalo relacionamento ao

final da temporadguando Betty trai Dan

Na ocasiaogepresentada pela imagem aciffigura 21) Betty parece ma estrela de
cinema desvinculada deexualidade. O imponente casaco de fidocor marrom escuro,
contrasta com a delicadeza de vestido em tom de bege, proximo ao seu tom de pele. O vestido
apresenta corpete adornado com renda e saia ampla. Os acessopostos por brincos e
colar de brilhante, bolsa de méo e luvas acrescentam um aspecto glamoroso a sua imagem

final.

O breve momento, € sem duvidas um dos maiores encaixes de Betty na segunda
temporadaa personagem esté radiante, é o centro das atetgdestaurante e, como uma

Arespeitosa mu® haeaoompaen audka i ddamberdpd a ment eo p

O desenrolar da ocasiédo néo polpa esfor¢cos em oferecer ao telespectador mecanismos
de destaque a c onmuatimoniaiment@ b an 3 e.ise ddvidepaado
gquando Betty avista sua amiga de tempos de madigmita CarsonJénnifer Siebel
Newson) acompanhada de um homem mais velqpos um entusiasmado diadlogo entre
ambassobreo passado de suas profiss@sstty pergunta sua amiga sobre sua vida. Juanita
pestanejaum pouco na resposta e afirma que trabalha como decoradora. No mesmo instante,
Betty, cC omo Aimoeda de trocabo responde: f
PosteriormenteBetty troca telefone e elogia a joia dadni t a, i ndicando

casament oo

No diadlogo que ocorre apds Juanita e seu companheiro se ausentarem, Betty afirma a

Don que n«o esperava gue sua amiga se relac

~

a idade do companheiro de Juanita. Donesalt a em sua respost a: )

“No %l timo epis-dio da primeira temporada (T1:
Francine por descobrir, por meio de nimeros de telefones interurbanos estranhos em sua conta,

que seu marido Carlton Hanson (Kristoffer Palatinha um caso em Manhattan. Momentos

depois da confissdo de Francine, Betty, intrigada e procurando nas correspondéncias de Don,
descobre a partir de boletos de pagamentos que seu marido ficava ciente de suas conversas com

seu psiquiatra. O fato faz cogue a personagem comece a duvidar dos posicionamentos de seu
marido, quebrando a confianga do casal por parte de Betty.
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per manent eo. Depois compl et a: AEl a ® wuma a

esbocauma risada reconfortanp®r seuestadd s egur o0 com seu mari do

A entrada triunfal de Betty, somada a sua superior comg@aezom uma garota de
programa disponibilizam para a personagemaumploespaco de conforto. Em comparacéo
com Juanita, Betty ® a fAigarota que deu cert
para se casar com um homem provedor do sustento daseadadicando exercer suas
atividades de méae e esposa dos suburbios. A ansia em reshardtr sobre ter dois filhos,
sem mesmo ter recebido a pergunta fAe voc?®°?

condicao infelizcolocando a maternidade compicentro de vida.

261 Maternidade

Apoés uma conflitosa temporada para o casal Drapele Betty se demonstra cada
vez mais desconfiada sobre a fidelidade de Don a ponto de ekpuls&asa, a terceira
temporadaé abertaao telespectadocom suagestacdo avancada (8 e 9 mes€shebé
(Eugene Draper) € ao mesmo tempo uma nova esperanga para o casal, desgastado pela
distancia imposta por Betty a Don por conta de suas mentiras, a0 mesmo tempo, se insere
como mais ummecanismaarrativo para conturbar a vida gersonagemendo que lidar

naquele momento também com a presenca de seu pai que sofre da doenca de Alzheimer.

No terceiro episédio da terceira temporada, intitufidy Old Kentucky HomePon
e Betty, morando juntos novamente, se preparam f2egbgParty de Roger e Jane Sterling
(Peyton List), espécie de festa de revelacdo de casal que oficializa o relacionamento entre o
sécio daSterling Coopee sua exsecretaria. Apds chegar do trdiml Betty comentaom

seu maridajue esta ansiosa pelo eveatque comprou um vestido novo
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Figura 22 - Betty e Don comentam sobre a festa de Roger e Jane

Fonte: print screendo terceiro episédio da terceira temporada d&ad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 4 minutos e 40 segundos.

Atentandese a imagem acima, especificamente no figurino de Betty, naquele
momento gravida, se percebe coma iguraimprime uma imagemao sexualizadapouco
atraente se comparada ao seus outros figurlkdsi magem mat ernao dur at
1960 era calcada no esforco em dessexualizar as mulheres, idealizando como sujeitos aquém
de desejos sexumiressaltando sua ino@im e purezaBetty, neste momento, segue o

Aprotocol o das gr 8vidaso.

No momento de seu didlogo com Darpersonagennaja um conjunto composto por
bata estampa de cores azul e amarelo, combinados com saia ajustada azul ampatéier
Na maior parte de suas apari¢cdes gravida, exceto em eventos formais, sua escolha se da pelo
conjunto saia e bata, variando as comsicbrdo com sua cartela individgatul, amarelo,
brancoerosa) Os conjuntos se assemelham aos modelos do catalogo da marca Lane Bryant
(ver figura 23), rede de varejo de roupas de tamanho grande criada em 1904 por Lena

Himmelstein Bryant Malsin.
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Figura 23- Catalogo dos anos de 1960 de roupa de maternidade da marca Lane Bryaritinha
gestante intitulada Jeanette Maternities

Fonte:

content/uploads/2015/10/Vintagd.ane-Bryant.png. Acesso em: 23 de dezembro de 2020.
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ajuste @ quem autilizasse Além disso, a amplitude da bata € um modo de ressaltar a
condicdo da mulher gravida, oferecendo conforto e chamando a atencéo para a vida que
carrega consigpor meio de uma silhueta delineada.

No mesmo episodio, mais tarde na festa de Jane e Roger, Bettyntragstido de
rendarente ao corpo, ajustado abaixo dos seios com uma faixa de cedire roangas

adornadas com transparéncia até o cotovelo.

Figura 24 - Betty com seu vestido de renda branca na festa de Roger e Jane

Fonte: print screendo terceiro episédio da terceira temporada d&ad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 8 minutos e 20 segundos.

caso, apostavam na compressao das pernas criando uma silhueta elegante e esguia no formato
bati zado como sil hueta nfYo, apostando no vol ume
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Figura 25 - Betty conhece Henry

Fonte: print screendo terceiro episédio da terceira temporada dd&lad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 26 minutos e 55 segundos.

No conjunto de imagens acima, a juncéo entre a renda branca e grafadeam
seu papel de mée e esposa na narraiuaal Betty conheceria seu segundo marido, Henry
Francisno mesmo episodid politico a avista esperando Truddy Campbell (esposa de Pete
Campbell) em frente ao banheiro e afirma: Queria que estivesse a minha espera. [...] Deve

ser culpa dos martinis, mas eu posso? (sugerindo sentir sua barriga com a mao).

Nas circunstanciasedcritas acima, Betty alcanca o maximo de seu conforto nos
moldes de esposa e mée. A festa de apresentacao de Roger e Janeréartificio para
que a personagem exponha sua condicdo, uma vez que, Betty € a Unica entre todos os
convidados que traja ungbirino na cor branca. Nem mesmo Jamditrid eesposa de Roger,

é disposta nesta configuracao.

Em seu encontro com Henry, a personagem se sente desejada. Em meio aos
problemas de seu casameata par das traicdes de Don, o flerte de um importantare b
afeicoado politico a reabastecem seu orgulho. Betty enxerga no avanco de Henry a
oportunidade de se esquivar de sua relaggeguracom Don e fazer o que sabe de melhor:

ser bela, esposa e mée.
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2.77 De Grace Kelly para Jackie KennedyOnassis) um pouco de mudanca...

A quarta temporada ddad Menocorrerepresentativamenantre novembro de 1964
e outubro de 1965. E ambientada na nova e consideravelmente mais moderna agéncia de
publicidadeSterling Cooper Draper Pryc€SCDB. A narrativa principal € impulsionada
pela crise de identidade de Don Dragpés sua separacéo det. A medida que Don cai
em um desespero existencial, ele comeca a se encontrar regularmente com prostitutas e

enfrenta mais do que em momentos anteriores o alcoolismo debilitante.

Considerada relativamente a temporddanetade da narrativa, inclusiv@s anos
representados (1963b), a unidade € interpretada como fidhego de novas muahcas para
0S personagens, tanto aqueles envolvidos com a 8d@vd.P, como aos personagens

marginais a agéncia, como Betty.

No fim da terceira temporada, Betty descobre a verdadeira identidade d€3®on
E10)e, somado as diversas traicdes e merdingariores deeu maridoo relacionamento se
torna insustentavel. A personagem chega a afirmar a Don que néo o amaeadaisvorcio.
Concomitantemente a crise do casal, Bettyno ja apontada;onhece Henry Francis e
ambos se apaixonamo contrario de Don, Henry representa uma relacdo mais sélida e

consegue oferecer a Betty e seus filhos um conforto sentimet@h@&mico maior.

Notase que adesligamentanatrimonialde Draper causa uma menor aparicao de
Betty na narrativaocasionandem suas representacfes dramas mais diretos e pontuais se
comparados a sua relacdo com primeiro marido. Betty, a partir da 4raelapé destacada

na narrativa como uapersonagerltraconservaddrente aos hovasimosdo ano del965

A partir de sua nova vida de casada com um importante politico, a aparéncia de Betty
€ trabalhadgpela producdgpara demonstrar seu novo estilo deda, mais maduro e
aristocratico. Em oposicé outroraBetty, insegura e instavel que habitava os simpaticos
suburbios nas trés primeiras temporadas, os telespectadores se deparam com sua versao mais
equilibrada e sisuda vivendo em uma casa austera deirmaSeu penteado se altera, fica
mais liso e é estilizado para tras, perdendo um pouco de seu ar angelical e denotando seus

status mai$i i mp o r tpandetadqver figura 26).

A mudanca, tanto fisica como comportamental de Betty, se difere das outras
principais mulheres da narrativa. Ao passo que Joan e Peggy crescem na empresa e alteram

seu modo de se vestir, compondo seus visuais com itens mais jovens como minissaias e
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calcas,a aparéncia de Betty envelhece ainda mais. A personagem abandona em grande
medida seus vestidos rodados e comeca a apostar em uma $iflaupésa periodo como
maisrefinada limpae elegante.

No primeiro episddio da 4° temporada intitulddd® u b | & t i dgBedypainda
vivendo com as criangas e Henry na casa do suburbio, se prepara para ficar alguns dias fora

com seu marido e aguarda Don buscar as criancas.

Figura 26a - Betty recebe Don para ficar com as criancas

Fonte: print screendo primeiro episédio da quarta temporada deMad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 35 minutos e 35 segundos.
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Figura 26b - Betty recebe Don para ficar com as criancas

Fonte: print screendo primeiro episédio da quarta temporada deMad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 35 minutos e 35 segundos.

A cena, logo no primeiro encontro da 4° temporada, intencionam demonstrar o casal
separado e vivendo em mundmsmpletamenteliferentes. Enquanto Don estd em conflito
por negocios mal resolvidos em sua agéncia, Bsttiliteralmente acima del@er figura
26), ela desce as escadas confortavelmente enquanto-sgrieo(dorso de Don nagura)

a observa em sunova versao.

Nesse ponto al narrativa Betty comeca a se vestir para o papel de esposa de um
politico. Seu guardeoupa se torna mais conservador para refletir seu novo status,
inspirandese nas mulheres da moda do periodo camexprimeiradamados Estados

UnidosJacke Kennedy(Onassis)

A producao da histéria como imagem pad Mené um segredo aberto.
Sabemos que Betty € uma imagem estilizada de donas de casa suburbanas
de classe médialta do inicio dos anos sessenta, mesmo quando
reconhecemos autenticidades @ristas especificas na sua histéria. Ela
forra as suas gavetas de cozinha com contact; explora e patrocina Carla;
confecciona roupas com uma maquina de costura Singer na sua mesa de
cozinha; faz bolos com Robert e Sally; e sai, perfeitamente preparada, para
andar a cavalo. Imagens muito semelhantes de Jackie Kennedy apareceram
entdo como aparecem agora: Jackie na cozinha com a sua governanta negra
Mattie Penn em Dent Place, Georgetown, em 1954; a cavalo com Caroline

e John por volta de 1962; ou no alpendoeporto de Hyannis com as
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criangas e os caes em 19BRACK; DRISCOLL, 2012, p.196 traduzido
pelo autor a partir do original)

O casal Kennedy, assim comoreggmFrancis representavam em publico a imagem
perfeitado casalamericanbo der no. Jacki e e John fAarejaram
jovense ideologias democraticas. O proprio John Kennedy, disputando as eleicbes para
presidéncia em 1960 no conhecido primeiro debate televisionado com Richard Nixon,

aparentava fresco e javese comparado ao seu adversério

A imagem delJacke Kennedy t amb®nm earea mdmmdaménfale-ga
para o sucesso de John na corrida pelo cargo. Nascida em Nova lorque, Jacqueline Kennedy
foi primeiradama dos Estados Unidos entre os anos de 1961 e 1963, uma das mais jovens

da historia nortemericanz’.

Durante a campanha politica de sewarido, Jackie participou ativamente,
respondendo cartas de eleitores, aparecendo em programas de televisao e desfilando no carro

Mad Menos product i orensedret. e lsowdBetty is astylisedimamgee i s a
of early sixties uppemiddle-class suburban housewives even as we recognise specific historical
authenticities in her story. She lines her kitchen drawers with contact; exploits and patronises
Carla; mends clbies with a Singer sewing machine on her kitchen table; bakes cakes with Robert
and Sally; and exits, perfectly groomed, to go horse riding. Very similar images of Jackie
Kennedy appeared then as they do now: Jackie in the kitchen with her black housieletéper

Penn at Dent Place, Georgetown, in 1954; horse riding with Caroline and John around 1962; or
on the porch at Hyannis Port with the children and dogs in 1963 (BLACK; DRISCOLL, 2012, p.
196).

8 No debate politico, a producdo de Kennedpre®cupou com o contraste da cor de seu terno
frente ao fundo do cenério, uma vez que a televisdo nos anos de 1960 ainda era exportada em
preto e branco. O uso de maquiagem também auxiliou o futuro presidente a camuflar suas marcas
de cansaco. Em contrapglo, Nixon estava com um aspecto cansado e se perdia visivelmente
junto ao cenario da mesma tonalidade que seu traje.

% De origem aristocratica, Jacqueline Lee Bouvier nasceu em 28 de julho de 1929 no condado de
Suffolk, na ilha de Long Island, litoral @stado de Nova York e faleceu em 19 de maio de 1994.
Filha mais velha de John Vernou Bouvier Il (182257), um corretor da Wall Street, e de Janet
Norton Lee Bouvier Auchincloss Morris (190I0989). Quando crianca, Jackie sempre
demonstrou grande entusi|ao por cavalos o que resultou na pratica de hipismo. Em 1951 Jackie
tinha uma coluna no jornal Washington Tintésrald a qual comentava entrevistas a respeito de
temas polémicos. Em 1952, em Washington, Jacqueline conheceu o senador John F. Kennedy, ao
qgual se casou em 12 de setembro de 1953 em Newport (Rhode Island). Ap6s o assassinato de
Kennedy, Jackie sofreu um intenso periodo de luto e inseguranca nos Estados Unidos. Em 20 de
outubro de 1968, Jackie se casou céristoteles Onassisum magnata grego, em Skorpios,
Grécia o casamento era também um modo dpréreirad a ma s e A daessEstadoscul ar o
Unidos por conta da perseguicdo sofrida, uma vez que seu cunhado, Bob Kennedy, fora
assassinado ebos Angelesho mesmo ano. Apesar de encontrar apoio financeiro no eagam

Jackie e Aristételes raramente eram vistos juntos. Em 1975, com a morte de Onassis, Jackie ficou
viliva pela segunda vez. Em janeiro de 1994, Jacqueline foi diagnosticadaremen Infatico,

falecendo em 19 de maio do mesmo ano, aos 64 anos.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Arist%C3%B3teles_Onassis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%A9cia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Los_Angeles
https://pt.wikipedia.org/wiki/Linfoma
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com seu marido em seus famosomicios de exibicdoatasal perfeitoO famoso tailleur
rosatipo Chaneltilizado por Jacki®o dia do assassinado de John em Dallas (196&)
dos conjuntos mais conhecidos dapexneiradama.

Figura 27 - Jackie e John Kennedy em Dallas (1963)

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:https://espritdegabrielle.com/wp
content/uploads/2015/11/Jackiennedvytailleur-roseChanelDallas19635.jpg Acesso em: 23 de
dezembro de 2020.



https://espritdegabrielle.com/wp-content/uploads/2015/11/Jackie-Kennedy-tailleur-rose-Chanel-Dallas-1963-5.jpg.
https://espritdegabrielle.com/wp-content/uploads/2015/11/Jackie-Kennedy-tailleur-rose-Chanel-Dallas-1963-5.jpg.
https://espritdegabrielle.com/wp-content/uploads/2015/11/Jackie-Kennedy-tailleur-rose-Chanel-Dallas-1963-5.jpg.

118

O conjunto composto por saia lamasaco com golazul e botdes dourados emulam
a estética classica da casa Chireeke assimilam aos modelos utilizados por Betty em seu
segundo casamentBntre polémicasobre gpermisséo da casa sobre a reproducao da peca
atividadecomum no periodo dos anos de 1#8)a escolha da cor rosa € um modo de
denotar juventude para Jaeke, consequentemente, para 0 camal, uma modelagem
classica e mundialmente conheéfd#® rosa choque era uma tonalidade que se distanciava
das coresisuaisdo modelo da casa (branco, creme e preto), imprimindo certa audacia ao
visual da primeiralama ese distanciando da associacdo Obvia francesa que Chanel

representava, prejudicial para imagem do casal amencaperiodé’.

A aproximacao da figura de Betty a de Jackie Kennedy obedece a um modelo de
conservadorismo visual apoiado na elegéancia e feddde. Caracteristica semelhante ao
gue aconteaeno Brasil de 1961 apontado por Ivana Guilherme Si@2diL4), quando a ex
primeiradama Maria Thereza Goulart assumiu seu cargo ao lado de Jodo Goulart e serviu
como ideal de beleza para as mulheres brasileiras com a ajuda do costureiro Dener Pamplona

de Abreu e a repercussédo de seus modelos na midia haciona

De maneira objetiva, os atributos valorizados em uma e em outra como
isemel hantesd s«o0o as qualidades de
modelos de feminilidade dominantes dos paises por elas representados e
gue elas representavam como primegasmasA valorizacdo da estética

da juventude, da Amoreni ceo, bem
proveniente do catolicismo permitem a imprensa caract@sz&omo
mulheres simples e charmosas, com personalidades distintas, em virtude da
origem de cada uma e deus estilos de vida. [...] O gosto pela-atiatura
europeia como elemento comum qualifica ambas com os simbolos da
distincdo social da moda e como representantes do bom gosto. (SIMILI,
2014, p. 286287).

Os estilos de Jackie, Maria Thereza e Betty representam o contraponto a uma abertura
do sistema da moda jovem e plural e a manutencao da eleganaoi@io da valorizacéo de

by

suas imagens por meio da feminilidadessica matriménio e maternidad®. i b o sait g 0 ,

60 A peca verdadeira, assim como as meias, os calcados e camisa ainda sujos de sangue de John
Kennedy, encontraree guardados sobre refrigerac@oArquivo Nacional em Washington e s6
poderao seristos pelo publico em 2103 por ordens da familia.

61 Nos anos de 19560, as casas de Altastura vendiam seus moldes para a reproducdo
autorizada dos modelos franceses. Esse costume era um meio de outros paises conquistarem a
estética desejada e dasismsnao perderem dinheiro com a copia desregrada no exterior.

52Embora o desenho fosse da Chanel, a peca em si foi montada e costurada para-aanaeira

em Nova York pela boutique Chez Ninon, em Nova York, com tecidos, botbes e acabamentos
enviados diretamente do atelié da Chanel em Paris.
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refinamento, descricdo e enaltecimento aos habitos motisgueses conferemas

|l egitimidade para seus fcargoso de fAesposa

Mais do que a princesa de Méng€arace Kelly) a vida de Jackie inspirou ainda
mais os rumos trilhados pd&etty na narrativa. Assim como a-pkmeiradama, Betty
casouse duas vezes, sendo o segundo para ganhar maior estabilidade sentimental e conforto.
Do mesmo modo que Jackie, Betty faleceu de capcémfio) A vida de Jackie e Betty se
intermeianno abadono da individualidade pessoal e profissional e na dedigatficaao

matrimonio e aos filhos.

De Grace Kelly com seu figuase pr2ncipe ¢
a Jackie Kennedy nas temporadas finais, Badtgestacam seus doisasamentos p@eu
posto de fies po.SSaanmudamcade spanéncia e personalicideescapam
de seu conservadorismo relutante, ao contrario, sé o intersifizta um mundo que se torna
cada vez mais plural e colorido embalado pela juvenRid#ie abandona seu voo e se tranca

em sua gaiola sob a faixada de uma falsa felicidadgigal

2871 Outro tipo de encaixe:

De relacionamentpararelacionamento, Betty Draper apresema saminhsempre
movimentadhe fA®a Ipw r u hganhamdo @rojecaoa narrativae sendo destacada
por seu fdpapel dhea disvp adssapibpesaBrace Ketlyoemlackie
Kennedy.Seu caminho ao longo da série ndo produz a oportunidade de experienciar uma
vida de divorciada, comacorre consua vizinha Helen Bistpna primeira temporada.

Betty se agarra no matriménio e na relagédo familiar como fundantes de sua concepc¢éao
de mundg limitando suas oportunidadeBoucose sabe de seu passade solteira na
narrativa.O abandono de sua carreirardedelo para se casar com Don pode ser interpretado
como um Aref Y%gi o0 para a personagem, ao pas
em s e u Drmmdadegcelibafdo e bom comportamento: relatos sobre a profissdo de
modelo e manequim no Brasil das a s  1(ZD@&4) aprofissdo de model manequim
nos anos de 1960 confrontava ainda um forte preconceito sstrgimecidoentre a
vul gari za-«o0 e o profissionali smo. Neste sce€
este estigma, regressando aosnes morais e conservadores do periétretanto, existem

momentos na trama déad Menque possibilitanrapidosvislumbres de sua juventude
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espirito,onde Betty é retirada de seu papel de esposa eenadgndo ao telespectador uma

facda desconhecidaadpersonagem

O encaixeaqui estabelecido com seu figurino, se manifesta na desconstrucao
momentaneade seus trajes conservadores e no revestimentamdesilhuetajovem e
moderna para o periodo, se esquivando do peso de seus vestidos rodados e aveaturando

Nos minis e maxis caracteristicos da década de 1960.

O primeiro momento em que o telespectador é apresentado a um passado de uma
Betty ndo associadafamilia e ao matrimoénio € no nono episodio da primeira temporada
Shoot Apesar de poder ser interpretado como uma unidade em que Betty abandona seu
desejo de voltar a modelar [e, consequentemente, uma vida mais autbnoma), a®ianad de

oportuna ao telespectador ter contato com a vida anterior a Don.

Figura 28 - Betty modra & Francine suas roupasde quando era modelo em Manhattan

Fonte: print screendo nono episédio da primeira temporada délad Mencapturado na plataforma de
streaming Netflix aos 7 minutos e 10 segundos.

Na ocasido acima, Betty comenta com Frangue na noite do passeio anterior
(Betty e Don foram ao teatreer subcapitulo 2)3inha sido convidada pdim Hobart, chefe
da agéncia de publicidade McCann, para ir a um casting da@xaaNo dialogo, Bety
afirma que ap0s ter se formado amropologia pela Bryn Mawr, passou o verao posterior a
suaformatura na Italiaonde conhceum designer chamado Giovanni que a tinha como musa

de seus trabalhos.
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Apesar de ser urnitem de producdo, provavelmente utilizada por Betty em algum
ensaio, a peca destoa em grande medida de seu figurino classiestidd curto com
detalhes dourados estampados e em tons fortes de rosa e azul apresenta comprimento acima
do joelho, podendo serreaterizado como mini. A cintura é evidenciada por um cinto no
mesmo tom de azul que acompanha a peca, delineando o corpo esguio deeatigo
Bryant, a inspiragdo do designer foi alguem influenciado por Emilio Pucci e pela cultura
opulenta de Roma (BRANT, 2015).

Por meio do sorriso esbocagela personagean mostrar a peca para Frandirgie
excl ama: i IVeareddaseMjudaettytapresenta boas lembrancas detsewo de
modelo, a qual era solteira. O convite de Jim, somado as constantagdgade sua vida
desgantante de dowke-casa, impactam a vida de Betty e a fazem cogitar a ideia de voltar a
modelar adequandae sua vida de mae, esposa e modelo. Entretanto, o episédio$eclina
a uma reviravolta. O conviteomo ja discutidondo pasava de um truque para atrair Don a
empresa de Jim. Betty é dispensada slogotingse descarta o anseio de uma maior

autonomia.

Mais tarde, 0 oi tavo epis-dio da 3U temporada
sofre uma transformacéo dramate@ontualem seu estilo. Apds uma viagerom Don a
Romapara visitar um clienteBetty abandondemporariamentseus vestidopompososie

cores pasteis @&osta em uma cor até entdo inédita em sua cartela: o preto.

Figura 29a- Betty vai & Roma
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Fonte: print screendo oitavo episodio da terceira temporada ddad Men capturado na plataforma de

streaming Netflix aos 2 minutos e 10 segundos.

Figura 2% - Betty vai a Roma

Fonte: print screendo oitavo episddio da terceira temporada déad Men capturado na plataforma de

streaming Netflix aos 24 minutos e 10 segundos.

Acompanhada de Don em sua viagem de negadcios, Betty provavelmente tinha duas
intencdes: fugir de seus sentimentos por Henry Francis e reacender o desejo com o marido.
Em um cenaad romantico, longe das criangas e livre para representar, o Ultimo prevalece

pelo menos curto prazo.

Tal como nafiguras anterioes(ver figuras 28a e 28h), Betty representaim ligeiro
momento de soltde. Apos surpreender os telespectadores pedindo um horéario no saldo de
beleza em italiano, a personagem desce para o restauraotelgara encontrar seu marido.

No instante em que fica s6, Betty deixa ser cortejada por dois homens no local, o qual um
dees afir ma: inSe eu fosse 0o cigarro na sua
Don chega no local e da continuidade ao teatro perguntando a Betty se poderia fazer

companhia. Al ®&m disso afir ma: AS- vowo.ficar

O vestidopreto cavadpocom mangas recortadasaeompanhado de um colar de

pérolas e cabelo preso no alto da cabecpr@vavelmentepyma inspiragdodo vestido
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desenhado por Hubert de Givenchy e usado por Audrey Hepburn na abertura do filme de

comédia romanticade 1961 Bonequi nha de Luxo0b0

Apresentando diferencas em relacéo ao figurino original utilizado por Hepburn, como
as mangas e o tamanho, o vestido é meidistanciar Betty de sua versdo de doméstica
americana, incorporando valoresseé¢éica de uma mulher elegante, sensual e indenpendente,

tal como a acompanhente de luxo Holly Golightly, personagem de Hepburn.

EmThe Bet tnenoepid@ib dad®® temporada, Betty € novamente exposta a
flerte de outro homen na narrativa, entretamt os elogios direcionados a Betty na cena
ganhamumaconotacdod e A s u p[Repoés -decgarthar peso por conta de uma severa
depressa@ personagem é representada com uma silhueta magra e trajando um vestido de

chiffon amarelo.

Figura 30a - Betty Francis sai para jantar com Henry

Fonte: print screendo nono episédio da sexta temporada ddad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos4 minutos e 25 segundos.
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Figura 30b - Betty Francis sai para jantar com Henry

Fonte: print screendo nono episédio da sexta temporada ddad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos6 minutos e25 segundos.
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Figura 317 fiVestidor e ¢ o mp éerctaffarcem amarelo

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:
https://sites.utexas.edu/ransomcentermagazine/files/2017/01/Bettgllow-dressfront -vertical.ipg,
Acesso em: 29 de dezembro de 2020.

Nosinstante capturade pelas figuras 30a e 30b Betty aguarda Henmm um evento
para arrecadacdes de fundo politico (Henry havia saido para realizar algumas ligacdes). N
ocasiagé abordada por Stewart Dell (Michael Rose), um amigo de seu marido que a propdem

diretamente para uma noite romGntica: nEI

e


https://sites.utexas.edu/ransomcentermagazine/files/2017/01/Betty-yellow-dress-front-vertical.jpg
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sozinho com voc® a noite todao. Betr,imgs sal i e
mesmo assim 8iart insiste:fiAcho que n&o entendeu. EU QUERIA FICAR SOZINHO
COM VOCag A NOINedsemdmeridgapersonagemet r uc a: ASr . Del

tr°s filhos. Ol he pra mim acredita que eu t

Naguele estigio da narratiBetty é revigorada pela decisdo de Henry de concorrer
a um cargo e, consequentemente, de aprimorar seu status de uma esposa troféu de politico.
Ela se deleita com o poder que vem com o fato de ser novamente vista como um objeto de

desejo.

O vestido amaalo esvoacante de cintura império (abaixo do busto), € interpretado
como um fApresente de recompensao para as e

personagem. SegunddigurinistaJanie Bryant:

Ela se sentiu tdo orgulhosa de si mesma com a pergasde e é um
momento em que ela reconhece isso e também se sente uma rainha. Eu amo
todo o design do vestido de chiffon amarelo claro, e ele tem aquele efeito
de rainha com o decote ornamentado e as mangas da capa. Ele também tem
essa sensacao de apenatufir no ar sendo de chiffon, o que era perfeito
para aquela cena. Outra raz&o pela qual eu a queria em uma cor muito clara
era que o local definido era muito escuro. Ela realmente precisava se
destacar naquele momento. Todos os elementos funcionaraitapesfde

para aquela cena. (BRYANT, 201#aduzido pelo autor a partir do
original)®3,

O visualde rainhade Betty na sexta temporada é um artificio para destacar sua
Asuper a- «0 0 esaucospa @agno.A\pos receleraum dlerte do género oposto é
cono se Betty voltasse ao seu estagio do qual tanto se orgulhava: mae, pymrsae
interpretadaomo ke | a . O figurino ® um meio de brind:
remeter aos comprimentos longos e fantasias do final dos anos de 1960 que estavam
substituindo a silhueta rigida e triangulamdaissaiaMENDES; DE LA HAYE, 2009).

Ainda no mesmo episodi@etty reconfirma o podeaside seu corpo esbelto e tido
como atraenteNo outro dia, ap6s o evento de Henry, Betty e seu filho Bobby viajam para

uma aventura hacampamentfHenry compareceria no dia posterior). No caminho, Betty

63 She felt so proud of heelf with her weight loss, and it is a moment of her owning that and also
feeling like a queen. | love the whole design of the pale yellow chiffon gown, and it does have that
queenlike effect with the embellished neckline and the cape sleeves. It atbistfasling of just
floating on air with it being chiffon, which was perfect for that scene. Another reason | wanted
her in a very pale color was that the set location was so dark. She really needed to stand out in
that moment. All of the elements worledfectly for that scen@RYANT, 2017).
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se perde eevisa 0 mapa em um posto de gasolina. Neste instante Don chega ao mesmo local
para abastecer e pede auxilio jaoy (Lucius Baybak)frentistaque r esponde: i E
meio ocupadoagar senhor 0. O quadro da c©Omera foca
do automovel procurando algo (mapa) pelo especo da janela. Instantes depois, a narrativa

revela se Betty que se surpreende com Don e o frentista a observando.

Figura 32a - Betty sent admirada no posto de gasolina

Fonte: print screendo nono episédio da sexta temporada ddad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos b minutos e12 segundos.
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Figura 32b - Betty sendo admirada no posto de gasolina

Fonte: print screendo nono episédio da sexta temporada ddad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 16 minutos e 10 segundos.

Betty traja um figurino composto por uma camisa cavada de botdes com estampa
floral, bermudas de cintura alta na cor azul escuro, sandalias e oculos de sol. A bermuda
confere aovisual uma jovialidadelesconhecida o pap el de fiesposa de
vinha representando. Por mais que o cabelo extremamente escovado e estilizado reitere na
personagem seu status Ai mportanteo, siocasua

destoante de seus figurinos ostensivos.

O fato de Don flagrar o frentista a admirando, é a confirmacdo que Betty voltou ao
seu corpo sedutor. Bstircunstanciae confirmaguando mais tardgetty se deita com Don

na auséncia de seu marido.

O episbib pode ser compreendido como uma unidade que resgata o poder de atracao
da #Avel ha suB kgeiravgredodeppmida e acima do pedda ocasido, Don troca
Megan,uma mulher mais jovem e dindmica que Betty. Por mais que a personagem afirme
que a redcdo era pontual, o acontecimento encerra o ciclo de sofrimento por conta da
aparéncia da personagem e coloca nos trilhos novamente sua versao loira e atraente.

Os figurinos compreendidos neste capitulo valorizam a personagenudeyJones
enguanto mée, esposa e dolexasa, ou, como abordado neste Ultimo subcapitulo,



129

salientam um outro tipo de encaixe relacionado a juventude de Betty em suas experiéncias
exterioes a do casamento. Em ambos as divisbes realizadas no capitulo, -beiscou
momentos em que Betty ndo é submetida a eventos hostis por parte dos meandros da
narrativa,onde a relacéo figurino e personagem sao desenvolvidas em harmonia com 0s
objetivos da producd@omo ja salientado, estas sdo ocasifes mais escassas haargadaiv

ao objetivo da trama ddlad Mena pr esent ar s u a Pestareud chpéuloe s f o
posterior, busca compreender a relacdo oposta, quando seus figurinos auxiliam no desgaste

da figura de Betty enquanto dede-casa, mae e esposa.
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CAPITULO3 1 OS VOOS FRACASSADOS DIESENBAIXEIDEEO: O
BETTY DRAPER (FRANCIS) NOS RELAXAMENTOS CULTURAIS DAS
APARENCIAS.

3.17 Enfim, a Mistica Feminina...

O problema permaneceu oculto, silenciado,
por muitos anos na mente dasulheres
estadunidenses. Era uma inquietude estranha,
uma sensacéao de insatisfacdo, um desejo que
afligia as mulheres na metade do século XX
nos Estados Unidos. Cada dona de casa
suburbana lidava com ele sozinha. Enquanto
arrumava as camas, fazia compes;olhia

o tecido para forrar o sofa, comia sanduiches
de pasta de amendoim com as criangas, fazia
as vezes de motorista de escoteiros, deitava
ao lado do marido a noite... temia fazer a si
mesma a pergunta silenci
(FRIEDAN, 2020, p. 18

De Betty Friedan (19242006)1 psicologa, jornalista e ativista estadunidense nas
causas ds diferencas dgénera para Betty Drapeir ex-modelo, mae, espossuburbana
[in]feliz. Mai s do que o0 pri mei r onaraivae em

ficcional de Betty, se intercruzam em um ponto fulcral: a Mistica Feminina.

Bettye Naomi Goldstein, mais conhecida como Betty Friedsasceu em 4 de
fevereiro de 1921 em Peoria, lllinosse diplomou em psicologipelaSmith Collegeam
1942.A medida que a Segunda Guerra Mundial avancava, Friedan engehau varias
causas politicafepois de se formar, Betty tornge jornalista de publicacfes de esquerda
e sindicatos. Entre 1943 e 1946 escreveu patadarated Pres$ servico @ noticias de
esquerda, estabelecido em 1920, que fornecia conteudo diario a imprensa radical e trabalhista
na Américai e entre 1946 e 1952 trabalhou patadreted Electrical Workerssindicato de
trabalhadores independente e democratico que represergavabalhadores dos setores

publico e privado nos Estados Uniffbs

4 Ao longo de sua trajetéria, sua politica mudou cada vez mais para a esquerda, a medida que
Friedan se envolvia com varias questdes trabalhistas e sindicais chegando a fundar em 1966 a
Organizacdo Nacional de Mdtres NOW, na sigla em inglés), da qual foi a primeira presidente.
Posteriormente, em 1969 foi uma das fundadoras da Associacdo Nacional para a revogacao das
Leis do Aborto, hoje conhecida como Natal AméricaPs6olha.
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Em 1947 Betty se casou com Carl Friedaxecutivo de publicidade (outro ponto
em comumcom Betty Drapér de quem se divorciomais tardeem 1969 Dona de casa e
méae de trésriangas pequenéisem 1948, 1952 e 1956 Friedantrabalhava com&reelancer
escrevendo para revistas femininas para complementar a renda diNodsahl dos anos
de 1950, Betty iniciou a pesquisa do que se tornaria sua obra principal denofieada

Feminine Mystique.

A ideiado livro surgiu de um encontro de-akinos doSmith Collegeno qual ela
constatou que, assim como suas amigas de f a

a realidade de nossa vida como mulheres e a imagem a qual tentavamos nos adequar, imagem

gue passei a chamar de m2stica femininad (F

Considerado, posteriorment e, um marco d
femininao, publicado original mente em 1963
Aprobl ema sem nomeo, resultante de 1instit.

experiéncas das mulheres estadunidenses brancas, de classe média, que abandonavam suas
carreiras profissionais e suas capacidades intelectuais para se dedicarem as atividades

restritas ao lar e ao casamento.

Depois de conduzir uma pesquisa com seus colegas de,dfaedan descobriu que
a maioria estavaassimcomo ela, insatisfeita com o mundo limitado das daleesasa
suburbanague apos o casamentieveriam supostamentencontrar realizacdo total como
esposas e maesm um contexto do péguerra, de acetado consumo e expansao de uma

pol 2tica do Aprogressoo, Friedan afir ma:

Nos quinze anos ap0s a Segunda Guerra Mundial, a mistica da realizacéo
feminina tornowse o cerne estimado e vicioso da cultura estadunidense
contemporanea. Milhdes de mulher vivianaswidas a imagem de belas
fotografias das donas de casas suburbanas, dando um beijo de despedida no
marido diante da janela principal, estacionando a perua cheia de criancas
em frente a escola e sorrindo enquanto passavam a enceradeira elétrica no
chdo imaculado da cozinha. Faziam os préprios paes, costuravam as
proprias roupas e as das criangas, colocavam as maquinas de lavar e secar
novas para funcionar o dia todo. Trocavam os lencéis duas vezes por
semana ao invés de uma, faziam curso de tapecariaemtiaram pela

pobre e frustrada mae, que sonhava em ter uma cafeiiaico sonho

delas era serem esposas e maes perfeitas; a maior ambicao, ter cinco
filhos e uma bela casa; a Unica luta, conseguir e manter um marido.

N&o pensavam nos problemas poucasirignos do mundo fora de casa;
gueriam que o homem tomasse as decisdes mais importantes. Regezijavam
se no seu papel de mulher e escreviam com orgulho na pesquisa do censo:
600cupa-«0: esposa dona d617, grdos @0b O . (F
autor).
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Entretanto, dipr obl ema sem nomeo, ao qual Fried
estava justamente associado a umesshr compartilhado pelas mulheres brancas de classe
média que ndo se realmmp or desempenhar as fiqualifica-
m«e s, terem e cuidarem da sua bela casa, s
mari doo, havia um sentimento de incompletud

sensacao de insuficiéncia que as deixavam aborrecidas e injuriadas de seusdi#neo

d e nfsdlecasa felieo . Csalmrdaa autora(2020) essa sensagao nhunca, ou pouco
era explorada aquém de suas particularislamlproblema encontraxseem seu casamento
ou nelas mesmas e, como apontava os psicélogos do periodo, podenizentiEmete ser
resolvido, trocando a mobiliaadozinha, rearranjando a decoracdo da casagalizando

umboostna relacad@ em suas imagempintando seus cabelos de loiro.

Além disso, o pdsguerra, havia um insisténcia por parte de profissionais e
instituicbes na manutencdde uma felicidade alcancada por meio do casamento,
domesticacaforcosae maternidadeAs revistasos comerciais de televisdme sicélogos
do periodo,apontavampara a realizacdo dema feminilidadepor meio da dedicacéo
exclusiva ao lar e ao matriméniforcandoas mulheres encontrar satisfacdo pessoal de

forma indireta através do éxito de seus maridos e fithos

Esse aparatamidiatico e profissionasurge como resposta a um processo de maior
solturasocialao génerdemininoque estava em pleno desenvolvimento antes da década de
1950. Friedan, ao investigar as quatro principais revistas femininas anterioresla 4949 (e s 6
HomeJournal Mc C a,IGbodHousekeepingWo ma Rldmg Companiopidentificaum

padrao diferente de histésipublicadas nesse periodo. asilheresheroinas exportadas por

esses contos, em sua maioria jovens e empregadas, estavam envolta de uma nova identidade

de mulheres maialegres, independentes e com muito mais objetivo de vivenciar uma vida

prépria. Apesar de apresentarem histérias convencionais onde a garota se apaixona pelo

garob, a autora afirma que essas mulhdéuggam ao padrao de feminilidade entédo vigente,

% Friedan (2020) compreende que ahte os anos de 1940, cientistas sociais e psicanalistas

utilizavam a teoria freudiana da feminidade de

foi tomado como a explica-«o I|iteral para o
coibindoseu crescimento profissional e impedindo o fortalecimento de sua identidade individual.
A pratica da psicandlise acritica do jmgrra tornotse uma terapia generalizada para os

americanos, fialiviandoodo as cul padegitimaracard®e s caus
das mul heres modernas e educadas para o regres
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e,acima de tudogrammenos agressivas em suas buscas porumhomeinas Novas Mul
heroinas eram o ideal das donas de casa de antigamente; refletiam seus sonhos, espelhavam
seu desejo por uma identidade e a nocao das possibilidades que existiam pararas mulhe
ent«oo (2020, p. 42).

Porém a partir @ pésguerra e principalmente posteriodécada de 1950, o aparato
midiaticodespertasedefendeda perda da feminilidade da mulher estadunideédsetorno
dos soldados americanos, traumatizados pela vialémela barbéarie da guerra, incitou uma
busca pelo conforto do lar que, de modo silese®contagiantelegitimoue corroborou
jornais, revistas, cientistas socias e até psicologos profissionais a se renderem a uma retérica
saudosa dos tidmpagdedal Bfsesmicra o, | ouvando a

casa, familia e marido.

Deste modo, aarreira profissional comega a ser interpretada calguprejudicial
ao zelo do lar, da familia e das necessidades sexasmsagidcs, alastrando um pensanten
extremamente misdgino sobre sua condi¢céo de vida:
O erro, diz a mistica, a raiz dos problemas femininos no passado é o fato
das mulheres invejarem os homens, tentarem ser como eles, em vez de

aceitar a propria natureza, que encontra satisfacdo apemessividade
sexual, na dominag&o masculina e no amor maternal (2020, p. 46).

A figurada donade-casdeliz e submissa se torna modelo para todas as mulheres que
desejam alcancar a felicidade e a feminilidade, migrando a concepcdo da imagem
independente feminina para o desaparecimento de um ser indigidugdito da propria
histéria Abandonar a carreir profissional, casar e ter filhos era o caminho certo a ser
seguido'!O br eve moment o daeguefia calcieapne mmkld, nanto aab
homens, tanto por mulheres que sdo manipuladas pela mastitegsejo do retorno de uma
figura feminina materdadécil, passiva e feliz ... e se, essasmamulher tivesse seus
cabelos descoloridos gintados del oi r os , a fAgarantia de fel:i

préximal

Betty Draperrepresenta os efeitos da mistica nos minimos detalhes. Sua suposta vida
que apresenta tudo para ser feliz, seus lindos filhos correndo pelo jardim, seu marido
esforcado que chega tarde do trabalho, conforto material e, paraenaisabencoada por

sua @aréncia loira e esbelta de Grace Kgallito asseguram sua felicidade, ao contrario, ao
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longo das unidades discursivas da série, a personégstampa cada vez maisua

infelicidade conjugal e material

As imagens se repetem: Betty discutindo com sua filha mais velha, Sally Draper, por
conta de seu fAmau comportament oo, desconfi
chegar em casa, descontando sua frustracdo quebrando cadeiras da mesa aagaetar,
repentino déremedeira nas maos, inumeras sessdes de psicanalise, preocupacao exacerbada

com a aparéncia e continuo sentimento de entutwrecimente tristeza.

Betty representa old fashion o classico feminino e a manutencdo dos valores
conservadres e burgueses, sua trajetéria ao longo da narrativa conflita diretamente com as
mulheres profissionais, e, de acordo com os rumdsadieMen Betty ndo deveria ser salva.

A Mistica afeta penosamente seus rumos, a felicidade de Betty Draper se mostez cada

mais limitada em um mundo movido pela juventude e pelo desejo de transformacao.

O desencaixe da personagem € amplamente lembrado aos telespectaldores p
criador da série MattheWeiner e sua producadesse modm capitulo que se segintenta
compreender como sua aparéncia conquistada por seus figrtoimsesvadoreguxiliam na
interpretacaaleslocada de suas experiéncias, colocando os rumos da personagem como algo
gue deveria ser Ael i mi nadod dooemmauocant e

empatia entre personagem e telespectador.

3.271 Efeitos Colaterais

Como ja discutido anteriormente, a primeira aparicdo da personagem de January
Jones enMad Menso ocorre nos instantes finais do primeiro epis¢@iio E1) Smoke gets
in your eyesA estratégia pode ser interpretada comameio de langar davidas e interesse
para o telespectador ao vislumbrar a fAdoceo
seu marido a@ncerro dainidadedo piloto. Entretanto, logo aprimeira cea do segundo

episodio (T1: E2) . adies RoomBetty se desvencilha de seu ar angelical conquistado por

% A opcéo por discutir as questdes relacionadas a Mistica Feminina e suas consequéncias para o
arco narrativo de Betty somente no segundo momento da agd@esequéncia do entendimento
multifacetado da personagem. Talvez, antecipar a discussao sobre os disturbios da Mistica em um
primeiro momento nos desencaixes de Betty, poderia reforcar a visualizacdo da personagem como
tdo somente antagonista, se eggudo de um dos objetivos de entetalém sua complexidade

como elemento de encaixe e manutencao sociocultural frente a transicdo para um novo tipo de
mulher estadunidense.
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meio de sua camisola roadornada com renda&2 representada em um jansafisticado

em um restaurante ellanhattancomos amigos d®on: Roger eMona.

Para a ocasido, Betty traja seu conhecido e imiBBesddie Dressvestido de festa de
tafeta na cor creme com estampa floral e saia avolumada, corpete justo sem mangas e tafeta
lavanda franzido na cintura com grande lago atrés. Para completgeoceaas olhos de um
telespectador contemporaneo, o visual é complementado com joias de pedras na cor
esmeralda (brincos e colar) e bolsa de méo com textura brilhante. O figurino € oquesmo
inspirao traje daboneca de Bettpara acolecdo desenhadoelo designer Robert Best
intituladaBar bi e Col | ect o(verfiguwbald) Meno Dol | s

Figura 33- Barbie Dress

Fonte: print screendo segundo episodio da primeira temporada dslad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 02 minutos e 45 segundos.



136

Figura 34 - Modelo que emulaa modelagem ddarbie Dresautilizado por Betty do site de vendas
americanoPickled Vintage

Fonte: Ambiente virtual. Disponivel em:https://www.pickledvintage.com/products/floralbetty-draper-
dress?variant=279081513452Acesso em: 30 de abril de 2020.

Como em todo jantar que acompanha Don, Betty se mostra deslumbrante em seu
Apost oo de esposa e m« e trabosdminspitagdesdorichesi. O ve
cintura comprimida, saia ampla conquistada por meio de anaguas e corpete &d@justado
representa um sopro de sofisticacdo e eleggraria @ primeiras cenas daersonagem
Herancadeuma aparéncia alcancada no apertar e limitar do corpo feminino, simbolo de um
periodo emergente do luxo e feminilidadealores ideaisem pleno 196(hyara una mulher

casada da camada média da sociedastayorkina.


https://www.pickledvintage.com/products/floral-betty-draper-dress?variant=2790815134521
https://www.pickledvintage.com/products/floral-betty-draper-dress?variant=2790815134521
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No entanto, a aparente felicidade de momentos anteriores no saldo de restaurante se
transforma e uma experiéncia conturbada para Betty. EldMoma abandonam
momentaneamente Don e Roger e se dirige banheiro feminino. No comodo, Betty tenta
retocaro batom, mas nao consegue devido a subita dorméncia de sugseaii@de auxilio:
AMona, voc° poderia me ajudar aqdaisentiudsor e c e
quando suas maos ficam damtes® No instante, Mona respondaN&o. Quer que eu
retoque pra vocé? [..Que bebs labios. Deve ser facil para vocé segurar um homem
daquel es. N« o r i a.asdentecsaa perguntsentesia ua afirmagio: Bet
fiSim, acho que vai ser cessarioE dificil me agarrar a qualquer coisa no momento com as

criancas e casa. Naoseiseeulhedisseas mi nha m«e f aleceu h§8 t

A cena descrita acima € o contato inaugural com algum conflito depositado em Betty.
E a partir dessa sitgéo que os telespectadores ficam cientes de alguns aspectos de sua vida,
como a morte de sua mée, e que ha algo errado com a personagem diante deysdathres
de seus movimentosnaturandos u a i ati®rTro@aent eo do pri meir
producdo investe nessa percepcdo proposital pois ha um quadro especifico que mostra as

maos de Betty paralisadastuacao que se repete no mesmo epigmioutra situacao.

Figura 35a - Betty avista swa nova vizinha desquitada se mudando para os suburbios

Fonte: print screendo segundo episédio da primeira temporada dilad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos B minutos e 10 segundos.
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Figura 35b - Betty avista sua nova vizinhalesquitada se mudando para os suburbios

Fonte: print screendo segundo episddio da primeira temporada dslad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 14 minutos.

Figura 36 - Momento em que Betty perde o controle das méos e bate o carro

Fonte: print screendo segundo episddio da primeira temporada dslad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 14 minutos e 20 segundos.

Depois de uma conversa com Francingre@ nova moradora dos suburbitsen

Bishop(ver figura 7), taxandea de coitada por ser desquitada e ter que cuidar de dois filhos,
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além de criticda por suas longas caminhadas sozinha, Bstityom as criancas de carro,
provavelmente para uma situagcéo corriqueira, como ir ao mercado ou pagar as contas. No
caminho, fica surpresa por ver Helen carregando suas mudancas, momento em que,
novamente, suas maos ficam dormente, o que resudtdisiode seu carrcom um chafariz

de outro morador.

Os momentos descrit@gimacontam com um aspecto em comum: o subito mal que
acomete as maos de Beffanto na situacdo com Mona representada pela fi@,ico&o o
incidente das figuras @535be 36, @monstram o desencaigepositadgpela producdo em
Bettyna manuten-«o de sua vida Af eol ifizndo veouo,, d ue

se, experiéncias que confrontam ou divergem de seu modo de vida conservador.

Ao desabafar com Mona sobre sdda, refutando seu argumento de que era facil
Aseguraro Don no relacionamento, Betty se ¢
instantes anteriorasa mesa de jantar e argumenta ser dificil ter tempo pacom@ duas
criancas e, além do mais, comerdhre sua infelicidade por conta da morte de sua méae. O

artificio das méogormentes € uma resposta sobre sua condic¢ao infeliz.

O vestido trajado por Betty auxilia na interpretacdo impar da personpgdendo
imprimir para o telespectador uma sensacao de submissdo a uma plastificacéo de aparéncia
limitantedevido a imposi¢ao do traj®. aspecto de transicéo da pec¢a, uma vez que a ocasiao
€ representada nos anos de l196Berdandocaracteristicas de uma moda exagerada e
hiperfeminina do momento pa@gierrai se atenua frente a grandeza do figurino, produzindo
uma visualizacdo do episédio mais proxinma ahrater obsoleto do que relacionado as
reminiscéncias do final da década de 1940, momento em que Christian Dior faogkes#o

batizada d&ew Look ao qual o figurino é inspirado.

O vestido deBarbie, a beleza loira e esgue sua aparéngia grande casa nos
suburbios, 0 s Afil hos de comeocisallpodteo mAamgear daa
aparentemente ndo suprasneessidadede Betty.

No segundo momento, quana@ersonagemsedacontgpda e sen- a Ai ndese
Helen Bishop no bairtaolidindo com o carrgé como se Betty estivesse frente a um modo
de vida que temia, invejava ou que nao saberia lidar. Helerighira catalisadora de
mudancas dos suburbios, mée sozinha que trabalhava em uma joalheria em Nova York e que,
mais tarde, se voluntaria na campanha presidencial de John F. KePréibas destoantes

da rotina de casada e mae de Betty.
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O corpodapersogae m r e s ppeesedie®, a®ud&ds m«os ficam fo
Por mais que a agéo de desencaixe articulada pelos feitoMadi®denem sua coliséo
ganhasse maior notabilidadge a personagemastivesse usando um de seus exagerados
vestidos, o figurino coposto por cal¢cas xadrez verde e marrom, blusa de frio amarelo pastel
e casaco cinza, ganham uma outra conotacdo. E como se Betty, ao trajar calcas, item
crescente no armario feminino durante os anos de 1960, estivesse vestida inapropriadamente
para sua cahi - « O, de <certo modo, Afl ertandod cc
experiéncias conservadoras da personagem. Por outr@lediga se mostra também como
uma alternativa confortavel para as dedaegasa americanas praticarem atividades do
cotidiano,o0 que justifica a usabilidade do item foram do circulo social ou reservada a uma

casualidade veladaer figura 19).

Em ambas as situacoddetty é representada padecendo de alguma situacdo
desconfortsgvel di ant e dlecass @ mjeosque pertudbsea i f e |
psicolégicoao passo qua personagesupostamenteapresentava tudo o que as revistas,
filmes, psicologos e conversasbbeai r r o pautavam para uma fAvi

entrevistas para a criacao de sua pesquisa, Friendan pontua:

O que exatamente era esse problema sem nome? Quais as palavras que as

mulheres usavam quando tentavam expresesa? €és vezes, uma
me sinto vazia de alguma maneir a.

existoo. [...] és vezes ia ao m®dico
fSensa-«o0 de cansa-o0. .. Fico t«o bra

Tenho vontade de [c]hMuitagme centaram soord i vV 0 S C
grandes bol has de sangue que surgira
i sso de o6mal da dona de casao, di ss
ivejo isso com frequ°®°ncia em jovens
mergulhadas efpacias de lavar louga. Mas as bolhas ndo séo causadas pelo
detergente e ndo se curam com cortisona. As vezes, uma mulher me dizia

gue a sensacao podia ficar tdo intensa que ela saia correndo deagasa e

pelas ruas. Ou ficava em casa e chorava. Oilhos tontavam uma piada,

mas ela nao ria, porgue nao estava ouvindo. Conversei com mulheres que
haviam passados anos no divVvx«, el aboc
femini noo, os fAbloqueios ° real i za- «

A sensacao constantle desconforto e enfado de Betty, juntamente com a paralisia
de suas maosao consequénciak disturbio psicologico ao qual esta submetidatty
Draper apresenta uma visdo de exatamente o que as mulheres americanagueorgos

foram encorajadas amsiderar como a vida perfeitaatrimonio e maternidade.
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Ainda no mesmo episédio, Don e Betty conversam sobre o incidente do salre e
procurar um psiquiatra. Apesar de Betty se mostrar inclinadasultarum profissional, ela

desabafa para Don que 0 ato seria visto como um estigma. Neste momento, Don argumenta:

ARSempre achei gue psiquiatras eér.pamigorsa pe s s
refere ™ casa]... para eles [filhos]...e.
sorriso e responde: Af£ claro que sou feliz!

O comentério de seu marido reitera a ideia de que sua felicidadiepetitadaa
familia, nas criancas e nos bens do casal. Entretaatanppis que seja admirada por suas
vizinhas que apontam sua vida invejavel, tenha conforto material e uma familia a qual se
orgulhar, a identidade de Betty eptrdida m domesticidadedanando sua individudbade

e a Aprotegendoodo da vida exterior.

Mais tarde, Don chega em casa e encontra Betty preparando a mesa paraAmjantar.
sentar na cadeira, o publicitario acomoda sua esposa em seu colo e a surpreende com um
relégio de ouro brancargumentando A S guaredo eu disse que vocé tinha tudo... eu
estava erradoo. Na sequ°ncia, Betty coment
AvVoc® viu o rosto da Sally? Ela est§8§ com u
nega suandagacacalientando quénha pensando que a marca fosse ketchotiioBetty
supbe A E se el a ficasse Mgoagqoessdiaso acentecesse aBolp e r m
n«o teria problema, pois ele ® um menino e
ponder a: faNl@od . h BBeevted yn conti nua seu raciocz2n
pudesse ter matado as criangas. Mas, pior... Sally podia ter sobrevivido e ter de viver com
uma cicatriz horr2vel no rosto e | evar uma
Betty se senta na cadeira se sentindo mal e pergunta a Don o0 que estava se passando com ela

e se deveria procurar um médico. Don responde positivamente a sua questao.
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Figura 37a- Betty serve o jantar para Don

Fonte: print screendo segundo episddio da primeira temporada dslad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix a029 minutos e 40 segundos.

Figura 37b - Betty serve o jantar para Don

Fonte: print screendo segundo episédio da primeira temporada dilad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 31 minutos e 40 segundos.

O jantar pronto para Don que chegou do trabalho, as criancas assistindo televiséo,

Betty impecavel com sua aparéncia e, somado a surpresa recebido @mostamna
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imagem dopolido e feliz casaamericano. Qreldgio de ouro pode ser interpretado como
recompensa ou distracdo que Don oferece a Betty para rekarbuéo feliz a emodelo

era. A imagem de Betty no colo de Don refor¢ca sua fragilidade dependente de um corpo
masculino: Don a presenteia e a protege de um mundo desairoso frente apads

experiéncias de mée e dedecasa.

No entantoBetty € submetida a um momento de desespero quando imagina o quao
drastico poderiser paraa imagem de sua filha se 0 machucado trouxesse algum tipo de
cicatriz irrepar 8vel dodamagardperurhagcicatrinpoderiao st o
impedir que Sally se casasse e a aprisionaria em uma vida solitaria e &sng@nagem
repete e deposita em sua filha os mesmos valores ensinados por sua mae quanto aos cuidados

com o corpo e a beleza parasfimatrimoniais.

As consequéncias de sua suposi¢ao arruinam o momento anterior. Betty cai em si de
gue sofre de algum mal.imagem que Betty alcanche fH-decmad a dedi cadao e
o marido, cuidando dos filhos, preparando a mesa e imprimindo uma imagénb dea
e s p gosraneio da interpretacdo de seu vestido recatado e rométilizado no jantai
caracterizado por cintura marcada, saia ¢cheaacor predominantemente beljgtradode
rosal ndodao conta dassegunasua estabilidade emocional. O confronto do casal bonito e
a situacao desagradavel e repentina orquestrada pela producéo, investem no antagonismo do

modo de vida da personagem.

Figura 38 - Betty vai ao psiquiatra




144

Fonte: print screendo segundo episédio da primeira temporada di&lad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 41 minutos.

Apoés a crise de Betty, Don e a personagem decidem recorrer ao psitjlsiatiaica,
Betty fala de seu iprrAonbld Wayre (Asdy idmbergenelui par a
nao sei porque eu estou aqui. Quer dizer, eu sei. Acho que eu estou nervosa. R&giosa.
durmo muito bem, e minhas méos... bem, elas estdo bem agora. E como quando se tem um
problema com um carro e vocé vai ao mecanitéoeda mais defeito. Nao que o senhor seja
mecanico. [...] Minha mée sempre dizia que era rude sO falar de si mesniale&da
recentemente. Acho que eu ja disse isso. Posso fumar aqui? [psiquiatra estende o cinzeiro e

Betty ascendeocigarrof e mos t anta sorte de estar aqui 0

Na ocasido, o figurino ja abordado no segundo capfudo figuras 16 e 17, é
utilizado com ebreposi¢cdo de uma camisa na cor azul escuro, diferenciando de seu momento
de encaixe e contribuindo para o escurecimento do quadro. Os tons de vermelho e azul que
qualificam o visual, se distanciam da cartela de cores claras de Betty devido as tonalidades

mais densas em vistas ao momento sério e de abertura vivenciado pela personagem.

A imagem da personagem deitada em um diva em umasalsa envolta de seu
vestido com suas mdultiplas camadas de anaguas, juntando os-cpledaras dos sintomas
de snal 60 em c onj udoprafissionalimdicam @am a teléspectador o enfado
dos psiquiatraperante a@aumento deasos parecidos com Bet#y.personagem apresenta
dificuldade em explicar seu problema, ao ponto de se comparar a um carro qudkbengr
e, como de costume, sempre recorre a licdes que sua mae |lhe ensinava quando jovem.
Aparentemente, pak&einer e suproducdpos er fABel a, recatada e do

na manutencaocadfelicidade de Betty.

3.3i Helen Bishop:gatilho de conflitos

Ap-s comentar sobre a nova vizinnhdes Hel en
Roomd ( T1: E2) , Bet t ganiversario dezSally nemrddade etitulada dp a r a
iMar r i age (0lf E3FNagquele fmal de semana, Don passa a manha montando uma

casa de madeira para sua filha enquangeregrandes quantidades de cerveja. Quando os
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convidados chegam, as crian¢asicam do lado de fora enquanto Betty conversa com as

outras donasle-casa sobre o carater duvidoso da nova moradora.

Figura 39 - Betty conversa com as outras donade-casa sobre o carater de Helen Bishop

Fonte: print screendo terceiro episédio da primeira temporada deMad Mencapturado na plataforma
de streaming Netflix aos 30 minutos e 40 segundos.

O dialogoentre a personagem e suas vizinkmgfereas estranhas caminhadas que
Helen praticava ao redor do bairro, o fatordapa de seu filho Glen estar amarrotada
aniversario de Sallyo menosprezo pelo estilo de cabelo utilizado por Helen e o papel de
presente com embrulho de natal feito as pressas. Aspectos que Betty e suapiigaigas

comoratificadoresda méa condutde Helen.

Se atentando aos figurinbajadospelas mulheres, todas, exceto Francine que estava
gravida no momento utilizando um conjunto semelhante ao que Betty usuaria em sua 3°
gravidez(ver figura 22), complementando a saia e bata com cofetei fazem uso de
vestidosgue marcam a cintura e possuem saia avolunpad&imosaos utilizados por Betty
einspiradosia estéticaemanescente ddew Look Entretanto, Helen € a unica mulloggre
vestecalcas e camisa em um evento publico, o queaddes usos da mesma peca feito por
Betty nas ocasifes analisadas aciguando a personagem também utiliza o {enfigura
19 e 36).



146

Figura 40- Helen chega a festa de SglDraper e é recepcionada por Betty

Fonte: print screendo terceiro episédio da primeira temporada deMad Mencapturado na plataforma
de streaming Netflix aos 30 minutos e 40 segundos.

Por meio da interpretacdo da imagem acima, a producéo da série articula uma espécie
de jogo entre tradicdo e ruptura. O quabozizontal, com Betty trajando seu figurino
conservador azul com estpa de lenc@ Helen utilizando cal¢as na cor ise&la, camisa
branca listrada de vermelho e cardigéd bege, pode propiciar a comparacdo entre ambas as
personagendetty, nadisposicdo danmagem é compreendida como a dedecasa ideal,
exercado suas funcbes dentro da casa, cuitede seus filhos e marid® possuidouma
aparéncia consoante a sua imagem recatapalida Por sua vez, Helen € uma mulher
desquitada, mae de dois filhqaetrabalha em uma joalheria e experiéncia uma vida mais

emancipadam relacéo a Betty.

Por mais que os comentérios das amigas de Betty tentem diminuir o carater de Helen,
insistindo noaspectdnfeliz de sua vida, os meandros do episadio realizam um motome
de desqualificacdo do modo de vidaahfitri§ antagonizando suas a¢ol& comemoragao,
Betty insiste a Don que busque o bolo de aniverséario de Sally. Doa,taest, demora e
aproveita para se esquivar do aniversdeantrodo carro, ato interpretado como desvio dos
valores morais e burgueses representados pelos convidados. Betty, preocupada com sua
demora liga na padaria e Ihe informam que seu marido hadacerca dauma hora mais

cedo. Nest e moment o, um dos convidados com



147

Yoni co que sabe disso? Don Draper ® um caf aj
pronunci a: ADevo ter uenr ol Branci Mmasp el gu ret:

pegélo e Bettytambémagradece.

Figura 41ai Betty, sozinha,lava a louca apés a comemoracao do aniversario de Sally

Fonte: print screendo terceiro episédio da primeira temporada deMad Mencapturado na plataforma
de streaming Netflix a0s39 minutos e 15 segundos.

Figura 41b71 Betty, sozinha, lava a louca apds a comemoracao do aniverséario de Sally

Fonte: print screendo terceiro episodio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 40 minutos e 15 segundos.
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Depois de cantar AParab®nso e cortar o |
visivelmente irritada quanto a situacdo embaragosa causada pela auséncia de Don diante dos
convdados. A comida bem servida, os drinks preparadoglp@os adultos, bem como a
i magem do AdcDaapeaftai poretarré aiencerro da unidade e envergoaha
personagenk justamentet m fibol o de uma mul her des.quitad
Entre conservadorismos e rupturas, os novos habitos representados psirtdézam uma
mai or empatia dos produtores se comparados
a volta por c i ma 0 amarguradauna caziohani®renizadad e s ofif broea
esposado.

No epis-dio posterior fANew Amsterdamo (°
Helen e Betty volta a se repetito outro dia apds a festa, Betty, apos as criangas dormirem,
passea com o cachorro pelo bair(dado de preseatpor Dona Sally) e flagra o exmarido
de Helen, Dan Bishop (Stephen Jordan) aos berros e esmurrando a porta da nova moradora.
Betty € abordada por eleecebeum pedidopara usarseu telefongustificandese que
desejariaver seus filhos e, segundoan Helen o impeda. A donadecasanega sa

solicitacdoe af i r ma: RO senhor deve estar faland
estranhas a minha casado. Ap-s a situa-«o,
ocorrido.

Figura 42 - Helen vai a casa d®etty se desculpar pela situacdo causada por seui@arido
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Fonte: print screendo quarto episodio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 40 minutos e 15 segundos.

Na mesma manobra vista anteriormente, o quadro horizontal corrobora para a
interpreta-«o da i magem. No di 8l ogo entre ¢
Dan nunca via as criancas quando éramos casados. Ele trabalha em Manhattan, seguro de
vida.Agor a, de repent e, n«o pode viver sem el
tinha acontecido e Helen responde: fAVou | he
cidade. Havia o poquer, o ténis, bebida®ier Club S6 que nenhum deles &éit@mem [...].

RO mais estranho disso tudo ® que, el e est
sequéncia, Don chega em casa, as cumprimenta e sobe rapidamente aos quartos. Betty
comenta com Helese justificando A El e pr eci s a ficaremdiléncietotal | 8 p

por um tempo .

No didlogotrocadoentre as personagens, Betty traja uma camisola ampla branca de
sedaem formato de saco, sobreposta por um véu. Helen faz uso de calgas laranja, camisa
salméo e o mesmo cardiga utilizado no aniversério de Sally. Apgsapstalos figurinos
se divergirem, ao passo que a roupa de Betty se destina a0 momento de descaater,

vistoso @& sugpeca se destaca em meio a casualidade do figurino de Helen.

No momento em que a nova vizinthescreve 0 que se passou em seu casamento, Don
chega tarde em casa. Betty, adaésboca um sorriso, entretanto, se vé obrigadplaaix
para Helen o motivo de seu rapido cumprimento e partida. A situacédo, somada ao significado
do figurino, pode oferecer uma ideia ao telespectador de que o mesmo vivenciado por Helen,

ocorriatambémcom Betty.

A camisola de interpretacd@ba n g e. O branad qoe sempre apela a seu status de
casadae inocente, ao passo que Betty ndo consegue ver o que esta na sba Aente
declaracdo de Helen, juntamente com a chegada tarde ddeldanhattan a titulo de
exemplo, condicionam a ideia Hestilizacdo de Bettydesqualificanda por conta de seu

Amunddermsrad a qual, somente ela, ainda n«o

67 Segundo Michel Pastoureau e Dominique Simonnet (2006), a cor branca passos&@da a

pureza e a inocéncia. Historicamente o branco, mais que todas as cores, proporciona um fundo
homogéneo e uniforme para o destaque de outras cores. Essa caracteristica de ndo maturagéo pode
remeter, simbolicamente, a um estado limpo, puro eept@nsao, a inocéncia e a virgindade.

Além disso, segundo os autores, o simbolismo da cor branca, ao contrario das outras tonalidades,
ndo muda com o passar do tempo.
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3.47 Infantilizacao

Amargurada por sua condicdo de doméstica, descord@ttaa fidelidade de seu
marido e desgdadapela situacdo conturbada da maternidade, Betty se isola em sua grande
casa nos suburbios e cria um mundo fantasioso em sua cabeca, um local herdado das

lembrancas de sua infanc@jo um principe encantado lhe salvaria de suas amarguras.

Aindanome s mo epi s - di oNewlwmsteddaod o Talc:ibEwa),, fHe |l e n
a Betty para cuidar de seus filhos por conta da auséncia de syasdeak@dlicandoque
precisava ajudaraprocesso deandidatura de Kennedy. ApGs sair de seu lar, com o jantar

prepardo, criancagzeladase Don supervisionandas, Betty se depara com a casa de sua

vizinha visivel mente bagun-ada, sendo just:i
e a bab8 s«o0o a mesma pessoao. Postsedai or me
senhorita Draper? Ela tomara conta de vdcésj e . E n«o passe roupad
i ndaga: APassar roupa?o. Hel en responde e

centavos por peca. Ela adora. Ah! Ai estdo vocés! [procurando seus sapatos] Juro por Deus,
fico tAo exausta quando cheggaaheria que simplesmente chuto longe meus sapatos e nao

os encontremai S O .

Apoés Helen ir para seus compromissos. Betty fica com as criancas na casa e €
submetida a uma experiencia embaracosa no banheiro com Glen adentrando o comodo
enquanto realizaveuas necessidaddsla pede para Glen se retirar e depois adverte f O
gue vocé tem a dizer? Glen, olhe pra mim. Aquilo foi muito feio. Vocé sabe que ndo pode
constranger uma pessoa assim. O banheiro é um lugar privativo... muito particular. Entende
oqwu eu estou tentando dizer? Ol he pra mim.
assente e se descul pa. Betty coment a: A Mui
b e m®®modo repentino, o0 menino abraca Bettygau a | o acal en,tn&o: AEst
estou mai Emseguillg a@laeén a el ogi a: AVoc°®° ® bon
cabel os s«o0 t«o bonitos. Parece umanapr i nce
entendimento &1 en rei ter a: AUmM pouco dagerssagemc ab el
utiliza uma tesoura e corta uma mecha pequena de seu cabelo e doa para Glen agtvertindo

AAgora v8 para a cama. E nada de r 8di oo.
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Figura 43 - Betty depois de dar uma mecha de cabelo para Glen Bishop

Fonte: print screendo quarto episddio da primeira temporada deMad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 26 minutos e 40 segundos.

A experiéncia a qual a personagem € expgostie ser compreendida como um flerte
entre ela e o filho de Helen em vistas a destracao de seu carater infantil. Betty, apesar de
sesurpreender com o pedido de Glen, demonstra satisfacdo em ser cortejada. Aa,aogia
como se 0 menino a preferisse em comparacao com a vida diferente do qaeclegando
a realizar atividades duésticas para sua méae. Para os produtorddadeMen o olhar
infantil, exceto de seus proprios filhos, enxergam Betty com simpatia e admiracéao,

|l iteral mente uma fiprincesa sa2da dos contos

A imagem acima, logo ap6s Glen se retirar gataquarto apanhando amecha de
cabelo de Betty, € 0 momento de regozijo da personaefieicdes de Betty se mesclam
entre o ato de fazer algo proibido e o contentamento de urzaplescente que acabou de
ser cortejada. A posicao em que Betty esdpalita no sofa, de maneira desleixada e com as
maos cruzadas sob as pernas, podem denunciar tracos de um modceidsuidadode
repousar . O vestido fiide bonecaodo amarelo pa
também corrobora na exportacao dealumagem imatura da personagem: exposta a grandes
probl em8ticas em sua vida adulta, aeommenos,

os olhos de que desejava.
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A insisténcia ensua imaturidadacompanha a personagem ao longo dos episodios.
Ao final da primeira tempolrhaed av(kaE130Betty e, n a
volta a depositar suas experién@asticulareso filho de HelenNo episddio, apds Francine
contar sobre a traigade seu marido para Betty, acrescido da descoberta da personagem a
respeito do conhecimento de Don sobrgue era discutido esuas consultparticulares,

Betty, desamparada, encontra Glen no carro esperando sua mae em um estacionamento de
mercado.

Figura 44a- Betty desabafa com Glen ap6s descobrir que Don sabe sobre suas consultas particulares

Fonte: print screendo décimo terceiro episodio da primeira temporada d&lad Men capturado na
plataforma de streaming Netflix aos 26 minutos e 50 segundos.
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Figura 44b - Betty desabafa com Glen apos descobrir que Don sabe sobre suas consultas particulares

Fonte: print screendo décimo terceiro episodio da primeira temporada d&ad Men capturado na
plataforma de streaming Netflix aos 2 minutos e50 segundos.

A personagemem sinal com as magsede para 0 menino arriar o vidro do carro.
Gl en realiza a ao- «oo ses oc of nael natra : c ofin& paraheikd O . Be

daordemsobre a restricdo akalogarcom ela e Glen respondee fa suaméae.A donade-

casa ent «o, argumenta e desabaf a: AEu n«o |
horrivel. Estoutdd r i st eo. Gl eoome®tsee d@ socanmeloha: AN
Betty suplica: APor favor, diga que vai fic
sermaisvelno6. Betty interrompe seu racioc2nio e
Gl end. O menino, ent«o, f i naaoireromaesuadma&| ogo
AEu n«o sei bem quant.o Beetnipyo esntoe nvdien tee anrign
qguerido. .. 0.

O mundo em que personagenvivéncia € constantemente posto avpraos
meandros da narrativa. Apds sua recente descoberta sobre Don e seu psiquiatra, a sensacao
de inseguranca e amargura se instaura na personagem. Glen, como argumentado
anteriormente, se mostra como o Unico ao qual Betty poderia confiar suas canfigssfes
dialogo arquitetado pela producdo, Glen ndo consegue compreender as frustracdes de Betty,
entretanto, ao contrario dela, consegue distinguir sua prépria situacéo de cdiniggeeen
hipotese @esolubilidadel o s pr obl emas desBett Queai aalar ir
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Para o figurino da cena analisadanie Bryant selecionoduasdas pecas mais
iconicos da guardeoupa de Betty: setrench coatazul marinhoem cashmere azel seu
lenco com estampa de passapecaproeminenteecobre a silhueta de Betty, impedindo
a visualizacdo da roupa interna, ao qual, a julgar pela éomaobservadano dorso de
Betty na imagem, se trata de um vestido na cor cinza, reiterandoegspadidas em seus
momentos vulneraveis. O azul abrangente de seu visual reafirma sua heranca europeia.
Entretanto, o lenco utilizado pela personagem na ocasiao adquire significados diferentes.
Apesar da pouca visualidadeitemé o mesno usaa por Bettyem seu uniforme de hipismo
(ver figura 45), com estampas de passaiisdie é apelido dado por Don a Betty, entretanto,
o0 significado do animal vai de encontro aos rumos da personagem, reafirmando,
contraditoriamente, sua possibilidade de voo, ou refidiggue Betty estd em uma situacdo

de fuga de sua condicédeliz.

Figura 45 - Betty chega em casa depois de sua aula de hipismo

\

Fonte: print screendo terceiro episédio dasegundatemporada deMad Men capturado na plataforma
de streaming Netflix aos 30 minutos 80 segundos.

Ao experenciar um flerte com Glen, uma crianga e, na ocasiao posterior, contar com
suaajudapaa resolver seus problemas adulto a personagem € imersa em uma identidade
infantilizadg paralela de sua infeliz rotinBetty poderia recorred Francine para relatar seu

sofrimento, entretanto, a imagem ideal de seu relacionamento com Don seria prejudicada.
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Ao contrario de Francine, Glen € do género oposto de Betty e se mostra como um aporte que

nao a julgaria, salvando de sua condi¢céo de saftone

O comportamento infantil de Betty € uma resposta ao seu isolamento suburbano e
estado de iner°ncia frente ao fAimundo agit a
louca, cuidar das criangas e da casa, aparar o jardim e realizar atividadesl@guesau eu
individual, Betty se vé encurralada no misticismo que segrega adeéar@sa do resto do
mundq direcionado-aspara o encontro da felicidade nos cuidados do lar, marido e filhos.

O cortejo e o desabafo com Glen, éaumaneiradeinvestiremse u fAeu privadoo

corromper sua i meaagneawzinhacaids eudlrb®s. p o s a o

3.5T Sem espacgo para excessos.

A primeira temporada d&lad Menpode ser compreendida como um bloco de
episodios que objetiva apresentar as principais problematicas aos quais 0s personagens estao
envol vi dos, dei &iastigdnao oitglespactadbon éseovbltb enssoa vida
de publicitario, dividindo set e mpo com o0s [ poucos] fndeveres
temporada se apoia em grande medida em sua misteriosa identidade escondida, trabalhada
com mais adensamento segund bloco, Peggy lida com os empecilhos de sua nova vida
na Sterling Coopersendoexposta, constantemente, a situacdes escancaradas de machismo
presente no ambiente de traballman tenta sincronizar st@inana agénciaom selgrande
objetivo de se casar e ter uma linda faniil@ rumos da ruiva alterase drasticamente ao
longoda sérieA grosso modo, 0s personagens estao atrelados de alguma ra&teifiag
Cooper tentando coordenar a vida pessoal e profissional em um mundo que atravessa uma

substancial mudanca sociocultural.

Longe do aceleraddairro de Manhattan enconta-se Betty, tendonumerosas
experiéncias conflituosas depositadas em sua trajetéria narrativa ao Bngimeira
temporada A domesticidade, familia e a vida nos suburbios consomem Betty de seu

aprofundamento individual, minando suas tentativas de mpadivida.

Em Shoot (T1: E9), Betty recebe uma oportunidade para participar do teste da
i Gar oGoeaCalaa e dim Hobartchefe daMcCann Ericksonagéncia rival d Sterling

Cooper O convite é feito em um momento que Betty comecgava a demonstrar infelicidade
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diante de sua condicdo de doméstica, chegando a negociar com Don a distribuicdo de seu dia
como modeloedondec as a af i r ma ndadapodé coidar das crigngagy Ba |
toma conta deles meio dia. Seria divertido voltar a ser aquela garota. N&ao faltara presunto,

prometo. [...] £ algo de que eu gostariao.

Figura 46a- Betty Draper desconfortavel nocastingpara a publicidade dos refrigerantes CoceCola

Fonte: print screendo nono episédio da primeira temporada délad Mencapturado na plataforma de
streaming Netflix aos 21 minutos e 55 segundos.

No casting momento registrado pela figura, Betty aguarda sudeser convocada.
Jim Hobart e Ronnie Gittridge @than Anderson), diretor de arte da propaganda e também
cunhado de Jim, se aproximam e Se sSurpreenc
acreditoo. Betty se | evanta e pede descul p
exagerei. Estou foradotrdbd o h8 anos e as coisas mudar ¢
comenta: #APor favor. Estou i mpressionado co

e salient a: AROl he pra el a. Eu n«o disse?o0.

O desconforto esbocado pelas feicOes de Betty na imagem aamaos imnomentos

A s

lado esquerdo, um misto de estranheza e compaixao, corrobora ao sentimento de desencaixe

da personagente comparada com asilheresle ambas as extremidadBsity € projetada
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como centro, seu ostensivo vestido drapeado com cintura marcada e omia®s li
contrastando as cores rosa, preto e branco, salta aos olhos dos telespectadores. Em
contrapartida, as modelos de seu lado trajam roupas mais modernos para ¢®périodo
profissionalrepresentadaa extremidade direitajtiliza um figurino composto gr calca

caqui camisa estampada de seda e cinto preto. Ja, a modelo do lado esquerdo veste um

conjunto azul composto por um vestido méxi, calcas da mesma cor e bolsa verde.

Simbolicamente, a personageémJanuary Jonesst 8 sendo fAencai xad
da revolucao das aparéncias, represedd a manutencao do conservadorismo que faz frente
aos novos habitos mulheres da década de 1960. Entretanto, aplicando um exercicio em
termos de proporcao de individuass figura, Betty traduz 1/3 (33,3%) datal de silhuetas
gue imprimem uma conotac¢ao conservadora. Estebdesta analise as outras mulheres que
compdem a cena, este numero cai para 1/6, ou seja, 16,66% da defesa de uma imagem da

Amul her terhipadféemininalas prodotores délad Men(ver figuras 46b, 469.

Figura 46b - Betty Draper desconfortavel nocastingpara a publicidade dos refrigerantes Coc&Cola

Fonte: print screendo nono episédio da primeira temporada déMad Men capturado na plataforma de
streaming Netflix aos 21 minutos &5 segundos.

% O uso de itens de vestuario denominados como maxi, que substituem os cortes retase bai

pequenas das minissaias, € mais acentuado ao final da década de 1970, ligado ao movimento de
contraculturdnippieque val orizava formas, tecidos e textu
€ observada logo na primeira temporad®dd Menque ocore representativamente entre margo

e novembro de 1960. O fato pode ser observado como um mecanismo de acentuar a pouca
mutabilidade de Betty, por outro ladocastingi local legitimado de renovacagpropicia uma

legitimidade maior para a exploracdodanaubi | i dade das apar °ncias, fa
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Figura 46¢- Betty Draper desconfortavel nocastingpara a publicidade dos refrigerantes CocaCola

Fonte: print screendo nono episédio da primeira temporada délad Mencapturado na plataforma de
streaming Netflix aos 21 minutos e 55 segundos.

A interpreta-«o da #Asil hueta conservado
modelo de feminilidade que se opdem as curvas retas da Segunda Guerra Mundial e se inclina
ao exagero, destacando a cintura e 0 movimento da saia ampla, em contraparticada leitur
uma fAapar °ncia inovadorao est8 materializad
e a crescente dependVENRES;DE LAeHAYE) 2000Q. 195 s c al -

Em oposicédo ao figurino de Betty, a figura representa mulheres traanuhsridas
como mais proximas da década de 1970, conestido azul turquesdilizado pela modelo
ao lado esquerda da personagem, duas mulheres vestindo composicbes com calca e
camisa/blusa e outras duas trajando um vestido sem curvas e mais cuterizanao uma

silhueta mais seca e liberta.

Apesar @ processo seletivepresentado acinwbjetivar inspiracdo em Grace Kelly,
as composgdesdos figurinosutilizados pelasnodelos reitena um desejo pelo novo e apela
para as novas necessidades da mulher emancipada dos anos @486@&ndo o conjunto

da figura b, amodelona extr emi dade direita tamb®m se
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Graceo, entretanto, r eup ferairsna,intergretadantamaoiaima g e m,

ativa e livre do que o pesadsuntuoseestido trajado por Betty.

Além disso, na situacdae, personagem analisadparenta estar retraida e tensa
cadeira sua roupa ocupa muito espaco, elagm sié representada em uma pose encolhida
e reservada. Por outro lado, as outras modelos parecem muito mais soltas e expansivas do
que Betty, realizando acdes como fumar, cruzar as pernas e checar se as joias estao no lugar,

0 quepodecolabora para a dinamacédo de suas imagens.

Desencaixada no meio de calgas, silhuetas secas e maxis, o carater extravagante da
peca e de Bettyé diminuido em meio Revolucéo das aparénci&sinal favoravela sua
contratacdo seguido de sdspensayeforca a sua fatades pa- o neste fAnovc
culminandoem sua condigadnfeliz quandoé informada por Ronnie sobas mudancas de
plano do responsavel pela propagardla i r et or de arte afir ma: A |
mas noticias. [...]. O clientestadlevando o trabalh@ara Londres. Mais Audrey Hepburn,

menos Grace Kelly. [...]. A Boa noticia € vocé tem lindas fotos para umbookd .

Figura 47a- Betty atirando nas pombas que eram alimentadas pelo vizinho
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Figura 47b - Betty atirando nas pombas que eranalimentadas pelo vizinho

Fonte: print screendo nono episédio da primeira temporada délad Mencapturado na plataforma de
streaming Netflix aos 36 minutos e 10 segundos.

Shootse encerra com Betty trajando uma camisola rosa clara de renda e atirando nas
pombasque eramalimentadas pelo vizinid Ao realizartal ato,it r aj ando do-
f e mi ni ¢om draadaema na mao, Betty aceia siprisionamentaoa medida em que
mina suasalcadas de vooAlém disso, a cena ganha destaque ao combinar elementos
Aant ag?!ni cos (pareo perindotde O6Ot aema utkizada pela personagem,
item associado ao universo da virilidade/masculinidad8etty de unhas feitas, cabelo
arrumad, figurino de tecido esvoacante, colaboram para o destoar entre/géxeen
culturg ainda mais para uma geracao posterior da Segunda Guerra Mundial, herdeira de
valores morais e estéticos conservadores, como é o caso da pers@iadpaicamente, ao
disparar nas pombaBijrdie se rende a sua busca de identidade aquém da domesticidade

isolandese em amargura.

3.61 Hostilizacdoe anacronismo?

% 0 ato é motivado pela frustracdo de Sally ao contar que o cachorro da familia havia@apturad
uma das aves, zangando o vizinho. Betty, frustrada por conta de sua dispensa, sai nos jardins da
casa e realedisparos na direcdo dos animais.
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Na segunda temporada, momento em que Bagtyonstra um senso maior de
realismo acerca do carater de Don, os produtores daesg@ndram ummecanismo de
depreciacdo da figuraadpersonagenNo sexto episodio da segunda temporada (12: E
AThe Gold Violino, Don, sa&terlng Qoeperadhuireumd o d O ¢
Cadillac Coup de Villecarrocondizente com sua imagem de executieauma importante
agéncia do ramo de publicidad@ara estrear o carro, o publicitario convida Betty e as

criangas para um piguenique no campo.

Figura 48a - Betty, Don e as criancas realizado piquenique

Fonte: print screendo sétimo episddio da segunda temporada diéad Mencapturado na plataforma de
streaming Netflix a0s27 minutos e 40 segundos.



















































































































































