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RESUMO

Estetrabalhotem comoobjetode pesquisaassessentamagenspolaroidesproduzidas
pelo diretor russoAndrei Tarkovski que compmemo livro InstanfineosTarkovski publicado
em2012,pelaeditoraCosad\aify. O encontrado cineastacomacamerainstanfineasimboliza
a descobertale Tarkdvski a experénciade estrangeb. A maior partedasfotografiasforam
feitasnoprocessaleesperalodiretorpelasautorizacdeparafilmar naltalia. E o restantanarra
sobreseuperiodode autoexiliono pais.O primeiro capituloda pesquisaconstréium breve
panoramasobrea historia dacémerainstanfineae seuusofeito por artistase outroscineastas.
Apbsisso,os funcionamentosécnicosdo aparatoforam relacionadosom a experimentacao
dasimagenscomoformacaocautoralde Andrei Tarkovski.No segundccapitulo,foi realizado
um panoramaiograficodo diretorrelacionand@contecimentosnportantesaosinteressesla
pesquisa,asimagengjuecompletanossignificadosdaexperiéncialeestrangeir@ autoexilio
foram analisadasPor fim, o capitulo trés apresentans simbolosrussinanos,a analisedos
instantaneogeferentea eles e uma associacaalas imagenscom a pintura. Mais do que
registros asfotosretéma memdariade um tempounico navida pessoatio cineastaEstudioso
do tempo, Tarkdvski pdde encontrarnas polaroideso execicio do esmaecimentamatural

intrinseccaimageme acomposicaalapaisagende guerraligadaa nostalgiarussa.

Palavraschave:Andrei Tarkovski.Polaroide Fotografia.CinemaRusso Exilio. Memoria.



ABSTRACT

This work hasas researchobjectthe sixty polaroidimagesproducedby the Russian
director Andrei Tarkovskythat makeup the book Tarkovskilnstantaneogpublishedin 2012,
by the CosacNaify publisher.The filmmaker'sencountemwith the instantcamerasymbolizes
Tarkovsky'sdiscoveryof the experienceof aforeigner.Most of the photographsveretakenin
the processof waiting for authorizatiorto film in Italy. And the restnarratesabouthis period
of self-exile in the country. The first chapterof the researchbuilds a brief overview of the
historyof theinstantcameraandits useby artistsandotherfilmmakers. After that,thetechnical
functioningof the apparatusvasrelatedto the experimentatiorof imagesasauthorialtraining
by Andrei Tarkovsky.In the secondchapter,a biographicaloverview of the director was
performed elatingimportanteventso theresearchinterestsandtheimageshatcompletethe
meaningsof the experienceof foreignerand self-exile were analyzed Finally, chapterthree
presentshe Russiamrsymbols,the analysisof the snapshotselatedto themandanassociation
of theimageswith the painting.More thanrecords the photosretainthe memoryof a unique
timein thefilmmaker'speronallife. At i mthirgker, Tarkovskywasableto find in polaroids
the exerciseof naturalfading intrinsic to the imageandthe compositionof the war landscape

linked to Russiamostalgia

Keywords:Andrei Tarkovsky.Polaroid.PhotographyRussianCinema.Exile. Memory.
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1INTRODU CAO

No dia 17 de julho de 1980, Andrei Tarkovski anotavaem seu diario tarefaspara
cumprirantesde umaviagemquefariaemdois dias.Na lista, incluiu um poucodetudo: i 1 .
Roupaglalavanderia?. Oculos,queeu, aparentementesquechaVides; 3. Recebedinheiro
nobanco(300mil?); 4. PassaemTonino;5. A 1h,areunidonaRAI comFicheira;6. Comprar
umaPolaroid[ . .No dliadl9 dejulho, escrevesuasprimeirasimpressdeslacomunaitaliana

deTaorminanaSicilia:

E a minhaprimeiravisita a Sidilia. Ainda n2o entendinada.Cataniaé uma
cidadesombria,com constru¢bepesada® sujas,mascom seuproprioar e
fisionomia.O hotel SanDomenicoemTaorminafica emumantigoconvento.
Ha corredoreenormesEscadagie luxo. Quartosemantigascelas.Jardime
vistaparao mar.O maraquié muito limpo. (TARKOVSKI, 2012,p. 322)

Ha duaspolaroidedfeitas por Tarkdvskiem Taorminano anode 1980.Apesarde ndo
conteremindicacadadediae més,osregistrossdodescritivose poderianretratampartedotrecho
acima. Tratase de fotografiascom um olhar exterior, curioso,de quem chegade um pais
estrangeirce inicia o reconhecimentale um lugar que n& é familiar. Além disso,hd uma
experiéncianteressantdeluz e sombrdeitanosregistros O primeiroé captadmointeriordo
guarto:a vista da fotografia se da paraumasacadague ilumina os moveise evidenciauma
poltrona,posicionadalecostagparaavaranda defrenteparaguemoperaacameraO segundo
registo é feito no exterior:umacasaantigaladeadgorum jardim do qualsobressaerasflores
deumaarvorequemarcamaimagemcomsuacor roxa.Essas outrasimagendazempartedo
grupodefotografiasqueseriamasprimeirasexperimentacoealizadapelo cineasta.

Publicadoem 2012 o livro Tarkévskilnstatineosapresentasessentdotografiasem
polaroideproduzidagpelo diretor entre1979a 1984 Por sera Unicapublicacéobrasileiraja
lancadadasfotografias a obrafoi definidacomoobjetoprincipal destapesquisaE importante
salientargquenemtodasimagenscontidasno livro foramanali@dase queessaescolhaseguiu
as prioridadesda investigacaado trabalho,tal como: a relagcdoentreimageme elaboragao
tedricado diretor, contextoligado acs processs de autoexilio e construgdale umapaisagem
deguerrarelativaas memoria russa.

No momentodestacadogutrosdiretorestambémentraramem contatocom a camera
polaroide,que, por serrépida, praticae barata,funcionavacomo bloco de anota¢gbegparaa
continuidadelosfilmes e atécomocampdaboratoriali tendoemvistaarealidadedaproduc®

cinematogaficacomusodepeliculaquesd permitiaaosdiretoreser acess@algumaimagem
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dosfilmes nassalasde montagemgdiasou atémesesiepois.Entretantono casode Tarkovski,
apolaroidesurgeem um momentobastanteespecificade suacarreira.Em 1981, eleretornaa
Unido Soviéticaparaemitir asautorizacdegjue o deixariamfilmar Nodalgia naltalia. Apos
umanodemuitascomplicacdepor partedasautoridadesoviéticasTarkovskiconseguemitir

seusdocumentos deixao pais.Suafamilia, porém, fica retidae somenteno final de 1982
LarissaTarkovskayaesposalo diretor,conseguautorizacdgaraacompanhdo, diferentedo
filho queficaimpedidodesairdaRussiaEm 1984Andrei Tarkévskifaz o juramentadenunca
maisretornara suapéria. E nessepefiodo,emmeioatodasessasjuestdesgueo diretorfaz as
polaroides.Mais do que registros,as fotos sdodocumentosie um momentode exilio tanto
pessoaluantopolitico, relacionadagliretamentea suaterranatal. Neide Jallageasno livro

Tarkovskilnstantineos definiu:

Nessatravessiaguedeterminao destinode um homem,de suafamilia e de
sua produc® artistica, o deslocamentdisico e psicolbgico do cineasta
reconfiguraseemluz, atravésdasfotografias,e hoje desestabiliza olharde
guembuscaapena® reconhecimentdo espacoondeestariaa RUssiaonde
estariaa Italia, ondeestariao tempogue antecede sucedea partida?Mais
gue registros,as polaroidesséo, nessesentidoreverberagtesle fatos, de
paisagengje pessoagJALLAGEAS, 2012,p. 18)

Imagengdacasadosfamiliarese dapaisagematuraldo camposaoostemascentrais
de registro das polaroides.Representacdede paisagendeitas em Moscou se confundem
facilmentecom asfeitasem BagnoVignoni (Itdlia), locacédo principal do filme Nostalgia A
colorazéo tipicadapolaroide proporcionad@eloprocessanstantanedo aparatocriatexturas
e coresnaimagemquesaovisuaissemelhanteascenasdosfilmes do diretor.

Outro elementoinseridona elaboracé da pesquisase da em relagdoa construcaae
uma paisagende guerraretomadapela observacaalasfotografias. Distantedos frontesde
batalhaa cenadaguerraaparecenafigurasolitariadaméae,nadestruiodacasae no sagrado
- arelacaoespiritualdo homemcom a naturezaN&ao somenteT arkovski,masoutrospoetas
russos que tambémvivenciarama experénciado exilio, mencionamem suasprodu¢deso
mesmoimagirario estrangeiro Esta pesquisateve o interessede catalogaressasmagens,
destacanda multiplicidadede questde® a complexidadeloscontextogjueasenvolvem.

Somadoa isso,convémtambéminvestigarcomotal estéticada polaroideimprime na
imagemfilmica umaprofundidadede valor pessoalsentimentak afetivo. A casa(datchg de
Tarkdvskiocupoua cenade protagonist&mmuitasanaliseslosinstantaneofotograficose foi

tambémretomadagpor meio de muitos pesonagensapturadogpelasuacémera.A esposaa
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cerca,aterra,o sol, o frio, ainfancia,o cachorroa naturezap vazio, a janela,o autorretrab
apagado,a morte e a guerra, uma cenade guerra diferente das trincheiras de batalla.
Curiosamentea maior parte dessapesquisaoi escritaem casaou confinadadentrodela’
momentode pandemiamundial em que ainda permanecemogrotegidospela figura desse
espacoDe possealestasnformacfes dissertacdaseguimnarrg atravésleimagensp periodo
impressionate davida e obradestediretor, fora de suascenascinematogréaficas
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2IMAGENS QUE NASCEM PARA MORRER?

Desdeo inicio dainvengcdoda camerapolaroidea revelacadoi o processale maior
desafioenfrentadgorseuscriadoresOsprimeirosfilmesinstantaneopossuianumaparticula
deprotezdoqueeraretiradaaposaimpressaalafoto. Essaextracdamormalmenteorrompiao
filme provocandalefeitosnaimagem podendatérasgam papel.Quandoo modelodecamera
SX-70foi lancadoasimagengpolaroidedinalmenteforam concebidagom maior seguranca,
e 0 processanteiro pédeserrealizadono interior do aparatoNo entanto.essadecomposicao
naturaldaimagempolaroidendo deixou de acontecerAlguns especialistascreditamque a
velocidadelo clareamentalo registropodevariarconformea conservacaajmidadee o clima
aoqualsdoexpostasmsfotografias- apesadeissondoserum consensentrefotografos Neide

Jallageaselacionaessesnovimenbsdafotografiaa obracinematograficalo diretor:

Tal desapagéo cadenteda imagem,desmaterializacado registrode um
instante singularizaa compreensado temposoba qual Tarkévskirealizou
seusfilmes, filosofia de suaproprialuta parademonstrarna efemeridadela
matéria,a perenidadelo espirito. (JALLAGEAS, 2012,p. 10)

Logo, podesepensatambémquea polaroideé um arquivode memaoriaem constante
transformacagor contado proprio aparatdi queimpde um apagamentmaturale inevitavel
relacionadoao tempo. E possvel compararisso a teoriasdo diretar sobreo processode
montagemde um filme. ParaTarkdvski, o filme néo se encerravaquandoterminavamas
filmagens.Era precisoencontraro filme, como se encontrauma esculturaem um bloco de
marmore Portanto,a montagenestariaatreladaa umaprofundainvestigacasobrea duracéo
e ritmo de umaimagem.De tal formaquea polaroidepodeserinvestigadacomoum registro
em progressivamontagem que ainda conservafragmentos de imagem em constante
decomposigd. Os proximostopicossededicarama pensamnesssrelacbesentreumaimagem
fotogréficae o pensamenttedico constrido por Tarkévskinosanosfinais de suavida. Para
tanto,foi precisoretornarum poucomaissobreatrajetoriadesseaparatade funcionamentado

intrinseconahistdria dafotografia.

2.1BREVEHISTORIA DA CAMERA POLAROIDE

fi Edonhe@o swinger/ PolaroidSwinger|...] E maisqueumacamera/ estiquaseviva

| sdoapenasdezenoveddlares/ e noventae ¢ i n (TBIROWBACK, 2011). Essesversos
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embalavamo refréo dargantee animadodo comercialde TV no langamentoda fiPolaroid

Swingen!, em 1965.0 jingle foi criadopor Phyllis Robinsorf e Mitch Leigh? e interpretado
nasvozesde Barry Manilow e de um coro feminino. As cenasda propagandalestacavam
momentodelizesexperimentadopor jovensamigos:um passeiae bicicleta,um pigquenique
no parque umacaminhadana praia. Ocasidesingelasdefinidaspelaexperiénciado instante

Unicodo tempopresenteargumentgrincipal dapublicidadeanunciada

Uma das cenasnotaveisdo comercialrevelava o sentidoacidentaldo registro em
polaroide Duasjovenssaocaptadagmum momentointimo: umaretocanda maquiagene a
outrapenteandms cabelosEmboraasmocasestejanposicionadasle costagparao fotografo,
elaspercebena presencalacamea e o registroé realizadoressaltand@ acdodesempenhada
no momentoprivado. Em seguidao comercialfocalizaa imagemprontaimpressaem papel
fotogréico.

E interessant@ercebercomoa montagermdo comercialpotencializao poderde uma
cameraque se mostracompactarapidae intimista. O momentocasualvivido pelasmocas,
aparentementeeservadoganhaimportanciaparaum registro com sentidosespontaneog
imprevisiveis.O instantepresentee Unico setornadesejoprincipal dessdipo de captacdona
qualaimagemdalembrancasematerializavano agora A fotografiadasjovensé mostradeem
seguidadeflagrandaacaocincompletarealizadgpor elas:o retoquedo batome o cabelosendo
penteadomomentoscongeladogelo ficlickd da maquina.Com o registroem instantanea
imagemfotogréica alcarcava,maisdo quenunca,atentativaderetero tempoefémero.

A Polaroid Corporationfoi fundadaem 1937, por Edwin Land. SegundoBarbara
Hitchcock (2017), organizadorala coletdheadedicadaa cAmerapolaroide,Land concebela
idealizacaaloaparelhaposumaviagemdefériascomafamilia. Suafilha Jennifersequeixava
de ndo conseguirver asimagensno momentoem que eramproduzidas Diante disso,Land
iniciou umapesquisantensivanosraiospolarizadoregjtilizadognaistardenaSegunda&uerra
emequipamentosilitares.Em 1947,0 fisico apresentow modeloconhecidacomofiPolaroid

Land Camera gque imprimia o instantanecem aproximadament&0 segundosHitchcock

! ComercialfiPolaroid Swingeb disponivelem: https://www.youtube.com/watch?v=e9lvcFIUBXxM
Acesscem9 defevereirode 2020.

2 Phyllis Robisonfoi uma executivade publicidadeamericanaesponsavepela criacdode inimeras
campanhade propagand@aracomerciaigletelevisao.

3 Mitch Leigh foi um compositoramericanode comerciaistelevisdg radio e pecasde teatro,com
destaqe parao famosomusicalHomemde La Mancha(1965),musicade Mitch Leigh e letrasde Joe
Darion
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(2017, traducédominha) salientaque fi gperguntade uma crian@ langcou uma pesquisague
alterariao cenariofotogréicoo.

A transformacaalo registroem foto logo apdssuacaptacacaceleroutambéma vida
atil dafotografiainstantaneaProduzidacom um materialfotogréico ultrassenivel, asfotos
feitaspelosprimeirosmodelosde cameragolaroidesapresentavarfalhasque danificavama
imagem, sendopor vezesdescartadasio momentoem que eram retiradasda pelicula de
protegdo. Demoroualgumasdécadagaraque,em 1972, a Polaroid Corporationcriasseum
modelode cameraque traria mais segurancao filme fotografico, reveladocompletamente
dentrodo aparelho,instantaneamentd&, mesmoaposessesaprimoramentosas polaroides
continuaramsendopeliculasque clareavamconformeo tempoe conservagd, além de nao
poderemser reproduzidasOs contornos,sombrasyolumese figuras, Unicas,criadascom a
iluminacéodaluz naturale o tempo retornamaospoucosaomesmapapelbrancodoqualforam

gerados.

2.1.10sprimeiros usose experimentoscom a polaroide

Um ano ap6so lancamentoda primeira polaroide, Land convidou Ansel Adamg',
importantefotégrafode paisagenslaépocaparaintegrara suaequipecomoconsultor Adams
pbdetestaros filtros, cAmerase filmes. Seuconhecimentdécnico promoveuuma sériede
ajustesnosaparelhosnstantaneos o propriotrabalhofotograficode Adamspassotaincluir a
camerapolaroide em suasproducdes Hitchcock (2005) destacaque fi L a acteditavano
potencialcriativo inato da fotografia instantanea que haveriamuitas pessoasom pendor
artisticoqueadorarianp6-la empréicao (HITCHCOCK, 2005,p. 21). Dessdorma,aamizade
criadaentreosdois geroufrutos paraa experimentacaddamaquinano campodasartes.

Adamslogo sugeriuqueasfotografiaspolaroidedossemexpostasaoladodeproduc@s
defotdégrafosde renomeque usavammagquinadradicionais.Em umacartade 1956 a Land o
fotégrafo ressaltavain Aassociacaale belasfotografiastiradascom uma Polaroid Land as
melhoresfotografiasnoutrossuportesso poderesltar o valor e a importanciado processo
Pol ar(HITCH@OCK, 2005, p. 22). Land aceitaa proposta,disponibilizandoum alto
orcamentopara adquirir fotografiasde profissionaisreconhecidosa época como Edward

Weston,DorothealLange, Imogen Cunninghame Harry Callahan.Land tamkem distribuiu

4 Além daproducadotografica, AnselAdmastambénconstruiwumacarreiraintelectuabrilhante com
destaqueparatréslivros classicossobrea fotografia: A camera(1980),0 negativo(1948) e A copia
(1950).
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cameragpolaroidegparaquejovensfotografose artistagpudessentestaro equipamentoEssas
e outrasproposi¢cdesnarcavano inicio darelagdoentreosdoisamigos.emqueartee a ciéncia
seencontravanmumaunidaocriativa.

Hitchcock (2005) considerao lancamentodacameraSX-70, de 1972, responsavepor
criar i u nMmava era de experimentalismdotografico,tanto ao nivel técnico como eséticoo
(HITCHCOCK, 2005, p. 22). Artistas e fotografos puderamtestarcriativamenteo sistema

inéditodefilme inseridono equipamentanstantaeo.

RobertRauschenbergintoua suafotografiaa pretoe brancode 50 x 60 com
umafaixa de fixador e deixou o restoda fotografia semqualquerprotecéo
durantedias.A superficiesemacabamenteomecoua oxidar, transformando
aquelaparte da fotografia numarica tonalidadede sépia. Outros artistas
aplicarantinta-da-china,tintasacrilicastinturas pastéie atémesmosangue.
Alguns perfuraramas fotografias com agulhas,riscaram o negativo ou
positivo e imprimiram com <<luz liquida>> platina, paladio ou outros
processosantiguados(HITCHCOCK, 2005,p. 23)

E evidentea capacidadertisticae inovadorada camerapolaroide presentendo so no
interiordofuncionamentalacameramastambémapdso registronatransformacadapelicula
fotografica. Um equipanento com principios técnicos simples, mas com uma complexa
possibilidadede transformac¢doEm relacéoa isso, vale mencionaro artista Andy Warhol,
responsavgbor umadasmaiorescolecdepessoaisie fotografiasinstantaneateitasatéhoje.
Drags,selfies, artistas,modelos,objetos,comidase até animaisse tornariamapreciacéeslo
artistaao seapropriardo equipamentmadécadale 70.

Em 2015, a editoraTaschenancouo livro Andy Warhol. Polaroids em colaboracao
comaAndyWarholFoundation Segundm sitedafundacg&oa colecaaderegistrosde Warhol
contabilizao impressionantaimerode 28.500fotos, captadagntreos anosde 1970a 1987.
Frequentementessasmagenguncionavancomolaboratoriode criagdode Warhol,quemais
tardeseriainspirac® de pinturas,serigrafiasdesenho® impressdéesEm 2012,0 Museuda
Imageme do Som,de SaoPaulo,exibiu umacole¢cdode 300imagengproduzidagpor Warhol.
Em2015,mesmaanodelancamentalolivro AndyWarhol.Polaroids algumasiessagmagens
foramleiloadasnacasadeleildo Christie'spor valoresquechegavanematé90 mil reais

NayseSilva (2016)apresentoa dissertgéo FabricagbesemAndyWahrol,vida, arte e
linhas de fuga, comintenc&ode construirii t e s scon trnagsdisgrafenaticod do artista.
No capitulodois,apesquisadoraomentasobreumacertafaltadetematicaguepossaenglobar
o trabalho de Wahrol: fi s u@ergenasde testesde camera,seus filmes com durac@s

longuissimasaspolaroidesepetidasobreum mesmotema;tudo nosapontagueasescolhas
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de Warhol eram por todasas facetasp o0 s s 2 (8lViA,s2016, p. 60). Vinculado a essa
multiplicidadede proposicoesaptadapelacamerado artista,asfotos podemilustrar, mesmo
guedemaneirasimbdica, a efervesénciaculturalressltadapelouniversopopdasdécadasle

70 e 80,bemcomoa experiénciadavida efusivasuportadgelascelebridades.

Figural - AndyWarhol.Polaroids,editoraTaschen2015.

Fonte:inspi.com.br.

Na fotografia contempoénea, vale mencionar o trabalho do fotégrafo Cassio
VasconcellosSeulivro NoturnosSaoPaulo lancadoem2010,é consideradam classicgpara
fotografiabrasileira EmumaentrevistaladaaositedaeditoraOlhavé,Vasconcellogselataseu
encontrocom a camerapolaroide,que parte de umamemo©riaafetivada infanciavivenciada

como pai.

Entdo, meu pai chegouem casacom uma mé&juina fotogréfica que nunca
ninguémhaviavisto! Fechadaimpossivedescobriio queera,e abertadeum
designforadocomume deumabelezandescritvel. Ele apontaacamergara
mim, faz a foto, acompanhaddaquelebarulhoquemaisparecevindo deum
robd, e sai da fiboca dacameraumafoto emqueaimagemvai aparecendo
em segundogomo num passede magica! D& pra esqueceum momento
destes?Dificil talvez paraa nova geragdoentendero que significa isto.
(VASCONCELLOS,2010)
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Vasconcellogessaltaaindaquefi n 0 v e move@or centodaspessoaschamque as fotos
Polaroidndoduramn a descomprovamostrandao registrofi i n t que deupai haviafeito
h&35 anosatras(Figura2)®. O fotografomencionaguetodasasfotos produzidagaraa séie
fotograficafi No t uS&aP @ a1 E, podteriormentdancadasemlivro foramproduzidasom
camerapolaroide.O motivo, segundoele, devese ao fato de as polaroides exibirem um

A r e s uwihidoceevddenciadgelascorese texturassingulares.

Figura2 - ClaudioVasconcello® seuregistroinstant@eodainfancia.

Fonte:olhave.com.br.

Comteméticadetrabalhovoltadaparacenasurbanasasfotos de Vasconcellopodem
ser notadasmenoscomo documentaise mais como percepcés artisticas, com processos
criativosqueseiniciamdesdeo momentadaescolhalo equipamente dacaptadodeimagens.
NelsonBrissacfilésofo e organizadodo projetoArte/Cidade gscrevewmensaiccriticosobre
aséieil No t uSAdGR @ s INotexto,o pesquisadoressaltap universodistopicoapresentado
pelasmagengitadinascomentandagjueo fotografofi etiraascoisasdotempoe dolugar:tudo
pareceemsuspensao. essagotografiascaptamafragilidadedacidade tudoaquiloqueparece
na iminéncia de desaparecer(BRISSAC, 2010). Sobreo processoartistico do fotografo,

Brissacrelata:

O trabalhofoi realizadacomumacémeraPolaroidSX-70, autondética. Naose
utilizou, propositadamentgualquerecursaécnico.As tomadadoramfeitas
asvezescom lanternaou holofote, com filtro colorido. Os originais foram

°> Apesardafragilidadedo filme instantaneosefor bemconservadpodeduraranos,ampliandcassim
a vida util dos componentesgjuimicospresenteso papelfotogréafico. A conservacadeva em conta:
locd dearmazenamentdéemperaturagxposicaa luz, manuseie protecdcadequadaapelicula.
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entdoscanneados impressoemjato detinta, emtamanha30 cm x 30 cm.
Naoporacasascopiassaofeitasempapelporoso,comosefossengravuras.
A imagempolaroidfaz com que a cidade,mergulhadaia penumbragmerja
fulgurante. Mas a extraordinaria plasticidade das paisagensurbanas,
intensanente coloridas, é contrabalancadela textura proporcionadgela
impressacem papel.Ela atribui materialidadee permanéncia todasessas
coisasaparentementetérea® fugazesO fotografovai arranhandogzomoque
comum buril, asentranhasnaisocultas dametropole (BRISSAC,2010)

Figura3: Serie NoturnosSaoPaulo, PragcadaSée

Fonte:cassiovasconcellos.com.br.

Diantedosavancosiascamerasligitais,o inicio dosanos2000¢é definidoporumasérie
dedificuldadedinanceirasvivenciadagpelaPolaroidCorporationEm 2001,acumulandama
dividadequasel bilhdodedodlaresaempresaleclaroualéncia.Em 2008,a Polaroidretomaria
suasatividadegpor meiodo financiamentale umaempresgrivadaquecomprariasuasagoes,
afiProjectimpossibl® do fundadorFlorian Kaps.Atualmente a marcanomeadapenasomo
Polaroidse enquadrano mercadode camerasfotograficasque rememorammodelosantigos
bem como adicionamfuncionamentosiovosa eles.A empresaambémcria acessoriogjue
podemexplorartantoacameraguantosuafuncionalidadecomo filme impressoEstimaseque
desde2009existaum cresciment@elademandale produtosvintagesqueaqueceno ritmo do

mercadaquefabricaestetipo deservi@.

2.1.2A camera instantaneano cinema



20

No cinema processale continuidaddoi o quemaisutilizou acamergolaroidecomo
ferramentgaraproducaadascenasApesardacontinuidadeleumfilme serumapreocupacéao
gue deve estarpresentedesdeo roteiro, no casoda captacaode imagenscom pelicula, a
polaroidese mostrouumaforte aliada,umavez que sé erapossivelvisualizaro materialem
semanasyu atémesesaposasfiimagens.Chegandemalgunscasosa detectaios problemas
de continuidadede uma cenaparaoutra no processode montagem,momentoem que as
filmagensja haviam sido encerradasPortanto,a camerapolaroide passoua ser um item
fundamentahaproducaadeum filme.

Notase que toda concegdo da maguina fotografica auxiliava tal processo
cinematografico: o estilo compactodo equipamentop facil manuseiop precoacessivela
imageminstantaneaacenaamargemembranco- quecriavaespacgarapossiveisanotacoes
- e 0 tamanhode foto confortavelparavisualizacdoda imageme conservaca@m livro de
continuidadeja queosregistrospoderiamserconsultadoposteriormente.

Um exemploimpar nessequesito € June Randall. Com trabalho notavel de cinco
décadaso anbito cinematogafico, Randallatuouemmaisde 100 produg@sentretelevisioe
cinemaAo ladodeKubrick, eracontinuistae conhecidanossetsdefilmagemcomoficontinuity

girlo, agarotadacontinuidade

Figura4i Livro decontinuidadedo filme O iluminado(1980),de StanleyKubrick.

Fonte:scriptsupervisor.tumblr.com.

Alguns diretores também experimentavamo equipamentofotografico para testar
enquadramentos possiveidocacdes Apesardo quadroda imagempolaroidenormalmente
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ressaltao recortedeimagem.excluindoa moldurabrancade 7,9 cmdelargurapor 7,7 cmde
altura- dimensédonaisquadradaecomparadateladeformatopadréodo cinema-, o fatonéo
pareciaser impedimentoparaque diretoresimaginassenatravesdos registrosas primeiras
cenaspossiveisde suaspeliculas.Alias, como experimentadgor artistasvisuais, alguns
diretoresde cinematambémencontraranmo equipamentam espaccariativo paratestarsuas
composicoesleimagem.

Stanley Kubrick, George Lucas, Michelangelo Antonioni, Francis Coppola, Akira
Kurosawae, claro, Andrei Tarkdvski sdo exemplosmas frequentesie diretoresquefizeram
uso do equipamentdogo apossuapopularizacdoEm relacaoa isso, hd umasériede fotos
curiosasque captaramo exato momentoem que Kubrick e Lucas apresentana inovac®
fotograficaparaAkira KurosawaNosregistres é possvel observaio testefeito pelosdiretores
paraapresentaa novidadeda maquinaque fornecia,pelaprimeiravez, a impressaale uma
imageminstantaneaCom gracae entusiasmoKurosawapareceencantadaom a tecnologia
gue presenciavgunto dos colegas cineastas,ndo deixando de posar segurandoo papel

fotograficoparao registrodo instantequemarcousuadescoberta.
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Figura51 FrancisCoppola Georgel.ucas,Akira Kurosawae a camerapolaroide.
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2.20SINSTANTANEOSDE ANDREI TARKOVSKI

Andrei ArsenyevichTarkovski nasceuem 4 de abril de 1932em Zavrazhyei aldeia
rural localizadgpréximoa Oblastde Vladimir, a190km de Moscou.Tarkdvski éfilho daatriz
Maria lvanovaVishnyakovacomo poetaArseni AlexandrovichTarkévski.Em 1941,durante

a SegundaGuerra,Arsenifoi correspondentdo jornal Boevayalrevoga Inclusive,em 1943



23

precisouamputarumadaspernasdevido a umaferida em combate Nessaépoca, Tarkovski
tinhaonzeanosdeidadee vivia comaméaee airmanacidadede Yuryevets.

Em 1954, Tarkovski iniciou seusestudosno Instituto Estadualde Cinematografia,
VGIK®. A instituicZ é considerad aindahoje comoa escolamaisantigade cinemado mundo
em que nomesimportantesda histériado cinemarussolecionaram,como SergueiEisentein,
Lev Kuleshov, Vsevolod Pudovkin e Mikhail Romm, que seria mentor e referénciapara
Tarkovski. Em 1960, o diretor concluiao curso atravésdo filme O rolo compressore 0
Violinista, de um projetode roteiro construidocom o amigo Andrei Konchalovskye vendido
aoestudiode cinemaMosfilm.

Na Unido Soviética, Tarkdvskirealizoucincofilmes: A Infanciadelvan (1962),Andrei
Rublev (1966), Solaris (1972), O Espelho(1975) e Stalker (1979). Na lItdlia, langcou sua
pendtima prodw;do, Nostalgia (1983). Em 1986, o ultimo longametragemdo diretor
produzidotambémemterraestrangeiragdessazeznaSué&ia - O Sacrficio (1986).

TarkovskipassowsderradeirosnomentoslesuavidaemParis,ondetratavaumcéncer
de pulméo’. Apds mesesde quimioterapiae radioterapiao diretor néo resistee faleceem
dezembrodo mesmoano. O corpo de Tarkovski repousano cemitério russoem Sainte
GeneviévedesBois, naFran@. i P aochamemqueviu 0 a n j éadescricaaregistradana
lapide concebidapor sua esposa,Larissa Tarkovskaia.Atualmente,o corpo dela também
descansaoladodotumulododiretor.

O trabalhocinematografice intelectualdo cineastaussoé reconhecidanundialmente,
diferentede suasmagendotograficasquesoforampublicadagelaprimeiravezem2006,no
livro Instantlight: TarkovskyPolaroids lancadopelaeditoraThames& Hudson A publicacéao
dasimagens contoucom a curadoriado filho de Tarkovskie do fotégrafoitaliano Giovanni
Chiaramonte.No livro, as fotos foram impressascom dimensdesreais de uma imagem
instantaneaOs registrossomamsessentamagensdasaproximadamentduzentagotografias
gquecompdeno acervopessoatie Tarkovski.

Alémdessagublicacaoexistemoutrosdoislivros defotografiasinstantaneadodiretor.
A publicac® inglesaBright, bright day, lancadopelaWhite SpaceGalleryemconjuntocoma
FundacaoTarkovskyem 2007. E a publicagdobrasileiralnstanineos Tarkdvski de 2012,

publicadopelaeditoraCosad\aify.

¢ Algumasinformacdebiograficaforambaseadasotextodo pesquisadoAlvaro Machadopublicado
nolivro Tarkévskilnstantaneo$2012). )
"InformacBesaseadano livro Diarios 19701986 daE Realizacde&ditora,publicadoem2012.
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Andrei Andreiévitch Tarkdvski (Andriucha), filho de Tarkdvski, € o guardéo das
imagense responsavepelaorganizacae curadoriadaspolaroidesO acervofica no Instituto
Internazionaléndrej Tarkovskij,emFlorencacidadequetambémacolheuafamilia. Emuma
entrevistapublicadgpelocanaldo youtubedainstituicZ Bonham8 aohistoriadordaarteMark
Le Fanu.elecomentajueo diretorcostumavalescartaasfotografiasdequenéohaviagostado.
Mais tarde,Le Fanu(2016)escrevaeflexdessobreessedidlogoemumapublicacdmo siteda
instituica®. Parao pesquisadorgssedescartede imagenssimboliza uma curadoriaque
Tarkovski poderealizardasimagengjuequeriaguardarEle destacajueo atorepresenté u ma
‘colecdotomaqualnosdeparamogaqui:poderiamostédizerquefoi ‘curadaporseuc r i ador 0
(LE FANU, 2016).

De temposem temposas polaroidesrodamo mundoem mostrasespeciaisSEm 2012,
Andrei astrouxe paraumaexibicdono Brasil, organizadgelo Museude Arte de SadoPaulo,
comdirecdode Renatade Almeida.No mesmoevento foramlangadogréslivros sobreavida
do diretor: Tarkévski - Instantineos pela editora CosacNaify, jA apresentadobDiérios -
1970/1986e O Sacrificio, organizadgelaeditorak.

Em umaentrevistgparaa revistaVeja, Andrei contaqueficou separadalo pai durante
cincoanos séo reencontrandao anodemortedo diretor. Sobreamostraeledestaca quanto
aspolaroidessdodelicadasde modoquesuaexibiciodemandaertocuidadode conservacao.
Afirma aindaquedecidiu trazélasaoBrasil por percebegueamostraerabastantgrofissional
e queasfotosficariamfi aladodemestresio Renascimentqquemeupaiamava a n Sobre .
asimagensolaroidesproduzidagelo paireitera:fi E tinbaessavisdoperfeitado quequeria
alcancarEuachoqueeleseexpressaribememaqualquerformadearte,porqueé umaquestao
deo | h@ARKOVSKI, 2012).

2.2.10 livro InstantaneosTarkoévski, a publicacdoda CosacNaify

O livro Instan@neosTarkovskifoi publicadopelaeditoraCosadNaify em2012.Além das
fotografias,o livro apresentalois textossobreo diretor. O primeiro escritopelaautoraNeide
Jallageasomoprefaciodolivro. O segundascritopor Alvaro Machadocomonotabiogréfica.

A coletéheaapresent®0 imagenspolaroidesproduzidagpor Andrei Tarkdvskientreos anos

8 LE FANU, Marc. Bonhams,2016. Disponivel em https://www.bonhams.com/magazine/22320/.
Acesscem?23dejulho de2020.

° ATar kovHMikog' ©On The Wor | dBonhams 2016. Disponivel em:
https://www.bonhams.com/press_release/2228¢kssoem23 dejulho de 202Q
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de 19791984.Atualmente o livro é encontrad@apenaem sebose, devidoa isso,com valor
acimado esperadoEssemotivo devese ao fato da editoraCosacNaify ter encerradcssuas
atividadesem novembrode 2015. Paraestapesquisaconsideraranse justamenteos dadosda
publicacadorasileiralnstantineosTarkovski (2012).

Organizandoas fotos do livro Instantineos Tarkovski de maneiraprogressivaem
funcdodasdatasdascapacdes, é possvel estabelecealgumasmediacdesnteressante€0s
primeiros registrospoderiamser resumidosa umatentativade trabalhoe testecom a luz.
Registrosrepetidosde espacosinternose externos,que exibem um supostointeressede
conhecermais sobre o funcionamentoda cdmera. Apds esseprimeiro momento,hd uma
mudan@ nitida de interessena captacdofotos que ressaltama intimidade da familia. Os
registros parecemcriar uma espe€ie de série ou album de fotografias. O angulo e
enguadramengdasimagenscaptamo filho, a esposap cachorro,a casae a paisagende
invernorusso Porfim, asultimasfotografiasrevelamaindaumterceiroenfoqueaimagempor
si mesmaAs fotos parecentestara paralisagaale um espectrado tempo;ou, de um modo
subjetivo refletir teoricamentsobreacapacidadéeesculpiro tempd®. Essagiltimasimagens
apreendenum apelomais emocionale expressivoe muitasvezesprovocamno registroo
apagamentalasfiguras. No texto introdutério do livro, Neide Jallageafaz um comentéio

notavel sobreaspolaroidesdo cineasta:

fi @ e mpdiz dcineastafindo podedesaparecesemdeixarvestigiospoisé
umacategoriaespirituale subjetiva.e o tempoporndsvivido fixa-seemnossa
almacomoumaexperiéncissituadano interiordot e m pAs polaroidesde
Tarkovski, se pensadasestaperspectivano ambito fotografico do qual a
metafsica ndo est excluda, foram realizadasna buscade reter esses
vestigios,materializadoem imagem.Mas, paradoxalmenteacabaranpor
projetar e ampliar significadospara além do campoestéticoou histérico.
Como se a imagem, deslizandopara as bordasdo papel, fluisse no ar,
enlecasseersonagens locacdegle seusfilmes, e tambénmserese processos
davida, penetrandm secretodascoisas,revelandeo. Revelaca queé, na
esferado processdotogréaficopropriamentalito, justamenteo ato de tornar
perceptiveb objetofotografadomomentoemquealuz e sombrareordenam
formasnasuperftie fotossengrel. (JALLAGEAS, 2012,p. 11)

10 Esculpir o tempoé a obralliteraria escritapor Tarkdovski nos anosfinais de suavida. A primeira
publicacdodeuse em 1986 pelaeditoraalemaVerlag Ullstein. A traducadbrasileirafoi editadapela
primeiravezpelaMartins Fontesem1990.
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Figura6 - Polaroidegdo livro InstanBneosTarkovskiorganizadapor ordemcronoldgica.
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Fonte:Elaboradgpelaautora(2020).

2.2.2A B e | semapar a tHalén Petrovsky

Em um ensaiorecenteda segundaedicdodo livro PanoramaTarkovski lancadoem
2019 e organizadopelas editoras Neide Jallagease Erivoneide Barros, h4 um texto de
publicac® inéditano Brasil da filosofa russaHelen Petrovsky,pesquisadoraspecialistana
obrado cineastaNo ensaionomeaddi B e | sengprata.As polaroidesde Andrei Tarkovskio |,
a autora analisaas imagensinstantéeastracando correspondénciagiteressantegom os
pensamentosle autorescomo Roland Barthes,Michel Foucaulte Walter Benjamin. Além
disso,a escritoraapresenta ensaiointrodutdrio ao album de fotografiaspulicado no livro
Instant light: TarkovskyPolaroids que relembrao que teria sido o primeiro encontrodo
cineastacom a camerafotogréfica instanfineatestemunhadpelo grandeamigodo diretor, 0

roteiristaTonino Guerra:

Em 1977, Tarkovskichegoua minha ceriméniade casamentem Moscou,
com uma cémera Polaroid nas maos. Ele tinha acabadode descobrireste
aparelhoe o usavacomgrandeprazer.Ele e Antonioni eramtestemunhado
meu casamentol...] Naqueledias, Antonioni tambémusavauma Polaroid
com frequéncia.Eu me lembro de que em umadasviagensparapesquisar
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locagdesno Uzbequistdopndeiriamosfazer um filme que depoisnéo foi
realizado, ele decidiu presenteara trés velhos mulgcumanoscom uma
polaroide.O maisvelho delesdeuumaolhadanafoto e devolveudizendo:
i P rqae pararo t e mp &ssaforma extraagdinaria de recusafoi téo
inesperadague nos deixou sem palavras,mergulhadosem um estadode
surpresaabsolutae incapazesie dizer qualquerrespostaTarkdvski, muitas
vezes refletia sobresemelhanteoo do fitempa e queriaapenasimacoisa:
detélo; mesmoque fossepor meio do rapido piscarde olhos dasimagens
polaroides(GUERRAapudPETROVSKY,2019,p. 264)

ParaPetrovsky(2019), as polaroidesde Tarkdvski sdo fiau8 t i cempragandm
sentidoqueBenjaminelaborounolivro A obradearte naeradesuareprodutibilidadetécnica
Segunda ela, o sentido aurdico i c or r e sap epredentgdo de or i gi nal i de
(PETROVSKY,2019,p. 270).A autoraprosseguexplicandogue,quandoafotografiasurgiu,
foi A r e pr e sommuma cbatinuacaoperfeita da pintura, ou, ao contrario, como sua
degradagdcompleta (PETROVSKY,2019,p. 271).

A autoraargumentajuefia presega aurdticanasprimeirasf ot o g ndadelia@ s 0 a
propriedadeobjetivai n e r enostramdouefi & nossavisdosemauratizacaalaatualdade
qgueé dirigida pelodesejoe o sentimentadafaltadea | g(PETROVSKY,2019,p. 272).De
acordocomela,fi apslaroidegsém muito emcomumcomasprimeirasfotografias;suabaixa
tecnologiacondicionae guiasuab e | eAssim) suateseé de que essafutopiaestetizada
tenhasidoincorporadgor Tarkdvskiaorealizarimagenscomo aparato.

Petrovsky (2019) tamk&m descreve que, além da simplicidade existente no
funcionamentada camerae do filme polaroide,hd umasingularidadesspecialnesseipo de
registro:fipolaroidesndopodemserr e p r o d (PETRO¥SKW,2019,p. 282).No casodas
polaroidesde Tarkovski, 0 apagament@areceestarocorrendode forma mais visivel em
registrosque foram mais expostosa luminosidadeno momentoda captacaoE talvez esse
apagamentpossaserelacionarmenoscom a resisténcialo filme e maiscom os aspectosia
captacdoNo entantoyaleretomaro testemunhalo filho de Andrei Tarkovski(2012)quediz
néo saben q u a@aempoessasotosaguentarao passadotempo.Emalgunsanosgelaspodem
naoexistirma i. s 0

Porfim, o texto dafilosofa tambémcria umacomparacaanteressantelasfotografias
de Tarkovskicom pinturas?, ressaltandamuetal gestoja teria sido observaddi made sma

v e Z(BETROVSKY, 2019, p. 285). Ao visualizar as imagensampliadas,suastexturas

11 As aproximacdeslapinturacoma obrado diretorrussotambén é temadeinteresselapesquisadora
Driciele Glaucimarade Souza,mestrandado programade pés-gradugéo em Historia da Arte na
Unicamp.Driciele atualmentdinaliza suapesquisanomeadaEntre 0 cinemae a pintura, o imagin&io
artisticode Andrei Tarkovski
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apresentanii f e nedpactalmentaotaveis.. Esteenvelhecimentalo materiali polimeroi
reforcaalembrancadlapinturarachadanastelasdosvelhosme s t (PETROVSKY,2019,p.

286).A autoraentdoconchli seutextoapontandajue:

Polaroidessdo imagenscuja relativa simplicidadeé determinadgela alta
velocidadede revelacdoatingidapor umainteracdoespecialde negativos,
positivose reagentesormandoum sandug¢he (a developingfilm sandwich).
E, naverdade a fotografiasempratacuja caracterticatécnicaassocisse a
ummomentgpuramentado-utilitario: o prazerdefotografare obterimagens,
em que a Apétinad converteo temposuspens@m beleza.(PETROVSKY,
2019,p. 287).

Comosintesedo texto acimaelaboradgor HelenPetrovsky(2019),podesesublinhar
como os aspectostécnicos da transformacaoda fotografia polaroide estédo inscritos na
compreensade sentidoda propriaimagemcriadano cursodo tempo.O aparatoquecria um
objeto fisico e copia da realidadeem segundost capazde contestaro valor objetivo das
inovacBesde aparelhodotogréaficosna histéria da fotografia. A autoratambémempregaa
presena flaurdicad nasimagenspolaroidesde Tarkévskide modoa mostrarque,aindaque
sejam fabricacdesmodernas,sua fiaurad possuicategoriasde funcionamentoe existéncia
cadenteslaimagem,sendocaptadagor umacaixapretasimilar a camaraescura.

Retomandaaindaa figura de Tonino Guerrano texto da autora,vale mencionaros

apontamentodo roteiristasobreasimagensolaroidesdo amigo:

Asimagensdocomonuvensdeborboletagliantedosolhosdaqueleguepode
compreendee sentira brevidadeda vida; néo a sensgédo causadgor uma
doencagueaindaestapor vir, masa percepcaale quetudoaoredorconsiste
em olharesesquivos gue devemser mantidosparasi, em umajornadaque
pode ser extremamentadlificil.... (GUERRA apud PETROVSKY, 2019, p.

264-265)

A fotografia,por serumaapropriacaao tempopresentecolocaemquestaafinitude davida.
No casodoinstantanecessepedacaletemposematerializanafrentedo produtor.As imagens
polaroidesde Tarkovskiconseguenampliaraindamaisessaselacdesentrea vida e a morte.
Além disso,disseminantodaaurapresentana composicaale seusregistrosnos fotogramas
dasimagenscinematograficasprincipalmenteas que fazemreferécia a menvria afetivado
diretor,tal comoum espectralo tempo.O encontrodo diretorcomacémeraparececonsolidar
tambdmseuencontraccomumatessituramagiradaemseussonhosreproduzidemseudilmes

e experimentadao equipamentdotogréico.
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2.3 ESCULPIRO TEMPO EM INSTANTANEO: A EXPERIMENTACAO COM OS
INSTANTANEOSCOMO ESTUDOPARA UMA FORMACAO AUTORAL

fiHa cercade quinze anos,ao fazer anotagcbegarao primeiro esbocodestelivro,
comeceia me perguntarse valia a penaescrevd o(8ARKOVSKI, 2010, p. 1). O trecho
correspondasprimeirasfrasesescritasiolivro Esculpiro tempq dodiretorAndrei Tarkowski.
O livro foi publicadoem 1986,emboraTarkdvski ja reunissealgunsescritosdesdel962,na
publicacd i De paeif $ | mdiezhidudvumyafilmami. Como pontuou Neide Jallageas
(2007)em suatesede doutorado gssedextosequivaleriamao primeiro capitlo do livro que
maistardeo diretoriria escrever.

A escritadestegprimeirosensaiossegunda autorateriasidomotivadapelodesejado
diretor de tentar elaborarmelhor as ideias propostaspelo seu primeiro longametragemA
infanciadelvan, de 1962.Jallagea$2007)apontaquecriticasdejornaisde esquerdal,.” Unita,
Il Paesee PaeseSerg resumiamo filme comofit r a d i cexmasaohistasutrealjstae
s i mb o (CAPANNAGPUAIALLAGEAS, 2007,p. 117). Diferentedeles,o filésofo Jean
Paul Sartreteriaenviadoumacartaemdefesado filme aredadodo jornal. A autoracontaque
i S a ratgumentavajue os criticos da esquerdataliana ndo haviam feito justica ao que,
segundcele, seconstituiano admiravelfilme de Tarkdvskio (JALLAGEAS, 2007,p. 117).A
redadodo jornal optapor publicara cartade Sartre,que,alémde defendero filme do diretor,
destacavaueestemereciand s 0 prémiocomoo interessgublico: fiNdo é o Ledode Ouro
0 que deveriaser a verdadeirarecompensale Tarkdvski, seréio o interesseaindaque seja
polémico,suscitadgoor seufilme entreos quelutam juntos pelalibertacdodo serhumanoe
contraag u e r(SARTREapudJALLAGEAS, 2007,p. 117).

A autoradeclaraaindaque Tarkdvski parecendo ficar satisfeitocom as defesasde
Sartre,ja quei e seupontode vista o fil6 sofo ndo empreendera defesade seufilme pelo
crivo daartee sim peloideoldgicod (JALLAGEAS, 2007,p. 117). Motivado a tentarexplicar
i opsocedimentosirtisticosdeseuc i n e(MALAGEAS, 2007,p. 118), Tarkovski escreve
a coletaneade ensaiosgue seriaapresentadaomo o primeiro capitulodo livro Esculpir o
tempq em1986.

Nasultimaspéaginasiolivro Esculpiro tempq Tarkovskiavaliaseutrabalhocomoii u m
testemunhsobreo desenvolvinentodessasdeiasaté o momentopresentd (TARKOVSKI,
2010,p. 276),reafirmandajuesuasproposicéesobreo cinemae suaformade produzirfilmes
foram amadurecendao longo dos anos.As fotografiaspolaroidesserao,a partir de agora,

integradasa es® processale desenvolvimentoEmboraTarkdvski ndotenhafeito menc® as
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polaroidesiolivro Esculpirotempoeapublicacaalasimagengenhasidofeitaposteriormente,
nestapesquisavamosprocuraravaliar os instantaneogomo parteda elaboracgéalo diretor,
sobredoisaspectosimagemcomoconceituacaoedricae imagemcomomatéia grafica.

A prodw;do das imagenspolaroides- produzidasem contextoscontemporaeos a
execucaaefilmeseaescritadolivro Esculpiro tempo- podeter proporcionadaimlaboratério
deexperimentacéeelaboracdaeestudoautoral relacionad@concegaodaimagemartistica

concebidgelocineasta.

2.3.1Imagemcomo conceituacactedrica

Quandoa tela traz 0 mundoreal parao espectadorp mundo como ele
realmenteg, de tal modo que possaser visto em profundidadee a partir de
todas as perspectivasgvocandoseu proprio "cheiro", permitindo que o
publico sintana pele suaumidadeou suaaridezd aimpressio quetemosé
gque o espectadomperdeua tal ponto a sua capacidadede simplesmente
entregafse a umaimpressa eseticaimediata,emocional,que, no mesmo
instante ele sentea necessidadde sedetere perguntar:'Por qué? Paraqué?
O que significa?"(TARKOVSKI, 2010,p. 255)

No trechoacimado livro Esculpir o tempq Tarkdvski buscajustificar uma critica
comumgquerecebiadosseusespectadoredduitas vezeso publico ndo secontentavaomaque
as cenasde captaao da natureza,recorrenteem seusfilmes, ndo apresentasseralgum
significadosimbdlicoou metaférico,comoalgumsentidooculto a decifrar.O diretor defendia
quea captacaalanaturezdaziapartede suamemoriadeinfancia,dapaisagentradicionalda
RussiacampesinaReafirmaro seuamorpelanaturezanastelasdo cinemaeraremetettambén
assuascrencageligiosas,comoo budismoe o espiritualismoalémderessaltaos valoresda
literaturahaicaie daculturaoriental,interessesrtisticosdo cineastaAssimcomonosfilmes,
nasimagenspolaroidesa naturezaambémsurgecomo planode fundo e/ou protagonistaem
maior partedosregistros A referéciaa naturezacontinua,inclusive,nasimagensroduzidas
naltalia, ondeos registrossevoltarammaisaosespacosnteriores- a paisagenmessecasoé
verificadaatravésda janela,nasflores sobrea mesade jantar,no reflexo do sol que cobreos
espacosomluz e no campoentreascomunastalianas.

A insatisfgdo de Tarkovski com a procurade significadodo publico emrelac® as
cenasde paisagenspareciarevelarsuapropria angistiacom filmes quejustificavamdemais
suashistdrias, limitando conexdes e uma certa criatividade natural que pudessesurgir na
experimentacaddo espectadocom o material.Parao diretar, a chuva,por exemplo,tinhaa

A f i n a teicrhauwnecenario estéticoparticular que deve impregnara acdodof i | me o
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(TARKOVSKI, 2010, p. 255) Essasmpress@&s, segundoele, ndo poderiamser confundidas
comfideologia poisseissoocorressgoderiams arriscarperdero sentidodafi a defama
imediatae inequivocacoma totalidadedo nosscs e r (TARK@VSKI, 2010,p. 258).
Podese supor que esseexercicio de explicar seusfilmes e justificar as escolhas
cinematogréaficagenhadespertadano diretar um desejode criar um conceitoque pudesse
representap seuestilo e suascrengassobreo cinemae a arte. Diferente de umatradicé®
cinematogafica de geracdesanterioresde cineastagussos,Tarkovski buscavaaproximaro
cinemado campoartisticoe reafirmavaessaselacdesemreferénciasliretasassequénciados
seusfilmes. Neide Jallageag2007) chamouo seucinemade ficaldo culturab destacanda
misturadereferénciasantotradicionaiscomodo cinemadevanguardagueconstruiramaobra

docineasta.

Tarkovski atualizaasmarcasdo espacetempocomunsa todosos tempos:a
tecnologiaasguerrasavioléncia,o amor,o0 medo,o perdaoo sacrificioe a
potencialdestruicddotal do planeta.E ele o faz coma sensibilidadede um
poetae como apuio deumarquedogo. (JALLAGEAS, 2007,p. 163)

Dentrealgumagematicaseguidagpor Tarkévskinosfilmes queserelacionamcoma
normatizacaao realismo Jallagea$2007)cita: iHeraismodascrian@s;herdsmodasfiguras
histéricase 0 nacionalismanosfilmes épicos; expando daideologiasoviéticanosfilmes de
ficcdo cientficad Apesardastematicasitadasserenrecorrentesaobradodiretor,éfrequente
diferenciarseo cinemade Tarkdvski dateoriado realismosoviético. A autorachamaatencao
paaissointroduzindoem suateseum capituloespecialmentparaessaanalise chamadadi A
construcaalo realismosegunddAndrié Tarkovskio (JALLAGEAS, 2007,p. 162).

Escritodeformaensaisticag livro Esculpiro temposedistanciadeabordagensealista
do cinema,voltando o enfoqueparao pensamentalo cinemacomo categoriada arte, da
montagemcomo auxiliar do processacinematograficae daimagemartisticacomo conceito
espiritual,atreladamuitasvezesaossentidoslaexisténcichumanalnclusive, Tarkovski deixa
nitido notextosuadiscordanci@omo pensamentde cinemaengendradpelocineastéSergei
Eisensteif?.

12 Havia uma tendénciaem Andrei Tarkdvski, testemunhad@or seusescritos,de se distanciardas
teoriasde cinemacunhadagpor SergeiEisensteimo chamaddi R e a | S osvim o®Essadliter@ncas
podemserverificadasnaTesede DoutoradoEstratégiasde constru¢caano cinemade Andriéi Tarkdvski
a perspectivainversacomo procedimentpda pesquisadordNeide JallageasO capituloquatro,que
especificamentérabalhatais questdesg denominadofi Aconstrucdado realismosegundoAndriéi
T ar k - Displnivelem:https://sapientia.pucsp.br/haatliandle/4880Acessaem9 defevereirode
2021.
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Em relagdd asimagenspolaroides,notase que o encontrodo diretor com a cdmera
instanéneapddeconciliarmovimentosnteressantegarasuaelaboracaaeriativa.Porduasvias
principais, Tarkévskiaproveitaveao instrumentdotograficode acordocom quest@&steoricas,
embasandsuaspercepcdesobreo estudodo tempono eventoconcreto- descritognaistarde
nolivro Esculpiro tempg e de acordocomo movimentodamaquinanum campolaboratorial
- experimentopreliminaresddosambientesielocagdono filme Nostalgia.

Todavia,umfato curiosoobservavehaleituradessesliariosde Tarkovski € que,muitas
vezesa representagéifotografica anulaa necessidadda representacaescrita- levandoem
contaqueexisteo hébito diario derealizarasanotacdepessoaisNessesentido poucassd as
anotgdes que correspondernaos dias de captacaodas imagens.O relato abaixo, porém,
constituiumadasexcecfesEle corresponda um dia especificano qual o diretorrealizoudez
fotografiasinstantaneaselecionadaabaixo.O registroescritoe asimagendoramproduzidos
no dia 26 desetembrale 1981,em Miasnoie®®

Figura7 - Polaroidegealizadag®m26/09/1981.

Fonte:Elaboradgelaautora(2020)

Como é bom aqui! Tem chuva e tempo nubladoi mas ainda assim é
extraordinario! Hoje devemospensarsobre como fixar as persianasdas
janelasquedevempermaneceapoésa reforma.Depoisprecisamogazerum
alpendreno terragoda entradada saunaHoje, durantea noite inteira, havia
nevoeiro g agorasdodezhoras g o nevoeirocontinuaespesseimpenetravel.
A noites# visiveisasestrelasComecei fazero alpendresobreo terracoda
entradaa saunaN&o ha material.fiFabrica pilaresdepartes(TARKOVSKI,
2012,p. 387)

13 Trechoatualizadoextraidodo trabalhofi N a r r eantpdlavo@le:uma andlisedos instantaneosle
AndreiT a r k - aprederntadlooVI SeminariadePesquisamArtes,Culturael i n g u argakzads 0 ,
emnovanbrode2019.
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A descricdalodiario proximaaosregistrosdeimagenseassemelhaumalegendadas
fotografias E comoseo diretorcontasseeduasformaso quevé quandccaminhanosarredores
dacasaEssaelaboracadsurgecommencdesoclimado local e certacelebracadalanatureza.
Além disso,o diretorressaltaasreformasqueaindapretendiarealizarna casade campo.lsso
tudocombinadaorelatodaquelequeobservasuapropriedadecomcriticase elogios recupera
o deleitedeobservar.

Um trechodo livro Esculpir o temposefaz relevanteao examinara passagenacima.
No capitulo trés, nomeadofi Otempo impres s ooodiretor manifesta suas predilecdes
cinematogréaficasa respeitoda experiénciado tempo na realizacaodos filmes. Em uma
passagengscrevauefiadireciodeumf i | seimidiaria ino momentoemquesurge diante
do olharinterior dapessoajuefaz o filme, conhecidacomodiretor,umaimagemdo filmeo O
diretor ainda caracterizao que significaria essa imagem: i u msgie de epigdios
minunciosamentealetalhadospu talvez, a consciénciade uma tessituraestéticae de uma
atmosferaemocionak seremconcretizadosiat e (TARKOVSKI, 2010,p. 68).

Comodescritoanteriormentep livro tratade umasériede apontamentosonstruidos
duranteacarreirado diretor.Ndo hacomosabeise,duranteaescritado capitulotrés Tarkovski,
ja fazia uso da camerapolaroide.No entanto,é poss$vel imaginaraproximacdegslasideias
declaradagpor ele acercado cinemacomasnoc¢dessobreafotografiainstantaneaRetomando
aimagemacimapropostapelo diretor, de umafiessituraestticad identificase nafotografia
polaroideumasériedepotencialidadede experimentacdeguepoderianseaplicaraessaddeia
deumaconcepc¢aanterioraimagemcinematograficagfeitosaplicadosaousodeumacamera
com os seguintegesultadosfotografia que se transformana frente do reprodutor,processo
resultantedo ambienteresultadcacidentaljmagemquenéo € possvel reproduzire fotografia
guesedecompde partirdo momentogqueé produzida.

Ainda no capitulotrés, Tarkovski sugereao narrarum brevepanoramala histériado
cinema, que estehavia se distanciadoda arte e se aproximadode caminhosdefii nt er es s
mediocre®! u c r a Reforgadasnbémgueo cinemafoi exploradoe que,emsuaopiniéo, i 0
pior de tudo ndofoi a reducaodo cinemaa merailustragdo:o maisgravefoi o fracassoem
explorarartisticamente® maispreciosopotencialdo cinemai a possibilidadedeimprimir em
celuloide a realidadedo t e mpTARKOVSKI, 2010, p. 71). Nessadeclaracdop diretor
lamentagueo cinemanaotenhaseapropriadade formacriativadosaparatoso experimentar
o filme celuloideemqueeramgravalasasimagensinematogréficas.

Tomandonovamenteos pressupostoselacionadosa méquinainstaninea,vale supor

queo equipament@ddeamparampensamentos reflexdessobrea artee a imagemproduzida
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sobreafi r e a |db td & m Elalvez, a experimentacd@ausentado cinemano usodo filme

celuloide pode ser testadacom o0 uso da camera instaninea,principalmentepor meio da
exploracacriativadessesegistros.Tantoasfotosrealizadasio se defilmageme naprocura
de loca¢desguantoas mais cotidianasrealizadasha Russiae na Italia apresentancriacdes
autorais Unicas, assimilando sentidos semelhantes as experéncias das imagens
cinematograficaspresentadaso cinemado diretor. Alguns exemplosséo: a percegdao da
paisagemnatural, a naturezacomo protagonista,a textura estéticaprovocadapelo clima

soviético,todosintensificadosatravésdo filme polaroide.

As fotosmostradasicimaqueregistrama passagerdeumdia, porexemplo,constoem
um fluxo da experiénciade um tempo Unico impressasno papel fotografico. Juntaselas
apresentamimasequénciale atos.Ou ainda,elaspodemcorrespondea primeiraimagemde
um filme quesurgediantedo olhardo diretor,que puderanserconcluidagosteriormenteem
Nostalgig 1983.

Acercadosinteressefotograficosdo diretor,valemencionawo livro Sobrea fotografia,
de SusanSontag(2004) gue apresentanotivacbesnteressantegue movemum fotégrafoou

atémesmoum amadoruepossuiumacameraafazerumaimagem.

Umafoto é tantoumapseudopresenggantoumaprovade ausénciaComo
ofogodalareiranumquarto,asfotosd sobretud@sdepessoasjepaisagens
distante® decidadegemotasdo passadalesaparecidd sdo esimulospara
o sonho.O sentidodo inatingivelquepodeserevocadgor fotosalimentade
formadireta, sentimento®roticosnaspessoaparaquema desejabilidade
intensificadapeladistancia.A foto do amanteescondidana carteirade uma
mulhercasadag cartazde um astrodo rock pregadoacimada camade um
adolescentey brochede campanhagomo rostode um politico, pregadoao
paletdde um eleitor, asfotos dosfilhos de um motoristade taxi coladasno
paineldo carrod todosessesusostalismanicosdasfotos exprimemuma
emocaosentimentak um sentimentamplicitamentemégico: sio tentativas
decontatarou depleitearoutrarealidade (SONTAG, 2004,p. 26)

As satisfagcfesdo desejopor meio da fotografia fazem parte de um momentode
conquistado processaleretratararealidadeO flerte dofotografoantesde captaumaimagem
requertempo; tratase de uma construcaoque precedeo ato da captura,na procurapelas
condi¢cbegdesejaveisA escritoracomparaa camerapor exemplo,a umaarmade fogo, que,
apOsmirar e aponar, atirasobreo objetoe o atravess@aptandsuaimagemparasempre No
entantopessegasoocorreumin as s a s sibh a.ima d o 0

Ainda sobreaimagem.a autoradestacajuel f opodaesisermaismemoraveisioque

imagensem movimentoporquesdoumanitidafatia do tempo,e ndoumf | u Xamparando
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a fotografiacom o cinema,Sontagexplicaquefi dotografiatem poderesque nenhumoutro
sistemadeimagengamaisd e s f r porgueafaiografiafindo € dependenteeum criadorde
i ma g ePorsnais que posa haverumaintervencaandividual préviade quemfaz a foto,
existeum processauimico posteriora essacaptacaajue conferea imagemcertasrelacoes
com a propriarealidadefotografada.No casoda polaroide,essarela¢® inclusive se da no
momentoemque o papelsaido dispositivo,transformandeediantedo obsevadore alémdo
seucontrole.O resultadadaimagemrevelaseimprevisivele acidental.

Além da experimentacaala fotografia como potencialartistico, Tarkovski tambem
podeter orientadoseusinteresseao captarascenasA casapor exemplo,é umaprotagonista
nosenquadramentatasimagensElasurgenaRUssiajnseridanapaisagendo pais,e também
naltalia, nosenquadramentaguesevoltaramaosambientesnternos NosfilmesdeTarkovski,
as casastambén sdo inseridasna histéria, e € posgvel observarque muitasvezeselassao
queimadase destruidas.A aparicaodessascasasna biografia do diretor também pode
simbolizaros elosprofundosgqueligavamTarkdvski a Unido Soviéticae quetantoparticipam
dassuasexperiénciasTalvez o olho da lente fotograficatambémtenhaalimentadoo que a
autorachamoude i s e ndoinatingiveld capazde orbitar e ressurgirna relac® do flerte

fotografico apresentadpelocineasta.

2.3.2Imagemcomomatéria grafica

Ann Elsneré professorale optometriadaUniversidadale Indiana,nosEstadodJnidos.
Ela coordenaum laboratérioque desenvolvdarabalhosparacombaterdoencasa retinaque
acarretanproblemasavisdo.Em junhode 2018, Elsnerescrevewm artigo parao jornal El
Pais!* no qual discorre sobre como a invencdo da camerapolaroide ofereceuavancos
interessantesdo sO parao campofotografico,mastambémparaasareasiasciénciasdavisao.
De acordocoma pesquisadord) ofitros polarizadoregjudamos pesquisadorea visualizar
estruturagjue, de outraforma, seriaminvisiveis, de caracteristicaastrondmicas estruturas
bi ol - gdcitaadoassimcamada® texturasdaimagemaqueseriaminvisiveisa olho nu.
O potencialde impressaadessasmagenstambémpossibiltou aos cientistasque testesde
comparacapudesserserfeitosparaidentificarvariagcdesElsner(2018)comentague,nofinal

dosanos80, a PolaroidCorporationfez umadoacaade umaimpressorgarao seulaboratério

4 ELSNER, Ann. fi Ameninaque quis ver suafoto: assimfoi inventadaa P o | a rEbpaid 2018.
Disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2018/05/23/tecnologia/15270713W®5314.html.
Acesscem23dejulho de2020.
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de pesquisaque, segundoela, permtiu difundir asfi ¢ o n t esicibnificas paraalém do
| a b or aAtualmentea luz polarizadatambén é utilizada frequentementepor filtros
fotograficose aparelhosle LCD.

Foi a partir do desenvolvimentalessemesmdfiltro polarizadorque,em 1972, Edwin
Land apresentow primeiro modelo de camerapolaroidecom o processocompletamente
autométicoEm modelosanterioresa polaroideaindando efetuavao processale captaca e
impressio completamentenstanineo.O fotdgrafo normalmentedestacavaa foto do papel
fotografico com o risco de perdera imagem ou danificala. Essescuidadose acidentes
ocasionaigraminclusivealertadoemmanuaisio préprioaparelhoO modeloinovadorcriado
paraatendera essasiecessidadef®i a camerafiPOLAROID SX-70 LAND CAMERAO Em
outubro de 1972, a revista Life publicou uma espéciede infografico do caminhoda luz

percorrend® equipamento.

Figura8 - Caminhodaluz percorrenda cémerapolaroideSx70.

Fonte:CORPORATION,Polaroid . AnnualReportfor 1972
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Figura9 - CapadarevistaLife, outubrode 1972.

A GENIUS AND HIS
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De acordocomo relatérioanualdaPolaroidCorporationpublicadoem 1972,acamera
polaroideSX-70funcionadaseguintdorma:apertada botdodo obturadorpsraiosluminosos
entramatravésda lente e sdorefletidospor um espelhodianteiroaté asfolhasdo filme. Um
motor € ativado puxandoo filme e expondeo a reagentesjuimicosde revelacaoque se
espalhanentreo positivo e o negativodascamadagio filme. Por fim, o motor ejetao filme
parafora dacameraO processdotogréico € semelhant@o funcionamentale umacamara
escura.A inovac®, porém, estavano procedimentoinstantaneorealizadono interior da

mé&quinae concludo fora dela,60 segunds apdso registro.
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Figural0- Transformacadlo instantanee filme fotogr&ico POLAROIDSX70 LAND
CAMERA

Fonte:CORPORATION,Polaroid. AnnualReportfor 1972

JoshuaRayCaldwellapresentouem 2008,ateseThePolaroid SX70 LandCamera:A
UniqueTool for CreatingArtistic Imageryao BrooksInstitute of Photographylocalizadona
California. Na publicagdo0 autorexperimentaumasériede filmes que poderiamseraceitos
pelacameraSX-70 por meiodo processale conversa, ja que naépocaos filmes do modelo
estavam extintos. Na figura abaixo, 0 pesquisadodemonstraas diversidadesde camadas

existentesio filme SX-70, peliculacomespessurdel / 1.0 0 0

Figurall- Camadaslofilme SX70.

White Blue Green
Light Light Light

Clear plastic layer
Acid polymer layer
Timing layer 2
Image-receiving layer |

Reagent will enter here mmge|
Blue-sensitive silver halide layer

Metallized yellow dye developer layer
Spacer
Green-sensitive silver halide layer ) O

Metalized magenta dye developer layer
Spacer Eiiiii
Red-sensitive silver halide layer |C

Metallized cyan dye developer layer

Negative base

O Unexposed silver halide
@ Exposed silver halide

Fonte:CALDWELL, JoshueRay.ThePolaroid SX70LandCamera:
A UniqueToolfor CreatingArtistic Imagery
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Como comentadaanteriormenteps filmes de modelosanterioresndo eramexpostos
diretamenteosol paraprotecdalapeliculae afotografiaeradestacadde um papelcoladoao
filme, que, por vezes,poderiadanificar a imagem, promoverum descascamentde papel
gerandomais lixo. Nessemodelode camera,segundoCaldwell (2008),f L a qudriaqueo
filme fossedntegrab significandoguetudoo queeranecessariparao desenvolvimentestava
dentrodai ma g éOAICDWELL, 2008, p. 31, tradwdo minha). A polaroidelancavaum
modelono qual aimagemse constituiaatravésdo contatocom a luz naturale erajustamente
essancidénciaquetransformavam 60 segundosim filme brancoem fotografiainstantaea.
Caldwelldefine:ii Amagempodiaservistaa medidaquesedesenvolvialeumaimagemfraca
paraumaimagemcolorida.lssofoi alcan¢cad@o encontrama quimicacorreta (CALDWELL,
2008,p. 32, tradwgdominha).

Atravésde umaimagemde arquivoe pelasdatasemqueo diretorrealizouasimagens
polaroides,é posgvel supor que um dos modelosde camerautilizada por Tarkdvski foi
justamentea polaroideSONAR ONESTEPSX-70 LAND CAMERA, lancadaem 1978.Do
manualtécnicodessanodeloconstagueo seudiferencialestanaintrodugdodo sistemalefoco
automaticosonar,tecnologianormalmenteutilizadaem submarinosNa camera,0 sonarera
capazde calcularo tempopararefletir umaondade somdo objetoatéo equipamente, assim,
ajustaro posicionamentalaslentes.Nessemodeloespedico, essadistinciaerade até um
metro.Além disso,a cémerando eracapazde focarcomdetalhe® objetocapturado.

Figural2 - Andrei Tarkdvskicomumacamergpolaroidemodelo SONARONESTERSX70
LAND CAMERA.

Fonte:pinteres'f;com.
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Figural3- CameraSonare manualdeinstrucoes.

For addition af informatien abous SX-70 cameras and odher Potaroid produces, contoct Americas Business Centec wll-free at
1500 3435000, Ssmto 8 pm EST. Mon - Fri (USA 2nd Cansda anly) or visit www palaroid com.

Loading & unloading film

s w o x iy
A N y
1R o
N

Holdiny
Taking

Focusing the camera

he camera
e picture

i

Pronto! Sonar/Autofocus

Fonte:CORPORATION,Polaroid.Polaroid SX70and OneStep

As fotografiaspolaroidesde Tarkovskiproduzidasa Russiaforam, de acordocom o
filho dodiretor, primordiaisparaque,nofilme Nostalgig a Unido Soviéticafosserepresentada
commaiorsemelhangad imageminstantaneauxiliou Tarkdvski nareconstrgéo de cenarios
que retratariamseu pais.A texturaprépriadessetipo de fotografia,em que esmaecimento,
volume e corestomam a imagem gerandouma captacaacsingular, pode ter despertadm
interessalodiretor,principalmentano desejaderepresentaapaisagenrussatradicionalmente
conhecidgor seusdongosinvernos.

Comofoi comentadgor Ann Elsner(2018),osfiltros polarizadoresornamnitidasas
camadasnaissensiveislaretina,revelandaorese texturamaovistasaolhonu.Nafotografia,
talvezessaevelacasejacausadoralaproducédode um estilo Unico de imagemresultantedo
equipamentce do fendmenotemporal. Mesmo diante de um controle limitado da camera
polaroidei poucamanipulaca disporivel parao fotografoi, a imageminstantanegare@
operarsuagropriasegrase aresultanteéd umregistroacidentalSuascorestessiturag formas,
mesmoqueobedecana umamira, seguenmum padraodeterminad@elacasualidadegriando

resultadogprovenienteslo equipament@ ndonecessariamentiacagacaodarealidade.

A partirdeconfe@nciase auladecionadasmaAlemanhayVilém Flusserescrevew livro
Filosofiadacaixapreta: Ensaiogparaumafuturafilosofiadafotografia lancadopelaprimeira
vezem1985pelaeditoraHucitec,SaoPaulo.Nasprimeiraspaginageseulivro, € apresentado
um glossariode palavragparaumaf f u filosofiadaf ot o g coackgaa@défendidapelo

autor no ultimo captulo do livro. No trecho, sdo apresentadogonceitosoriginalmente
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explicadospeloautor:fi aapelhofotogrdicoo definidoporfi b r i n guetradlizpensamento
conceitualem f ot o g;r ffofogradiad definido por i i ma dipodiolheto produzidae

distribuidapor aparelho;fifotografod definido por i p e sgsi@peocurainserir na imagem

informacBesmprevistagpeloaparelhdotogré&icoo (FLUSSER,1985,p. 5).

Ao avancamaescritado texto, Flusser(1985)dedicaum capituloparafiA fotografied .
Nele,o autorpropdeque,fi acontrariodapintura,ondeseprocuradecifrarideias,o critico de
fotografia deve decifrar, além disso,c o0 n ¢ e(FLWUSBSER,1985, p. 22). SegundoFlusser
(1985),a fotografiaem corespermiteumamaiorabstracaquea fotografiaempretoe branco.
Issoseriapossivelporqueexisteumacomplexidadede conceitosque surgemna fotografia e
queest® alémdascoresoriginaisdarealidade O autorddo exemplodo fiverdeKodako e do
i v e FdERLOSSER,1985,p. 23). Ambasascoressaoverdesmascadaumacodificadaa
suamaneira,com seudiferencialde tom. De forma quea redecriada paratransformacaalas
coresno momentodacaptacageraumasériede sistemacodificadosquereagencasualmente,
conformecadaconstanteleabstracaaferidapeloaparelho sejapeladependéncidoambiente
ou processalerevelacdoDessemodo,criam-se outrastonalidadesle cor dependalo aparelho
utilizado. Diante disso,0 escritorsugereque parafi d e c fotbgrafias(...) bastadecifraro
processacodificadorque se passaduranteo gestofotografico, no movimentodo complexo
dotégrafoa p a r e(FLWSS&R,1985,p. 24). Aceitasessasdeias,cabeanalisarasimagens

asequir.

Figural4- BagnoVignoni 197982.

Fonte:TARKOVSKI (2012.



42

Figural5- BagnoVignoni, 197982

Fonte:TARKOVSKI (2012.

Figural6 - BagnoVignoni 197982.

Fonte:TARKOVSKI (2012.

No livro Tarkovski InstanBneos Neide Jallageasindica a primeira referécia as
polaroidesolivro feita pelodiretor Andrei Tarkévski:

Tarkovskifaz a primeirareferéciaasfotografias,expressandeeudesejode
fazerregistrosiinstanéineo®. 1 T e | eafTavoli parapedirlhe quecompre
uma Polaroid para mi mdlo dia seguinte,conta: i E tenho estudado
cuidadosamentaima velha casa abandonadamaravilhosa,no pétio da
piscina,diantedajanelado meuquartoemBagnoV i g n QALLAGEAS,

2012,p.13)



43

N&o constano livro a data especificadas polaroidesacima, apenaso local onde foram
realizadasBagnoVignoni. Peladescricaado diretor, é possvel suporquetal casafi v e leh a 0
fiabandonadasejaa mesmacasaqueaparecaaimagem.Além disso,o interessantexercicio
de repeticdodo assuntonastrésimagenspodesugerira funcdode fi e s t quddescreveu
Tarkdvski.

De possedo equipamentdiavia poucotempo,o diretor pareciatestaras fungéesdo
dispositivo, assim como testavao proprio ambiente.Nas trés imagens, percebemoso
enguadramentdeumacasaNa primeira,acasa emolduradgelajanelae selocalizanoplano
defundodaimagem.No apoiodajanela,é possvel enxergaium vasode florese umjarro de
aguai possivelmenténseridospelo préprio diretor em umatentativade montarum cenario
parao registro.As coresdestgprimeirafoto sdolavadagporumamesmaonalidadealuz parece
estourarum poucoaimagem,pintandoos objetosde branco,bege,marromclaro e escuro ate
o verdedasjanelase o amarelodasflores, quesedestacantomocoresmaispuras.

Comenquadramentdiferente asegundamagemapresentafeitosvisuaisinversosem
relacdoa primeira.O alto contrasteapagaguasetodosos objetosdescritosanteriormentee s6
percebemoso fundo o contornoda casa.Comosombra,percebemosambémo contornodo
muro entreajanelae a casae algumagolhagensNessamagem,ascoressurgemainda mais
lavadasnéo ha corespuras A fotografiaé marcadgorumacoberturaeesmaecidguepreenche
aimagemtal comoumfiltro encaixademumalente.

A terceiraimagemeé feita de outro pontode vista. Nela, o diretor sai de ondeestavae
faz a fotografia emoutrajanela.A vistaé lateral, e quasendopodemogdefinir seé a mesma
casaa naoserpelatorre no telhadoque é muito semelhanté dasimagensanterioresNessa
foto, podemosrer os elementos&o téo nitidoscomonaprimeirae néo tdoapagadosomo na
segundamagem.Tal comoasegundanao hacorespurasnafoto, ja queo esmaecimentparece
assumiumtom lilas forte, provavelmenteimamisturadascoresdo céuazulclarocomo bege
- tonspresentesapaletadastrésimagensO esmaecimenttomatotalmenteaimageme, dessa
vez,encharcascores,provocao apagamentdoselementosgde modoqueo filtro pareceser
aindamaisintensificado.

Essacomposicdcem trés fasesé notavel. Quemrealizaessasmagensé um diretor
extremamenteninuciosocomsuascriacdesEm contrapartidag aparelh@olaroideé limitado
guantoao controledosresultadoglaimagemimpressano papel.Diantedessasluasvariaveis,
é possvel estabeleceunma conexdocom os pensamentosiesenvolvidogor Vilém Flusser
(1985)citadosacima. Aqui, comofifotografad, Tarkovski € afi p e sqaepracurainserirna
imageminformacdedmprevistagpelo aparelhdotogrd&icoo (FLUSSER,1985,p. 5). O gesto
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em repeticdoproduzidonastrésfotografiasrevelaum interessepelo aparelhoe pelaimagem
compostgpelatécnicado instante.As variaveisde cor serdosemprecodificadasconformeo
tempo,o risco,0 espacoQ produtor,dessdorma, parecebuscar registroacidentaressaltado
por cadafracdodo tempoemqueforamefetuadasscaptacoes.

O verdepolaroide,naverdade ¢ umaredeinfinita de propor¢cdesle verde,bemcomo
o efeito de esmaecimentdNessarelacdo restaao fotografo enquadrarescolherjmaginare
esperarComolembrouFlusser(1985,p. 18), fio gestofotogréfico € um jogo de permutacao
comascategoriagloa p a r drhersanéssgogo, Tarkdvskiestudao aparelhop ambientea

superficiee o instante E, segundcele,aodefinir o nascimentalo cinema:

O cinemanasceucomo um meio de registrarjustamenteo movimentoda
realidale: concreto,especifico,no inferior do tempoe Gnico; de reproduzir
indefinidament® momentojnstanteapésinstante gmsuafluida mutabilidade
& agueleinstanteque somoscapazesie dominarao imprimi-lo na pelicula.
(TARKOVSKI, 2010,p.110)

O olhar pela vista da camera fotografica pode ter estimuladoo diretor para uma
percepcéa intrinsecado temposobreumapaisagematural Esseestudopodeter criadooutros
gestose percepcdesas formas de compreendee manipularumaimagem.Além disso, a
realidale setornavafragmentofisico frente ao seureprodutore a cenafocalizada.De forma
que fossepossivelcompararfoto e realidadelogo apdsa captacdoEsseexerciciopodeser
eficaz paraverificar nuancespadrdese codificac@s que sdo prépriosda camea. E, como
definiu Petrovsky(2019) anteriormenteps instantaneosao podem ser reproduzidos,sao
registrosinicosprovenienteslo instante.

Visualizandaessasotografiasde Tarkdvski podefamossupomovament@imatentativa
de ritmo e criacdode sequénia promovidaspelo diretor. E, naturalmenteao observaras
imagenguntas,podesepercebela passagenido tempo,ressaltadaindamaispelaestéticade
brumaque existe nas cenase que parececonectdas com um fluxo de tempo.A provavel
tentativade manpulacaodo diretor nessa® em outrasfotos pareceserumaideiacomumse
comparadano proprio fazer cinematograficoA diferencaprincipal talvez sejaque, alémda
direcdo,a cameradessavez possuiritmo e estéticaprovenientesdo seu funcionamentoe
ocasiéo.

Dessaperspectivapodeseimaginarcomo a camerapolaroidecontribuiu paraque o
diretorestudasssuaconcepcaaleimagemcinematograficadantono quesitoconceituabuanto
nasuaatividadepraticae ensaistical estaro ambienteretélo instantmeamente experimenta

lo lentamente no seumovimentode decomposicaoatural.
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2.4NOTAS SOBREO EXILIO

No anode 1981, Tarkdvskideixaa Unido Sovieticaparaenfimfilmar Nostalgia(1983)
naltalia - flme quehaanoseraplanejadgunto com o amigoroteiristaTonino Guerra.Esse
encontrocom 0 pais estrangeirose torna definitivo quandoa crise entre o diretor e as
autoridadessoviéticasse agravam,principalmenteapdsa Goskino reter os passaportesle
Andriuchae cortarcontatodo diretorcomo filho. Em 1983, Tarkdvskicomunicariaseuasilo
politico publicamente.

Nas proximaspéaginasdestetrabalho,hd umabuscade interpretacdeslessasmagens
com basenos registrosdescritospelo diretor duranteesseprocessode exilio. As imagens
testemunhamesanosdificeisencaradogor Tarkdvski e suafamilia. Esperasequeasanalises
possamrefletir tambéma respeitoda buscaa datcha® russaque se coloca como sintese
tematica,tantonosfilmes comonasimagengolaroidesNosfilmes dodiretar russoaimagem
deumacasaem chamas repetidamentexibida.Naspolaroidesa casasurgetantonaRussia
como na Italia, em processode decomposica@m relacdoao préprio material instantaneo.
Ambas as imagensmanifestamo procedimentoda destruicdo- nas cenasdos filmes de
Tarkdvskias datchassdoqueimadaspasimagenspolaroidestambémproduzidagpor ele, as
imagenssdodestruidasospoucospelotempo.

Estrangeiroparandésmesmog o titulo deumlivro daescritorabulgarefrancesaldlia
Kristeva. A primeira publicacdose deu em 1988, pela editoraLibraire Artheme Fayard.A
edicaobrasileiraé de 1994,daeditoraRocco,comtradwgdodeMaria CarlotaCarvalhoGomes.
Kristevainclui emseulivro umasériedetextoscomreflexdessobreo fi s estrange r @soas
representacdes campohistdrico, filosofico e psicanaitico. Jano primeirocapitulo,nomeado
A T o cedugegparaoe s t r a naquidraafiontaquen astrangeirdhabitaem ndsd como
i f aocuitada nossai d e nt iAd asdreverisso, a exritora pareceindicar que todos
possuenum estrangeirem suaindividualidade Mais a frente,revela:ii @strangeircomeca
guandosurgea consciénciade minha diferencae terminaquandonos reconhecemogodos
estrangeirosyebeldesaos vinculos e as comwn i d a (KRISTEVA, 1994, p. 9). Outra

passagenmteressant@& aquelaem quea autoraescrevesobrefi U mmae | a n .cNo frecha,0

15 As datchassdocasagie madeirafeitaspelosrussose possuenum valor histérico,cultural e afetivo,
pois sdoelasqueprotegemasfamiliasdo frio, tornandese principal abrigono inverno.E um simbolo
deunifoe dovalor dafamilia paraaculturarussaVer: TARKOVSKI, Andrei. Tarkévskilnstantaneos
SédoPaulo:CosadNaify, 2012,p. 21.
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Kristevareforca queil a@uraindiferengatalvezsejasomenteafaceconfessavetlan o st a |

Construindcaimagemmelancélicado estrangeiroa autorarevelaaindaque:

Conhecemoso estrangeiroque chora eternamenteo seu pais perdido.
Enamoradanelancélicadeumespacgerdido,naverdadeglendoseconsola
€ por ter abandonadaima épocade suavida. O paraso perdido € uma
miragemdo passad@uejamaispoderéserreencontradéEle sabedisso,com

0 saberdesoladados que desviama raiva dos outros(porquesempreexiste
um outro, uma causaruim do meu exilio) contrasi mesmo:fi C o mude
abandondos? Eu mesmo me a b a n d ol enestno aquele que,

aparentementdpge do venenovicioso da depressd, ndo se priva disso,no

fundo do seuleito, nosmomentogglaucosentrea vigilia e o sono.Poisem

meioanostalgiagmbebidaleperfumese desonsaosquaisndopertencemais

e que,por causadisso,0 feremmenosqueos daquie deagora,o estrangeiro
€ um sonhadorque faz amor com a prépria auséncia,um deprimido
extravagantef-eliz? (KRISTEVA, 1994 ,p. 17-18)

Retomandaa figura de Tarkdvski como esseestrangeiraconstruidopelaautor, vale
mencionaruma entrevistade Tonino Guerra,realizadaem novembrode 2009, pelo diretor
americand®JLetofskyi afim decoletarmaterialparao quemaistardefoi concebidcemseu
documentaridrarkovski: TempoDentro do Tempo(2015).Na entrevistaGuerracomentada
relagdoproxima que construiucom o diretor e de como os dois se comunicavamguando
moravamna Russiapor meio de passeiosna neve: fiNao € que gostemosdo frio, € que
estivamossobvigilanciapolicial e nossaconversasinhamqguesersec r e tGaesragiambém
explicagueele e suaesposajudaramTarkovskia ir paraa Italia filmar Nostalgia(1983),e
que percebiano amigo uma profundafinostalgiaruss@ Ele contaque Tarkdvskicostumava
olhar os camposaradospor minutos,e um dia o quegionou por que ele ficava tantotempo
descansando olharsobrea paisagemTarkovski,quenessapocga estavanaltalia filmando
o longa,respondefi P o r egtoueaRUssia.A terraaradaé amesmalPortrinta minutos,sinto
comosefossea RUssia.

Tendoemyvistaessanostalgiavivenciadapor Tarkdvski e testemunhadpor seuamigo
Tonino Guerra,é poss$vel imaginara figura de estrangeira@onstruidgoor Kristevahabitando
as experiénciagdo russodistanteda patria. Os valoressensoriaisapresentadopela autora
podemsercomparadoso olhar do diretor langcadopor minutossobrea paisagenitaliana. A
casarussaparecepermanecenosseussonhosapesade sertdo realistaquandorepresentada
nos filmes e também nas fotografias instantdneasAs imagens rememoramo periodo
conturbadale decisace quebrade umvinculocoma patria,pbemcomoilustramanostalgiae a

buscado paisaorepresentdo indiretamentenaconstrucasemelhant@ paisagensovidica.
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3ESMAECIMENTO DO EXILIO

i E mam cantoda salade visitasde Molotov hd umalanternam § g i (P@LONSKY,
2018,p. 17). Essagpalavrasniciam o livro A lanternamagicade Mélotov, da autorainglesa
RaquelPolonsky.No livro, a autoraembarcanumaviagema historia da Russia,partindodo
seuencontrocom a antigamoradiade ViatcheslavMolotov (1890-1986) 1 figura politica
importantedo primeiro ministro soviéticoJosefStdin. Apds a morte de Molotov, algunsde
seusobjetospessoaipermaneceramo local: umacolecdodelivros comgrandeslassicosia
literaturarussaetambénumalanternamagica Ao investigaro local, Polonsky(2018)defronta
secomafiguradalanternamagicae descrevefi O| b @assad@ comoassistiumaprojec®
de lanternam8 g i (P@QLIONSKY, 2018,p. 17). Apls essapassagema autorarecuperaos
pensamentoda poetarussaAnna Akhamatovarelacionandens a suareflexéo: i Anemdaia é
estruturadaomoum projetor,de maneiraa iluminar momentosdescontinuoslieixandouma
inconquist&el escuridioemtodav o I.t a 0

A partir do encontrocom o apartamentode Molotov e com o pensamentade
Akhamdova, Polonsky(2018) propde analisara histériada Russiaa partir dafigura de uma
lanternamagica,capazdeiluminar osfragmentogahistéia. i T e mui mequenaonjuntode
imagensprontasa seremevocadasconformeo desejodo meuolho me n t (AROLONSKY,
2018,p. 18).A escritoracompara movimentodoinstrumentadescobertdosobjetosintimos
do politico, de forma que 0s seusdesejogpessoaigpossamguiar o processale descoberta
fruicdodamemaoia, paracontarumabhistoria.O livro ndotratadosprocessogpoliticosdaRUssia
nemda vida de Mdlotov. Todavia,€ o seuencontrocom essesobjetosque impulsionamo
acess@ lembranca quepossibilitama criagdodaautora.

As imagengroduzidagor outro russotambémpermitemrealizarum acess@eculiara
histdria da Russia.As fotografiaspolaroidestestemunhano processale decisaode Andrei
Tarkovski em deixar a Unido Soviética e autoexilarse do pais. Sdoimagensque contam,
ilustram, revelam, ocultam, obscurecembem como iluminam e reconstroem:Tal como a
lanternamagicade Mélotov, aspolaroidesde Tarkdvski sdoarquivospoderososle construgao
paraa leituradosprocessosnaisnebulosoglaantigaUnido Soviética. Alémde umareleitura
da histériada pétria, asimagenspropiciamumareinterpretacdala obra cinematograficalo
cineasta.

A escolhalasimagengaraandise partiradetrés variaveisprincipais:1) descricoeslos
diariosquecoincidemcomosdiasde captacaaeimagense diasaproximads aosregistros2)
datasimportantespara a trajetéria do diretor; 3) pensamentaestéticodo cineastaque se
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relacionecom a concepgae com o resultadodaimagem.Essasvariaveisestaosubordinadas
ao interessecentral pelo autoexilio e pelos aspectosvisuais de imagem, associadosas
construc@steoricas.

Estecaptulo sei organizademtrésmomentoslinicialmente seraestudadm periodo
entre1979e 1981,bemcomoasimagenscapturadasesseantervalo.Num segundanomento,
seraoinvestigados periodode 1982 a 1986 e os registrosrelativosa essesanos.Por fim, o
filme Nostalgia (1983) se@a integradoe comparadoas fotografias que se inseremnesse

panoramaiogréico.

3.1AS IMAGENS ANTES DA ITALIA - 19797 1981

3.1.10 processade decisdoem deixar a Russia

Ha poucoestevepor aqui Tonino Guerra,da ltalia. Elesqueremqueeufaca
um filme paraeles(emboranossoschefesndoqueiram).Ou queremqueeu
fagaalgumacoisaparaa televisdo(Viagempelaltalia). Paraisso, elesvao
convidarmeparapassadoismesesaltalia (entreHamlete Piqueniquepara
queeumefamiliarizecomo pais.Dizemqueo homemnmpropdee Deusdispée...
(TARKOVSKI, 2012,p.153)

A passagenacimase refere as primeirasaproximacoesle Andrei Tarkovskicom a
Italia. O roteiristaTonino Guerrainicia o contatocomo diretoremjaneirode 1976.Porém, é
somenteapods trésanosqueessanegociacaseriaefetivadaNessemomento a situac® entre
Andrei Tarkovski e osdirigentesda Goskind® ndo eraagradivel. Umacriseentreelesja havia
seiniciadoem1975,ap6so lancamentalo filme O Espelho Entreasreivindicacéeslo diretor,
irrompiamquestdéesomo: por queo filme foi colocadoem segundacategoria?por que nao
haviadistribuicdodo filme e, quana havia, as copiaseramreduzidas?por que o nomede
Tarkovski ndo eradivulgadona imprensa?Além disso,o0 diretor se queixava,sobretudode
Filipp Ermash(diretordaGoskinoURSSentreosanosde 19721986)ter serecusad@ enviar
o longametragenao Festivalde Canned fato queaindaeraconsideradgelo cineastacomo
passiveteserrevertido.Nascartasenviadaso0rgéo, o diretorfaziaquesfiodeassinaccomo
i oealizadol(porenquantofloMo s f iekprassandsuasndignacdeg anunciand® desejo
dedeixaro estudio.

NeideJallageag2007),em suatesede doutoradoapresentamateoriasustentad@or

NatashaSynessios pesquisadoranportanteda obrade Tarkévskie autorado livro Mirror:

16 GOSKINO: Comité Soviético de Cinematografiada Unido Soviética. Orgéo ligado ao governo
responsavegbelaproducaccinematograficalo estadosoviético.
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TheFilm Companiorn(2001)i apropositodondoenviodofilme O EspelhcaCannesSegundo
SynessiogapudJALLAGEAS, 2007,p. 137),0sdirigentesdaGoskinoacreditavaniealmente
que o filme poderiaganharo prémio, o que seria confirmado posteriormenteConforme
Jallagea$2007),0 filme O Espelhoi f exibidoempoucassalase, assimmesmoaspioresde
Moscou,destinadassprodugfesdesegunda a t e gAbémiiss@méimportanteressaltague
0 pagamentaelativo a vendados filmes produzidosna Uni&o Soviética eraintegralmente
repasadoaoEstado.

Alguns diretorescomo Michelangelo Antonioni e Ingmar Bergmantentavamuma
aproximagd@omo diretoremfestivais.Tarkévski,entretantonuncaeracomunicadatempo
ou asinformacdesequerchegavamao seuencontrot’ Emjaneirode 1979, Tarkdvskivolta a
mencionarm propostade Tonino Guerra.Até entio os dois haviamconstruidaumarelacaode
cumplicidade. Em algunsencontros,Guerralevavaa Tarkdvski cartasde fas italianos que
haviam assistidoa O Espelho A distarcia, a relagdo dos amigos era consolidadapor
correspondénciasasquaisosdoisdividiamplanossobrepossiveiproducdesinematograficas
gue pretendiam fazer juntos, pensamentossobre cinema, literatura, musica, arte e
espiritualidade.

A ideiadefazero filme naltalia ndohaviasidodescartadatodasascomplicacdepara
viver dotrabalhocomo cinemanaUnido Soviéticaestimulavano diretoratomarumadecisao.
No dia cinco de janeirode 1979, Tarkovski (2012, p. 201) escreveufi E @ Larissaestamos
pensanda sérioem Tonino. Poisndo se podecontinuarmais assim.N&o sei como pagaras
dz2 vi &m fevereiro, Tonino Guerraconvida Tarkovski para um jantar oficial com o
responsavealaTV italiana.No diadoisdeabril, o diretordesembarcariemRomapelaprimeira
vez: i C h e g a Rama. Lora telefonoue disseque ja haviam saidodois jornais com as
entrevistasleontem.Um delesdeuo titulo: 6 @amosoDiretor de Rublevvai filmar naltalia
ComovéoreagirataisdeclaracdesmMo s ¢ o TARKOVSKI, 2012,p. 210).

Nessaprimeira viagem, Tarkdvski permanecesomentepor alguns dias na Italia.
Entretanto,é nela que conheceos principais diretoresitalianos do periodo: Michelangelo
Antonioni, Francescdrosi, FredericoFellini. Suaprimeiraimpressaalo pak é marcadgelo
encantamentgom a arte,a arquiteturae a naturezaii N auasflorescemglicinias,ameixas,

arvoredejudas.Luz incriveld (TARKOVSKI, 2012,p. 210). Ositalianosoferecemnindicar O

17 Havia uma tencEncia das autoridadessoviéticasdo Goskino em omitir informacdesrelevantes,
principalmentequandcsetratavade contatosestrangeirosjo diretor Andrei Tarkévski.As autoridades
parecianmguerergarantiraexclusividadalotrabalhododiretornoterritério russosobretudoexercendo
umapoliticade vigilanciasobresuasdecisdegpessoais.
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Espelhoparao Prémio David di Donatello,prémio da Academiacomotambémconcedeilhe
a vitoria. Os dirigentessoviéticos,entretanto,recusam.Essapassagene mencionadanos
diariospor Tarkovski,comum destaquearaareacaadositalianosarecusain E Roma,todos
estdop e r p | (EARKBVSKI, 2012,p. 211). Mais a frente, o diretor mencionao planode
escreveumacartaasautoridadesoviéticasii H ogedia Larissaparadizera Shkalikovque
tenhoa intengcéode escreverumacartaa Zimyanin paraqueixarme em relagdoao Prémio
Donatell@.

No retornoa Moscou, Tarkdvski aguardavaumarespostada Goskinoa cartada TV
italianacom o seuconvite paraa filmagem de Tempode viagem Essaesperaé vivida com
bastanteansiedades pessimismaodo diretor, que ndo pareciaacreditarque o contratoseria
efetivado Emjunhode1979,0 diretorescrevegueErmashhaviacomunicadaueasfilmagens
seriam,defato, feitasnaltdlia. Na mercao,o diretordestacajueo propriodirigenteachavaa
atitudedesnecessia, j4 que grandepartedo dinheiro seriarepassad@ embaxadae pouco
sobrarigparao cineastaNo dia 17 dejulho, Tarkévski(2010,p. 226) comenteao seuretornoa
Italia parafilmar com Tonino GuerraTempaodeviagem

Comdurazdodedoismesesasegunddemporadanaltalia € marcadgelafiimagemdo
filme Tempode viagem(1983),comroteiro e dire¢cdode Andrei Tarkévskie Tonino Guerra.
Tratase de umaviagemaosarredoresie Roma.Os dois amigos,enquantacontama histéria
do pais, visitam monumentodradicionais,conversamsobre cinema, arte, vida, e tamk&m
planejano filme Nostalgia As flmagenseramfeitasemvilarejosdiferentesp quedemandava
gueparceirosviajassenentrecidadesaolongodasemanaEm umadasviagens,Tarkdvski e
Guerrasehospedanna casade MichelangeloAntonioni. E curiosocomoo diretor sereferea
esseencontro.Nos diarios, ele destacanadescric® o valor dacasade Antonioni: i E scasa,
pelaspalavrasde Tonino, vale cercade 200 milhéesde liras = 170 mil dblares.A casa.
Michelangelotem um enormedbom gostd TARKOVSKI, 2012,p. 232). Enquantdsso,na
Russiaputrofilme dodiretoreranegadgor ErmashnaindicacdcaoFestivaldeVenezagdessa
vez o longametragemStalker de 1979. A justificativa, segundoTarkovski, era: iNao dar
Tarkovskiao Festivalde Venezaparagarantirque ele ndosetorned maiinsp or tjuesmt e o
FestivaldeMo s ¢ (TARKOVSKI, 2012,p. 232).

E nessaemporadajueo diretormencionaacamergolaroidepelaprimeiravez.Em 14
deagostoTarkovski(2012,p. 236)escreveil T e | e f alm@amooravoli paraqueeleme
compreumaPolaroid.Querotirar algumasf o t hteréssanteomoa menc® a camerafoi
feita no mésseguintea viagema casade Antonioni - diretor conhecidopor fotografarcom a

polaroide As anotgdesdesseperiodoseguemumamistura de sentimentosgue evidenciao
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entusiasmalo diretorcomo novo: observare fotografarpaisagensliferentesfilmar comuma
outraequipe planejarum préximofilme, anotarideiasde outrosprojetosquesurgiamem sua
mente Haviatambéma sensacade angustigoor estalongede casae detudoqueo esperava:
filmes quendoiam paraosfestivais,ainsegurana de ndo poderregressaa Italia parafilmar
Nostalgig aculpapor estara passeialistantedosfamiliares,e talvez,inclusive,apretenséaae
deixara Unido Soviéticapor contadavida queosdiretoredevavamnaltalia.

TarkovskiretornaaMoscouemsetembrale1979,levandonabagagenduasnovidades:
a camerapolaroidee o nome do seu proximo filme, ja definido e com um roteiro pré
estabelecid: Nostalgig queseriaumacoproducaentreltalia e Russia.Um mésdepoisdasua
chegada Moscou,morre Maria IvanovaTarkdvskaia,mée de Tarkdvski. Maria lvanovaera
atriz graduadano Instituto de LiteraturaMaxim Gorky, localizadoem Moscou.No filme O
Espelho(1975), a atriz participade algumassequénciazomo a mae mais velha de Ignat,
personagenprincipal do filme, cujasmemoériassdocontadagelanarrativa. Todavia, Neide
Jallageas (2007, p. 133) ressalta:i A p eda &oz do narradorser a de Aleksiéi, o nucleo
argumentativoesta centrado em parte da vida da mae do cineasta, Maria Ivanovna
Tarkovskaia> Nosdiarios, Tarkdévskimencionaa mortedaméaecom sentimentosletristezae
culpa,emdecorrénciadasuaausénciafii H o ¢gescade 1 horadatarde morreuminhamée.E
antesdisso,por doismeseseu estavanaltaliad (TARKOVSKI, 2012,p. 245).

O inicio dos anosde 1980 é experimentad@elo diretor com grandeinseguranca
ansiedadelaemjaneiro, Tarkdvski € comunicadale que Ermashnéotinhareceo de queele
naoretornassenaisa Unido Soviética,mas,sim,dosii p r o b pema mi mgueasnovas
necessidadesnfrentadagpelo diretor poderiamocasionamaraa suafamilia. Em relac® a
situacaode partidado cineasta,Ermashdependeriadas decis@s do Comité do Estadode
Cinema, 0 Goskino.Tarkovskicomentanosdiarios:ASe& queErmashquerqueemrespostas
suasperseguicdesu passea exigir o direito de emigrarda Unido Soviéica® (TARKOVSKI,
2012,p. 267-268).

O conflito com a Goskino perduravasem muito sucessapara Tarkovski, que era
incentivadopelositalianosa planejarrapidamenteos prazosde filmagem de Nostalgiae a
retornara Italia paraassinaro seucontratode flmagem. Mesmo sem garantias,Tarkovski
continuavaconcebendcsua viagem e mantinhao contatocom Tonino Guerra.Ainda em
janeiro,Tarkévskimencionao queseriao primeirosinalderetornodaMosfilm a propésitode
suapartida,comotambémumaprimeirainclinacdoao autoexilioexpressa&m umaconversa

oficial:
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No Mosfilm estdosendofeitos os papéispara os vistos de saidapara o
estrangeird o meueodelarissapordoismesegsobasordensdo Goskino).
Eu liguei e pergunteia Shkalikov.Ele disseque ndosabiade nada.Eu disse
gue,seissoé assimentdoeuiria exigir umvisto de saidandefinidadaUnido
Soviéticaparair trabalhamaltalia. Shkalikovficou commedo.Ele disseque
iria descobrirVamosver. Eu ndovou recuar.Podeacontecede Ermashme
expulsadaminhacasa(TARKOVSKI, 2012,p. 269)

No dia 22 de mar@, Tarkdvski estavamaiscertode queconseguirigpartir paraRoma.
O diretorimaginavagueaautorizacadhe permitissgpermaneceduranteumatemporadanaior
no pais,comtempodefilmar ascenastalianasde Nostalgg, e seprepardevandoconsigouma
grandebagagemcom esperancae que maistardesuafamilia poderiaestarcom ele no novo
pais.EntretantoatemporadalurariaapenasrésmesesAlém daexigénciadesuapresenca&m
Moscou por parte das autoridades,Tarkovski retornariadevido a circunstanciasmédicas
relativasa salde de suaesposd.arissaT arkdvskaia.

De qualquer forma, nessaviagem podese observaruma crescenteangistia em
decorréncialeumpossvel autoexlio anunciadoO cineastavivenciavaafilmagemdealgumas
cenasparao filme, visitasa novascidadesitalianas,jantarescom diretorese personalidades
importantesio pais,e nosdiariosdescrevidodasaudade culpapor estardistantei d e 8 u s 0 .
Essesentimentgarecesertransmitidoparao corpodo diretor, quediversasvezeslamentava
por dores, gripes e malestar. De Moscou, chegavamas piores noticias relacionadasa
documentgdodafamilia de Andrei Tarkovski parasddado pais.Parao cineastae suaesposa,
aGoskinoconcederiaristosgraduaigortrésmesegsonsecutivosEntretantogssaautorizaca
ndoatribuiao direito delevaremAndriucha,o filho do casal.

Uma parte do filme Nostalgia seria filmada na Italia e outra, na Russia. Essa
configuracaalofilme eracomplexgporqueenvoleriadoismodosde producaacompletamente
diversos, e por vezes Tarkdvski ndo conseguiamediar essanegociacdocomo esperava.
Faltavam verbas, alguns atores precisariamser substituidos,o roteiro ainda apresentava
problemase, alémdisso,suapresena na Italia ndoerabemvistapelasautoridadesguedesde
suapartidapressionavano cineastgparao seuretornoa Unido Sovietica.No dia21 dejunho,
doismesespdssuachegadanaltalia, Tarkovskilamentagmseudliarios,asaudadeguesentia
de casaiiTenhomuitassaudadesletodoseles,por ndofalar comLara, Tyapuse com Dakus.
E issoai, umrussondopodeviver aquicomanossanostalgiar u s Bladiaposterioro diretor
mencionaa poetaAnna Akhmatova,que em seuspoemagestemunhouws sentiments mais

intimosdacondicéode exilada.
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E estranhaa vida das pessoasComo se fossemdonosda situac® i e néo
entendengueelestém chanceparavivé-la de modoa ter a oportunidadede
seremlivres. Nestavida, tudo € horrivel, alémdanossdiberdadedavontade
guepertencea ndés.Quandonosunirmosa Deus,enté néo sel& possvel usk

la, seremogrivadosdela.Eu entendoo porqueAnnaA. Akhmatovatemse
comportadade modotao estranhoEla estavasendocorroidapelanostalgia
destavida i desagradvel, carnal, espiritual e livre, se pensarmosio seu
significado.(TARKOVSKI, 2012,p. 314)

A descricaocadquireum sentidoinformal, tal como uma conversa Akhmatova,que
faleceuno anode 1966, pareceviva por contada acaoqueseestendeaotempopresentefi E u
entendm porquéAnnaA. Akhmatovatemsecomportadalemodotdoe s t r gnfdnosso).
Apos a afirmacao,o verbofiestao é flexionadoao passadd i e s t sepammad@ssimuma
distanciatemporalentreo diretor e a poeta.A escrita,nessesentido,poderepresentacerta
aproximacaalo estadode Tarkovski as experénciasvividas por Anna Akhméatova.Em 3 de
agosto, Tarkévski retornariaa Moscou. Nos dias anteriores,0 diretor rabiscauma lista de
compras. Entre os presentesque levaria a familia, um item surge de forma curiosa e
significativa:ii P o | dilme, f O a(SARKOVSKI, 2012,p. 326).

Oanodel981sedestacaomoo pefiodocommaiorrealizacaalefotografiasconforme
o livro InstanfineosTarkévski Ao todo, o livro apresent®0 fotografias,23 dasquaisfeitas
somenteno anode 1981.Entreosregistroscincofotos sdocaptacdesealizadagmMoscoue
asoutrasdezoitosdoproduzidasemMiasnoie,cidadeproximaa Moscouemqueselocalizava
acasadecampododiretor.Além disso,0 anoemquestaddambédn € o Gltimo emqueTarkévski
vive integralmentena RUssial da suaimportancia.Comoja comentadono inicio de 19820
diretoriria paraltdlia, e ndoretornariamaisa Unido Soviética.Sendoassim,é possvel partir
dahipétesede queessasmagengarticiparandessgrocessale escolhafundamentahavida
dodiretor.

No final do ano de 1980, o diretor havia retornadoa Moscou com esperancasle
solucionaros problemaslio filme Nostalgiae regulamentaasautoriza¢céesle viagemdo filho
Andriucha.NessemomentoTarkdvskisedivide entrecompromissosletrabalhoemMoscoue
outrascidadesyiagenspontuaisparapalestras festivais,e, em grandepartedo tempo,ficar
nasuacasade campo.Em algunscasos gssasemporadagm Miadsnoke se prolongavanpor
meses.

E curioso percebera partir dos diarios, a confusdode sentimentogjue invadiamo
diretor nastemporadasampesinasAo mesmotempoem que saoreportadogpor ele o bem
estarcomafamiliano campoe asocupacdeslacasag tambémexperimentadoaim sentimento

de tédio por estarmais afastadodo trabalho.O sentimentocampesinonessecaso parecia
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anestesiaa atividadecomocineastaNa passagenseguinte apdsestardois mesesio campo,
Tarkovski revela:fiEujamesintocomoum ninguémNemumdiretor,quedevetrabalharnem
umapessoa t i (TARBOVSKI, 2012,p. 330).

Entre as atividadesexecutadasia casade campo, Tarkovskise dividia entreser pai,
maridoe donodacasaNosrelatos percebeseapreocupagdcomosdiversoseparogjuesao
feitos naestruturadaresidénciae nosseusarredorestodosconsertosealizadopessoalmente
pelodiretor. E interessant@otarcomoé construidaa escritado diretor nessasemporadasio
campo A descricadantodosreparosiacasaquarto dasatividadesemfamilia é relacionada
percegdodotempopresenteacontemplgdodanaturezaSomadaa elas,ainsegurangdando
realizacdodo filme - sentimentorecorrenteque acompanhao diretor desdeos primeiros
contatoxomaltélia e que,nesseperiodo eraintensificadgelosproblemasieregulamentacao
do passaportedo filho. No trechoabaixo,asobservacdedeclaradapor ele parecenligadasa
um unico fio de pensament@, quandoelaboradasa escrita,as diferentessensacés sdo
integrada numcamposédereflexdes.No diadaentradaabaixoo diretor,curiosamentehavia

captadadezimagenspolaroides.

Como é bom aqui! Tem chuva e tempo nubladoi mas ainda assim é
extraordinario! Hoje devemospensarsobre como fixar as persianasdas
janelasquedevempermaneceapodsa reforma.Depoisprecisamogazerum
alpendreno terragoda entradada saunaHoje, durantea noite inteira, havia
nevoeiro g agorasdodezhoras g o nevoeirocontinuaespesseimpenetravel.
A noite s& visiveis as estrelas Seraque elesaindaqueremadiar e, dessa
maneiragdestruirqualquerpossibilidadede um contratocomositalianos?0u
€ a minha desconfiancaeducadaem meus eternos conflitos com as
autoridadesomeceia fazero alpendresobreo terragoda entradaa sauna.
N&o ha material.fiFabrica pilaresde partes (TARKOVSKI, 2012,p. 387)

Paralelamentaessagjuest@sintimas,aatividadedefotografaro campotambémpode
ter abarcadaum tipo de experimentagéi eséticacaraa Tarkovski, ligadaa representgdoda
naturezaNessanomentadesuspenséadasatividadeslefilmagem,podeserqueacaptacaale
imagens polaroidestenha compensadoa ausénciada realizacdode filmes. O processo
experimental, desse modo, estaria vinculado a vontade de criar novas producdes
cinematograficagsomoum ensaigparanovasideiase concepcoes.

No fim do anode 1981,Andrei Tarkovski € convidadoa palestrarem Thilissi, capital
da Gedrgia.Na cidade,o diretor permaneceaté janeirode 1982, cumprindoumaagendade
compromissosRetornand@araMoscou,comecaaobteralgumasatualizacdesobreasituac®
italiana.i V$izov.Ele dissequeestatudo certocomaltalia, queaté 15 defevereiroeuirei a

Romaparaassinar contrato,sejacom Ermashoucomeleme s m(@ARKOVSKI, 2012,p.
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414).Contudo,asautorizac@sde sddade Larissae AndriuchapermanecianncertasNo dia
dezoitodefevereiro,Tarkovskidiz queaindaprecisavai d e f @ prazeepermanéncipara
Larissa; e o mais importante: lutar por An d r i uNo ldia oito de mar@, Tarkovski
desembarcari@m Roma sozinho para filmagem do filme Nostalgia Suafamilia, porém,
aguardavanaRuUssiaasautoriza@esdeviagemparaseunir aodiretor natemporadataliana.
Essepanoramaistorico foi realizadgparaservircomobaseasimagensgolaroidesjue
serdoanalisadas seguir.Na contextualizacddpramapresentadosagmentogiatrajetériado
diretor correspondentaosanosde 1979a 1981,destacandos principaisacontecimentogue
setornammarcante®m suasdecisde criagdesAs imagensestudadas seguirfazemparte

do contextoapresentado.

3.1.2Anélisesdasimagens

Comoapresentadno panoramdistéricoacima,é nasegundaisitaa ltaliaqueAndrei
Tarkdvski mencionaacamergpolaroidenosdiarios.A imagemaseguirpertencea esseperiodo
e foi captadaem agostode 1979.E provavel que a foto tenhasido feita em uma dasviagens
gue o diretor realizacom Tonino Guerraa cidadesvizinhasa BagnoVignoni, comunaonde
TarkdvskisehospedavaNosdiariosnotasecomoTarkdvskiseimpressionaomosvilarejos,
anaturezagspessoasii Ci d malavihosa® surpreendenteé\cabode percebetudoisso.
A percepcadicae mb o t (BARK@VSKI, 2012,p. 236).

Figural7i BagnoVignoni, agostode 1979.

Fonte:TARKOVSKI (2012).
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Na fotografia,0 enquadramentajueé feito navertical (cdmerana posigéo contréria a
margem) pareceacompanhaa posicdodaarvore,destacandsuaamplid@®. Ha um brilho em
dois pontosprincipais:nagrama,queganhaumacor maisesverdeadaomo efeito, e no feixe
deéaguapartemaiscentraldaimagem.Um destaqua serfeito nestamagemestanapenumbra
de neblina,espéciede bruma,que comecaa surgir no cantoesquerdssuperiorda fotografia,
provocandaimasensacadenaturalidade movimento Emrelacdcaoequipamentog possvel
suporquea polaroidepossater destacad@indamaisosrealcescriadopelo esmaecimentda
neblina,comotambémno alto contrasteleclaradgelaspartesdeimagemescurecidas.

Essafotografia,bemcomooutrasrealizadagpelo diretor nestemesmoperiodo,parece
concretizaro projeto de descobrimentodo novo pais e, a0 mesmotempo, promover a
experimentacda@om o equipamentoNoO entanto,€& curioso percebercomo as paisagens
fotografalas por Tarkdvski ndo captavamos monumentostalianosvisitados.Nos diarios, o
diretor descreveas cidades,igrejas, arquiteturae iconestradicionaisda culturaitaliana que
conhecianessaviagens.Nasfotografias,porém,a paisagene gerérica,comoqualqueroutra
paisagende estradano campo.Naimagemnaoconstama localizacdodo cenarioe nemsuas
especificidades.

A préximafotografiafoi produzidano anode 1980,anodaterceiravisita de Tarkdvski
a ltélia. A foto é realizadano vilarejo de Taormina,proximo a Roma.Também é um tipo de
imagemrecorrentesecomparada outrosregistrosproduzidosnaltalia nesseperiodo,emque
serepde um enquadramentoomum:os espacoproximosa janelaou a sacadale um quarto

dehotel,comcertoalheamentalo espacaexterno.
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Figural8- Taormina,1980.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Na imagem,a contraluz que entra atravésda porta ilumina o centro da fotografia
destacandosobjetoscontidosno quartoescurecidoDe modoqueficamvisiveisumapoltrona,
alateraldoquepareceserumacamaumabajurquepermanecégadoe umacadeiraHaalguns
detalhesuriosomessamagempolaroide A poltronaporexemploparecedersidoposicionada
nolocalemqueseencontrapor elaestarde costagparaa sacada coladalateralmenté cama,
numaorganizacagoucoconvencionak gueimpedea movimentacageloespag. Naodeixa
de serestranhayueum diretor queutiliza a naturezecomofonte de inspiracéce religiosidade
eguesemostrassencantad@omo paisvisitadoreneguexplicitamentenamontagendafoto,
a contemplacaala paisagem.Somadoa isso, a aparénciade manipulaca voluntaria e de
predile;do pelo ambienteinterno € acentuadgelapresencalo abajuracesoem plenaluz do
dia.

Em funcdodasquestbegropostasg plausvel considerargue a foto é fruto de uma
encenacaoelaboradgpor um diretor de cinemae teatro, minuciosoe categorico,atentoa
relevanciada montagemdos cenariosna constituicdodascenas Nessafotografia, Tarkovski
observao ambienteatravésalente dacamerae do espacale enquadramentd?orisso,testaa
entradade luz, a expansaale luminosidadeartificial provocadgpelo abajur,e os objetosque
produzentexturase sombragor contadaincidénciadaclaridade.

Tal espgcie de registro,marcadopela restricdodo campode visdo e pelareducaodo
pontode vistaaoslimites do quarto,podeserassociadas experénciasintimasrelatadagpelo
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diretor na época.Como trabalhadono contextobiogré&ico, € nessemomentoque o diretor

apresentasprimeirasangustiaglasensacadeum autoexilioanunciadointensificadoatravés
dosconflitoscomo Goskino,dasaudadele casado desejode mudardevida e deter acess@

outrasexperiénciag oportunidadeora do pais.E nesseperiodotamb®m queo autorchegaa

mencionaia poetaAnna Akhamatovanosseusdiarios,comovisto anteriormente.

As proximasoito fotografiasa seremanalisadagoram captadagm Midsnoie,vilarejo
proximo de Moscouqueabrigavaa casade campodo diretor Andrei Tarkévski.Essemomento
corresponde esperadasautorizacdeparafilmar naltalia, comduracacaproximadale quase
dois anos,na qual o diretor produziua maior parte dasimagenspolaroides,segundalivro
InstanBineosTarkovski

Figural9 - Cdo Dak, Miasnoie setembro1980.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Nessamagem,o focoincidesobreo cachorradafamilia Dakus/Dakaoqual Tarkovski
dedicou diversascaptacdessemelhantesA diferencade outrasimagensque haviam sido
produzidasanteriormente h4 uma variavel peculiar, talvez ainda ndo experimentadgédo
diretor: a completasubmerséaalo assuntoem meio a paisagemDak, que surgeao centroda
foto, é quaseapagad@elapenumbrale névoaguetomao quadro.Apesardo posicionamento
horizontalda polaroide ,tomandocomoreferénciaa baseda margem,e do formatoquadrado
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doinstantaneog distanciamentalo céo intensificaa sensgdodeverticalidadedaimagem.As
linhase ascoresdoanimalsefundemaofundo,demaneiraquesobressan efeitodeindistinga.

Tratasede umapaisagenmelancolicacomotambémparecesera figura do cachorro
perdidona cena.Levandoem consideraca® contextovivenciadopor Tarkévski, podemse
apontar algumas correspondénciaiteressantesO diretor retorna a Russia sem muitas
expectativagmrelac® a filmagemde Nostalgia.Como mencionadoas estadiasa casade
campoproduziamsentimentosle grandeambiguidadeno diretor. Se,de um lado, ele parecia
ostentara sensacaale bemestar,de outro, eratomadopor ang(stia e tédioemrelac® a sua
vidaprofissional A contradicaalossentimentoslesencadeiamasuspensadasatividadeslo
diretor e certaindeterminacd a proposito de suascondi¢Besfinanceiras.A percepcaade
indefinicoseestendiaalids,daesferadotrabalhoparaaesferadainstalacagessoak familiar,
emquea angustiadaesperasseacentuavaNessesentido,a atmosferacampesinaetornanéo
sO o palcoparaa manifestacdalesseafetosambivalenteem que Tarkovskivive os dltimos
momentosno pais,mastambémum dadoexternoe objetivo que materializao processode
diluicdo.Essdotografiapareceespelhanlgunsdessesentimentog caracteristicagompondo
uma estruturaapatica,em que as combinac@s sdo tdo semelhantegue se perdemnelas
mesmasprovocandaimaespe€ie deanulad monocrondtica.

Andriucha e Dak sdoos fotografadosda proximaimagempolaroide.O garotoparece
serconvidadaolharparacameraaocontrariodo cachorrajueseposicionanosentidanverso,
de costasparao fotografo. Atras das duasfiguras ha um lago circundadopela vegetacéo
formadapor arvores.Na parteda frente,umavegetacaagasteira,que naimagemé iluminada
pelo sol. As sombragdasarvoresque margeiamo lago criam a perspectivalo quadro,o que
resultaemumacomposicaalelinhastriangularesacentuadassseefeitoproduzumavisédode
equilibrio e simetriana imagem,esbocanddevezae sutilezano encontrodos elementosA
fotografiasustentaimacenacontemplativaumacriangacomseucachorrono fim detardeem

sintoniasublimecoma natureza.
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Figura20- AndreiA. Tarkévski e Dak, Miasnoie,setembro1980.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Tal comoafoto anterior,essgolaroideapresentamritmo equilibradoentreasfiguras.
No entantonessamagema condensagié provocadgeloencaixedoselementose ndopelas
coresetexturasA figuradomeninocomo cachorroseintegraa naturezaguecompdeo plano
defundo,formandoassimumamargenquedelineiao quadradalapolaroide Comoapontado,
damesmdormaqueo equilibriopodeproduzirum confortovisual naimagem,tambémpode
anular,ocultare distanciaro fotografoda captacdoEm Ultima ardlise, essedracostornamo
registroaindamaisficcionalizadoe convencionaldistantede umacaptacaalo instanteou de
uma representacaaircunstancial,definida pelo envolvimento do autor com a matéria
observada.

A imagema seguiré a primeirafoto emclosea seranalisadaNela, Adriuchaencaraa
lentefotograficae automaticamente observadorPorserumenquadramenti@chadopercebe
se de perto a expressaalo garoto que permanecesério, sem sorrir. Uma fisionomia com
semblanteaborrecido.Ha muita entradade luz solarnaimagem,que,em contatocom a cor
amareladacamisade Andriucha,ganhaorcade contrastadiantedo restantedapelicula.Atras

do menino,haumaespéciale cercaviva formadapelavegetacde iluminadanaturalmente.
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Figura21- AndreiA. Tarkévski, Moscou,10 demaio,1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

E comum que fotografias como essassejam associadasa uma funcé espedfica:
documentogle identificacdo,passaportegrachaspu até mesmoparaseremcarregadogm
colares,carteiras,portaretratos,conforme Sontag(2004). Sé fotos que se prestama uma
dimensio utilitaria. Nessecaso, € interessantgensarque Tarkdvski pudesseaproveitaros
registrosparaguardare preservamimagemdafamilia, j&A quenessenomentoo diretorainda
aguardavasautorizac@sde sddada Russiae, portanto,poderiaficar um tempodistantede
sua familia. Todavia, € nessetipo de registro que muito pouco se explora em relac® a
naturalidadelo instante Comoesseestilodeimagemcumpreumafuncéoobjetiva,namaioria
das vezes,0s retratos parecemmais estaticose artificiais. Apesardisso, a fotografia de
Andriucharetémumarigidez visivel. A visualidadedo registrondo parecesercontemplativa
emfuncdodeumapaisagemgomopareceseremtantasoutrasmas,sim, peloolhardescontente
do garotoqueencaraa cameraNo meio detantosoutrosregistros gestedevolvecomamesma
violénciaaimagempossuidaelacamera.

No dia exatodessamagem,ha uma publicacaointeressanteealizadanos diarios de
Tarkovski. i festranhoquasendo acreditoque possaserrealizadaumaaliangcacom a RAI.
Ainda assim, eu gosto da Italia. Aconteceque paramim |4 as coisassdomaisf §cei s 0
(TARKOVSKI, 2012,p. 348). A descricdalemonstracomoos periodosno campo,captando
fotogrdias e escrevendmotaspessoaisparticipamdadificil decisitodo diretoremsepermitir
trabalharfora do seupais.Notaseemrelac® aimagemcomoo exerciciode fotografarpéde
sertestemunhalo processale aceitacagessoaldo diretor em tentarrealizarse distanteda
Unido Sovieticae derepresentacado seudescontentamenfarofissional.



62

A préximapolaroideé umadaspoucasaptacdesmecujo diaexatodoregistroo diretor
escrevenosdiarios. A foto € feita no dia 28 de setembrade 1981, datacitadaanteriormente

comodiaemquefoi realizadoo maiornimerode captades.

Figura22 - Miasnoie26 desetembro1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Na imagem, como ja observadoem outras fotografias, destacanse os formatos
equilibradosdos elementosO lago se encaixae é entrevistona clareiratriangularabertana
vegetacaoAs coresdaimagemsaofrias e o quadroé tomadopelo esmaecimentd=steefeito
na polaroideressaltaa sensacaae uma luminosidadesemelhanteéa de uma manhéafria no
campo,com névoae umidadeque naturalmentese formamnasproximidadesde um lago. A
descric@ de Tarkévski ilustra o instantefotografico: AComoé bomaqui! Tem chuvae tempo
nublado- masaindaassimé extraordinéio! o (TARKOVSKI, 2012p. 387).

Apesarda descr¢éo de Tarkovski, a fotografiapodeserinterpretadale umamaneira
contr&ia asuaexaltac®. A vegetgdoformaum caminhosufocantenaimagematéo lago,que
surge escurecidoe frio. As cores sdo esmaecidassem contraste.E uma imagemfiel da
paisageniria daRussiae o diretordemonstrassoaocomentasobreo tempoemMiasnoienos
diarios.Seurelatoinscrevetambémacontradic@d (i maisdaa s s )idemotand@imprecisio
gueatemporadaimbolizavaemsuavida. Até osdiasfrios e geladogrecisavanserdefendidos

naeminénciade querersairdecasa.
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A fotografiaa seguirretratalLarissaTarkovskaia,Dakuse a casade campo,que sdo
capturadosem perspectivaescalonadaA fotografia recebea iluminagcédosolar natural, que
rebatenafigurade Larissaprovocandoo apagamentdasuaexpressadSeutom de pelee sua
cor de cabeloacentuana convergénciduminosa.O restantedafoto, no entanto € encoberto
por sombras comexcecaalavistaposteriora casagemqueseapresenta campoiluminado.
A casae o0 cachorrosdoencobertog€omo mesmotom e a uniformidadedassombragparecem

esmaeceo seubrilho.

Figura23- LarissaTarkovslkia e Dak, Miasnoie 26 desetembrale 1981.

i

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Tarkovskaiaposaparao fotografocom umaencenacaoatural- principalmentesefor
comparadan foto-retratode Andriuchaja analisadaNestapolaroideé como se a esposalo
diretorndopercebessacameraElandoencara aparelh@ suaimagemgdiantedo sol, assume
0 aspectale contemplagaalanaturezaO cachorroe a casaemoldurama cenacampesinale
umamanhasolarnosarredoreslaresidéncia.

Essacenapodesercomparadaofiime O Espelho O filme, comoapontadao contexto
biografico,trabalhaasmenbriasdevidadamae de Tarkdvski, Marialvanova.A figuradamae
no campo,com seuvestidolongo e o penteadalos cabelospresos representaimamemdaia
intima ligada a biografia do autor. Essessimbolosrussinianosserdoabordadosho préximo
capitulo.Como apontado Tarkovskihaviaperdidosuamaepoucotempoantese a buscadas

memoériasde infancia em captacdescomo esta podem revelar um processode luto néo
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concludo, ja queo diretorndoparticipadosmomentodinais de suaméae.Erajustamentesntre
esasfor¢casqueoscilavanossentimentoslo diretorcomrelag@® a suadecisaalesaidadaterra
natal. Partir tambémera, da perspectivado artistarusso,um ato de traicé a sua propria
ancestralidade.

A polaroide seguinte enquadraaparentementgartes da casado diretor Andrei
Tarkovski. E umaimagemproduzidadistantedo objetocomintenc&ode capturaro nascemou
entardecedo sol. A contraluzcria umasombrasobrea construcédofato que acentuao seu
contorno.E umaimagemcontemplativacomotantasoutrasdo periodoe narraa despedidau
nascimentode um dia. Novamenteos formatosse integram,a naturezae a residécia sao

separadaapenagpor umraio de sol luminosoqueincendeisa vegetaca@mbrilho.

Figura24 - Miasnoie02 deoutubro,1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

A casaéoutrosimbololigadoainfanciadodiretor.Atravésdasanotac@sde Tarkéovski,
€ possvel percebercomo a casade campo localizadaem Miasnoie € reconstrida e
reconstitudla variasvezesna biografiado diretor. Suamanuencaoparecianuncater fim. A
primeirareconstrucadaresidéncidoi realizadgunto daproducaalofilme O EspelhoA casa
dodiretorhaviapegaddogo e todasuaestruturdora perdida.Tarkdvski reconstéi suapropria
caseemMiasnoieenquantaeconsitui acasacenariodainfanciaparao filme biografico.Trata
sedemovimentoquepodemter influenciadoo diretornaconstrucéale umacasasemelhante

adesuainfanciaparamorarcomafamilia.
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Contudo,o valoralegéricorepresentadpelaimagemdamoradiaparaosrussosamplia
e ocupaoutrascamadagie significados.Essacasade campose assemelhanuito a casade
campoconstridaparao filme O Espelhoe, esta,por suavez, & umacopiadacasadeinfancia
em queviveu o diretor com suamaee irma Memdrias de infanciaque se manifestavammo
olhardeTarkovski,reproduzidasiaimagempolaroide E comumencontrarnosregistrosiessa
épocagenquadramentasa casaou de seusrastros.O portdo,telhado,cercasgstruturaspartes
gue formam a moradae que eram, exatamentenessemomento, cuidadase reformadas
pessoalmentpelodiretori comopontuadao contextohistérico.O exerciciodefotografarse
assemelhaao de observar, percebere cuidar. Uma manutencédoque era prolongadae
indeterminadamasqueabasteciaa atividadederecriagéalo lar, justamenteaummomentoem
gueesteeraameacad@elaeminénciada partida. Curiosamenteasfotografiassé deixamde
captar a casa quando sdo representadagpela familia, numa via em que uma coisa

complementavautra.

3.2AS IMAGENS DEPOISDA RUSSIA- 19821 1986
3.2.10 processade autoexiio na ltalia

Tarkovski desembarcam Romano dia 10 de marcode 1982.0 visto de permanéncia
no paisautorizavao diretor a realizara parteitalianado filme em Romae retornara Moscou
paraconcluirasfilmagensemsolorusso A esposalodiretor,LarissaTarkdvskaiapermanece
na Russiatentandoemitir asautorizacdesgjue possibilitariamsuasaidae a do filho do casal,
Andriucha. O inicio de 1982 é marcadopor um sentmento de grandeangustiano diretor,
motivadopelapartidadapatriae por estardistantedosfamiliaresquepareciandependetanto
financeiramenteomopsicologicamentde suapresena. LarissaT arkdvskaiaé acometidgor
um colapsonervosodias apos a partida de Tarkdvski do pais - acontecimentarelatado
diariamentenosdiariosde modoaretrataro acompanhamentdistanciadosdesdobramentos.

As negocigdessobreadocumentacade partidade Tarkdvskaigparecianprosperarp
que ndo ocorriaem relago as autorizagdedlo filho do casal.As autoridadesda Goskino
demonstravamguerer manter Andriucha em Moscou para, assim, garantir o retorno de
Tarkovskio quantoantesao pais.Enquantdsso,emRoma,o filme Nostalgiaerarealizado E
curioso observarcomo Tarkovski se relacionacom a suaequipede produc® nessaépoca,
mostrandesepor vezesnsatisfeitocomo estilodetrabalhodositalianos.

Esseolhar critico seampliavatambéma outrasfigurasdo pais,tal comoMichelangelo

Antonioni. Em umauvisita de Tarkdvskia outracasade Antonioni, o diretorapontaumanova
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caracteristicananifestadgpor seuolhar a resicéncia. Nessaobservacd, Tarkdvski destaca
novamenteo valor da propriedadee ressaltaumanovidaderelagonadaaosdetalhedrios da
arquiteturaf [ .visitei Antonioni em Speclo.A casaé impressionanteg custoulhe 750 mil
dolares.Bonito olival. Mas no interior da casatudo estalimpo demais,comoem um projeto
arquitetdico.Ef r i(TGRKOVSKI, 2012,p. 432).

No dia 14 de abril, um novo protestoconstaem seusdiariosemreferécia a figura de
MichelangeloAntonioni. Haviasido publicadaumaentrevistana qual Antonioni relatavaque
a producéaodo filme Nostalgiafi s e com@umao p o r t u pdradj@e o dirgtor Andrei
Tarkovskiescapasseé daar ma damigueladacaidonaUnido Soviética.Juntamentaesse
relato, segundoTarkdvski, uma jornalistaendossoua fala, contribuindocom aspectoqjue
diziam respeitoa i o r i @ existéciad do diretor, il adespeito da ideologiada URS S 0
(TARKOVSKI, 2012, p. 444). Tonino Guerra,a proposito disso, aconselhao amigo a se
pronunciarpublicamentesobreo fato atravésde uma nota na imprensa.Entretanto,nd hé
registrodanotanosdiarios.

No fim do mésde abril, Tarkévskicomentaguesonhacomum espag@ confortavelem
guepudesseecebera familia. Ele ressaltao quantogostariade garantirum local acolhedore
pronto paramorar, identificandoas necessidadegue a esposee o filho teriamao chegara
Roma.Paraklamenteprocuralocacdeparaasfiimagensde Nostalgia A pesquisanvolviaa
andlisedos lugaresonde Domenico,um dos protagonistagio filme, pudessamorar e onde
poderiaser filmada a cenaespecificado sonhodo personagemPosteriormentea casade
Tarkdvski e LarissaTarkdvskaiaseriaconstridaem SanGreg@io, comunaitaliana.

E nessamesmomomentoque Tarkovskifoi convidadopararecebero prémioentregue
aosmelhorescineastaglo mundo,no Festivalde CannesNo entanto,o diretor descobreque
suaparticipacé jahaviasidonegada queelendocompareceriaofestival. Tarkovskisuspeita
quearecusderiasidoimpostapelasautoridadeslaGoskino.Todavia,o fato éintriganteporque
o propriodiretor comentaque Ermashja haviadeixadoum comurnicadode autorizacé@araa
participagaado cineastacom a produgéaodo evento.ParaTarkovski,asautoridadegpareciam
quererqueele, pessoalmentese negassea ir a CannesPosteriormenteyim representantdo
Festivalentraem contatocom o cineastacomentandoque possuiaasautorizacdesle Ermash
paraque ele pudessecomparecero evento.Tarkovski, contudo,respondegque néo obtinha
informacdessobre o caso, e diz aguardarpor uma ligacdo da embaixadacom a devida

aprovagaogue,deresto,ndoocorre.No dia 14 demaio, o diretorcomenta:
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Hoje fui condecoradacom doze outros diretores(como os melhoresdiretoresdo

mundo)no Festivalde CannesEu ndo estive presentemasfalei com o ator Jean

Claude Brialy (que apresentouos laureadosao publico) pela radio e agradeci.
(TARKOVSKI, 2012,p. 462)

A presenadeTarkovskisedeu,nofinal dascontaspormeiodeumaprojecaccomfotografias
emsliderealizadagmRoma,no mesmaperiodo.

Em setembrade 1982, LarissaTarkovskaiadesembarcaozinhaem Roma O filho do
casalpermaneceem Moscou com a mé& de Tarkdvskaia,Anna Semionovna.Segundoos
escritosdo diretornosdiarios, Tarkovskaiadeveriaretornara Moscouemum mése meio para
pegarAndriuchae lev&lo a Roma. Ao chegara Itdlia, porém, o diretor comentasobrea
insegurancaofridapelo casal,por causado fato de que LarissaTarkdvskaiando conseguiria
maisretornara Romacasobuscasséndriuchaem Moscou.O fim do anoseaproximavae,
comele,tambénseencerravanasfiimagensdo filme Nostalga.

Em janeiro de 1983, as autoridadessoviéticasexigiram o retornodo diretor Andrei
Tarkdvski a Moscou. Ele, porém, afirmavanos diarios: fiResist® (TARKOVSKI, 2012, p.
501).A RAI (RadioAudizioni Itédlia, 6rgao estatalresponsavepelasatividadesaudiovisuais
italianas) exigia a participac@é de Tarkdvski em Roma parafinalizar o processode pés-
prodw;aodofilme, queelepessoalmentseocupavaemfazer.Sizov,outrodirigentedo comité
da Goskino,entraem contatocom o diretor ressaltandajue umadas clausulasdo contrato
firmadoentreltalia (RAI) e Unido Soviética (Sovinfilm) ndohaviasidocumprida:a filmagem
em solo russo do filme. Segundodescrito por Tarkdvski, A RAI, como contrapontoas

acusacéssoviéticas,comunicoua Goskinoasseguints ressalvagmum telegrama:

1) Nenhumitem do contratofoi violado.

2) Tarkévski deveterminaro filme, porissonao ha possibilidadede eleir até
Moscou.

3) Osrepresentantesoviéticosa qualquemmomentopodemvir a Romapara
esclarecetodososrelacionamentogorqueo filme estdsendomontadapelo
diretorem Roma,a RAI estaiem Roma,etc. (TARKOVSKI, 2012, p. 503
504)

O cineastaaguardavaa respostada Goskino enquantofinalizava a montagemde
Nostalgia Em 13defevereiro,TarkovskimencionagueSizovja estaveemRomadesdealguns
diasantes O diretortentaum primeirocontatocomo oficial, que,entretantondoseconcretiza.
As licencasde permanénci@m Romaseencerravamtantoparalarissa,queanteriormentgéa
haviaconseguidgrorrogarsuaestadiee agoratinhaatéo fim do méspararetornaraMoscou,

guantoparao diretor, cujaautorizacaseencerravamabril.
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Dias depois, Tarkovski comentaque havia conversadacom o oficial em um longo
encotro comduracdade duashorase meia.O diretorcomentagueo tratamentaladoa elefoi
muito fihostilo e queSizovnaoolhavaemseusolhos:it F gpesadocomosefazendoumfavor,
f r i(TARKOVSKI, 2012,p. 506). No relatodescritopor Tarkévksi, Sizov perguntasobreo
filme e sobreo motivo de ndoteremsido feitasasfilmagensem Moscou.O diretor responde
que o filme havia seiniciado tardee varios problemascom profissionaisda equipehaviam
ocorrido.Porfim, garantea Sizov que Moscouhaviasido representad@or cenasquefaziam
referénciaa Dostoiévskie por trechossimbolicosda cultura russa,marcadospela casado
protagonistaSizovtambémo questionaa respeitode o diretor ndoter regressada Moscou.
Tarkdvskirespondegue estavamuito ocupaa com o trabalho,que Andriuchasofreriaemver
o pai apenagor algunsdiase quesentiamedode Ermash:fiNaotenhoconfiancaem Ermash,
porqueja existe,na histériadasnossagelacdesh o s t i (TIARKOWSKH 2012,p. 506).
Nessemomentodadescric@, Tarkdvski parececriar um suspenseaescrita,quecercaaquilo
queseriao climaxno didlogo: i Ederepente Sizovdisse:- Deveriavoltar parademonstrao
seudesejode voltar paraa suapéria. Porqueha rumores,por toda parte,de que vocé ndo
voltard. Vai f i c ldas @scritos, Tarkovskidestacacomorecebea fala de Sizov ( Bu rio e
rebateo oficial com a alegacéode que essetipo de acusacaaontraele ndo era novidade
(TARKOVSKI, 2012,p. 507).

No final do didlogo,o oficial prometetentara prorrogacaodaslicencasdo casalatéo
fim deabril, mesmoqueparaTarkovskio idealseriaqueelasseestendessemtéo final domés
de maio. O diretor comentaaindaos projetosparao futuro quea Goskinoreservavgaraele:
fisdoapenapromessasdeleg|...]. ElesjopgamcomaseducadparameabandonaemMo s ¢ o u 0 .
O final dadescricé é narradocom um questionamentdo diretoremrelacadoaosii p | ad@ o s
longo p r a gue éram construidosjuntamentecom a RAI, e em relacdoaos danosque
eventualment@oderiamsucedemno vinculo com a Uni&o Soviética(TARKOVSKI, 2012, p.
508).

No final defevereirode 1983, Tarkévski é informadodequeo Goskinoseriasuprimido
e,dessanodo,haveriaumdepartamentde cinemasubordinadairetamente&ogovernorusso.
Deacordocomo diretor,0 0rgdo sO receberigrojetosquelancassentemasdeatualidadefi e m
sumap r o p a TARKIOY/BKI, 2012,p.511).0 cineastaemiaque,seretornasseMoscou
emmeioasmudancagjueacometiano Goskino,suacarreirapoderiaserameacadaSegindo
NeideJallageasasmudancaso comitésd seriamefetivadasiosanos2000:i @inemapassou
areportarseaoMinistério daCulturadaRUssia (JALLAGEAS, 2007,113).
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Os prazosde perma@nciano exterior seriam,nédo obstante,encerradosTarkovski
avdiava a possibilidadede fecharum contratocom AnnaLena, da Escolade Cinemade
Estocolmo,paraum projeto cinematograficisonhadga havia algum tempo pelo diretor: a
adaptacadape@Hamletparao cinemaEm 1979,0 diretorhaviaproduzidoe dirigido apeca
deteatroemMoscou.O roteiroja haviasidoenviadoe o cineastaestava esperaleumretorno
daprodutoraporqueseucontratocomaRAl, naltalia, estavgrestesaserfinalizado.Emmaio,
o acordocomAnnaLenaé assinadoemborgparaa escritadoroteiroA Bruxa aopassajueos
produtoresse comprometiama arrecadafomentoparaproduc® cinematogaficade Hamlet
No mesmomés, Tarkovski vai ao Festivalde Cinemade Cannescom suaesposalarissa
TarkdvskaiaO filme Nostalgareceberés premiazdesno evento.

Em junho, Tarkdvski enviaas cartasque haviaescritoa Ermash explicandotodasua
situacde@mRomae osmotivosqueo levaramanaoretornaraMoscouno periododeterminado.
Umaoutracorrespondéciaé escritaa SandroPertini- presidentelarepiblicadaltélia entreo
periodode9 dejulho de1978a29dejunhode 1985.Na carta, Tarkdvski solicitaa Pertinique
intercedadiantedoslideressoviéticospelasuapermanénci& de suaesposanaltalia por mais
alguns anos. A finalidade era que, assim, ele pudessedar continuidadeaos trabalhosja
iniciados bemcomooutrosemvista.Emdezembroapésmuitastentativasiecontatododiretor
comosdirigentesussosumareunid érealizadaNela, Tarkovskiencontrasenovamenteom
ErmashDessarez,o diretorameacantregaospassaportesoviéticosdelee daesposaseaté
o anonovode 1984asituacaccomo seufilho ndoestivesseaolucionada.

Enquanteessesmpassesedavan, Tarkdvski escrevieao roteirodo seuproximofilme,
O Sacrifcio. AnnaLena, que anteriormentehavia propostoa realizacdode Hamlet parao
diretor, sugerecomecaras atividadesem Estocolmorelativasa filmagem de O Sacrificio e,
posteriormentea de Hamlet Comachegadalo anonovode 1984,Andrei Tarkdvski e Larissa
Tarkdvskaiademonstranestarcadavez mais desamparados perdidos.No primeiro dia do
ano, Tarkdvski relata: fiN&o sei o que fazer. E precisoinventar algo paramostraro nosso
proximo passoe, a0 mesmotempo, adiar o momentoem que nos devolveremosnossos
pass adTARKOYSKSH 2012,p.563).

O anode 1984possuipoucosapontamentososdiariosde Tarkdvski- dadoressaltado
pelo proprio autor. O abandonodessaelaboracaopareciademastrar a desmotivacéoe
desanimado cineastaem contarsuasexperiénciasEm relacaoao afastamentalo filho, outras
mediac@&s sdo realizadasa fim de solucionaro caso.Um comité especialé montadopara
defendera causapresididopor Marina Vayhovskaya psiquiatraem Leningrado.Na ltalia,

Tarkévski tamkem vivenciaproblemasareformade suanovacasa.O projetoarquitetiico
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incluia adaptaralgunslocais da casa,que, por ser patrimonioitaliano, exigia autorizac@s
espedficas. Essefato adiavaaindamais a conclusadoda reformana residénciaDe qualquer
forma,sdojustamenteessepreparativoxoma casaqueocupavano diretore suaesposalPor
meio da preparacaado local, o casalrememoravaa presencado filho e sonhavacom o

estabelecimentde Andriuchano lar devidament®rganizadgararecebélo.

Em 10 de julho, é realizadauma conferénciapara a imprensaem Mildo. Andrei
Tarkéovski, juntamentea suaesposacomunicapublicamenteque néo retornariama Unido
Soviética.Osvistosde permanénciaaltaliahaviamexpirado ascartasenviadasosdirigentes
soviéticoseramignoradase, a partir daquelemomento,o diretor proclamavaseu asilo no
exterior. Neide Jallageascomentaa teoria defendiapor NatashaSynessiosa propdsitodo

autoexiliodo diretor:

A pesquisador&latashaSynessiogem a seguinteopinido sobreo exilio de

Tarkdvski: it A sircunstanciagjue levaramTarkovski a tomar essadecis®

ndo eramlivres de ambiguidadeA despeitade suasconstantedatalhasom

0 Goskino, e o fluxo infindo de rejeic@es as suas ideias, ele estava
profundamentgresoao seu pais e sua cultura. Pareceque uma extrema
pressédoi exercidasobreele por suafamilia mais préxima[suaesposano

caso] para tomar essadecisdo,com a qual ele nuncaseconf or
(JALLAGEAS,2007,p. 149).

Em setembro,Tarkdvski viaja para Estocolmocom o objetivo de regularizar os
contratosparafilmagemdo filme O Sacrificio. No mésseguinteo diretor visitaria Londres,
ondebuscavaatorese conhecerigparteda equipeque participara da producaode seunovo
longametragemNessaviagensatrabalho o cineastdambéninvestigavamediac@&spoliticas
com personalidadegmportantesque pudessenauxiliar nas questbesassociadas sdda de
Andriuchada Unido Soviética. Cartaseramenviads e a situacaode exilio do diretor e do
afastamentdorcado dos seusfamiliares se tornavaum casoconhecidointernacionalmente.
Outro anose encerravee a esperang de Tarkovski, nesseperiodo, baseavae no comité de
acOescriadoespecialmentparao casoNo anode 1984finalizatambémaproducdaleimagens
polaroidesdo livro TarkévskiInstan@ineos A Ultima foto € registradano dia 24 de junho de
1984.

No inicio de 1985, Tarkovskipermanec@&imatemporadam Berlim comoconvidado
daAcademiade BelasArtes.Em marco,parteparaEstocolmoparadarinicio asfilmagensde
O Sacrificio, que,de fato, s6 comegariamemmaio. Em setembrop diretor ja sevoltaria para
as fasesde pos-prodw;ao do filme, realizandoa montagemem Estocolmo.No més de

novembro,o cineastaescreverianos didrios suasprimeirasmanifestacéegm relac® a sua
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saide.No dia 18 de novembro,Tarkdvski anota:fi E s tloente Bronquitee umador nanuca

e nosmusculogjueexercenpressasobreosn e r vDbasdepoisumadescricdsemelhante:

fi E s bemdoentepastantey r a (TRRKOVSKI, 2012,p. 602).No dia 06 de dezembrop
diretor seriasubmetidoa algunsexamese, em 13 de dezembrodeclararia:i Ti r amaa m
amostrgaraandlisedeumapequengrotuberancianisteriosanacabecajuesurgiuhAummeés.
Semmotivoeder e p e(MARK®VSKI, 2012,p.605).Diasdepois o diagndtico é recebido

pelodiretor:

Hoje passeino hospitalo dia inteiro. Cortaramme a protuberancialacabeca
elavaranmparaanalise O médicodiz queasandisessio mase que:ouo tumor

nao se cura, ou se cura em 80%, se ele for de um certo tipo. Mas,

aparentemente0 meu caso € maligno. Como vou contar a Lara?
(TARKOVSKI, 2012,p. 606)

Os tratamentosse iniciam em janeiro de 1986, na cidadede Paris.No hospital sdo
viabilizadasas primeirassessés de radio e quimioterapia.No dia 13 de janeiro, Tarkovski
escreveque Andriuchae Anna Semionovnamée de LarissaTarkdvskaia,embarcarianpara
Franca.No dia posterior,comentagquea suadoengahaviaajudadoa retirar seusfamiliaresda
Russia.Em 19 de janeiro, Andriuchafinalmenteencontrariaseuspais, apdésquatroanosde
separacaoadical. TarkdvskiescreveemocionadofiNao reconheceridAndriuchanarua. Ele
cresceul,80m.Isto é, com quinzeanosde idade! Rapazbom, doce,de dentesafiados.Tudo
issosaideum contodef a d @ARKOVSKI, 2012,p. 611).

O ultimo ano de vida do diretor € marcadopelasintensasvisitas ao hospital onde
realizavaos tratamentogarao cancer,pelaescritado livro Esculpir o tempo,finalizado as
pressasmediantea gravidadeda situacdode saude,e pelo convivio com Andriucha. As
descricbemosdiariosdessanomentaambénfazemmenc® asdores sonhose pesadelogue
acometianmo corpoe o imaginario do cineastaNa descricdalossonhos ¢ possvel perceber
como o diretor eralevadoas paisagensia unido sovietica: monasérios, fogueiras,visbese
sensacOedanaturezaNos personagengessoagmportantesdasuahistoriaeramretomadas,
comosets pais,poetasartistase politicosrussos.

Em 15 de dezembrop diretor realizariaos seusultimos apontamentoslo cadernode
diarios.Realizand@ quimioterapiap diretorlamentaasdoresqueseexpandianparao corpo
inteiro. Aposdescreveessasansac@s,eleexclamafiHamlet!d (TARKOVSKI, 2012,p.643).

Apo6so grito reproduzidanaescrita,o diretorparecedesejar:
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Sepudermelivrar agora:

1. dasdoresnascostasg depois,

2. nos bragos, poderia me falar sobre uma recuperacdodepois da
quimioterapia.Mas agorando tenhoforcasparanada.Ai esé o problema.
O negativo,cortadoem muitoslugares gunéoseipor qué.. (TARKOVSKI,
2012,p. 644)

Em 29 dedezembroAndrei Tarkovski falecenaclinicaHartman .em Nuits-surSeine.Larissa
Tarkdvskia,esposado diretor, recusaa propostado governorussode enterraro cineastaem
Moscou.O enterroé realizadono cemitérioOrtodoxoRussoem SainteGenevi&e-desBois,

proximo a Paris
3.2.2Anélisesdasimagens

As imagensque pertencemao contextoitaliano correspondena um total de vinte
registrosTodasasfotografiassdorealizadasaltalia, boapartedelasemSanGregorio,comuna
italiananaqual Tarkovskicomproue reformouumacasaondemoroucom suaesposd.arissa
Tarkovskaia.Essascaptacfedazem partedo periodode exilio do diretor. Comparadasos
registrosanterioredeitos naUnido Soviética,essasmagensapresentanonalidadedbemmais
escurasgestacadapelosefeitosde contrastee sombras.

As primeirasfotografiasdaanaliseforam captadagm Civitavecchiacomunadaltélia,
nodial9demarcode1982i novediasdepoisqueTarkovskidesembarcamRoma.O diretor
aindaestavasozinho,sema presencalaesposae permanecianstaladono Hotel Leonardoda
Vinci. Conformeos diariospessoaisa foto foi captadeemumaviagema Civitavecchiaa fim

debuscarocacbegarao filme Nostalgia No mesmaodia dacaptacaoeleescreveu:

Fui comFrancoTerelli & Civitaveccha paraver o cemiério emfrenteauma
fabrica e de algunsreservatériosprovavelmentede petrdeo. Ndo é muito
bom.[...] Masnacidadeacheiumaestranhdabricaemruinascomseutetoe
telhasfuradase com uma alta chaminég,invadida por juncos. E toda essa
construca est, de um lado, cercadapela cidade,do outro, por uma alta
colina. A prdpria fabricaé como se estivesseem uma cova. Isso parece
simplesmente extraordinéio. Sela que Domenico deve viver ali?
(TARKOVSKI, 2012,p. 427).

Na selecaopara analise,foram escolhidasduasfotografiasdo mesmodia, por serem
registrograticamentéguaise quedemonstrana nogdodeum laboratériofotogréafico.A partir

dadescricaacima,observasequeo diretor,alémdaprocurade locacbesutilizavaa camea

polaroideparatestarenquadramentasiluminacédodo campoa serescolhidgparafiimagemdo
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longa. A ficovad ,apontadapelo cineasta,surge visivel no espgo do enquadramento,
posicionadano meiodo quadro.A imagemseassemelhgntoa descrgdoquevale suporque

o instantane@ossaer sidoasintesedalembran@ paraelaborgaodo textono diério.

Figura25- Miasnoie 02 deoutubro,1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Na primeirafoto, todocampoé tomadopelassombrasemboraaindasejaperceptiveb
contetdoda imagem. A fébrica e suatorre sdo condensadas paisagemposteriora elas
permitindo um efeito mais sélido, principalmenteporque suas sombrasnao delineiam o
contrasteEsseefeito € invertido naoutrafotografia.Nela, a entradade sol ilumina asfiguras

dentrodaimagem,queproduzemsombrase geramcontrasteslelineandasdiferentedormas.
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Figura26- Miasnoie 02 de outubro,1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

A polaroideaseguirfoi realizadano dia 28 deabril de 1982.E maisumaimagemaque
osdiariosfazemmencéaae, comonasanterioresT arkdvski ndoindicaa execucaalafotografia,

emboraapresentemadescricaalo local:

Fomosa Monteranno,um casteloem ruinase umaigreja no cumeda uma
colinarochosae embaixo,umrio. ExtraordinariamentenaravilhosaEstive
aquihaum anoe meio. No interior, vacase umafigueira. E magrifico! Este
lugarpodesero lugardeacgéodo episédiochamaddi CGBonhodeGor c hak ov 0
(TARKOVSKI, 2012,p. 455).

Além da descric@, Tarkovski registra que, proximo ao local, ha uma casacamponesa:
fiBelissimolugar: camposno cumedacolina,umarotanafloresta,quelevaaessacasaMuito
terrencemtornodasoliveiras.Esteéumlugarparasec 0 mp r(TRARKOVSKI, 2012,p. 455).
No contextodafotografia, Tarkovskaiaaindandohaviachegada Italiae o diretorseocupava
dasviagensa procurade locagcdesparao filme e tambémalmejavaconstruirumacasapara
recebeafamilia.

Interessantebservarcomoo movimentode procurapor locagcbesacompanha desejo
manifestadade compraruma casa.Nos mesesanterioresa captado da imagem, Tarkovski
visita novamenteAntonioni, em outraresidénciague o diretor possua na Itdia. Atravésdo

panoramaanterior, percebese como dessavez o olhar de Tarkdvski visualiza a casade
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MichelangelcAntonionicommaiorcriticidade,destacandosdetalhedrios daarquiteturaNo

més seguinte,ele viaja e passaa considerarMonterannocomo localidadeem que seria
interessantadqurir umapropriedadepor causado campo,dasoliveiras e dafloresta.Essa
paisagem delineadanas notas, lembra justamentea casade campodo diretor na Uniéo

Soviética,a qual,comovisto anteriormentegrao espacale descanse reclusdadafamiliade

Tarkdvski. Essasrelacdespodem exemplificar uma procurado diretor pela casarussana
comunaitaliana- local queabrigariasuafamilia longeda patria,maspertodo seiosimbalico
damorada.

Figura27- Monteranno28 deabril, 1982.

'

Fonte:TARKOVSKI (2012).

A imagempossuiduaszonascomniveisdeiluminag&ocontrastanteso ladoesquerdo
estasubmersoem sombrase o direito, iluminado naturalmentepelo sol. Ha no fundo da
perspectivaum fragmentode umaconstrucdceem ruinasi talvez sejao casteloou o templo,
descritospor Tarkdvskino relato.Na parede ¢ visivel um recuona superficieda construca
queédemarcad@orumamolduraaparenteNafrentedaconstrucé, hAduasvacasUmadelas
encarao fotografoe permaneceeitadacomseucorpoiluminadopelosol. A outracaminhade
perfil emrelacdcaoobservadoe permanecaapartesombriadoregistro.Emtornodaimagem

é percepivel avegetgaorasteiraformadapor gramae terra.A polaroidecaptamuitastexturas
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nessdotografia,ressaltadatantopelaarquiteturacomopelanaturezaNao é umaimagemque
apresentasefeitoscomunsde esmaecimenta@ompletamentausentelo exemplar.

Emtempo,acenapoderiafacilmentesercomparadaoscenariodistépicosconstruidos
nosfilmesdodiretorAndrei Tarkévski.A polaroideremeteaumapaisagenabandonadaligna
deumaambientacé pds-apocaiptica,emqueosanimaise avegetacasurgemespalhadosm
meiosas ruinas.Somadaoa isso,ha um carder enigméatico no quadro,acentuadgelo tom de
desampare destruic@ implicito acena.

Conformeapresentadao contexto,Tarkovskaiachegana ltalia em setembrale 1982.
Andriuchapermanecaa RUssiaa esperadamée,quesupostamentbuscariao filho afim de
retornamovamente Itélia parao inicio dasfilmagensdeNostalgiai aesposalodiretoratuava
comoassistentale direcaono filme. A datac&oda proximapolaroideé imprecisae somente

constano instantaneam esbocalo periodoemqueteriasidorealizada: 1982.984.

Figura28- LarissaTarkdvskaia,SanGregorio,198284.

Fonte:TARKOVSKI (2012.

LarissaTarkovskaiaé enquadradde perfil naimagem.As linhasdo rostosopodemser
vistasemfuncaodaincidénciadaluz queentrano quadro A parteesquerdao enquadramento
guase ndo recebe luminosidade, permanecendcescurecida,embora seja reconhecivelo
contornodafigura. A figurafemininaé tomadgpor umacoloracdmzuladaqueseespalhgela

foto. A expresséade Tarkovskaiaé melan®lica e, comosuafaceé captadaleperfil, € possvel
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perceberque a posturado seu corpo revelacerto cansagQ e prostrgéo e que os olhos se
encontranguasdechadosp queresultanumaaparénciale desamparo.

A imagemde Larissapode demonstrara transposiao de sensacdesda condicaode
exilado experimentadagelo fotdégrafo. A luz azul, refletida e espalhadgpelo brilho de
Tarkdvskaia,atua na construcdoda frieza que impera na fotografia. Somadaao estadode
abatimentce desolacaala mulher,a cor sugerea resignacaalo casal,marcadopelafalta de
esperancalNa temporadade imagensrealizadasa Italia, ha mais um registrodo perfil de
LarissaTarkdvskaiai Unicafoto externgproduzidanopais.Curiosamentejessazez,aimagem
é caracterizadpelamanifestacadiretadaluz solar.No entantop perfil de Tarkdvskaiaparece

reatarasmesmasparénciaslafoto anterior.O rostoimpdeumaexpressa fria e soturna.

Figura29 - LarissaTarkévskaia,Pienzat denovembro,1982.

Fonte:TARKOVSKI (2012

Conformetrabalhadono panoramabiografico de Tarkovski,o anode 1983 podeser
considerad® periodomais conturbadada vida do cineastaem decorrécia dosprocessosle
decisio a proposito da perma@nciana Italia. Em julho de 1984, o diretor jA comunicaria
publicamenteo asilo politico definitivo. De acordocom o livro dos instantéeos, ha sete

fotografiasconfirmadasjueforamrealizada®em 1983.A segundalelasé aincluidaabaixo:
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Figura30- SanGregorio,15 deagosto,1983.

A
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Fonte:TARKOVSKI (2012).

Em11dejulho de1983, Tarkdvskie suaesposdaviamsemudadgparaSanGregorio,
ondeconstruiriamsuanovacasaAté enio, estavanmorandoemum apartament@roximo a
resicénciaparaacompanhaas manutencéedNessemesmomomento,o diretor envia cartas
paraErmash,dirigente do Goskinoe Pertini, presidenteda Italia. Dias antesdo registro,o
diretorescreveudl V i ooraLaraemSanGregorioaduravidadee x p e ¢ (TARKOVSKG
2012,p. 546),atestand® sentimentajueprevalecenatemporada.

Notavelmentea imagempodesercomparadan outrasfotografiasrealizadasa ltalia,
analisadasno contexto anterior - primeiros instantaneosfeitos por Tarkdvski no pas
estrangeiroEramrecorrentesia épocafotos com vistasda janelae, num primeiro momento,
essediagnésticofoi relacionadoao olhar do viajante de passagemno pais estrangeiro A
ambiguidadedas polaroidesestavaligada ao interessepela paisagemexéticae, ao mesmo
tempo,ao retraimentoe a reclusio dos cenariosdos quartos.No instantaneacima, surgem
algumasovidales.

Na imagem,o quadroda margemda polaroideacompanha moldurada janela,que
circundaa paisagendo lado de fora. Percebemoasconstrigdesda comunade SanGregorio
emsuavariedadede telhadosque cobrema arquiteturahistoricadascasasNa parte posterior
dafoto, hAumaformacadomontanhos@uecompdeo quadroe parececontornara cidade.Em

evidénciano enquadramentda umagrandetorre que provavelmentgertencea um templo,
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umaigreja ou talvez um edificio historico da cidade.N& ha como confirmar se essgjanela
correspondavistadoapartamentoudacasagueTarkovskireformavgoaramorar.Entretanto,
nafotografia,o aspect@antigodasesquadriaslajanelaé aralogoa descr¢aofeita pelodiretor
arespeitodaresidénciagcujo titulo de patrimbnio reforcavaa percegao. A vista é iluminada
pelaluz solarnatural,enquantajuea parteinterior dacasapermanec@assombrasreal¢cando
amoldurado quadro.Seno periodoanteriorasfotografiasrefletiama curiosidadelo viajante,

o olhardequemcheganesseeriodoum paradoxcé simbolizado.olharde dentroparafora.

Figura31 - LarissaTarkovskaia,SanGregorio,23 denovembro1983.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

A imagemacimatambém pertenceaomesmaocontextodoanode 1983.E umaimagem
semelhantea outraspolaroidesrealizadasem Moscou,no anode 1981, nasquais Tarkovski
mantinhaum habito deregistrarLarissaTarkovskaiaempose Nessecaso diferentedasoutras
captac@s, Larissando esth em foco. A face da esposado diretor estd apagadaSuaroupa,
atravésloefeitodecontraluz setornaescurag naoreconhecemosuascoresetexturasLarissa
surgeno quadrosentadana beiradade umacadeirade madeira,com as maosestendidagm
umamesa,sugerindoque seguraalgo tal comoum livro. Ela pareceolhar parao objetopelo
posicionamentalo seucorpo. Na mesa,poucascoisassé visiveis: um objeto azul, que se
parececomumaxicara,e o vasocomflores- itemtambén jaenquadradpelodiretoremoutras
imagens, quequasalesapeececomaintensidadeleluz. As coresdasflorese folhasganham

destaquepor seubrilho, oferecendaum pouco mais de visibilidade. Contudo,por contado
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excessaeexposicaoa partesuperiordamesasemostraindefinidae compoucalimitacdodos
contonos,deformaqueasfloresparecenflutuar diantedamulher.De restohaduasmolduras
visiveisnafotografiaquepoderiamcorrespondea umaportae janela.

HaumdistanciamentinteressantdofotégrafoemrelacdcaoobjetocaptadoA camera
polaroiderestringeo nivel deafastamentparafocalizara matériajmpondoum pontomaximo
apartirdo qualo foco seperde.Tal perdapodeintensificara queimadosinstantaneosa partir
do escurecimentou da claridadeexpandidaNo registroem questéop isolamentoseliga ao
indicio dequeacaptaca sedademodondoplanejadae desconheciddapersonagenivlesmo
que Tarkovski tenhacomunicadoa Tarkdvskaiaque faria o registro,a ideia da construcéo
parecesublinharessamensagemapresentaum olho delentevigilante queobservaafastado.

Conformeo panoramaessesaomeseslefinitivos paraa situacaado casal Essagotos
testemunhavaros acontecimentodavida de Andrei Tarkdvski e LarissaTarkovskaia,como
tamkEmilustravamcenasproduzidagelo diretor nosseusmomentosnaisintimos.Mais uma
vez a esperado casalé vistano interior da casa,que permanecescuraenquantsuasformas
seapagamNo dia anteriora essacaptacaop diretor comentanosseusdiariosquea angustia
daespergorrespostaselaivasanegociacaa@asdocumentagdsde Andriuchaeraimpossvel
dedescreverNo dia posterior,asnotassdosubstituidapelaimagemconcretagueimprime as
sensacde® a impaciéncia.Comparadoas fotos de paisagemrealizadasanteriormentena
Russianege registroa Larissase apagacompletamenteSe no movimentoanteriorocorriaa
absorcaalasfigurasno meio da paisagemaqui ele é trocadopelo completoapagamentale
suadinhas.

Estaproximaimagempodeserconsideradénéditase comparadasoutraspolaroides
registradagoor Tarkdvski. Nessafotografia, Tarkovski ndo apenassurgena imagemcomo
tambémproduza captacaoO registroé realizadoexatamenteim mésdepoisdo instantaneo
anteriore, naturalmentereflete 0 mesmocontextode espereemrelagcé a supostachegadale

Andriucha.
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Figura32i Autorretrato,SanGregorio,23 denovembro]1983.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

E curiosaa motivag@ inéditado diretorem quererseenquadrarlevandoem contaque
ele ja realizavaimagensem polaroidehaviaquatroanos.A fotografiapodeserrelacionadaa
analise feita anteriormenteTarkdvski se enquadrano cantodireito do quadroe vemossua
figura através do reflexo de um espelho.A luz que incide sobre seu corpo promove o
apagamentdasuafacee, quasecompletamentejosseusbracos.Percebemoso restantedo
reflexoumamesacomobjetose algunsquadrose fotospenduradosaparedeQ reflexoparece
serfeito por um espelhoacopladonasportasde um guardaroupa.O mével € compostopor
umamadeiraescura,fazendocom que o restanteesquerdado quadrofique apagadosendo
apenagerceptiveisalgunsrastrosde textura.Novamentea figura humanasurgeapagadae o
registrorevelao interior escurce enigmdico dacasa.

A Ultima imagemdo anode 1983¢é realizadano inicio do mésde dezembroA casa
personagerparecdersidoseparadamvariasetapaslo processaleproducaaasimagensate
agoraentramanacasalodiretoratravéslasjanelasfomosparaamesapassamopeloguarda
roupae finalmenteencontramosas camas.Contudo, é possvel destacarue, em todos 0s
enguadramentogpresentadosa analise a presencalasjanelasé recorrentemesmoquardo
indireta, atravésda iluminagé natural que ha em todos os planos. Essefato € curioso e
relacionase com os argumentodrabalhadosnteriormentesegundoos quaisa janelaparece

serum protagonistaimbolicodo contatocom o paisestrangeiro.
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Figura33- SanGregorio,11 dedezembro1983.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Nessdoto, especificamentaéo hafigurashumanasNo entantohao localdedescanso
delasou o vaziodenunciadgelaausénciaComomencionadmo panoramaJarkovskiestava
aesperale Andriuchae de AnnaSemionovna mée de LarissaTarkovskaia,gueaguardavas
autorizac@sdesadado paisemMoscou,cuidandado netoparao casal Nafotografia,asduas
camasem evidénciapodemindicar que se tratavado quartoque aguardavas familiaresde
Tarkdvski naltdlia.

A imagemenquadraos dois méveis que sdoiluminadosno centrodo quadropor uma
luz solarnatural,queentra,provavelmentepor umajanela.O restantelo quadroé preenchido
comsombrasficandoapenayisivel o quepareceserumquadrgpenduradmaparedeno canto
esquerdoEssafoto € maisum registroemqueo interior surgecomsombrase umaentradade
luz pontual.Dessavez, o efeito luminosondoapagaasfigurashumanasmasdestacap vazio

formadopelaunidodas camas.
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Figura34 - SanGregorio,24 dejunho,de 1984.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Essaé a ultima imagem,dasque remetemao autoexiliodo diretor, apresentadaelo
livro Tarkévskilnstanineos Do anode 1984s6existemdoisregistrosconfirmadosaimagem
acimae outrafoto queseratrabalhadano proximo capitulo.Esseregistroé captadcem 24 de
junho de 1984, dias ap0s a comunicacé publica realizadapor Tarkovski e sua esposa,
solicitandoo asilopolitico. Comoja mencionadomeseslepoiso cineastaviajariaa Estocolmo,
parainiciar asfilmagensdo seuultimo longametragem:O Sacrificio. No ano subsequente,
1985, Tarkovskidescobririsa gravedoencaqueo levariad morte,emdezembrale 1986.

A fotografiaconsisteem outravista parao exterior,provavelmenteealizadaem uma
sacadaou janela.E visivel naimagemumaespeie de prociss$io religiosa,na qual asfiguras
parecemvestidascom roupasde padrese coroinhas.Tambén €& percepivel, no quadro, o
interessalasoutraspessoasgue chegamem suassacada® escadagparaver o cortejo. Essa
manifestacadeveteratraidoparticularmentd arkovski,umhomemmuitoreligioso,conforme
asreferénciagxplicitasnosseusdfilmes, nolivro Esculpiro tempg nosdiariospessoais.

A imagem é singularmenteiluminada, embora suas cores apresentempouca
diferenciacdosendocompostagpor tonsde cinza,pretoe marrom.Peladistanciado registro,
h& poucofoco e poucatextura, permanecendwisivel certo esmaeimento na superficiedo

quadro.A captacacexibe um movimentonaturaldispostona caminhadajntensificadopelo
pontodevistadaproduc®.
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Vale dizer que,no dia posteriora foto, Tarkdvski comentade um encontroquetivera
com um astrélogo, cuja previsdo indicava que a resolucaoda situacdocom Andriucha
dependeriade muitos esforcosdelese de algunsestadistasCoincidénciaou néo, € no ano
posterior que Tarkdvski viajaria para se reunir com pessoasinteressadas lhe ajudar,
personalidadesmportanes e até um comité montado unicamentepara cuidar do caso.
Tragicamentesomentequandosuadoen@ é anunciadague os familiaresde Tarkdvski sdo
liberadosparaconsolidareno encontro.

A imagem,atreladaa essescontextos,soacomoumadespedidaA caminhadade fé,
entrevistgpelajanela,surgecomoum ultimo contatocomaquelepaisestrangeirorepresentado
por um dadocultural. Logo depois, Tarkovski embarcarigpara Estocolmoe posteriormente
para Paris, onde iniciaria seu tratamento.As passagengela Italia se tornariambrevese
pontuais O cortejopareceembalara saidade umacasaguenuncafoi ocupadaComotodosos
finais promovenritos, nessea participacaaaprocissé é observada umadistanciasegurae

protegidanovamentesemintegracaalo observador.

3.30 FILME NOSTALGIAATRAVES DAS POLAROIDES

Nostalgia(1983), sextolongametragemdo diretor Andrei Tarkdvski, é produzidoe
concebidono mesmo contexto histérico referentea captado de imagenspolaroides.A
producaofoi financiadapela Sovinfilm, estidio soviético, e pela RAI, Radiotelevisione
Italiana. A idealizazdo do filme tambémmarcao encontroentre Tonino Guerrae Andrei
Tarkovski. Conformepanoramanicial, em 1975iniciam-se 0s contatosentreo roteiristae o
diretor,quedariamlugaraumaproficuaamizadeA primeiratemporadatalianade Tarkovski
resultano médiametragemTlempode Viagem em que sevisualizaum roteiro preliminardo
gueesperavaneontarnahistdria constridaanosa frente,emNostalgia

O longanarraa historia de Andriei Gorchaldv, interpretadgelo ator Olieg lankdvski.
Gorchaldv é um escritorrussoquevai a Italia paraescrevem biografiade PavelSosnovsky,
um compositorrussoque haviavivido algunsanosno pais.Durantea viagem,ele conhece
DomenicoyepresentadpeloatorsuecderlandJosephsorDomenicoé um homemenigmatico
guepossuiumabhistériade vidachocanteele haviatrancadssuafamiliaemcasapor seteanos
paraevitar que eles conhecessemas mazelasdo mundo.O encontrodos dois personagens
transformaGorchakéve, a partir disso, € possvel percebero homemrussoimersoem suas

contradigcbe® seusquestionamentoaxistenciaisNostalgiarevelatambéma melancoliarussa
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de seviver distanteda péatria.Nessesentido,o filme serelacionadiretamentecom a biografia
de Andrei Tarkdvski.

Outra personagenmimportanteda historia € vivida pela atriz Domiziana Giordano,
atuandaomoatradutoraEugeniaNo filme, Eugenigpareceseapaixonaipor Gorchakévgue,
aindaque instigadopelasinsinuagdeslia mulher, ndo correspondeiossentimentosEugenia
guia o protagonistadentro da historia e seu personage, dessaforma, pode representar
alegoricamentesseprimeiro contatodo estrangeiraom o novo pais.E percepivel comoem
algumascenassua atuacaomanifestase como convite, guia, novidade, estranhamento
sentidogquepodemexpressao embatecom o exterior.

A cenafinal do filme sugereumaaberturaa interpretacés, visto que ha um trabalho
significativo com signos culturais presentesia constituicdodo plano. Tarkévski descreve,

posteriorment@o livro Esculpiro Tempg justamente efeito pontuado.

Posso admitir que a tomada final de Nostalgia contém um elemento
metafdricoguandacolocoacasaussadentrodacatedraitaliana. Tratasede

uma imagemelaboradaque tem laivos de literalidade: é um exemploda

situacaodo herd, dadivisado interior que o impedede viver comoaté entio

vivera. Ou talvez, pelo contraio, € suanovatotalidade,na qual as colinas
toscana® o interior da Russiafundenmseindissoluvelmenteele os percebe
como quepertencenddhe deformainerentejncorporadogoseusereaoseu
sangue,mas, simultaneamentea realidadeo esta pressionandgara que

separasduascoisascomo retornoaRuUssiaE, assimGorchakovmorreneste
novo mundo,ondeessasoisasfundemse naturalmentee por si mesmase

gue,emnossaestranhae relativaexisténciaerrenaforamdivididas, por um

motivo qualguerou umapessoaualquerde umavez por todas.Do mesmo
modo,sea cenacarecede purezacinematogrfica, esperaquenao apregnte
um simbolismovulgar; a conclusdgpareceme razoavelmenteomplexana
forma e no significado, além de ser uma expressadigurativa do que esta
acontecendeomo herd, e ndoum simbolode algo exterior,algo quetenha
deserdecifrado..(TARKOVSKI, 2010, p. 258-259).

E interessanteomo Tarkdvski sustentano trecho,que fiesperagque ndo apresenteim
simbolismov u | gsareférindoa metforadaigrejadentrodacatedralem movimentosque
sefundem.Essapreocupacacomossimbolismodiadecifraio dos seudilmes é umaconstante
queixado diretor.Osseudfilmes eramencaradopor muitosespectadorescriticosde cinema
como complexose com narrativasdificeis de seremcompreendidasTarkdvski pareciando
recebermuito bem essascriticas e sempreprotestouque esperavajue seusfilmes fossem
experimentado®, néo, que fosseminterpretadose analisadosfriamente. Essesentimento
relacionase tambémcom o desejodo cineastade criar um estilo proprio paraa experi@écia

cinematog#fica.
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Contudo,a cenaem quest® é encerradgelaaparicdode umachuvade neve filmada
emplanolongo.Esseclimainvernalé umapaisagentipicadaUni&o Soviética.Todavia,acasa
queprotegeasfamiliasdahostilidadedo invernopermanecéechadae afastadaO protagonista
é focalizadono centro do quadroenquantoé imerso na tempestadeE mais um casode
construcaaquefavoreceo tipo de contestag@simbdlica tdorejeitadgpelo autor.Porfim, uma
cartela,escritaem italiano, surgesobretal imagem:fDedicatoalla memoriadi mia madre

(Dedicadoa memoériade minhamae),assinadgelodiretor Andrei Tarkdvski.

3.3.1Anédlisedo filme

A seqncia inicial do filme Nostalgia se@ analisadadentro da perspectivada
experiénciae exilio vivenciadapor Tarkovski durantea finalizacdodo longa.As cenasalém
de elucidarema questaada separagd bruscatambem sustentana chavecrucial da narrativa
apresentadpelofilme.

A primeiracenade Nostalgiaconsisteemum planolongoqueengquadraimapaisagem
na estrada. Apos sete segundosdessacaptacdo,um carro surge no engquadramento.
Acompanhamoe movimentodo automoévehtravésle um planosequénciaQuemsaido carro
primeiro€ Eugeniaguecontemplaa paisagentomparandeacomMoscou.A mulhercaminha
e desaparec@a neblinadispersapela paisagemfria. Andrei Gorchakovcontinuano carro
afirmandopor vezesndoquerersair. Quandofinalmentesai, aguardgpor instantesencostado
no veiculoe depoiscamnhaemdirecd abruma.

Na cenaseguinte Eugeniasurgedentrode um temploitaliano. No local, ocorreuma
espe&ie de procis§o: variasmulherescobertascom véu carregamumasantae, em seguida,
permanecenmo local em oracdo.Eugeniaobserva,em siléncio, as mulheresem vigilia. De
repenteg questionad@orumhomem aparentementem padre seelaestavaali paraorarcom
intencaode engravidarEla respondejuenaoe continuaobservandm rito. O homemexplica
gueaoracaadeveserfeitadejoelhose queaquelasnulheresém fé. Eugeniacomentafi d e v e m
t ero

Em seguidaEugeniaperguntaparao homemsobreo queele achavade somentai a s
mulheresrezaremt a n tEle ge.desviada perguntadizendoque é somenteum sacristé.
Eugeniacontinuae compara:fiMas por que as mulheressdomaisdevotasqueosh o me ns ? 0
Novamenteele recua,comentandoque ela deveriasabera respostamais do que ele. Ela
respondecom maisumaperguntafi P guesoumulher?Masissoeununcae nt e BDatsao .

vez, eletentaargumentarii S auon homemsimples,maspensoque a mulher serveparater



87

filhos, crialos,compaciéciae sacrificiod EugenigperguntafiE ndoservenparamaisn a d a ? 0
O homemrespondaédosaber.

Eugeniaagradecee se retira, demonstrandeerto desapontamentdzle rebateque s6
haviafeito aquelasafirmacbegor causadaexigéciadelae ressaltafiVocé querserfeliz, mas
existemcoisasmaisi mp o r t Bugeniacendnuasaindodo templo. Nessemomento,o
homemagrita: fiEspered Ha um corte na cenae umamudancade enquadramentparaoutro
canto do templo. Nele, € visivel uma mulher ajoelhadaem direcd® a imagem da santa,

proclamanda seguinteorac®:

Mae das lamentagés, M& misericordiosa.Mae das dores, Mae dos
tormentosMae da misericérdiaMae dacompaix@®. Mae dasansiosasiMae
abergoada.Mae do amor, Mae iluminada. Mae mortificada, Mae sagrada.
Méaedasdores Méae orgulhosaMéaeinspiradaMaeiluminada.Mae detodas
asmaesguesabedadordesermé. Maedetodasasmaesguesabedoprazer
desermé&.Mé&edetodasascriangcasquesabedo prazerdeterumfilho. Mae
detodasascriancasguesabedadordendoterumfilho. Mdequecompreende
tudo, ajudea suafilha asermae. (TARKOVSKI, 1983,00:10:53- 00:11:32

Apdsaoracdoamulherabreo vestidoqueprotegeo ventredasantgpermitindoa satia
devariospassaroem suadirecdo.Eugeniaobservao ato e imediatamentencaraum afresco
do local, que apresentaimafigura feminina, possvel representgdo de umamae.A camera
focalizao olharde Eugena, queencaraa camerae depoismostrao olhardafigura pintadaem
afrescoHa um corte.E vemosaimagemde Andrei Gorchakowueencaraambéma camera.
A montagensugerequetodosos olharesse encontramGorchakovsurgeem cameraentae
filtro pretoe branco,dandoa entendemue a cenaseriaum sonho.O personagenpegauma
penabrancaquecai sobreele.No fundodaperspectivaé possvel ver adatcharussee afigura
deum anjoquecaminhaemfrenteacasa.

Retomandasideiaspropostagor Julia Kristeva(1994),no primeirocapitulo,podese
relacionara passagente cenaapresentadacimaas questdeslo exilio teorizadasno livro
Estrangeiropara ndsmesmosNele, a autoraelaboranotassobrea experiéncialo estrangeiro
em funcdode variadoscontexos sociaise historicos,submetidogprincipalmentea hipoteses
filosoficase psicanaliticasNo trechonomeadadi Aperdaeo d e s a(KRISTBVA, 1994,p.
12-13), a autoracomparaa experiénciado exilio coma perdadafigura damae.Segundla,
i cestrangiro seriao filho de um pai cuja existénciando deixa divida alguma,mas cuja
presengndoo deténo Elarevelaabuscaconstantgorum fiterritorio invisivelep r o met i d o 0
masquenaverdaddnexistee s6 é alcartadoatravésdo sonho:fi aeuEstrangeiraevelasena

mortedamaeo.
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Associanda trechodo filme apresentadaospensamentode Kristeva,cabepontuar
queafiguradasantacomoa primeiramée (maeimaculadado filho do criador)apresentadg
nasprimeirascenasdo filme, sintetizaintrodutoriamente argumentcelementadanarrativa:
anostalgiarussadamaée-patria. Comomencionad@nteriormenteizugeniaé tradutoraitaliana
queremeteaopaisestrangeirmahistoria.Elaquestionaencenagddasmulheregjuedesejam
sermées a fé exaltadgoor elase tambéma figura ausentedo homem.O ato,alémde seruma
recusadafé, contrariae renegeao ventredamaternidadeApds o corte,combaseno olhardos
personagensyisualizamosa Russiados sonhosque, como declaraKristeva, seriao meo
exclusivode contatocoma patria,inacessivelconcedidcaoestrangeiro.

Um mesmomovimentode filmagem e montagempareceter sido usadonum filme
anteriorde Andrei Tarkédvski: O Espelhg de 1975.Comoapontadop longaé o unico filme
autobiograficodo diretor e reconstituias lembran@s de Tarkovski na infanciae memaorias
pessoaislasuaméae, Maria lvannovaTarkovskaia.

A cenaem questaocorresponde visita da méae de Alexei, protagonizadgela atriz
Margarita Terekhova,a casada suavizinha, Nadeha, interpretadgpor Larisa Tarkdvskaia,
esposale Tarkdvski. Na cena,Nadezhasolicitagueamaede Alexei i semnomenabhistériae
designadaelo papelmaternai realizea convencionalncisdodacabecale um galode modo
a preparao parao cozimento.A maeprimeiro tentarecusar,alegandoque nao conseguiria
fazer o abatedo animal. Nadezhainsiste, objetandoque ela estagravida e a atividadelhe
causarianjoos Elacolocao animalno colodaméee acabecalo animalé degoladaA camera
filma a reac® de Nadezha,e s6 é possvel perceberque o abateaconteceuor causada
interferénciado some daspenasdaave,queflutuamno quadro.

A cameracaptaen@io a expressaaode notavelprazer,damée apdosdegolaro galo.Seus
olhosencaranma camerapor alguns segundo® saointegradospor meiode um cortenacena,
aoolhardopai,quesurgenasequénciaCuriosamenteyuemprotagonizacenado painofilme
O Espelheé Olieg lankdvski, mesmoator queatuacomoGokachovem Nostalgia Ele encara
fixamentea camerae, pelaintroducaode um planosequénciasurgea figura damaelevitando
sobreumacama.A cenaé flmadaemfilme pretoe branco,aparentandmaisumavezaideia
desonho.

E notavel que os dois longasapresentenmovimentostdo semelhantede fotografiae
montagemN&o seriaexageroportanto,aplicarinterpretacésaralogasa configuragdodessas
cenasO fatoquedespertanssonhoslospersonagengarecesesubmeteemambasashistorias
aodesejoe aoimpetopessoal suspensosmNostalgiae experimentadoemO Espelha de

encaminhag narrativaparao delirio.
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Figura35 - Framesdo filme Nostalgia(1983).

Fonte DVD VersatilHomeVideo A artede Andrei Tarkévskd Dolby Digital 2.0.

Figura36 - Framesdofilme O Espelho(1975).

= / ' 4

Fonte:DVD VersatiiHomeVideofiA artede Andrei TarkGvskb, Dolby

Digital 2.0.
3.3.2 A relacaoentre filme eimagemfotografica

O panoramahistorico apontoudiversosmomentosem que a captacdode imagens
polaroidefoi realizadajuntamented escolhade loca¢géesdo filme Nostalgia.Ligado a isso,
Tarkovskiaproveitavgparaimaginar,nasregidesvisitadas)ocaispossiveigparaconstruiruma
casacom aesposd.arissaTarkdvskaia.A casaé construidgposteriormentenafinalizacdodo
filme, nacomunade SanGregorio.A residéncigorotagonizasregistros tantono enfoquede
capturado interior comoatravésavistadasjanelas Além dasescolhasle angulose temasa
polaroidepbdeincutir texturasespecificagdo equipamentao instantaneoDessaforma, o
exercicio de fotografar se tornava também uma espéciede experimentacadaboratorial
preliminaraofilme.

O esmaecimenté um efeito caracteristio do cinemado diretor Andrei Tarkdvski. Ele
sugerea sensgaode invernorepresentanda paisagentipica da Unido Sovietica. No filme
Nostalgig essaestdica é utilizadaparadiferenciaras cenasque sdomemaoriasda Russiadas
guesepassamna ltalia. As polaroides entretantoretomamessaestéticapor possuirem seu

propriofuncionamentamatransformacé quimicaquepodeintrojetarmaisesmaecimentaa



90

superficiedaimagem.Com a realidadedo filme em pelicula,na qual o diretor s6 poderia
visualizaruma imagemdasfilmagensapdsdias ou mesesda captacadoa camerafotografica
pbdeservircomoesseestedeimaginacé e previsio.

Ha uma polaroideexemplarligada a esseuso. A imagema seguirfoi registradaem
Otricoli, emoutubrode 1981.As descrigcbeslosdiariosdo diretor confirmamque,nessemés,
ele trabalhavana flmagemdo filme Nostalgia A fotografiamostrauma paisagenmbastante
escurecidaO fundodaperspectivavidenciaumaneblinaqueseespalhanointeriordo quadro.
Hatamkemumaarvoreladeadgor duasfiguras.Sé percebemosa sombradoselementogjue
representamamhomeme um cachorroposicionadogrovavelmentele costagparao fotografo.

A fotografiandotemcor, suapaletaé formadapor tonsdecinza,pretoe branco.

Figura37 - Otricoli, outubrode 1982.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Comparadaomascenagdo filme, a polaroideparecandicara preseng do ator Olieg
lankévski e do cachorroque o acompanhaem boa parte das cenas.Ndo ha descr¢do que
confirme essasuposi¢cédomas existemfragmentosno filme em que ressoanmdiretamentea

fotografia.Um desse$ragmentosabaixo,é justamenta sequéncidinal do filme (123").
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Figura38i1 Cenafinal dofilme Nostalgig 1983.

Fonte:DVD VersatilHomeVideofl AartedeAndrei
Tar k - Ddbly Digital 2.0.

Diferentedapolaroide asfigurassdoenquadradadefrente. Emborasejaemfilme preto
e branco,a iluminagdodo frame permite que se identifiquem os personagengm cena.O
esmaeciment@ sutil, ressaltandao fundo a pergectivadas arvores.A datchaatrasdos
personageneemetea Russia.O reflexo dasjanelasvisualizadona pogcaem frente asfiguras
representacatedraitaliana.Tal comoescritopor Tarkdvski, €é um movimentodecondensacgao
dasimagensno qualumapassaa pertencer outra.

Comoobservadmasanalisesle imagendotograficasum movimentode condensacao
pareceter sido experimentadgelo diretor em anosanterioresNaqueleperiodo, Tarkovski
registravamagensasuacasade campo,emMiasnoie,naRussia As figurasseequivaliame
formavamimagensequilibradasentre seuselementosgue se encaixavanmperfeitamenteO
diretoraguardavaesseperiodoasautorizacdepararealizarNostalgig naltélia.

N&o deixa de ser importanteque uma mesmaintencaode enguadramentgossaser
visualizadgposteriormentem suacinematografiaDiferentedo queerafeito nasfotografias,
nofilme, o movimentoparecesetornarumametaforgparaa narrativa.As figurascondensam
separarepresentao sentimentalo estrangeirocomplexoe denso A producaade polaroides,
simbolicamente ja construiaimagensabundantesde sentidosque seriam desenvolvidos
posteriormenteO sentimentade um autoexilioanunciadgpddefornecersingularidadepara
idealizacaale umaimagemcinematogrfica e seuargumento.

Algo obsenével seda ao compararmos metaforada cenaem questadacom o sentido
da fotografiainstantaneaEm vez da igreja sobreposta datcharussa,o plano de fundo no
instant&eoé ocupadmelapaisagematuraldaRUssiaNaturea estaquesimbolizatambémo
espacalossonhogdo exiladoi fiterritorio invisivelep r o me tomdnotouKristeva(1994,

p. 12-13). A metaforasimbolicament@aplicadaé apontadgustamentgelolugarderealizacao
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doregistro.O paisestrangeirgueacdhe o exiladopossibilitatambénmo cenarioparaobservar
e montara nostalgiamagéticada casasemblantelapéatria sovigtica.

Mais umavez por meiodafotografiao diretor contavasuassensacdesaisprofundas,
guedepoisseriamtransportadaparao cinema. A polaroiderealizadano setde flmagemso
confirma um equilibrio natural de estilo, ja esbo¢adgelo diretor em outraselucidacfesge
revela a oscilagdode sentimentosprovocadospelo dramado estrangeirona terrapatria

simulada.
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4 PAISAGEM DE GUERRA

Em Figuras tracadas na luz, David Bordwell (2008) propbe uma andise
cinematogafica partindo da verificacdoda miseen-saene como ponto de partidae de suas
potencialidadeso campoartistico.Segundcele, 0 propdsitodetal estudocsedaemfif ocal i z a
uma multiplicidade de delicadasopcfes que por sua propria sutileza escapama nossa
observacéd (BORDWELL, 2008,p. 30).

No capitulo nomeaddiEncengdoe E s t iBbrdwell inicia seutexto empregandms

estudosrealizadospor André Bazin (1991) quandodivide a direcdo fientre6 d i r eqgieo r e s
acreditamnai ma g edrdi r @ueacreditamnar e a | i (B@RD¥ELL, 2008,p. 32).
O primeiro seriadefinido pelo grupode diretoresque a partir de fimanipulades pictéricasda
i ma g eanstruiamsuascenas.E o segundose tratava de cineastasqgue inseriam 0s
fifendbmenosdo mundo,tais comoa continuidadetemporale e s p a nasimdgénsdos seus
filmes (BORDWELL, 2008,p. 32).

Alguns diretoresanalisadogpor Bazin teriam utilizado do termo miseen-scéne para
demarcaum estilopessoaémsuasobrascinematograficadNo entantoparaBordwell (2008),

n& h&d um consensgaradefinicdode tal conceitoe i p o uterrmosdaestéticado filme sé
tdopolivalentescomoe s YBRORDWELL, 2008,p. 33). Deformaqueaescolhanterpretativa
de miseensane aplicadapelo autor referese a tradicdo critica iniciada por Bazin, com

algumasatualizacoes.

Para mim, o essencialtécnico do termo denota cendio, iluminagéo, figurino,

magquiageme atuacaodos atoresdentro do quadro.Alguns criticos incluiriam o

movimentode caAmeracomo um elementoda miseemscée, masprefiro deixalo

como uma variavel independente A movimentacdoda cameradiz respeito a
cinematografianao constituindouma caracteristicado que é filmado (...). Desse
modo, 0 que se consideraa imagemda miseemscéne por excelé&cia é um planc

sequénciacomgrandeprofundidadede campo(BORDWELL, 2008,p. 36).

No desenvolvimentdo capitulo tambén haumainvestigacasobrefi @stilodof i | me o0 ,
0 que, segundoo autor, costuma ser contestadopor pesquisadoressontemporaneos.
Justificando,Bordwell destacague o que é consideradaonte@o s6 nos afetapelo usode
técnicascinematogréficas o n s a g(BGROWELD, 2008,p. 57). E complementalizendo
guefio estiloé atexturatangvel dofilme, asuperficieperceptuatomaqualnosdeparamoso
escuar e olhar: é a portade entradgparapenetrarmo® nosmovermosnatrama,no tema,no

sentimentd etudomaisqueé importanteparanéso (BORDWELL, 2008,p. 58).
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A partir destegpostuladosp autoroferecefi q u dungdesp r i n cdegempershadas
pelo estilo. A primeiradariacontade fi d e n @ darapode agdes,agentese circunstancias
ficcionaisou ndof i ¢ ¢ i oomaporsexemplo: idescr¢do de cenariose personagensa
narracaale suasmotivacéesa apresentacadosdialogosemo v i meNo seguindcentido,

o estilopodefi mo s dualidade® x p r e sfisp aWiadeagdo pelacor, pelainterpretacao,
pelatrilha musicale por certosmovimentoslecémera (BORDWELL, 2008,p. 59).A terceira
funcao tratariados i s i g n i rhais alstchtmse conceituss; ou seja, 0 estilo pode ser
simbdicoo. E, além dos simbolismosmanifestadosor objetos, a imagemtambémpode
A e v oimpécacdessimbdlicaspelo esquemale cores,pelailuminacao,pelo cenarioe por
associacfesu s i cParifins, @ quartano¢d seda pelapropria opergdodo estilono filme,
criadoporii ¢ | idisceetse padrdesnaisenvolventegpor seuspropriosmeios,levandenos
adescobriumaordemescondidau notarpequenasliferen@ (BORDWELL, 2008,p. 60).

Bordwell (2008)defendequeessasiefinicdescumpremfuncd analtica porque,fi n 0 s
casos préticos, cada técnica particular pode servir a varias funcdes ao mesmot e mp o 0
(BORDWELL, 2008, p. 61). Em contrapontop pesquisadorevelaque a denotacaseriafia
funcdocentraldo estiloem praticamentequalquerfilme n a r r et pgelo medoso pontode
partidaparaanaliseestilistica. Ainda sobrea configurac@ estilistica de uma narrativa,ele

comenta:

Emfotografiaou cinema,o quadroexclui muito maisdo queinclui, e, dentro
do quadro,a composicdo,a cor e todas as técnicasde cadalinguagem
concorrem para ressaltar as qualidades mais pertinentes a trama
(BORDWELL, 2008,p. 63).

As hipbteseselaboradasacima serédo fundamentaispara desenvolveras questées
propostagor estecapitulo.N&o somentepelaandise simbdlica, massobretudcem buscade
umatessituraconstruidgpeloolhardo diretor Andrei Tarkdvskiao mirar suacameraembusca
deimagensPrimeiramenteseraapresentadamabreveanalisedolongaO Espelhcapontando
evidénciagjueserelacionamcom os argumentosa seremtrabalhadostravésdasanalisede
imagens Aposisso,ascontribuicdesdos estudoslaboradogor OrlandoFiges(2018) serao
integradas pesquis&mbuscadeassociacdesomascenaglofilme construidapelocineasta
erecuperadapelaspolaroidesDepoisdessanomentoasimagensgolaroideseracanalisadas
pelo seu sentido simbdlico e denotativomanifestadospor suasconfiguragdesPor fim, o
trabalhoaindaretomaconex@&spossveis estabelecidasntreinstantanece pinturaemfuncéo

daatmosferadasimagens.
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4.1 PAISAGEM DE GUERRANA PRIMEIRA INFANCIA: O FILME O ESPELHG?

Hoje, maisde vinte anosdepois,estoufirmementeconvencidode umacoisa
(o que néo significa que ela possaser analisada):se um autor se deixar
comoverpelapaisagenmescolhidase estalhe evocarrecordacte® sugerir
associacOesjindaguesubjetivasisso,porsuavez,provocarano publicouma
emoc®d espedfica. Episddios permeadogpelo estadode espiritodo proprio
autor incluem a floresta de bétulas,a camuflagemde ramosde bétulana
enfermariaa paisagemrmo segund@lanodo ultimo sonhoe a florega morta
inundada(TARKOVSKI, 2010,p. 28)

O trechoacimaé umapassagendo primeiro capitulodo livro Esculpiro tempo No
apontamentop diretor discorresobreo cenérioe fotografia de algumascenasdo filme A
Infanciadelvan (1962),queteriamsidoinspiradasm paisagenslasuapropriainfancia.Algo
semelhantecorreemoutrosfilmes do diretor,comono longametragenO Espelho(1975).

A paisagentonstrudanaproduwdocontoucoma inspiracaode fotografiasdo préprio
Tarkovski e de suafamilia, quandocaindamoravamnaareacampesinale Moscou.Os paisde
Tarkdvski e MarinaTarkovskaiajrmado diretor, estiveranpresentesalocacaado filme para
garantira auténticareconstituicaala memaoriafamiliar. Em 1941,durantea Segundasuerra,
Arseni Tarkévski, pai do diretor, foi correspondentéelo jornal BoevayaTrevoga Em 1943,
predsou amputarumadaspernasdevido a umaferida em combate Nessaépoca,o cineasta
tinha onzeanosde idadee vivia coma méee a irmé nacidadede Yuryevets.As impressdes
sobrea guerrae a auséncialo pai nesseperiodogambémforamrepresentadaso longa.

A histéria do filme é contadaa partir do ponto de vista do menino Alexei. Seus
pensamentossonhos,memadriase emoc@s sdo encenadospra via imagensde arquivosda
guerrapravia sonhogdestacadopelaimagemempretoe branco Ostempospassadopresente
e futuro sealternamduranteascenaspromovendam espag¢@araqueoutrospersonagenda
vida familiar de Alexei ganheménfasenahistoria, principalmentea figura damée,do paie da
casa.

A figuradamulherparecealividir o tempofilmico emtrésfasedistintas protagonizadas
pelamaede Alexei, avizinha, e a esposaSemqualquerénfaseaosnomesdaspersonagens,
elassdodestacadaspenagpor seremmaese esposas=m algunsmomentosio filme, améaede
Alexei seVvé no reflexo maisvelha,nessemomentodo filme quemfaz a atuacé é a propria
maedo diretor, a atriz Maria Ivanova.A atriz quefaz a personagendavizinha (Qquetambém

atuacomoumamaée) é a esposalo diretor,a atriz LarissaTarkdvskaia.

18 Esseapontament@ de umaatualizacéalo trabalhopublicadono XXII Encontrode Pesquisadores
do PPGAV- EBAT UFRJ Disponivelem:https://arteememoria.art.blog/publicacao/
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Alémdisso,outroselosimportantesatravessavana vida do diretor enquantgroduzia
O Espelho.Foi durantea construcaaloscenériosdo filme que Tarkdvskiconstruiua propria
casadecampocomaesposaOu seja,acasado filme, inspiradanacasadainfancia,seassocia
aomovimentodeconstrigdodaprdpriacasal.ogo, sdo notaveisoslacosprofundosgueuniram

essdliretorassuasmemariasyida pessoak produc® filmicaemum Unico mote.

Figura39 - Fotografiadaméaedo diretor Andrei Tarkovskiqueinspiroua producadadacena
aolado,nofilme O Espelho.

Fonte:sinemayaserbixwe.blogspot.com.

Antesmesmadeserlancadoem1974,0filme éjulgadopelaUnidodosCinematdgrafos
e a direcd® da Goskino,comofi i n a c ecargedastodel mondlogo, fracassadopor ndo
encaminhaconclusde® ndoapresentaideiasc | a (JALLAGEAS, 2019,p. 26). Tarkdvski
precisouconviver por mais de trés anoscom a sensacaale que seufilme néo havia sido
concluido,porque,apesar de finalizado, ndo eravisto e muito menosdistribuidoparaoutros
lugaresalémde Moscou.Essesentimentade frustracddeva o diretor a questionasuaforma
detrabalho suascrencaslevidaevalorespatriotas Essegjuestionamentosao,decertaforma,
o preltdiode um extenscconflito do diretorcomsuaterranatal®.

Além da censura,o filme é impedido de ser levado ao Festival de Cannespelas
autoridadeslo comité do Goskinoe, conformeapontoulallageasnemmesmono Festivalde

Moscou o longa péde ser exibido. A pesquisadoranclui no seutexto fiAndrei Tarkovski:

19 Este apontamentcé uma atualizacédodo trecho extraidodo trabalhode conclusdode cursoii A
construgéalo luto naspolaroidesde Andrei Tarkévski.Umaanalig do filme O Espelh@ Disponivel

em: https://www.ufjf.br/cinema/files/2018/06/TCNlonigue-Alves-Oliveira.pdf . Acessoem 9 de

fevereirode 2021.
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Resisénciae Subversao algunstrechosdascartasenviadagpeloscensores Tarkévskicomas
solicitacdesle mudancasle cenaquedeviamserrealizadaso longa:

[...]

3. Removao tom triste do episdio fi e s p a ® bnfatizé g alegria das
criangasespanholasindo paraUnido Soviética.Removao arquivodo baldo

atmoseérico.

[...]

5. Retireasalusbe®insinuacdesobreanaturezalapublicacdalaimpressa

nagrafica,encurtaraslongascaminhadastravesiosespacos.

6. Reexamineons arquivosde guerra,leve em contaa cronologia.N&o edite
[osarquivos]daSegundauerraMundial como Vietnd.O desfileemPequim
naoseencaixacomo restodo material.O arquivointeiro devesersegarado
em duaspartes,o primeiro concentrandanteiramentena SegundaGuerra
Mundial.

[...]

8. A cenametafrica dalevitagdodamulheré poucoconvincentee deveser
removida.

9. O texto do narradoré muito pessimistanosficamoscom a impressaale
gueelevive suavida emvao, indbil paraexpressan si mesmoemsuaarte.
Introduzir um texto paraum efeito oposto(FOMIN V. apudJALLAGEAS,

2019,p. 30-31).

A despeitodas opinides dos censoressobre as cenasde paisagem,verifica-se 0
comentariade alguns espectadoredescritospelo diretor em Esculpir o tempo Num relato,a
espectadorascrevesobresuassensacfedespertadagelavisualizacdalascenagde paisagem
russaque a conectarandiretamentecom a suainfancia: i H a v me@smovento,e a mesma
tempestade..Galka,ponhao gatoparafora’, gritavaa minhaavo. ... O quartoestavaescuro...
E alamparinaa querosenéambémseapagou e o sentimentada volta de minhaméaeenchia
meaa | maTARKQYSKI, 2010,p.5).

O longasot consegu@btercirculagéd trésanosapossuafinalizagdo.Em 1977,0 filme
seriavendido por 500.000francose o fato é ressaltadgpelo cineastacom certo espanto:
i N e n kdanaossodilmesfoi anteriorment@endidoporumvalord e s JAIL AGEAS apud
TARKOVSKIJ, 2019,p. 28). NeideJallageasessaltaguetododinheiroarrecadacomavenda

deum filme soviéticoao exteriorerarepassadintegralmenteao Estado.

4.1.1 Historia cultural da Russia: NatashaRostovae o xale

Patria! Queideiacomplexae comoé dificil compreendda. Amamosanossa
pariai quendoama?Maso queé qgueamamos?Algo queexistiu?Ou algo
gueexistira?Amamoso nossgpais.Masondefica o nossgais?Sed maisdo
gueum pedacade terra?E senossepararmoslessderra, e ainda,emnossa
imaginacaoconseguirmosecrialas, poderemosealmentealizerquehduma



98

patria; e poderemosrealmentedizer que h4 exilio? (VOLKONSKI apud
FIGES,2018,p.13031)

Na introducéo de Uma historia cultural da Rissig Figes (2018, p. 19) inicia
apresentandomacenafamosado livro Guerrae pazde Tolstoi. Na cena,doisjovensirmaos,
NatashaRostovae Nikolai, sdo convidadospelo tio a visitarem sua cabana,de aparéncia
simplese situadana floresta. Quandochegamao local, suaesposadfereceumabandejade
petiscosbemservidaao somde umamusicavindado quartodosservoscacadoredNatashase
emocionaO tio, vendoa comocaadasobrinhapegao violdo e comeaatocarfi ¢ oomtmo
precisoe aceleradaleumadancaussaaconhecidaanc® deamord.avemumadonzelgoela
r u &mhoraNatashanuncaa tivesseescutadogssacancaopopularprovocaum sentimento
desconhecidmo seu corac®0 (FIGES, 2018, p. 19). O tio entdoconvidaa sobrinhapara
participarda dancacamponesalNatashamediatamenteaetira o xale e come@ a dargar. Na
cena,Tolstoi apresenta quantoé curiosopensacomoessaondessaducadaleumamaneira
formal distantedaquelarealidadepoderiasaberdancardaquelaorma. Segundm narradordo
livro, A a q uezameespiritoe osmovimentogussosnimitaveiseimpossiveigleensinarque
o diodesperavalelad (TOLSTOIl apudFIGES,2018,p. 20). Entretantoa partir do momento
em que ela assumiua dancadentrode si, todosconfiaramque ela poderiadancare assima
admiraramComoseum espirto russopudesselirecionare abencoaseusmovimentos.

Figes (2018, p. 20) propde uma questaomportanteparapensarmosa cenadescrita
acima:ii D e v esaporgomoTolstoi nospedenessacenaromanticagueumanacaocomoa
Russigpodesemanterunidapelosfios invisiveisdeumasensibilidade a t | @ autdréxplica
como os poetasusavamelementosia culturae tambémartefatosparacomporumaestrutura
complexade impressféesla consciéncianacionalque se mesclavanfi ‘politica e a ideologia,
aoscostunese crengassociais,aosfolclorese areligido, aoshébitose convencbe® a todo
restodo bricabraquementalque constituiumaculturae um mododev i d EBsseconjuntode
crencasmitos, rituais se hospedariano cernedo sabernacional.O autorquestonaasraizes
dessesnitos.O xale,por exemplo,gueNatashastausandoum artefatoessencialmenteisso,
tem origem persae, provavelmentesuagénesedescendale povosorientais.O instrumento
tocadopelotio é semelhant@osinstrumentosie cordada Asia centrale chegaa Rissiano
séculoXVI. A prépriafidarcarussa descenderidetradicesorientais.Contudo,Figes(2018,
p. 26) deixaclaroquesuaintencd ndo é descontruiressesnitos,massimfi e x p edispoa r
se a explicar o poder extraordinarioque essesmitos tiveram ao configurar a consciéncia

nacionalr us.s a o
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Essesnitoserammaisdoqueapenasonstrucbedeumaidentidadenacional.
Todostiveram papelfundamentaiha configuracdodasideiase aliancasda
politica da RuUssia, assim como no desenvolvimento da noc¢édo de
individualidade, desde as formas mais elevadasde identidade pessoale
nacionalatéasquestdesnaiscotidianage vestimentacomidaou linguaque
se falava. Os eslavdfilos servemde exemplo.Nas décadasde meadosdo
séculoXIX, a suaideia de fAiRUssia como familia patriarcalde principios
cristdosautoctonesoi o nlicleoorganizadodeumanovacomunidadgolitica
cujosmembros/inhamdaantiganobrezalasprovinciasdosmercadores da
intelectualidadede Moscou, do sacerdodcioe de determinadossetoresda
burocraciaestatal A no¢&® mitica de nacionalidadela Russiagqueuniu esses
povos teve presencaduradourana imaginac@ politica. Como movimento
politico, oseslavofilosinfluenciarama posi¢cédodo governoarespeitado livre
comércioe da politica externae a atitudedo governodiantedo estadoe do
campesinataComomovimentoculturalamplo,elesadotaramum certoestilo
defala e vestimentacddigosdistintosde comportament interagédosocial,
um estilo de arquiteturae de®racgéode interiorese umaabordagenpropria
da literatura e das artes plasticas.Tudo eram sapatosde cascade béula
tracada,casacodeitos em teardomésticoe barbas sopade repolhoe kvas,
casasde madeiracom aparéncidolclorica e igrejascoloridascom cupulas
bulbosasComdemasiaddrequéncianaimaginacamcidentalessagormas
culturaisforampercebidagomofiautenticamenteussas.

ConformeFiges(2018),essgercepcasobreumaautenticidadeussa deumaRUssia
exdica - também fora constuidae é umaimagemexportadaPrimeiro atravésdos famosos
i B a IRusses..e depoisconfiguradapor escritorescomo Rilke, ThomasMann, Virginia
Wolf, queconsideraranbostoiévskio maior dosromancista® empalharanverséesdaalma
r u s ademais.existe o mito quemaisprecisariaserestudadofi QlavisdodaRussiacomo
exdica e distant® (FIGES,2018,p. 26). Umaideiatao reforcadaaindahoje e que semostra
muito mais complexado que quer ser. Nesse momento do texto, o autor faz alguns
apontamerts importantessobregrandegersonagensulturaisdatradi¢é® russa:Akhmétova,
Dostogévski, Tolstoi, Pasternale EisensteinParaessesrtistas,eramuito dificil assumirque,
alémderussosgleserameuropeusambéme quesuasdentidadegstavanii ereldcadase de
variasmaneiraserammutuamentalependentef?or maisquetentassemeraimpossivelpara
russoscomo aquelessuprimir qualquerdaspartesdasuai d e nt {(FIGESI 2018, p. 27).
Essesartistasriam influenciardiretamentaaobrae vidado diretor Andrei Tarkovski,emcuja
obratambémsurgea questaalapatria,do exilio e dacomplexaconstrigdodo queé serrusso.

No poemaabaixo,a poetaAna Akhamatovadescreveseuencontrocom o estrangeiro
no momentodeexilio. O encontrcé descritode umamaneirantimista, a partirdeumamistura
de sensagésfisicase psicoldgicadigadasao graumaissecretade um encontroque,apesade
doloroso,sefaz necess@do e potente.
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Estesseusolhosdelince, Asia
espiaramalgode mim,

demim algolatentearrancaram,
algonascidodo siléncio,

opressivee téo dificil desuportar

guantoo calordo meiodiaemTermez.

Foi comose,daconsciénciaa prémemdaia
irrompesseuallavaderretida,
comoseeubebessasminhaspropriaslagrimas
napalmadasmaosde um estranho.
(AKHM ATOVA, 2014,p. 105).

4.1.2 A mae,o vestidoeo xale: osvaloresda pureza campesina

O interessepelo campo é verificado, segundoFiges (2018, p. 97), i n lauscada
nacionalidadeussado séculoX | Xedque haviacomecadaum poucoantesfi n dilasiras de
1 8 1 A eussianidadeganhavasentidoem contatocom os valoresda vida campesinaEssa
visdodafalmarussa estimulouescritorese profetasa cultuaro desejopelocampo.De acordo
comFiges(2018,p. 108),i opspulistasestavanconvencidosle queoscostumesgualitarios
dacomungpoderianservirdemodeloparareorganizacésocialistademocraticalas o c i ed a d e
e, dessaorma, buscavamaliadosparaumaorganizacé revolucioréria. O autordestacague
essaconstruéio de naturalidadei e s tligadaa ideia de que eraprecisodespirascamadas
externagle convencgacultural pararevelara personalidade u s 1&BS,2018,p. 155).0
préprio Dostoiévski, que serviu de inspiracdoparatoda vida do diretor Andrei Tarkéwski,
escrevelemmuitasde suasobrasum elogioa vida simplesdo campo.Em um de seusescritos
famosossobrea Russia,ele destacouifi O samponesesjos mostrardoum novo caminho.
Somosésquetemosdenoscurvardiantedaverdadedop o v(BOSTOEVSKI apudFIGES,
2018,p. 288).

No filme O Espelhgpodemo®bservan mododevidadestacadatravésiasatividades
russinianas A representacaaas maesnas cenasde lembranca,por exemplo, € sempre
acompanhaddevestimentagradicionaiscampesinag;omdedaqueaoscabelosguasesempre
presos,e aos vestidoslongos. O uso do xale também surge em quasetodas as cenas
representadagelaatriz MargaritaTerekhova A roupadaatriz foi inspiradaem umafoto da
maedo diretor quevive asreminiscénciaslesseperiodosna RussiacampesingFigura39).
Essatradicdodas vestimentasdas mulheresconstruiuo simbolo da feminilidaderussae é

interessantebservamscontradicbegjueimperamnessaonstruca.
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Na décadade 1810, o xale camponésrusso era popularissimoentre as
mulheregiobresNasultimasdécadasio séculoXVIll, houvenaEuropauma
modade xalesorientaisque os russoscopiaramimportandoxalesda india.
Mas, a partir de 1812, foram os xales das camponesasussasque fizeram
sucessoe oficinasde servossurgiramcomograndescentrosda inddstriada
moda.O vestidorusso(kapot), usadotradicionalmenteelascamponesase
esposasie mercadoresentrouna hautecoutureum poucoantes,na década
de 1780, quandoCatarina,a Grande,o adotrou,mastambémfoi bastante
usadoa partir de 1812...Usaressagoupasnaoserviaapenagararelaxare
ficar & vontadeem casa;naspalavrasde um memorialistaerafi f a @ r
declaraca@onscientalapropriarussiand a d IGES,2018,p. 154)

Num sentidomaisamplo,a vida no campotambémserelacionaveaosvalorescristaos
da simplicidade.No contexto estudado,podemospercebera religido como fundadorada
sociedaderussacrista ortodoxacom o apelorigido aos sets postulados.Os valoreseram
fortementeaplicadose passadopor geracdesNo casode Tarkdvski, é possvel constataem
seusdiarios que,alémda suaorigemreligiosacrista, outrascrencassobrenaturaitiabitavam
seuspensamentos 0 conectavanao budisno e ao espiritualismoyeferénciagecorrenteem
suaobra. Temascomoo sofrimentodo homemem conflito com suafé, o sacificio emfavor
da familia e a complexadeciséode viver distanteda péria sdo amplamentdrabalhadose
experimentadopelopropriodiretor.

Na descrc¢ao abaixo, é possvel notara complexidadeda relacdoque se estabeleceu
entreo diretor e a Russia.Em um sonho,que serepeteoutrasvezes,o diretor parecerevelar
como o paispermaneciam seuspensamentofssesescritosforam feitos em novembrode
1985,emcontextodeafastamentdofilno pelasautoridadesoviéticasOselosmaisprofundos

e soturnogdaculturarussagpareciano conectamaindamaiscoma paisagente casa.

Hoje tive um sonhoterrivelmenteriste. Mais umavezeuvi umlagodo norte
(como eu acho)em algumlugar na Russia,ao amanhecerEm suamargem
opostaestavandois mosteirosortodoxosrussoscom catedraise paredegle
uma beleza extraordinaria. E eu fiquei téo triste! Senti tanta dor!

(TARKOVSKI, 2012,p. 586)

Por doi§ dias, tenho sonhosestranhosNovamente:o lago com mosteiro.
(TARKOVSKI, 2012,p. 590)

A ideiadepatria parecadosedimentadaaculturarussaguepodemosnvestigala uma
hipotesecuriosatrabalhadgor Figes(2018).0 elogioaosofrimento,a abdicacdalariquezae
a purezada simplicidadesurgemem outros momentosda histéria, inclusive muito antesda
teoriasocialistater sidoescritgporMarx: i @ovorussoviverasegunda@ideiadequeo excesso

deriquezaeraimoral, quetodaproprieda@ erarouboe queo trabalhomanualeraa Unicafonte
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verdadeiradev a | (FIGEBS,2018,p. 528).0 autortrabalhacom a nogéodo cristianismode

gue a vida simples,como virtude, ofereceriaa salvacéoparavida eterna.Dessemodo, 0s
bolcheviquesouberamaproveitare incluir essepensamentem suapublicidadei o quefica
claronojornal O pobrecamponé (FIGES,2018,p. 528).0 historiadortambémafirma:fi Es s a
aspiracé a pravda a verdadee justica social, € que deu a Revolu¢c® a sua condiao
semirreligosanaconsciéncigopular:a guerraa riquezaprivadaeraum purgatoriosangrento

a caminhodo paraisona T e r (FHG&S, 2018, p. 529). O autor sugereque, mesmonos
movimentospoliticos, a forca de um simbolismoreligioso pédeatuaraindamaisdo queum
sentimentoessencialmentaacional .E que, por tras dessasrencassociais,0 querealmente
moviaos camponesea lutar pelapéatriaeraum certoapeloexistenciak vida eterna.

Em compargdocom a vivénciade Tarkovski,observarsse os altosvaloresreligiosos
impostosa missio do que significava ser russo. De maneirasdistintas, mas com origens
semelhantes possvel comparao luto do exilio e o sofrimentogeradgeloabandonalaterra,
deumlado,comatomadadeposi¢cadoemdetrimentadoriscodevida,impulsionadgelaforga
motriz darevolucaoapontadgor Figes(2018),de outro. As atitudesradicais,o afastamento
dapatriacomodefesade suahistoriae alutaemnomedasimplicidade parecentompensadas
pelalogica e pelo anseioda eternidadeNo entanto,no casode Tarkdvski,a escolhaparece
assumirum paradoxodramético.O autoexiliose colocan& sd como agdoespiritualmente
justificada,mastambémcomoprofanacaalosdogmase, portanto,comoimoral. Poressavia,
a separacadorcadado filho seriaum precocobradopelo pecadoce a vida em sacrificioseria
um modo de sanaressadivida. Em outras palavras,profundasrelac@s religiosastami@m
impdemum homema aceitarumavida em matrtirio por ter traido o elogio da patria. Como
trabalhadmo capituloanterior,os anosfinais davida do diretorforam marcadogeladoenca,
tristezae dor,e asimagengroduzidagor eleaindaprocuravano mesmaocaminho:apaisagem

daparia.

4.2 OSACRIFICIO EOELOENTREOSDOISMUNDOS

4.2.1 A nDatchad simbolo darussianidade

Como visto, a construcaoda casaparao filme O Espelhofoi inspiradana casade
infanciadodiretor.E nelae emseuentornoquesepassanamaiorpartedahistoria.A paisagem
de campoé o panode fundo principal apresentadoa obra. Pareceexistir umaligacéo intima
do diretor com essaconstrucdoem que se buscamreferénciasass menvrias de infancia,aos

relatosdos parentese tambéma um certo modo russode construira paisagemAs datchas
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chamadasassim pela cultura russa,tem um significado especialno que diz respeitoa
religiosidadee aosvaloresde tradicaofamiliar. Além disso,eranascasasie madeirague 0s
russosse protegiamdo frio. Outro significadodaimportanciada casaparaa culturarussase
liga diretamentea guerra.A i t eqg ur eai nfai draadaticacriadapelosrussosnaPrimeira
Guerra. Com a ameacada invasédo de inimigos, as populacdeslocais abandonavane
queimavansuascasapara,emseguidafugir parao interiordopais.Curiosamentegqueimada
dasresidénciaginha um sentidocomplexo:representaveao mesmotempo,um sacrificio (o
abandonodas propriedades)um elogio da terra natal (a permam®ncia na terra natal) e
sentimentale orgulho(ndocedera casaaoinimigo). Em relac® a construca cenogaficada
casgparao filme, Tarkdvski relata:

O Espelhoé tamlk¥&m a historia da velha casaonde o narradorpassousua
infancia,dafazendaondeele nascele ondeviveramseupai e suaméae.Esta
casaguecomo passadosanossetransformaramruinas,foi reconstruda,

fi r e ss u s partt de depgrafiasda épocae dos alicercesque ainda
sobreviviam.Assim, acabouficando exatamentecomo fora quarentaanos
antes.Quandomaistardelevamosaté |4 minhamae,que passara infancia

naqueldugare naquelaasasuareacasuperotodasasminhasexpectativas.
O queelaexperimentodoi umavoltaaoseupassadogissomedeuacerteza
dequeestavamoso caminhocerto.A casadespertounelaossentimentosjue

o filme pretendigexpressar. (TARKOVSKI, 2010,p.158).

Figura40: Framesdo filme O Espelhg 1975.

Fonte:DVD VerséatiiHomeVideofi AartedeAndreiT a r k - Dabl Digitgl 2.0.

Dentro dessecontexto, cabe comentarsobre uma passagenespecificado filme: a
segundasequéncig15’), o planasequéncialo celeiroem chamagqFigura40). Maria, maede
Alexei, interpretadgelaatriz MargaritaT erekhovag¢ chamadaosgritos. Elaalertaaosfilhos:
A fumincéndio,ndog r i t Aspriangtassaememdirec® a portae sdo vistasemfuncaodo

reflexonumespelhoDepoisdisso todosassistemadistancia,aqueimadalo celeiro.Emoutra
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sequénciaAlexei, ja maisvelho, parececontaro acontecidawomoum sonhoa suairma. Apos
ela argumentarque tudo realmentehavia acontecido,0s dois conversame constatanque o
eventoteriasedadono mesmoanoem queo pai os abandonaraEssacenaé introduzidapor
umlongopoemadido pelopaidodiretor,ArseniTarkdvski.Essepoemaacompanhaatriz por
planoslongose emsequénciaatéchegara cenadoincéndo.

As relacdesentre vida e obra sdo profundas.Como comentado,Arseni também
abandona mé&e de Tarkovski nainfanciado diretor.No trechoem questaoportanto,hauma
tentativade reelaboracadaprépria vivénciado cineastakE possvel encontraoutrascenasie
casagmchamasaobrade Tarkdvski. O ultimo filme, O Sacrificio, de1986,6 exemplamnesse
aspectopoisacenarepresenta fechamentalofilme eaconclusdalahistéria.Emoutroplano,
€ umapassagengueencerran&o soO a filmografia do diretor, mastambémsuaprépriavida i
Tarkévskifaleceriamesesaposo langcamentalo filme.

Outracorrespondénciaotavel tambén jAmencionadaevelagueno mesmaomomento
de composicaados cenariosparao filme O Espelhg Tarkévski tamkém estaterminrandode
reconstruirsuapropriacasade campocoma esposd.arissalarkdévskaiagmMiasnoie atreze
quildbmetrosde Moscou.A casahaviapegadofogo em outubrode 1970, trés anosantesde
comecarenas filmagensdo filme. Desdeesseperiodo,ele e a esposaentavamfinalizar a
reconstrucae areformadacasaO anode 1970foi dificil e decisivonavidado diretor.Além
de suacasapegarfogo, ndo tinha nenhumaestabilidadede trabalhoe renda.A Mosfilm,
responsavepor financiaros projetosdo diretor,ndo autorizavens pagamentos nemrenovava
oscontratosSuasituacdalesaldendoeraboa- osmeédicoso proibiramdebebere fumar,pois
seucoracaoestavafraco, com bloqueioda aorta,gerandodiversascrisesde fraquezae mak
estar Além detudoisso,1970tambén € o anoemqueseufilhno AndriuchanasceOscuidados
deum recémnascidodemandavantempo,dinheiro,estabilidadee for¢a- tudoque Tarkovski
aparentavadopossuir. Entretantog a partir do nascimentalo filho queascoisascomecariam
amelhorar. Aos poucosa Mosfilm voltariaa autorizara liberagdode verbasparacustearseus
projetose o processode reconstrucédoda casase iniciaria. E importante notar como o
movimentode construcacatuavaem varios aspectosia vida do diretor: desdea pegjuisade
campoparareconstrucddacasao filme atéo seuempenhaliretonaconstrucaale suapropria
casa.

Paraa simbologiarussa,as datchagsambémestavamvinculadasaosvaloresda vida
simplesdo povo.As virtudesdo viver no campoinspiravamno so aspopulacdesnaispobres
comotambémos nobrese a aristocraciaTer umacasano campoeracomo obterum retiro

espiritualde contemplacaaerista.A simplicidadedo campoofereciaatranquilidadee limpeza
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espiritual,ideia que Figes (2018, p. 98) retomaao apontar:ii N oentrodesseculto da vida
simplescamponesastavaano¢cdodasuapurezamo r d&ssepostuladgerdurowduranteanos
naRuUssiae o proprio Tarkovski seaproprioudessgpensamentdSéo inUmerasrepresentgdes
de casano campoem suaobrafilmica, inclusiveno filme defic¢ao cientifica Solaris(1972),

emque,mesmaono universofuturista,o diretorconseguéncluir ascenascampesinas.

4.2.2 A mesada familia russa: O simbolodo pao

As investigacBesobreaimagemrealizadagpelodiretor Andrei Tarkdvskiseiniciaram
guando,aindajovem, teve contatocom a literaturarussa.Trechosdo livro Os Possessqslo
autorFiédor Dostoiévski, sio constantementeitadosno livro Esculpiro Tempo Osdidlogos
sobreo tempo nesseromancepartemde uma concepcacespiritual,do campometafisicoe
religiosodos personagengontudo,podesedizer que estaonafundacéoda intensareflexao
do diretor sobreo tempoinscrito no interior de umaimagem.Paia ele, o tempofindo pode
desaparecesemdeixarvestigios pois é umacategoriaespirituales u b j gTARKOYSKI,
2010,p. 66). Comoa duracéoce a passagenalavida, o cineastgpensava cinemaa partir de
umalinhado tempocominicio e fim. Nela,seriamprojetadassimagendigadaspor pausa®
encontros,ritmos e frequéncias,todos acontecimentosmpressosnos limites da tela. As
imagengdessalurac® sd poderiamquebraressdinha sefossemvigorosamentampliadasE
0 encontrocom o espectadodepeneériadesseelasticidadeque,depoisdo contato,passaria
formarum novocampode sensacdes.

A producd® filmica, carregadapor essese outros significados,levou o diretor a
experimentacadala naturezamorta em suasimagenscinematograficasAs flores que estao
morrendono vaso,o copode leite guederramdentamentenolhandoa toalhasobrea mesaa
umidadegquesaidamadeiranolhadaeinundao ch&o,0 fogo quequeimaasparedeslamadeira
- verdadeirosquadrosiconograficosde uma naturezamorta ou reminiscénciaspropriasda
culturarussa,tais acontecimentoséo cenasde seusfilmes. Esseseventosinundama tela,
encharcand@adetexturascorese plasticidade.

No filme O Espelhg essescddigos tradicionaistambén sdo traduzidosatravésdas
cenasHa diversasmagenspor exemplo,de comidascomopao,frutase leite (Figura4l). O
paoparaculturarussainhaumsignificadoligadoareligido.A palavrap&o (khelel significava
riqueza, saudee hospitalidade.O alimento tinha uma importéncia Gnica nos rituais de
casamentarepresentandtambéma fertilidade. Além disso,a comidafoi um dostemasmais

importantesetratadopelaliteraturanoséculoX1X. O simbolodacomidaempregava sentido
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davidaboa,afartura,satdee paznosseiosfamiliares.Segundd-iges(2018,p. 218), fio pdo
erao elo sagradaentreestemundoe o outro. Estavaigadoaofolclore do fogao,ondesedizia

guemoravaosespiritosdosmo r t. 0 s 0

Figura4li Framedofilme O Espelhg1975.

Fonte:DVD VersatiiHomeVideon Aartede Andrei
Tar k - Dabk Digital 2.0.

A sequénciala cenaacima(106'48") apresentariancassentadasa mesabrincando
com filhotes de gato e comendopaes,leite e frutas. A imagemtambén representaalgo
importantealémdacomida:alembran@ singeladainfancia.Esseretratosimplesdamemaoria
afetivadeumabrincadeirdoi inspiracadgaramuitosescritoresussogjuetambéntrabalharam
comatematicaemsuascriacfesA infanciaseapresentavaomoo periodomaisfeliz navida
dessespersonagensguando era possvel viver estrias fantasticassem o peso e as
complexidadeslomundoreal.Figes(2018,p. 177)destacarelagdodospoetasio séculoXIX

como tema:

O modo como essesrussos escreveramsobre a infancia também foi
extraordinarioTodosinvocaramum mundolendarioque misturavanmito e
lembran@s,comosendo secontentasseramrecordarainfanciae sentissem
uma necessidadenais profundade recuperda, mesmoque tivessemde
reinventala.

Atravésdascorespondénciassbo¢cadaacimaé possvel definir queo filme O Espelho
se apresenta&como umaverdadeirdembrancarussade uma paisagente guerradistantedo
fronte. A paisagen® melandlica, marcadgelaauséncialo pai, a figura solitariadamée,as
brincadeirasngénuasiainfanciae o aconchegaladatchaPodeparecetuumacenasimplesde

um retratonavida campesinamasparaa culturadessasociedaddalvez sejao quadromais
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dolorosodalembrancade casa.E, apesade tudo, € nesseestadoque muitos poetase artistas
entoaramseusversosa saudadelo lar.

Apoésseuautoexilio,o diretor Andrei Tarkévskirompecoma Uni&o Soviética,fazendo
um juramentode quejamaisretornariaaopais.Todavia,é curiosonotarcomoatravesiosseus
filmes e fotografias esseretorno se faz presente E tal retorno € marcadopor elementos
profundamentg@essoaisassociados vivéncia intima e suljetiva do autor, que, alémdisso,
remetemaum conjuntode simbolose codigosutilizadosparadefinir e representaaidentidade
dapatria,pemcomosuaformaca historica.

Ocorrem, assim, os estilos denotativos, expressivose simbolicos esbogadospor
Bordwell: temadigadosa russianidade outrosa vivénciado diretor,comoafigura maternae
suasvestimentasas datchase suacompostao, a alimentaca tipica e as reminiscénciasla
infancia,o comportament@ os paradigmaseligiosos.Essesassuntoslustram a confluéncia

dossignosdainstancigprivadae daesferapublicae social.

4.2.3 Analisedasimagenspolaroidesemrelacéo a paisagemde guerra

Figura42 - Andrei A Tarkéovski e Dak, Moscou,10demaio,1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).
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Figura43- AndreiA. Tarkovski, Miasnoie,28 deagosto,1981.

bl
e LTI

T

Fonte:TARKOVSKI (2012).

A inspiragdo dainfancianéo eraexclusivaaosfilmes do diretor. Em suasfotografias
muitascaptacfe$oram protagonizadapeloseufilho Andriuchae o cachorradafamilia, Dak.
Na primeirapolaroideapresentadacima,Andriuchae o cachorrgposamparao fotégrafocom
olharescontemplativogjuemiramapaisagemignorandoa cameraA criancae o animalestao
posicionadosio campomaisiluminadodaflorestae suasfigurasocupamo centrodo registro.
O enquadramentguiadopelaluz ressaltabs doiscorpos.O fundodaimagemé compostmela
paisagendasarvorese vegetacdesO restanteg ocupadopelamassade cor terrosadefinida
pelo camporasteiro.Essetom se mesclaao pelo do animal e a camisaamarelausadapor
Andriucha, tomandoparte da superficieda imagem.As sombrasdo menino,de Dak e da
vegetacasemisturamastexturasressaltadapelosdiferentesonsdeocre.

No segundo instanéineo, Andriucha e Dak estdo de costas para o fotografo,
provavelmentsemsabegueestavansenddotografadosMeninoe cachorrdorincamno chéo
deterradacasade campode Tarkévski.Ao fundoé possvel visualizara cercaquecircundava
o local. Novamenteostonsemocresdopredominates,tantonaroupada crian¢ca,quantonas
coresdo animal.H4umasensacade circularidadenapolaroidereforcadagpor trésvarianteso
posicionament@entraldo enquadramenta montede terraque servede apoioasfiguras;o
posicionamentdacercaquerodeiaacenaAs texturase coresampliamaindamaisessesentido

demarcandam movimentociclico dafoto. Diferenteda primeirapolaroide,nestaAndriucha
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e Dak nd posamA sensgé proporcionada& debrincadeiranfantil emmomentoderepouso
e descontraga

Apesarde ambasasfotografiasabarcarenpaisagensaturaissimilares,seusregistros
foramrealizadoemlocalidadedliferentes a primeirafoto € de Moscoue a segundanacasa
de campodo diretor, em Miasnoie.O sentidoconstruidoentre as representacdesevelaum
terceiroespacoainfanciarussamaginadaEssabuscaprofundade Tarkovski,visualizadaem
toda suaobra cinematogréaficapareceser expandidaparaa fotografia e encenadgor sua
prépriafamilia.

A temética repetidapelas fotos manifestao imaginario de uma Rdssiaencantada,
inundadalenatureza inspiradgoelapurezadascriangasComonotouFiges(2018),essedema
tambénfoi interessale muitosescritoresussosanterioresa Tarkovski. Quandoa necessidade
derepresenta nao erasuprida,a criac® deimaginariossemelhantesetornavamétodode

acessa@lembrancdabulada.

Figura44 - Miasnoie2 deoutubro,1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).
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Figura45 - SanGregorio,24 denovembro1983.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

As duaspolaroidesacimaregistramo interior de duascasasdiferenteshabitadagpor
Tarkévski. A primeiraé a casade campoem Miasnoiee a segundaa residénciaconstruidana
comunade SanGregorio,naltalia. Comonaanaliseanterioremquecores texturase tematicas
potencializavana similaridadeentreregistrosnestasaequivalénciacontecgelailuminaca.

No primeiro instanfineo,0 enquadramentse pautapela orientagdodasjanelas,cuja
luminosidadecriaa perspectivalo quadro A luz naturaliluminamoveis,corredore objetosde
uma possivelsalade estar.Alguns pontosde luz ressaltama cor amadeiradaxibida pelos
mobiliarios,moldurasdejanelase portas No fundodaimagemhaumamesagcobertacomuma
toalhabrancaSobrea janelapareceestarapoiadoum vasocomflores.

Na segundamagem,a janelando é enquadradaumaposicaocentral. SO € posgvel
visualizarumapartedesuamoldurae paisagemDessarezospontosdefugasaemdeumatela,
umareproducaalocl iconedenossaSenhoralaMisericordia,do artistaAndrei Rublev(Figura
46). Emfrenteatelaencontraseumamesadetrabalhocom muitosobjetos.Sé identificaveis
papéis|ivros, lapis,um vasocom planta.Todossugeridosatravésde umaminimaentradade

luz.
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Figura46 - NossaSenhoradaMisericadia, de Andrei Rublev.

Fonté'ﬁiritilmp.brg.

Se,naprimeirafotografia,aluz solaré responavel poriluminar ascadeirase parteda
salade estar,na segundagla apagaboa parte da imagematravésdo contraste oferecendo
destaque pinturana parede A mesmareferénciaao artistapodeserpercebidana sequéncia
abaixodo filme O Espelhoquandoa camergpercorrea casado protagonistaO frameabaixo
(20'25") exibeum muraldo filme AndreiRublevdirigido por Tarkdvskiem 1966.

Figura47 - Framedo filme O Espelhg 1975.

Fonte:DVD VersatiiHomeVideon AartedeAndreiTar k- vs ki 0
Dolby Digital 2.0.
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A iluminagdo da sequénciadifere substancialmentem relac® as duas polaroides
anterioresNo filme, né ha entradadaluz solar,ailuminac¢é é fria, criandoumaambientgéo
palidadeobjetose cenario A referénciaaoartistaAndrei Rublevtambén € proporcionadgor
meiodeum posterdo filme de Tarkdvski, e ndode umatelado pintor comonafotografia.

Assim comoseuprotagonistaTarkovski tambkemaludeao pintor russoem suapropria
casaregistrandea emimagemfotograficae filmica. A datcharussacompostgor valoresde
sobrevivéncia protec® € inseridasobretais significadosqueextrapolamarepresentagé

Retomandoa ardlise dos registros, verificase na primeira polaroide que seu
enquadramenté maisabertoemrelac® a segunddoto. Esseefeitoampliao espacae o poder
de exploragdadaimagem,o quepermitevisitar a saladafamilia. Na segundagolaroide toda
iluminacgéoe posicionament@evoltamemdirecé a artede Andrei Rublev.N&o ha caminho
percorridopelafoto que ndo se valhada pinturacomo ponto de partida.No entanto,ambas
representacoasforgcamasensacgade enclausuramentdo ambientedelimitadopelasanelas,
sombrasposicionamentale cameree limites damargemdapolaroide.

Osdoisinterioresjuntosproduzen ailusdode umamesmadimensdocomoseambos
os cobmodosfossemcaptadosa partir de uma simplestorcdo do mesmoponto de vista,
produzindoa sensacade unidadeespacial A forgado sentidode sobrevivénciaepresentado
pelacasacontribui paraque ela possaexistir em qualquerespacalefinido pelafamilia russa.
Apesardisso, abrigarse atravésda prote¢c® da datchanéo significavarenegara paisagem
externa,ou metaforicament® estrangeiro representadmessasmagenspelailuminagcéoe

paisagenextenafixas nasfotografias.
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Figura48- LarissaTarkovskaiaMoscou,3 deagosto,1980.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Figura49 - LarissaTarkdvskaiaMoscou,4 deagostode 1980.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Quem era Larissa Tarkovskaianos registrosde Andrei Tarkovski? Nos filmes de

TarkévskilLarissaeraatriz. Em O Espelhg eladavida a personagende Nadezhayizinhada



114

maede Alexei, protagonistado filme. Na historia, Nadezhatambén € retratadapelavia da
maternidadeomoasoutrasmulhereso filme.

O periodo de um dia separaas captacfescimae em ambasa mulher posaparaseu
fotdégrafo.Na primeiraimagem,Larissaestasentada@mumamesacomo olharfixado emum
botdoderosa.O cauledaplantachegaatocaremsuasmasquendoo seguramSeusbracose
punhosestaorepousadosobrea toalhaquecobrea mesa.Além daflor, um pratoazul vazio
tambén € posicionadosobrea mesmaNo fundo daimagemhaum mobiliario semelhante
umaestantequeé cobertopor um pedacadetecidoqgueseassemelhaumacortina.O tecidoé
brilhantee, diferentedatoalhadamesa.exibeumatonalidadeazul claro. Larissandosorri na
imagem,seudtracose posturacompdenum semblantesoturnoe melancdico.

A segunddotografiaé realizadano dia seguinte Larissaestacom outraroupa.Dessa
vez,surgeempénoregistro flexionadaparafrente.Seusbragsabragamumbouqueterosas,
numgestoquesugereacolocacaalasfloresemumvaso.A imagemé praticamentg@reentida
pelocorpodamulhere pelasflores.No cantodireito haaindaumaxicarade chade porcelana
azul e umabandejaque apoiao vaso.As coresdos dois instantéeossdo mais vibrantesse
comparadaaoutrasfotografiasdodiretor,principalmentgelousodo flashqueprovavelmente
foi disparado.

Ha umasequénciaxplicitafabricadapelasduasencenacdesNao apenagpelosgestos
de Larissa,mastambémpelo cenariocriado nas duasfotos. A histéria pode ser inclusive
imaginadapenapelosobjetossimilaresiaceramicaazul,asrosasatoalhabrancaA diferenca
entreos dois instantesse da apenagelo vestidode Larissa,por seuscabelos gestose olhar.
Nessesentido,0 querestaentreumaimageme outraé atransformgédode Larissa,quendo € a
mesmaemambadotografias.

No registroabaixo,Larissaseencontranacasade campodo casalfixadaemMiasnoie,
area proximadeMoscou.Jafoi apontadgorestapesquisa profundosignificadoqueo campo
tinha parao diretor Andrei Tarkdvski. A simbolizagdo da naturezagda casa,da familia e da
espirittalidadeligavam profundamenteo cineastacom seusantepassados a russianidade.
InseridanesseontextoLarissgparecanovament@ncenasentidosespeciaigoserfotografada
pelo marido. Muitos personagengoderiam ser atribuidosa sua imagem nesseinstante,
referénciagjueatravessamaspeliculasdo diretor, suasmemoriagpessoai® imaginadase 0s

sentidossimbolicosmanifestadopelosvaloresrussinianos.
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Figura50 - LarissaTarkovskaiae Dak, Mianoie,26 desetembro1981.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Na fotografia,Larissaé posicionadano cantosuperioresquerdopréximaao centro.O
posicionamentalacémeraé distantede seucorpo.Quasendo da paranotara presencale Dak
coladoao seuvestido.Os cabelosestdopresosem coque,como sempe sao utilizados pela
esposalo diretor.No fundodaimagem haumacabanajuepossivelmentéaz partedacasade
campo Hanovament® detalhedo cercadaoinstantaneaetomandapresencaaresidéncia
do casal.H&luminosidadesolarpreenchendquaseodasuperficiedaimagem,queressaltaas
sombragdefinidaspelo corpodamulhere pelacerca.O fundo daperspectiva realcadopela
vegetaca.

Retomandasideiasde Figes(2018),Larissarepresentam dosartefatogesponaveis
por acessaa misticarussaassimcomofoi simbolizadopeloxale usadopor NatashaRostova.
A roupaquedavida aospassosiedancaipicamenterusso< substituidgelasimbolizacaala
mulhercampesinaaptadgeloregistrode Tarkovski.Segundd-iges(2018,p. 25-26),i e s s e s
mitos erammais do que i ¢ 0 n £® deuumaidentidadenacional. Todos tiveram papel
fundamentalna configuracéodas ideias e aliancasda politica da Russia,assimcomo no
desenvolvimentalanocdodei n d i v i d UINeskesedtidol @iésacomomaecampmesa
extrapolaas ligagdesde nacionalismoparticipandode todacomplexidadeque é o cernedas
guesbespoliticasvinculadasobretud@osconflitosrussosAs polaroidestestemunhadessas
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encenacdeg;onfigurama paisagende guerraelaboradgelasmaose imaginariosdo préprio
russo.

A proxima fotografiade LarissaTarkovskiafoi retiradana Itélia, pais queacolheua
familia no periodode exilio. Semelhant@o que ocorreem outrasimagens Larissatambén é
fotografadano campo.E, se ndo fossepelalegenda,mais umavez erapossivelestabelecer
conex@saoutrasmagenslodiretor,nosentidodequea paisagentleambosspaisexonstitui
nasfotosumaapar@éciagererica.Apesardessasimilaridadesnesteregistroo movimentode
Larissasugereuma espontaneidadeomo se ndo percebessa presencala cameraou fosse

direcionadaa né encarala maquina.

Figura51- LarissaTarkovskia, SanGregorio,7 deagosto,1983.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

Larissaest posicionadana areacentralda polaroide.Em seuentornohd um caminho
fechadopor arvores.Ao fundo é possvel ver partesde uma casaou cabana.O caminho
percorridopor Larissae deterrae vegetgaorasteiraSeucorpoestéemposicaodecorrida.Sua
roupaé completanentebrancae aluz naturalpotencializeo efeito,deixandeailuminada.

Em relac® a foto anterior, nesta Larissa parece manifestar menos simbolismos
russinianoso quediz respeitoa suasvestimentasO registrocomoum todo parecesugerirtal
percegdoquandosevolta paraum interior quenaoretomaa casacomoprioridade A corrida

de Larissatambén é algo inédito se lembradoo grupo de imagensexibidos pelo livro
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Instanineo Tarkovski o que propiciaumaassociaca@om a polaroidede Andriuchae Dak
brincandona terra (Figura43). A indeterminacéce espontaneidadexpdemaqui umanova
percepcaaamulher,quendosereduzasquestdesimbolicasantesmanipuladas.
Notrabalhofi E cdewsnatradicdoanaturezanortanocinemadeAndrei Tarkdvskio??,
Driciele de Souza2019)apontacorrespondénciasteressantesntreasimagensio diretore a
estéticada naturezamorta, assuntodo registro seguinte.A autoraressaltagque n& h4 um
consens entrespesquisadorede historiada arte sobreos sentidosempregadopelotermoe
quefi @ambienteculturaldo humanismaenascentisteenhafavorecidoa decisadntelectualde
transformara naturezanortaemum géneroindependeni&(2019,p. 1192. Ela definequeos
sentidoeempregadogpelo génerorepresentane contatocom o sobrenaturatravésdefi f | or e s
e alimentosapodrecidoscristais,bolhasde sabdoe cordasrompidas;relégios,ampulhetag
outros instrumentosc i e n t Zimbolzandoa i i gea da fatal fuga do tempo e da
corruptibilidadedamatéiad (SOUZA,2019,p. 1194).
Percegdesanalogaspodemseraplicadasa algumasmagendotograficasdo cineasta.
Algo comumdessasenaseé o trabalhocom a luz naturalque participado enquadramento
potencializand@amaterialidade texturadosalimentose bebidasAlém destesentidosimpde
seainterpretacé simhbdlicadossignosquesingularizavanamesadafamiliarussaRetomando
Figes(2018),a comidaerao elo quedemarcava prosperidade a unido dafamilia. A mesa
cheiatambémmanifestavao poderde comunicagcda@om os mortos,decisivano estilo e nos

valoresnacionais.

20 SOUZA, Driciele. Ecosdeumatradi¢éo,a naturezamortano cinemade Andrei Tarkévski Encontro
de Histéria da Arte, [S. ], n. 14, p. 11861197, 2019 Disponivel em:

https://econtents.bc.unicamp.br/eventos/index.php/eha/article/view/B449soem 20 de dezembro
de2020.
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Figura52 - SanGregorio,24 denovembro]1983.

P E

Fonte:TARKOVSKI (2012).

A polaroideem queséio apresentamamesade café.Sobreelaestdodispostobjetos
comunsdo momentotestemunhadoflores dentro de um vaso com agua, frutas, paese,
possivelmentaymagarrafadeleite proximadeum copovazio.Duasfacasgambén sdo visiveis,
bemcomoumatabuade cortare um prato.Osutenslios esfioiluminadosnaturalmentatravés
daentradadeluz pelosvidrosdajanelafechada.

A foto seexpandeemrepouscae calmariaresultanteslo conviteanunciad@pausgara
umcafé.ParadoxalmenteadaparecesstaremrepousaoinstantecaptadoComocomentado,
todamaterialidadelestarepresentacaoaturalestasedecompond@ospoucos asfloresestédo
murchande morrendopsalimentosfrutose bebidasrao apodrecerAnalogoatal movimento
€ 0 registropolaroideem lentadecomposicaale seumaterial.Dois sentidosde transformacéo

gueflertamcomatematicadamorte.

4.3 ASFENDASNOTAVEIS DO PAPEL
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Figura53 - Polaroideampliadade LarissaTarkévskaiaSanGregorio,23 denovembro,1983.

Fonte:TARKOVSKI (2012).

ComomencionadoHelenPetrovskyteveseutextoil B e | emprata.As polaroidesde
Andrei Tarkdvskio traduzidopor NataliaFomenkovee NeideJallageasnapublicacdaecente
dolivro PanoramarTarkdvski(2019).A escritorachamaa atencagarao fato deaspolaroides
ja teremsido comparadagsom pinturasii made smav e ZRETROVSKY, 2019, p. 285).
Segundcela, essarelac® fi ®forcadaporque,além da organizacdaanbnicadoselementos
visuais (e estaé umadefinicdode um género),as polaroidesrevelamfendasespecialmente
notaveigqguandoa mp | i @uhrtanaisexpostcaotempo,0 materiali dfitme depolimera
potencializariaa estéticade fi p i nrachadamastelasdosvelhosme s t (PETROVSKY,
2019,p. 287).

Curiosamenteforamessesi vimdme s t gsesponsaveipor apresentaa colecao
defotografiasdo diretoraoBrasil,em2012.A0 descobriqueasimagensnstantaneaseriam
exibidasao lado dos quadrosdosfi me s tlorReesn a s c i, Amdrei Taokdvski, filho do
diretor, ndohesitaem apresentaasfotos do pai no MASP por saberda grandeapreciacaalo
diretor por tais figuras.Inclusive,a admiracé de Tarkovski pelapinturapodeservisualizada
tambématravésdo seufilme Andrei Rublev(1966),que narraa histériado grandepintor de
iconese afrescoso contextodaRussiado séculoXV.

Além dos materiaisenvolvidosno processade revelagcaodo filme instantaneogue

produzental semelhancaoma pintura,o proprioposicionamentadamargenverticalizadada
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polaroideressoaa vista de um quadroi emolduradopor uma faixa branca.O instantaneo
ampliadoacimarevelaaindao aspectade pinceladaao ressaltaiastexturassobasmassasle
corescontrastee brilho. Apesardessafinidadevisual,osprocessodeproducaajueenvolvem
ambasaslinguagensdocompletamentdistintos.Notase,no entantoguea camergpolaroide
utilizadapor Tarkovskinosanos80 eraincapazde reproduzirum mesmaoregistro.No casoda
pintura, mesmonas reproducdescada obra consolidaum valor singular. Dessemodo, a
concepcaalascomposi¢céeparececonvergirparao testemunhaleumtempounico.

No capituloi F o r doateampo, ou as intermiténciasdo o | h dodliyro O olho
intermin&vel. Cinemae pintura, Aumont(2011)buscacompreendea experiéncialo tempode
cada representaga artistica: fotografia, pintura e cinema. Segundo ele, a firevoluzéo
fotograficad se deu pela possibilidadede a captacéa fi ser uma impresséaodo lugar e do
momento de fixar o tempocom o espago e issoso seriaalcarcadoanosdepoisdainvencao
dafotografiaatravésdo instantaneoO escritordescreven espacaemporalda pinturacomo
i u robjeto imével, ndo temporalizado,sem dimensaotemporali nt r 2 westacara® |,
excec@sdeprodw;oesrecentegAUMONT, 2011,p. 80).

Aumont(2011,p.81)sugerajueé possvel queexistaumariestraégiad derepresentacao
atéfi maed vso ¢ adb queodempo,expresselafi s e g u e n ¢ Paeéxplichen dlaago.
autoroferecedoisexemplosO primeiroé o quadroMaest (1308),de DuccioDi Buoninsegna,
gueencena Paixdode Cristocom26 painéisproduzidogpelopintor. O segunddi ¢ anmasmos
episodiose, portanto,a mesmasequ@ciad (AUMONT, 2011,81) encenariab acontecimento
similar, mascomapenasimatela. O quadrochamaddCenasda Paixaode Cristo (1470)é de
autoriado pintor alemaoHansMemling. Aumont (2011, p. 81) define que, nessesasos,a
sequencialidadeseria uma resoluc@ filusériad para representaca@o tempo e adverte:
A N a r roa meéngsaarrativa,é toda pintura que se chocacom esseimpossivel:figurar o

t empoo
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Figura54 - Maestade Duccio Di Buoninsegnal 308.Museodell'Operadel Duomo,Siena,
Italia.

Fonte:www.acktalia.it.

O autor,enfio, retomaos pensamentode Lessingi ¢ uamlaicdoeratambén ir além
dessdampossivel...] pelano¢dodo dnstantepregnanté AUMONT, 2011,p. 81). O tedrico
ressaltaque a preocupaca@m relac® a otica da representacado tempoparaum pintor se
dariapeloencontrode um finstant® - o melhore maissignificativo. Ele chamaa atencagara

a definicAdoda palavrapregnante gravido- associand@ com a tradug&odo inglés,em que
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pregnancysetraduzcomogravidez De formaqueo instantepregnanteseestabelecaointerior
do acontecimentalo quesequerretratar.E, apesadetodaa elucidacdop autorcomentague
esseanstantepostuladgoor Lessingfindoexistenor e aUtilizando asideiasde Gombrich,ele

descreve:

[...] h&, a cadainstante do acontecimentogelementossignificativos em
determinadgartedo espacoondese desenrolaesseacontecimentomasas
diferentegartesnéo sdoatingidassimultaneament&&o sdosignificaivasao
mesmotempo.(AUMONT, 2011,p. 81).

De modo que instantaneidade pregnanciase unem respectivamenté autenticidadedo
acontecimente a suacargasignificante,0 quesépodeacontecef ‘tustade umatrapa@o.

Ainda sobre o instante pregnante,0 autor declaraque tal definicéo ja teria sido
abandonadaom o surgimentodo impressionisma garantequeo conceitoéfi mi ni ma me n't
adequadaspinturasquecultivam valoresdo efémero,a circunséincia,a sensagad O tempo
dessaforma consegiria serrepresentad@ela pintura, masesta,por suavez, aindanéo fio
con&mo (AUMONT, 2011,p. 83). Aprofundandamaiso debate o autorsubdivideo fitempo
espectatori@ entreduasdefinicdes:o tempooculare pragmatico.No texto, Aumont define
apena conceitode tempoocularque,em sinteserelacionase ao caminhopercorridopelo
olho sobrea superficiedeimagem.Segundcaele, o tempoocularndo é consideradam tempo

mecéanico:

[...] mesmoassituagbesnaisgrosseiramentexperimentaisiemonstrangue
um olho ndoerranasuperficiede umaimagem,masquehasempreum olhar
guesedirige, e nomaisdasvezesé dirigido (AUMONT, 2011,85).

Por fim, o pesquisadoaindaanalisaoutro conceitofundamentabparaa fotografia: a
revelacao Paraisso, retomaos pensamentoglaboradogor Roland Barthes(2012),em A
camaraclara. SegundoAumont (2011),0 fotégrafodo séculoXIX € um sercujaobsessase
da pelacapturado instante Quandohao processalerevelac@é i posterioraoregistroi eleja
se transformounum espectadomovamente.Barthesé descritocomo o autorquefi hav i a
percebidcexatamentessaliferencaentreduplanocaode studiumdo fotografoi traco, marca
[...] - edepunctumdo espectadoy...], essdaculdadede maravilhamentogde deslumbramento
queafoto suscital AUMONT, 2011,p. 90). Em suma:

A fotografia de que se trata em tudo isso sé existe realmentea partir do
instantaneamaso instant&eojé umanog¢aocomplexaeletemcomo tempo
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uma relacdo complexa. Inegavelmentea foto é essa fixacdo, essa
fimumificacd0 (Bazin) do instante: do instante enquantotal, enquanto
qgualquer e infinitamente circunstancial. A foto para o insignificante, o

atmosféricop impalpavelelafixa o realfi e suaobstinacaol...] napropria

evidénciade suanaturezao b t uBadhes).Ao mesmotempo,o fotdgrafo

trabalhaparatransformaresseinstantequalqueremum instantetinico: é seu
estudo(studum), sua preocupacdacom o controle, e, correntementesua
propria definicdo. Veja-se o fotografoamador,cujo sucessa@onsisteemter

obtidoesseefeitode controlea custade umaimobilizacdodo objeto:fiNaose

me X a ral azgsoe emyvirtude dalei dosgrandesniumeros.O instantaneo
liberouafotografiadetodasaspequenasugrandedrapacasjueosprimeiros
fotografosdeviamfazer para,com a colaboragcéativa ou passivade seus
i o b j etitartsemido(o tremido,vesthio precisamenteéadurazdo,nova

formapor muito tempojulgadaindesejavet néo-estticadasintesg¢emporal
na imagemfixa). Mas nem por isso o instantanediberou a foto da busca
obsessivalo controlee do sentido:mesmoquandoelaji ndo é francamente
posadae compostae para além dos tramites por demais visivelmente
regressivogo pictorialismo,a herangado primeiro séculoda fotografia &

ainda sentida na tentacdo, sempre enfrentada pelos fotégrafos, de

sobrecarregaw instantdneae umacamadale sentido,de pose.Paradoxala

fotografiae aindamaisvivo pelofatodeestapretendesermaisartistica.obter

o instantepregnantegquererfazerdoinstantequalgueruminstantepregnante.
(AUMONT, 2011,p. 91).

ParaAumont, asrevelac¢desla pinturahabitamoutraordemnatural.Ao invésde reter

o desejadacaptacaaloinstanteapinturarevelaassensacddgyadasas circunséncias O autor

aindasugeregueo impressionismaeriail u niimatentativaparaconjugaremigualdadena

representacdama certafidelidadevisual ao red dainscricdodeum s e n t Fixh®néssa

relacaoestariampintura e fotografia, principalmenteno que diz respeitorespectivamentas

oposic@s:fi | n s pregnahte/instantgualquer simbolizacéo/revelagd (AUMONT, 2011,

p. 83).

4.3.1 Aceitandoatrapaca

Aumont (2011) utiliza duasvezesa palavrafi t r apem seutexto. Na primeira

utilizagdodo termo, ele mencionalLessinge suaobsessd@m investigaro instantepregnante
presenteleumapinturae aimpossibilidadeden f i got e agAWBONT, 2011,p.81).No

segundouso, a palavraé relacionadacom o fato de a camerainstanéineater permito aos

fotografosmanipulara imagema fim de evitar o tremidoe, assim,asfi p e q uoe gramndes
trapa@® (AUMONT, 2011,p. 91).

Dessagperspectivasa canerainstanineaseriareveladorade um instantepregnantale

imagemfotografica,principalmenteno que diz respeitoas condicbesmateriaisdo filme que

estaodiretamenteassociadaso tempo. Como trabalhadoanteriormentepela pesquisa,o
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funcionamentaleumacamerainstanineaé semelhantaodeumacamarascuraAo fotografo
restaescolher posicionar,mirar, focar ou ndo e atirar. Apés algunssegundosg criador da
imagemvé atransformgdoem suasmaos,emfrenteaointeresseaptadoe dentrodacena.A
partir dessanomentoé possvel descartaa imagem;mudarposi¢céesde enquadramentou o
local escolhidgpara talvez,atrairou evitarluz; ou ainda,permaneceno mesmdugare repetir
afoto a fim de obterum novo resultado.Em suma,o controledessefotdgrafo se da antese
depoisdo registro.Nessemeio tempo,no qual a cameratransformao clique emimagem,a
ocorréciaé acidentalpemcomoo resultadadeimagemquepodeinclusivefindodarc e r. t

Tal como Lessing, Tarkovski se interessavegela investgacaoda duracaoe tempo
presenteslentrode umaimagem.Além de seusfilmes, suaobraconcebidanosanosfinais de
suavida, Esculpiro tempo(1986) tratoujustamentaleelaborarsse&studosO interesseelo
tempoparao cineastaserelacionavaambémcom suareligiosidadee espiritualidadefato que
o fez seaproximardo budismoe xamanismo.

Ao seapropriardacamerainstaninea, Tarkdvski estudavauidadosamentaimagem
resultantegeradgpelo novo equipamentoPercebese diantedasimagensepetdas,o sentido
laboratorialempenhadgelo cineastaao manipulara maguina.Cenasdafamilia, dacasae do
cachorropor vezesfizeram parte dessejogo imprevisivel de fotografar. Nessesregistros,
tambén notasequeo tremidondoeraevitadopelo cineastadiferentedo queapontouAumont
ao mencionaros primeiros fotografos.Nem mesmoa falta de foco. Em muitas fotos, por
exemplo, 0 posicionamentcse da distantedo interessefotogréafico, acima dos limites de
focalizacadisponibilizadogpeloaparelhoAlém disso,Tarkovskidescartavasfotografiasde
guenaogostavafazendodessegestoumacuradoriadeimagensdo queescolhiamanter.Essa
manipulacdexecutadgelo diretor quandoerafotografopodeserassociada trapacade que
o instantanederialiberad outrosartistas antesaindade setornarum espectador.

Alémdisso tambénsefazinteressantassociap impressionisma@omoprocesswisual
estéticacapazdedissolvero instantepregnantele umaimagempictoricae o instantgpregnante
deumaimagemfotograficapolaroide.Tal encontrasedariamaispelapercepcé e sensgdoda
experiénciaeveladgelogénerodo quepor suascategoriasnateriaidigadasa realidadePara

trabalharsobreessahipdtese,conemanalisarasimagensa seguir.

o
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4.3.2 O querestaentre umaimageme outra

Figura56 - LarissaTarkévskaia,SanGregorio,23 denovembro,1983.

Fonte: TARKOVSKI (2012).

Figura57 - Café daManh3 EdouardVuillard, 1894.

Fonte:www.ikiart.org.
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A polaroideacimaé umafotografiade LarissaTarkovskaiaem SanGregorio, Itélia.
NessemomentoTarkdvski e suaesposaaguardavana chegadado filho ao paisestrangeiro
ondea familia pretendiasefixar. No entanto,0s documentogom asautorizac@sde saidada
Russiadacriancahaviamsidoretidospelasautoridadesoviéticas Tarkovskicomunicarisseu
asilopoliticoemjulho de 1984.E possvel identificaratravésiosdiariosqueessalesejga era
comentadpelocineastalesdedezembrale 1983, momentade captacaalestafoto. O encontro
dafamilia seda apenagmjaneirode 1986,completand@uatroanosde separaga. E tamkém
no mesmo ano, em dezembro,que Tarkovski faleceria em Paris. Como ja analisada
anteriormente,a fotografia de Larissa imersa nessecontexto € testemunhada angustia
enfrentadgelo casalnosanosde espergelofilno. Sé inUmerasasdescric@sde Tarkdvski
nosdiariosqueinvocamo mesmaosentidode aflicdoe incertezdrenteas decifesrussas.

A pinturaescolhidaparaarélise corresponde um quadrodo pintor francé Edouard
Vuillard que representaa cena do café da manha. Vuillard compunhao grupo pés
impressionistdiLes Nabi® querecebeugrandeinfluénciado artistaPaul Gauguin.Luciana
Iwamoto (2016) abordaem seu trabdho de mestradoas influéncias japonesasas artes
europeiagiaviradado séculoXX. SobreVuillard, a pesquisadoraotaquehaumadiferenca
verificadanaproducaado artistaemcomparacacoma primeirageracaale artistasfranceses.
Diferentedeles Vuillard no buscafi t r a nasqudlidadegonaisdaluzdod i &awenfoque
sedapelosefeitosde bidimensionalidade pelointeressanosmlitiplos paddes(IWAMOTO,
2016, p. 106). Ela ainda ressaltaque ha, em algumasproducfesdo artista, o efeito de
fiempilhamentaloselementosgde modoa ndopermitir qualquersugestaale profundidadeno
sentidode perspectiva e n t(IWANQY O, 2016,p. 107).

Comparanddoto e pinturaa semelhagatemadica é evidente Em ambasa cenaseda
no momentodo cafée é pratagonizadgor mulheresO corpofeminino nasduascomposi¢cdes
surgeprostradesobrea mesaguepropiciaum apoioparaosbracos O rostodeambagambén
é similar secompararmos desfiguracdaasfaces.Nafotografia,a altaincidénciade luz dilui
o contornoe tragosde LarissaTarkovskaiaNa pintura,aspinceladacontornama facejunto
doplanodefundo.Esseefeito,porém, ndodelineiaostragosdamulher,queé apenagsbocgado.
O olhar desamparaddambém parece similar nas concep¢desUma por sua completa
desintegracénaluz, outrapeloolharquevagano vazio.A posicdodo corpoaosentatambéem
encontraassociacderelevantesSenafotografia, Larissaestasentadana pontada cadeirade
maneiraansiosaprestesa sair - ou ainda,direcionadgelo fotbgrafonumaposevoluntaria-,
no quadro,a mulher é fixada dentrodo objeto,tantoque as coresdo vestidoe da cadeirase

condensamformandoumatexturade sombrasgque se mesclaao planode fundo. Observase
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tambémainsercaalejanelase portasnasrepresentacoeblo registro,0 posicionamentamplia
a sensacade tridimensionalidadelo quadro,queé potencializadgelo contrasteE marcante
a diferencaentre planosdo ambiente Na tela, 0 posicionamentalas cadeiraspropiciauma
exploracdamaior do campode visédo,apesarde a construcacser visivelmentebidimensional.
Na mesa,o0s objetosdas duasproduc@s sdo apenadnsinuadoscom poucademarcacaalo

contorno.No instant&eo,inclusive,esfioa pontode sedissipamamassérancadeluz.

Figura58 - Café damanha EdouardVuillard, 1892.

Fonte:www.wikiart.org.

Figura59 - MadameVuillard at Breakfast19151916.

Pl

Fonte:www.wikiart.org.

Acima, é possvel visualizaroutraspinturasde Vuillard querevelamo mesmanteresse

tematicoprotagonizadgpor mulheres.As cenasproduzemcerta melancoliaao representar
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olharese gestosdesamparadosjazios e, como lembrou Iwamoto (2016), imersosem um
ambientecaregadode objetosempilhadosA melancoliafeminina,em paralelo,é acentuada
peladeformacagroduzidapelaspinceladasNo cendio ndo ha esp&o pararespiroentreos
elementoga que formas humanase artefatosse diluem no pano de fundo. Afogadosno
empilhamentode coisascorpoe olharseperdem.

Na foto, a entradade luz pareceatuarcomoa pinceladade Vuillard. Todae qualquer
tentativade constituiralgo em cenaé tomadapelo brilho daincidénciade luz quesealastrae
apagaos contornosdasfiguras.Naimagemaindaha um espacovazio paraquea perspectiva
sejarealcadaE é esseespacoproduzidopelatridimensionalidadejue revelaa sensacaala
diminuicd dafigura de Larissa.A impres$o € que,com a passagendo tempo,o corpoda
mulherseriatragadoparadentrodamassale luz.

Esseencontrampressionist&mambasasrepresenta@sé notavel e revelatambémo
encontrode um instantede tempoimaginavelpelos dois autores- retomandoTarkdvski e
Lessing. A dura;zao habitaum aconteciment@ sua circunstanciaa foto aindaexpandesssa
nocadoquandocarregadentrode suamaterialidadeuma composicaaelacionadaliretamente
com o tempomaterial. Quantomais expostaa entradade luz, mais aceleradgode ser sua
decomposicadEssegestotrapacado diretor-fotdgrafodenotaum instantepregnantepassivel
derealizacdoEssesfeitosdetempoe duracdoaliadosa temética melandlica expressaelas
duasrepresentacdegbarcamtambémo sentidoda soliddofeminina que parecevagar,nao
somenteentre o tempo e formas de producéo,mas, também,sobreum mesmodesejode
apreensdapeladmelosprodutoresietaisimagens.

A primeirafotografiaanalisadgor Barthesem A CamaraClara € umapolaroidee, ja
noinicio dosescritosgleadvertesobreo instant&eo:fiDivertido, masdecepcionanteg naoser
emmaosde um grandefotégrafod (BARTHES,2012,p. 5). Talvezo queBarthesqueriadizer
quandoescrevei g r afatodrafod sejamenosrelacionadasquestdedbjetivasdo manuseio
do equipamentce mais sobreas percepcé@s sensveis ligadasao instantede captacaoe a
manipulaca possvel dessdotografoou a suatrapa@.
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5 CONSIDERACOESFINAIS

Comalanternabuscase

O mundointeiro sobalua.
Aquelepak ndoexiste

No mapa,nemaindano espag.

Bebidotodocomsedeum

Pires:o fundobrilha!

Podesevoltarauma

Casaquefoi arrasada?

(TSVETAIEVA apudFIGES,2018,p. 638)

Emf Po eawnd i |, Marida Tsvetaievd descrevea casapatriaa quend pode
retornar AssimcomoTarkoévski,emcontextadiferente, Tsvetaievaleixaa RUssisemprocesso
de exilio pelabuscade suasobrevivénciaA separacaala pdria € retratadgpelapoetacomo
umaespéciale rupturafeita no seucorpo,o queFiges(2018,p. 641)chamariadef u tipo de
mo r tDe acordocom o autor,osrussosnuncativeramcertezada sualocalizacaadentroda
Europae fiessaambivaEénciad teriaorientadoa construcdalosvaloresnacionalistasii Dur ant e
mais de trezentosanos,no periododo Renascimentmo Ocidente,a Russiaficou isoladada
civilizacdo e u r o p(EIGES,02018, p. 48). Imersos nessessignificados, russos como
Tarkdvski e Tsvetaievasentiamprofundamelancoliae angistiano processale exilio - longe
de casaeracomoseestivessentrfaos.Talvez sejapor issoquea paisagemde terraarrasada
tenharepresentadale maneiratao eficiente asimagensproduzidaspor cineastae poeta.O
sacrificioda casasedavaem abandonda paraconseguirsobreviver.O pregodissoeraviver
pelotempoquerestavaascustasdesseabandonoAs sombragiacasapersistirameternamente
noimaginariodosrussosxilados.

As imagensfotograficasdo universointimo do diretor participamda saidae retornoa
patria. Sdotestemunhado encontrocomo estrangeirogdo abandonalaterra,do sacrificiodo
pai, do vazio da casaestrangeiraga paisagende guerrae esmaecimentdo exilio. Em todas
asfotografiasé posdvel observaia presenca auséncialessacasamaginadaA representacao
desseacontecimentmra erainterpretadgelofilho, simbolizandoa infancia,orapelaesposa,
emdetrimentodo seiodafamilia e daméae.Ou aindapelapaisagematuraldaRussiagxibida

inclusivenacondensacéoaturaldofilme polaroide Nestapesquisahuscouseapropriardestas

21 MarinaTsvetaievdoi apaixonadgor ArseniTarkévski,pai de Andrei Tarkévski,emsuajuventude.
Segundd-iges,ospoetadrocavantartase atltimaescritaemvidapor Tsvetaievderiasidoenderecada
aTarkovski,emmarcode 1941 (FIGES,2018,p. 694).



130

imagenautilizandométodosieandisesquecontribliissemaointeressalo desenvolvimentde
algumashipéteses.

O primeiro cagtulo tratou de criar um breve historico sobrea trajetériada camera
polaroide,desdesuacriac®, trajetria, inovacdese utilidadesno campodo cinema.Apods a
apreentacaalaspolaroidesiodiretore aobralnstanéineoTarkévski definidacomoparametro
deobjetode pesquisapsfuncionamentog$écnicosdacamerdoramintegradosaoestudobem
como suasaplicacdese inovacbesmateriaispresentesno filme de revelacé instanénea.
Posteriora essanomento asfotografiasforamassimiladas obraliterariado diretor- Esculpir
o Tempo- atravésda experimentacadosregistroscomo estudoparaumaformacaoautoral,
dividida em duasetapasimagemcomoconceituacaoedricae imagemcomomatéia grafica.
Nessecaptulo, pédeserverificadocomoo gestofotograficoatuae participadessaconcepcao
tedricae filmica, contribuindoparaqueaspercepc¢desobreo tempode umaimagemfossem
apropriadagelodiretoremsuasobras

No segundocagtulo, o panoramahistorico do periodode registro dasimagensfoi
construidopara que o contexto de conflito do exilio pudesseser assimilado.Entre os
acontecimentosgsfotografiaspolaroidesoram analisadasonformeascircunstanciasemas
e situacBegpessoaivividas por Tarkdvski i privilegiandoo fator de autoexiio e a separgdo
do filho. Por fim, buscouse tambémconstruiruma breveandlisedo filme Nostalgiaque é
planejadoe concebidojustamentenessecontexto. Observouse nese capitulo, como as
imagenspolaroidestestemunharano periodode vida mais complexo experimentadgelo
cineastaNo entantoemvariasanalisesverificou-secomoque,por vezes 0 queeraesbocado
pelo diretor por meio da escritando se conclua na arélise da imagem.Por outro lado, os
registroseventualmentsubstituirano exerciciode escritapessoal.

O terceiroe ultimo cagdtulo empregaas teoriascunhadagpor David Bordwell para
estabeleceuma metodologiade analisedo estilo construidonasimagensdo diretor. Essas
estratégiagoram fundamentaigara construirum estudomais apuradodas fotografias.Os
simbolismosrussinianostambém foram integrados,bem como as correspondénciagntre
imagempolaroidee pintura,pois ndosomenteos signos,massobretudoasatmosferaslesses
registrosinteressavamAs analisesem funcdo de simbolismosevidenciarammais umavez
comoasimagengolaroideseconectantomo longaO Espelhoouaindaainfanciaimaginada
pelodiretore aperdadacasaAs comparagcéesoma pinturacontribuiramparaampliaragama
de estudospassiveigle seremefetuadogpor meio da observacaalos instantaneo® de suas

fipinceladasuminosas.
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5.1 AS IMAGENS QUE QUEREM SAIR DE CASA 7 AS IMAGENS QUE QUEREM
VOLTAR PARA CASA

Em Pensaraimagem(2015),ha umtextodeW. J. T. Mitchell denominaddi Queas
imagengealmentey u e r eOmaGtarpartedafexpresdododesejodoa r t (MITICHELL,
2015,p. 165) paraestruturaralgunsargumentogmresposta suaquesfio. Desenvolvendos
escritos,o filosofo definequetal perguntadeveriaserendereadaa propriaimagema fim de
obter, diantedo seudesejo,0 quefi | h a | (MAGHELL, 2015, p. 176). Esseinteresse,
segundoo autor, poderiaverificar o que restariaalém de um desejoesbocadopor uma
construcdwisual. Empreganda teoriapsicanaliica de Lacan,Mitchell definequei aesejo
dendomostrardesejcé|[...] umaformaded e s €MITCBIELL, 2015,p. 183).E advertepara
gue nao haja confusdoentre desejodo artistae desejoda imagem.Chegandoa conclus&s
distintasa perguntgropostaMitchell definequefiemultima instanciad asimagengjuerenser
questionadas\essecasopodemi,inclusive,quererserfi itad® (MITCHELL, 2015,p. 187).

Em respostaotextode Mitchell, Jacquefkancereretomaa perguntado autoratravées
daquestd: i Aimmagengjuerenrealmentey i v eSeuvargumentauestionalgunsconceitos
trabalhadoporMitchell notexto,arrematanda criticaarespeitado sentidovital dasimagens.
Segundeele,i r e a lasinhagetsgaraMitchell, éinsistiremsuavitalidade.As imagenséo
sdo reflexos, sombrasou artificios, sdo seresviventes, quer dizer, organismosdotadosde
d e s e [(RANCIERE, 2015, p. 194). Rancire consideraesse argumentoproblematico,
reforcandoque,aindaquetenhasido construidaa partir dospensamentode Deleuze ateoria
deMitchell teriaumafragil estabilidadeyisto queo pontodevistadeleuziansobreasimagens
ndocorrespondafi f o rdemvada(...)nZoorgdn i ¢RABQIERE,2015,p.194).0 filosofo

contesta:

O desejoquecele lhesatribui oscilada mesmamaneiraentrea expresséale
umafalta e de umavontadee a afirmagcéaoschopenhauriande umavida que
proliferasemfinalidade.Em um polo, hAumavida queseprovapor suafalta
devida: aimagemé viventeprecisament@orquea elafalta vida, elaprecisa
de nés paraser o organismodo qual ela ainda é a sombradesencarnada
(RANCIERE, 2015,p. 195).

O autoravangasemseutexto concluindoque,emcontraponta perguntade Mitchell, hadese
verificaremasintencionalidadeslaimagemmanifestadapelosdesejosmastambémdevese
oferecerliberdadeparatal, a fim de que asimagensnao precisemser fitdo vivente® assim
(RANCIERE, 2015,p. 201).
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Como auxlio dasideiaspropostapor ambos osautoresgestapesquisaeconcluicom
acertezalequeasandisesesh@adasestgpesquisadoencerramaspossibilidadesleestudos
que ainda podem ser elaboradaspartindo inclusive destetrabalho. A obra Instantineos
Tarkovski apresentaao todo 60 fotografias de uma curadoria realizada a partir de
aproximadament00 fotografiasda colec@oparticular de Andrei Tarkovski. Aqui, foram
analisada80 fotografias,metadedo conteddaexibidospelolivro.

Evidentement@do ha comosabero quequeremasimagengroduzidagor Tarkovski.
Nosestudosnuitasvezeselasparecianmdesejaralgomuito diferentedo quedemonstravarseu
produtoremsuavida. EmoutrosmomentostaisdesejogarecianseencontrarHa, no entanto,
a certezade que, imersanessawvontades|ocalizaseumamesmaambientagdalo sentimento
dacasanhemsempreéo 6bvio, amorosce confortavel.O apagamentoaturaldessesegistros
simbolizatambéma liberdadedaimagemde se condensaem suapropriamaterialidadeseu
tempo. Mesmo que até nesse desejo haja um paradoxo implicito porque, quando se
transformarenempapelbrancoasimagensestarda@ondenadaajateremsidoalgoe despertar
amemgaia.

Saindo e voltando para casa,o jogo atestadopelos instanfineosrevela em dltima
instinciasualiberdadee desejode movimentarse,existir, transformarperguntarabandonae
condensarEncerrase,assim,comecandae novo, utilizandoaspalavrasdo diretorfotégrafo:

A E ¥ deabril, 1970,compramosimacasaemMiasnoye Exatamentaquelaguequeriamos.
Agorandotenhomedodenada(TARKOVSKI, 2012,p. 9).
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