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RESUMO

José Maila Wisniewski Filho {9131995) foi padre pertencente a Igreja Catodlica
Apostdlica Romana e atuante pela Congregag@doVerbo Divino, musico compositor,
instrunentista e regente coral, tradugoescritor de obras literarias saceasafantis,professor
do Colégio Academia em Juiz de Foiwdador do CoraMater Verbii Meninos Cantores
da Academig1953) e presidente/dondador da Federacdo Nacional de Meni@astores do
Brasil (1967).A pesquisa de dissertacdo intitulaibBut t o = s c hRadreg &nséd 6 a nr
Maria Wisniewski entrememoérias passadas, presentes e fulutassca redescobrir e
reinterpretar a identidadeaobra musicatle Pe. José Margsdb um ohar da memdria social
de acordo com os conceitos elaboradosHelbwachs,Gondar eCanda. Para isto, seréo
analisadas as fontes escritas encontradas no acervo do Coral Mater Verbi, as quais se
encontram em formato de diarios pessoais, cronicas do ctmalos do Colégio Academia.
Séorevisitados seus diarios pessoais com 0 objetivo de cong@reguem foi este individuo
em sua comunidade, questionando os fendmenos autobiograficos (Borges, Calligaris) e a
relacdo matérimemoria (Ariés, Bergson). CompreEmdo a obra de Pe. José Maria como
parte do contexto histériemusical restaurista e p@enciliar, este trabalho de dissertacdo
procurou também reunir e reorganizar as composi¢cdes do padre. No acervo do Coral Mater
Verbi foram encontradas cerca de 83asbautoraisAdentrando as no¢des de acervo (Farge)

e reconhecendo o acervmauestdo como um lugar de memdhbora), buscase explorar
juntamente as fontes escritas, como ocorre o fenbmeno da memdria coletiva e seus meios de
transmissdao longo dos s#ilos e na contemporaneidade (Le Goff, Bellotto, Assmann)
considerando possiveis solu¢des para que a memadarvado Padre José Maria contime

em uso corrente Dentre estgsmencionase a reproducdo musical através das midias
contemporaneas (Balduté Castello Branco, Flusser), a pref@o da cultura digitak a

fotografia como suporte de rememoracéo (Sontag, Samain e Kossoy)

Palavraschave:Musica litargica Memoria Historia social da musicadistéria puablica.



ABSTRACT

José Maria Wisniewski Fio (19131995) was a priest of the Roman Catholic
Church associated with the Verbo Divino Congregation, music composer, instrumentist and
choir conductor, translator and writer of |
Academia School in Jude Fora, founder of the Mater Verbi ChbiAc ade mi a Boyds
(1953) and presidenttdoounder of the Brazilian National
The dissertati omdst o es e arc bPaiestelosé dhida Wishievéski
between past, preset and f ut ur ¢orediscavermand eemterpret theridentity and
musical work of Priest José Maria through the lens of social memory according to the
elaborated concepts by Halbwachs, Gondar and Candau. For this, written socaites in
the Mater Verbids archive, such as persona
Academia school will be analysed. His personal diaries will be revisited in order to
comprehend who was this individual being for his community, questiche autobiographic
phenomenon (Borges, Calligaris) and the mattemory relationgAriés, Bergson). Taking
the musical work of José Maria as part of the cecilian movement and post evunsibrical
musical backgrourthis dissertation work inteedd al so to reunite and
compositions. In thater Verbi Choir archive were found approximat88/ autoral pieces.
Entering the notions of archives (Farge) and recognizing this one specific as a place of
memory (Nora), the presentsdertation aims to explore, alongside the written sources, how
the collective memory phenomenon and its ways of transmission work throughout the
centuries and in the contemporary (Le Goff, Bellotto, Assmann), considering possible
solutions to mainteinthme mory and Jos® Mariabds archive
work also mentions the musical reproduction through the contemporary medias (Baldutti e
Castello Branco, Flusser), the digital culture proposition and the photography as a

rememorizing suppar

Keywords:Liturgic music.Me mor vy . Mu s i c @sblictistary. a | hi story.
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PRELUDIO: Um breve cold@uio entre a autora e seu sujeitmbjeto de pesquisa

AO tempo j 8 vai avan -cfazer algumalceigal Aisabar, algumai a .
coisa a r espe(WISNIEWSKI, 1©0®/ypal3@d.o. . . 0

O dia que nasce como se nascesse a vida, percorre a tarde como se esta fosse o
proprio caminhar da existéncia e entardece junto a velhice, até que a itoL® cai a
morte. Vése a analogia entre a passagem do dia e a passagem do tempo como caracteristica
da propria vida humana. O principio da vida humana? Batimentos... O coracémttBais
scherzo(d@db6bachor ® um |j ogo de veaawepelrip estavidarem i n
questdo. Adentremos entdo neste coracdo, o que ha de se encontrar? Na primeira artéria,
aguela que também me diz respeitomaufob de um tempo nédo vivido, papéis que viajam
perdides em seu préprio esquecimento. Ufigaira dis®lutaque me olhatravés da imagem
arrefecida, em letras trémul&sme questiona sra busto, 8 serdum diamemoria na espiral

do tempo

Adentrase ainda mais um pouco e a figura ja toma forma: Um homem de estatura
média, cabelos fartos e grisalhol)os azuis, 6culos de grossas lentes, um nariz pronunciado.
Sua aparéncia é bastante séria, de poucas palavras. Traja uma batina. A figura revestida trata
se do Padre José Maria Wisniewski Filho, nascido no ano de 1913 em GuiAiibaAlém da
ocupacaale padre pela Congregacédo do Verbo Divino (SVD), José Maria dexbdaunbém
ao sacerdocio musical, exercendo funcéo de compositor, violinista e organista. Sua dedicagéo
maior, porém, foi ao ensino da mausica para criancas e jovens. Foi professor do Colégi
Academia de Comércio em Juiz de Fbrdlinas Gerais, localizado no logradouro de niamero
1179 da Rua Halfeld, onde viveu boa parte de sua vida nha comunidade verbita (Congregacgéo
do Verbo Divino) instalada ali mesmo, aos fundos deste colégio. Neste, tefonmon o
Coral Mater Verbii Meninos Cantores da Academia (o qual permanece em atividade desde
sua criacdo, em 1953), ministrou aulas de canto, portugués, latim e francés. Padre José Maria
também foi cefundador e presidente por 25 anos da Federacao médoilms Meninos
Cantores do Brasil. Faleceu em 1995, deixamohoacervode diarios e obras musicaie
autoria propria,quais permanecem acondicionados na Sede do Coral Mater Verbi, localizada
no N¥cleo Art2stico intitul dependértiBsedo Colegisc ® M
Academia.

Retornemos entdo ao coracdo, motor base. Cada artéria que aqui se cruza transforma

se agora num emaranhado de papéis. Aproxirmemsgara ler. Cartas muito antigas, poeira,
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diarios, cadernos, angustias e confissdes dgdssem presenca fisica. Uma autoconstrucéo
individual simbolizada pela relacdo entre sujeito e modernidade-vi@scatencao para um

recorte especifico desses pagmieria, onde k&se:tutto és ¢c her z o. Tchduaidaao e
italiano: At udp -s®dednagfrase deePadeerPm (1888B8) qual parece
muito ter embal ado a SeeGesusitmanifasty, aingrzateld; @ se& Ma
occul ta, ringraziat el o0 (Fpistr I8, ;551) Sighificao todos os c h e r
compraimentos e desventuras de uma existéncia ndo passam de um jogo do destino, de uma
brincadeira que leva sempre como finalidade ao amor divino, ao amor doacédo, aos
aprendizados que resultam das agruras diarias. Aplicado o conceito a existéncia de Pe. José
Maria Wisniewski,interpretase:tudo é um jogo de amor que percorre por sua devocado ao
ensino da mausica, entranbBa nas dificuldades e jubilos passados com o coral, nas
brincadeiras com as criancas em aulas de canto, nos anos de surdez (enfermidade que o
acompanhou precocemente) e demais complicagbes de saude (dentre as quais:

cardiovasculares, Ulcera e um tumor maligno).

Em seus diarios sdo mencionadas incontaveis vezes a presenga amorosa no ensino e
na pratica musical, no cotidiano, na vida sacerdotaEerssmo na memdria contida nos
papéis dos quais fez questdo de guardar. Ideal que parte também das antigas artes da memoric
expressas em tratados da Igreja Catdlica Romana, e presentes em Santo Agostinho, Santo
Anselmo e Ailred de Rievaux, constituindereadememoria, itelligentia, amor fiPode h a:
mem-ria e intelig°ncia sem amor, mas n«o poc
GOFF, 2003, p . 448) . Ou como escreveu Wisn
mol a propul sor a dKl,[18i¢ p. 8. Desta WhcSoNatriltiMeSao coracédo

apontase o surgimento de uma memoéria afetiva e, portaaketiva.

Caminhos percorridos: Entrada, interior do masculo, artérias... Falta ainda algo para
a vida acontecer: 0 sangue, posto que tmmracido necessita bombear o sangue para que haja
corpo vivo, para que exista pulsacdo. O que corre entdo neste sangue? O que movimenta este
corpo? Sacerdocio, musica, dedicacdo a formacéo de criancas e jovenstudtoa.scherzo
d 6 a mAAr partir de um coragdo pulsa a vida, a partir da agdo amorosa -sgam
comunidades, relacdes, guardaenartefatos para rememorar,-f&memoria. Uma memoria
surgida a partir da afetividade. Uma afetividade na qual ins&otornandene parte celular
desta no moméa em que a foto de um tempo n&o vivido fora por mim encontrada, pois
alguém (também parte da trajetdria afetiva) a houvera guardado. Centelha esta que
possibilitou constituir o presente material contido nessa pesquisa.
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Uma pausa neste momento para elcid relacdo entre a pesquisadora e o0
pesquisado. Para tal, deverei refeng em primeira pessoa, burlando as regras académicas, e
recapitular um passado ao qual me remonte ao objeto de pesquisa. Primeiramente, devo
esclarecer que sou sobrinrheta do Pag José Maria Wisniewski, mas ndo foram os lacos
familiares por si s6 que me levaram a essa pesquisa. Alias, até os 26 anos de idade, dos 29
completos, pouco sabia da existéncia do padre. Tendo meu avd, pai de minha mée, saido de
Curitiba, sua cidade natgdara Belém a fim de estudar a borracha da Amazoénia na década de
1940 e la constituido familia, pouco restou do contato com seus irmaos, dentre os quais, 0
irmao mais velho, José Wisniewski Filho, que torselpadre e acabou por residir em Juiz de
ForaA Ywnica i nforma-«o0o ouvida durante a inf©
sobrinhas carinhosamente o chamam, que regia um coral (sem localizacdo geografica

especificada).

Tendo escolhido seguir a masica e as artes como profissdo, devo raermgien
venho de uma familia sem precedentes musicais e artisticos, a ndo ser por entretenimento.
Desde a primeira infancia, recordo observar com muita atencdo e curiosidade 0s sons
musicais do violdo que meu pai tinha em casa. Como criangca muito timefesame
deixava impressionar, jamais expressando qualquer tipo de agcdo musical, a ndo sem em minha
pr-pria e muito f®rtil imagina-«o. Um-di a,
ROMO chamado Encicl op®di a Di g ortmidias de Audid & , u
video, chamoume a atencdo em especifico as gravacdes de éperas e orquestras sinfonicas.
Assistindo as mesmas gravacdes exaustivamente por longos meses, um tempo depois decidi:

Y

ARQuer o fazer pi aimgogueonuncaooneEuer vat -ri o! o

Com o passar dos anos enterrei aquela curiosidade pela dita masica classica, ainda
que tenha mantido minha afeicdo quase vicio pela escuta de outros géneros musicais até os 1-
anos, quando decidi procurar, desta vez ja por conta prépria, um euesddimusicaPara
piano ndo haviam vagae que havia era uma oficina de canto lirico a comecar em breve.
Inscrevime sem nunca ter cantado nada na vida, de tamanha que era a vontade de aprender o
gue quer que fosse de musica. Ao decorrer da oficincaeime por épera e descobri que
possuia habilidades com o canto, para meu espanto e dos demais ao meu redor. Desde entdo,

musica, seja enquanto pratica ou pesquisa, ndo saiu mais de minha vida.

Em casa, quando comecei a participar dos primeiros Koace grupos musicais,

ressurgiu a fala sobre o padre de parentesco distante que regia um coral. Disso eu ja sabia, até
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que em uma tarde de 2018, passados muitos anos e eu ja graduada em musica, revirando
fotografias antigas achei um rosto ao nome. A, fgte jA me era conhecida porém nunca
antes questionada, olhaoe (ou eu a olhei?) com ares de curiosidade. De imediato me veio a
frase dita por mée e tias. Porém, naquele momento, precisava saber mais: Quem era aquela

figura?Onderegia um coral? Que cdrera este?

Digitei seu nome em determinada ferramenta de busca na internet e, em uma fragéo
de milésimos, surgiu o website do Coral Mater Verbi, do Colégio Academia e mais uma
partitura sua que se encontrava no banco de dados do acervo de certa ade/ePada
surpresa minha, o Padre ndo apenas regeu um coral, como fundou este coral, compds obras
musicais (informacdo mais inédita até aqui) e participou de outras tantas atividades musicais
em vida. Procurei entdo os lugares por onde o padre havia passagbim que pude, viajei

para procurar por mais vestigios.

Sai do meu lugar para os lugares que abandonaste, por onde se vé o cruzeiro do sul e o azul
de soliddes das cinco da man(tdAS, J. W.).

O primeiro dos lugares foi o Rio de Janeiro, ondeepadnversar com o Padre
Djalma Andrade (SVD) na Pardquia de Laranjeiras, que conheceu Padre José Maria em vida e
me cedeu um pouco de seu tempo para contar deste contato. A primeira informacao que
obtive a nivel pessoal: Padre José Maria sofria de umeonabbe surdez, qual fora se
agravando com a idade. Ademais, soube de sua dedicacdo para com 0S meninos cantores de
seu coral e que indo a Juiz de Fora deveria encontrar mais informacdes a respeito. Pois bem,
segui para Juiz de Fora. Em meu segundo diad@le nunca visitada até entdo, consegui
entrar em contado com o Colégio Academia, que prontamentera®riis portas para visita.
Acompanhada pela entdo diretora de cultura do colégio, professora Elizabeth Sacchetto e o
regente do Coral Mater Verbi, Died?edrosa, pude vislumbrar o acervo do Coral Mater
Verbi, sua sala de ensaio e objetos ali que pertenceram a Padre José Maria. Meus mais

sinceros agradecimentos aos nomes mencionados.

Apés Juiz de Fora, segui para Curitiba, cidade onde nasceu Padreai@sé beus
irmaos. Através dos encontros de familia com Gustavo Gorski, neto de uma das irmas de
Padre José Maria, e sua mée, pude saber um pouco mais sobre a origem da familia de
poloneses imigrantes, assim como ter acesso a cartas, fotografias eosredistr

nascimento/6bito. E impreterivel mencionar que sempre houve um mistério quanto as origens
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da familia Wisniewski. Todos os trés irmaos de José Maria, dentre os quais meu avb e duas
irmas, desconversavam ao serem perguntados sobre 0 assunto. Algmpresativou minha
curiosidade e a dos demais membros da familia. Essas origens permanecem ainda um tanto
nebulosas. O que pude descobrir até entdo: José Wisniewski (pai) e Maria Matuszewska,
registrados como brasileiros em certiddo de o6bito (informacasid@yada duvidosa), eram

filhos de imigrantes poloneses vindos para o Brasil aos fins do século XIX. Contam os diérios
de Pe. José Maria que seu avd paterno (portanto, meu tataravd), também outro José
Wisniewski, veio fugindo do exercito prussiano, quépéca invadia o territério polonés

ainda ndo independente, diretamente para o Brasil; e sua avé materna, Susana Matuszewska
fazia parte de uma familia numerosa, que se dissipou ao aportar nos Estados Unidos, tendo
ela, Susana, vindo posteriormente paretégio brasileiro. Ndo se sabem informacdes sobre

seus respectivos conjuges, apenas que de José veio outro José e de Susana veio Maria

Conheceranse, casararse.

Sabese que, normalmente, as familias que viviam nas colénias polonesas em
Curitiba eramgcomo de costume aos imigrantes, familias de agricultores sem grandes posses
materiais e bens financeiros. José Wisniewski, conforme relato, era alfaiate de profissdo e
musico por recreacd®d tocava clarinete e tinha uma banda com seu irmédo Inécio,
apreserdndose nos festejos de casamentos poloneses, que, de acordo com José Maria,
duravam dias e ocasionalmente teraviam em briga por embriaguetosé Wisniewski
faleceu prematuramente em 1938, deixando a esposa Maria e seus quatro filhos. Como néo se
tratavade uma familia abastada, os filhos logo se dissiparam do seio familiar para constituir
seu proprio sustento. Meu avd, engenheiro quimico, grasi@inda em Curitiba e seguiu
para Belém, cidade onde nasci e vivi a maior parte de minha vida. José Mdesd® muito
cedo para o seminario em Juiz de Fora a fim de t@mgpadre, enquanto as irmas

permaneceram em Curitiba, uma como dona de casa e outra como cabelereira.

Nunca houve contato entre mim e Padre José, apesar de que quando nasci ele ainda
Vivo era, tampouco com meu av0l, que faleceu ao passo que completei 3 anos de idade. De
suas irmas, conheci apenas uma vez em vida e ja bastante idosa, Lucia, a irma mais nova, em
um passeio a Curitiba. Longos caminhos, porém necessarios para contextuakzamneond

situo enquanto pesquisadora.

Ao longo de todo o percurso, foram surpreendentes as segethencontradas entre

mim e o sujeiteobjeto de pesquisa. Como por exemplo, a escolha e a paixao pela musica, a
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descoberta do canto em minha trajetéria semesdaqaginar como este era presente também

no fazer artistico de Pe. José Maria, a afinidade pela escrita, por estudar idiomas, por
colecionar coisas e até mesmo em tracos de personalidagigaréncia seria com afabilidade
interna, a introverséo... Eis daemaneira me vinculo a este sujeito pesquiséoez muito

mais pelos mistérios e semelhancas curiosas encontradas do que por um simples fator

sanguineo (o qual inegavelmente tem seu posto de importancia também).

Ao esmiucar as razdes mais inconstsrsobre as quais alguém escreve sobre um
outro alguém, fase possivel observar um fenbmeno de espelho. Isto €, um olhar sobre o
outro que pretende enxergar um pouco a si mesmo também, como argumenta Pacheco Borges
(2017) ao biografar o cineasta Ruy Gaeiu como afirma Calligarisa propria vida e o ato
bi ogr8fico constituem o ser como Auma i ma
(CALLIGARIS, 1998, p. 56). Mesmo que o texto a seguir ndo se trate unicamente de uma
biografia, apesar de conter divesstracos desta, fae imprescindivel relacionge com a
cita-«o da autor a: AConhecer O outro, COm
( BORGES, 2017, p . 28) . Afinal, me sgoherzoe st a

dodamor e

Figurali A dito de um tempo n«o VvividoOoO menci c
deu origem a esta pesqui€amomento em questéao trata na inauguracao do Nucleo
Artistico do Colégio Academjana década de 199Be. José Maria Wisniewski encong@a ao

centro, conbs meninos cantores ao seu redor.



19

Fonte: Arquivopessoatia familia da autorg2018).
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1INTRODUCAO

Padre José Maria Wisniewski Filho, nascido em Curitiba 1913, foi padre pertencente a
Congregacéao Catolica Apostolica Romana do Verbo Divino, tendocatweo professor de
canto, portugués, latim e francés no Colégio Academia de Juiz de Fora, onde também fundou
o Coral Mater Verbi Meninos Cantores da Academia, além de ter exercido trabalhos como
compositor, masico instrumentista, tradutor de obraglités e escritor. Foi também um dos
cofundadores da Federacdo Nacional dos Meninos Cantores do Brasil, inspirada na
preexistentd-édération Internationale des Petits Chanteuada Croix des BoigFederacao
Internacional dos Pequenos Cantores da Cruz aléelvh) Na Federacdo Nacional exerceu

cargo de presidéncia durante 25 anos. Faleceu em 1995, em Juiz de Fora.

A presente dissert a-T«tto e dcherzohé a mPale@lnsé 1 nt
Maria Wisniewski entre memoarias passadas, presentes esfuiurrata de uma pesquisa em
arte, histéria social da musica historia publicaa qualpropde como objetivo, através da
unido defontes escritas e obras musicais do padre, reconstruir e, de certa forma, também
inserirse nas premissas da memoria cetetiplicadas ao objeto de pesquisa, questionando
suas problematicas e meios de transmisséo. Biesscamo hipétese compreender Padre José
Maria Wisniewski enquanto particula geradora de uma memoria coletiva e de que maneira, ou

a partir de quais meios damsmissdo, esta memaoria continua reconstitugedo

De acordo com Gondar (2005), a memgaipesar de seu principio individu@lsempre
coletiva, pois que nenhuma lembranca pode existir apartada da sociedadee Tatam
processo inacabado, emnstante reconstrucdo. A memoria se transmite e também se
modifica a partir de uma determinada comunidade para suas gerac¢des vindouras, criando
assim uma espiral ciclica no tempo, a qual se renova a medida em que é transmitida. Para
Halbwachs (1968) o fendeno da rememoracdo torsa eficiente como medida para
preservar uma memoria. Este, por sua vez, ocorre atraves de agentes sociais, 0s quais atrave:
da identificagdo afetiva transmitem esta memoria a terceiros que irdo transmitir aos demais,
criando assinuma rede. Apesar das fontes escritas terem sido de grande valia para conservar
memorias ao longo dos séculos, Pollak (1989) destaca o uso da transmissdo oral como mais
efetivo do as fontes escritas para a preservacdo de uma memoria. Dos estudos vistos em
Baldutti e Castello Branco (2020) e Flusser (1998), levemttambém o elemento musical
através da reproducdo nas novas midias como possivel solugdo para uma preservacao que

reina o meio humano e o meio digital, utilizando a cultura digital como viésoprdfii de
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articular as redes sociais a questdo da memoria. Diseutigualmente, a rememoragao
atrav®s da i magem fotogr 8f i c aAs fotagratias rsabo d c
confid°ncias, m&8AVAINj2812,p.B8)r qui voso

O presente trablab de dissertacdo buscard evidenciar a presenca das premissas
apresentadas no caso do padre José Maria Wisniewski e em seus artefatos de memoria, quais
foram arquivados pelo Coral Mater Verbi, gerando assim um lugar de memdria. De acordo
com Nora (1993) d#es tratarrse de lugares simbolicos, materiais e funcionais por onde é

possivel manter uma memaria viva e possuem como funcéo a cristalizacdo das lembrancas.

Na primeira etapa desta pesquisa foram realizadas visitas ao acervo do Coral Mater Verbi
com o objetivo de coletar materiais, dentre os quais diarios pessoais, cronicas,
correspondéncias, partituras e fotografias, todas acondicionadas em suporte material e
organizadas por ficheiros, contando com um pequeno banco de dados eletrénico para facilitar
abusca. A partir da reunido deste material foi possivel adentrar nas questdes que tangem a
memodria coletiva e os lugares de memoaria, entre meios de transmissao, tipos de suporte para
acondicionamento, relagcdes entre memodria e identidade, e possiveis ramaoso p

acondicionamento deste acervo.

Portanto, no primeiro capitulo desta dissertacdo, foi possivel através do material
coletado propor uma reconstituicdo biografica de José Maria a partir de seus diarios.-Observa
se, de acordo com Borges (2002), que #atase de uma pratica moderna, popularizada no
século XIX. Nesta primeira parte, questiesgaas possiveis motivacdes que levam um sujeito
a escrever diarios, obtendoe como resposte«® kioomgrifiocade (
2005. Pela necessidadie organizacdo, 0 sujeito necessita criar narrativas para sua propria
vida, gerando assim uma representacao iluséria, uma falsa sensacao de trajetéria, posto que C
tempo em si ndo é linear. Os diarios de Padre José Maria, por sua vez, foram pela autora
organizados em: Retiros, Meditacdes, Crbnicas do coral e Tomos do colégio. A partir das
categorias de diarios encontradas em Calligaris (1998) tem@ossivel identificar os dois
primeiros livros como diarios de cunho pessoal, apresentados em formaaaato/a,
enquanto que, Crbnicas e Tomos desthsana uma espécie de reconstituicdo da trajetoria do
Coral Mater Verbi e Colégio Academia. Para a reconstituicdo biogréfica da vida pessoal de
José Maria foram utilizadas como suporte as cartas de correap@andé&emais documentos
acondicionados neste acervo, tais como fotografias e recortes de jornal. Por fim, em meio a

tantos documentos devidamente organizados, muitos inclusive contendo o horario em que
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foram datilografados e suas respectivas copias, prepfoara este capitulo a seguinte
indagacéo: Haveria em Pe. José Maria, ao organizar e preservar este acervo, o desejo de sel
reconstituido apos sua morte? Questismaigualmente o sentido em materializar esta

memoria autobiogréfica.

No segundo capituladentrase a questdo da obra musical. Para tal, sera inicialmente
estudado o contexto histérico musical em que viveu Padre José Maria. Como compositor de
masica litargica da Igreja Catodlica Apostdlica Romana, teve sua obra influenciada pelos
periodos caespondentes ablotu Proprig durante a primeira metade do século XX, e o
Concilio Vaticano IlI, ocorrido ap6s 1963. Kdotu Propria que deu origem ao chamado
Movimento Ceciliano, ou Movimento Restaurista, tisgade um documento escrito pelo Papa
PoX((18351914) em 1903, gual vi sava uma fdrest a
rituais eclesiasticos para os moldes do canto gregoriano e dos primordios da mdusica
renascentista do século XVI, pautados a partir do modelo litirgico da missa tridentina
designada pelo Concilio de Trento (154563), com objetivo de eliminar elementos que
pudessem ser consi der adose dizérp mdo ddaquanies @o ritual c o
religioso durante a missa (como por exemplo, a musica romantica de concerto dXB€culo
e até mesmo melodias de 6peras readaptadas para o texto litrgico). Este modelo musical
litirgico adotado ao despontar do século XX acabou por dar vasao na Europa e no Brasil, de
forma que propagou o aumento de grupos corais de meninos cantorebgm tdennovos
compositores aos moldes referidosMotu Proprig acima de tudo, procurava organizar e
unificar os ideais litargicos com sua préatica musical que, de acordo com Duarte (2012)

enfrentava uma dicotomia:

Enquanto a primeira aponta para um ursentido, a segunda € diversificada

e aberta a outros estilos musicais e as influéncias de ideais que ndo eram
exclusivamente musicais: a opera era, ha musica, o sinal da presenca dos
ideais iluministas (DUARTE, 2012, p. 12).

E neste contexto restaudstue Padre José Maria Wisniewski inicia sua formacao
musical sacerdotal em 1928, sendo diretamente influenciado por nomes como J. B. Lehmann
e Jorge Braun, padres compositores verbitas europeus que se assentaram no Brasil como
missionarios e tornarase &ponentes da pratica musical litargica -panciliar no Brasil.

Pretendese a partir de tal premissa identificar Padre José Maria enquanto compositor
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restaurista tardio, visto que sua obra sofreu os impactos do Concilio Vaticano Il, ocorrido em
1963, quand Lehmann e Braun ja haviam falecido.

Ainda em relacdo ao contexto histérico musical abordado;dadtambém da ementa
Sacrosanctum Conciliungqual tratase de outra reforma eclesiastica, ocorrida entre 1963 e
1967, desta vez com o intuito de aproximafiéis da liturgia. Com isto, ocorre a alteracdo do
idioma latim para o idioma nativo e, musicalmente, a simplificacdo das obras liturgicas,
envolvendo a participacdo da assembleia junto ao coro, em forma de respostas. A nova
ementa contrariavee quaséotalmente ddvotu Proprig e a partir desta, também Padre José
Maria teve que adaptar seu estilo de composicdo musical a contragosto, como relatado em
documentos. Questiorse se fundacdo da Federagcdo Nacional de Meninos Cantores do
Brasil, em 1967, natenha quica residido na ideia de manter qualquer premissa restaurista
como forma de opese as reformas conciliares, visto que seu modelo se baseava nos moldes
adotados por corais de meninos cantores da primeira metade do século XX na Europa. A
partir desa relagdo, preteneee mensurar os impactos sociais destes dois momentos
histéricos na obra musical de Pe. José Maria, em termos de quantidade de obras compostas e
formas musicais, e como estas afetaram também a préatica musical do Coral Mater Verbi,

fundad anteriormente ao Concilio Vaticano I, em 1953.

Para finalizar, o terceiro e ultimo, porém ndo menos importante capitulo, entrard nas
probleméticas da memdria, identidade e transmissdo. O que faz uma mafidaia’morte
habitam no mesmo quarto esquecie a memoria é a fita empoeirada que roda e, roda
incessante e insistente, com suas musicas a cada dia diferentemente répétidas. qu e
arquivos e os cemitérios sdo tao parecidos? [...] Para onde vao os 0ssos dos mdeto® sem
O que morre somé&? AGERVO, 2019, n.p.). O capitulo de nimero trés trard consideractes
acerca do fendbmeno da memodria coletiva e da atual problematica quanto a preservacdo de
acervos, fazendse valer do caso de Pe. José Maria Wisniewski. Questomaacédo do
tempo (vida e rmorte) presente nos arquivos fisicos, perguntesedauais as possiveis
solucbes para a manutencédo e salvaguarda destes acervos no momento presente e futuro
Serdo aqui discutidas e correlacionadas as tematicasultira digital, afetividades,
rememoracaolembrancas eesquecimentos, lugares de memoria, idiakes culturais e

fotografia.

Para tal, primeiramente compreendea 0 que € um arquivo. Como observado em

Candau (2018), Farge (2009) e Samain (2012), o arquivo ndo € definido somente por seus
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documentos, mas principalmente por seu valor simbdlico. Por isso, é possivel idéodifica
como lugares de memoria. Bussia compreender historicamente em Le Goff (2003) os
suportes utilizados para a preservacao de uma memoria e como estes moekicataas

do tempo. Levantae 0 questionamento a partir de Bellotto (20@)1 um mundo pés
moderno, rodeado pelos avancgos tecnoldgicos, os meios de memoriaderflaidos e as
possibilidades ilimitadas?ortanto,como devese preservar um acervo neste cErtavése

em Assmann (2011) a possibilidade da transmigracdo de dados e, a partir desta, adentrar no
campo das humanidades digitais moestauma possivel solucdo atual. Por fim, a partir da
premissa da imagem como processo Vvivo, também passivel de itaggdwsttal qual a
memdéria, como observse em Sontag (1977), Samain (2012) e Kossoy (1998) o presente
trabalho de dissertacdo, o qual foi pautado principalmente nas fontes escritas de Pe. José
Maria Wisniewski, propde também como possibilidade um viégmemoracao através dos

registros fotograficos presentes nas cronicas do Coral Mater Verbi.

Considerase relevante a questdo fotografica como parte de finalizacdo, pois que todo o
processo de pesquisa também inieseua partir de uma fotografia, atribdona este texto um
formato ciclico, que ndo pretende, porém, responder todas as problematicas encontradas
(muitas das quais ainda irresollveis) mas sim participar delas como agente de rememoracao,

tornandese parte do fenbmeno da memoéria em questao.

2R ALONGSHE SOMBRAS. . . 0: A vida do Padre JosR®

Entendese que o habito de escreverdiarios tenhasurgido a partir da eclosaodo
periodoromantico, por volta de 1800 (BORGES, 2002), sendoum hébito pertencenteao
sujeito modernoa medidaem que este passagradualmentea destacaise como individuo,
possuintede umaprivacidadea parteda esferaptblical Destamaneira,o fiew e 0 processo
de autoconstrucadganhamimportanciaparao sermodernoocidentalcomoreflexo da esfera

privada da vida. Os diarios vem a tornarse meio por onde escreverrse confidéncias,

! Esta ruptura entre a esfera publica e privada pode, segundo Sennettd@0dd3ervada a partir do
momento pésevolugdo francesa e revolugdo industrial. O ser humano passa a comsgortar

publicamente como um ser afastado da expressao sentimental, algo que difere de seu intimo (esfera
privada). Conf or memem natwal como:umdicGatura @xpressiva, em hdmem

social como um ser cujos pensamentos e sentimentos sdo frageis, fragmentados, ou ambivalentes, pelo
fato de ndo lhe pertencerem verdadeiramente, tesa@misenso comum romantico, antes da grande
Revolu@o, e em seguida passou para a cultureeictighl e para a culturapopdlar ( SENNETT, 20
p. 47).
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revelacoe® reflexes? asquaisjamaispoderiamserditasem publico, por trataremsede uma
exposicaosentimental. A unido destesfatoresvem a explicar, portanto,0 surgimentoe a

popularizacaalosescritosautobiograficos.

De acordocom Borges(2002),0s diarios surgema partir dano¢é@ de intimo, como
meio de reforcar uma individualidade.Sugeremigualmenteuma alteracdona forma de se
escrevera historia que, agora,passaa ser pautadana observacaatravésdas sensacoeg
experiéncias pessoais do sujeito. Este sujeito, enquanto individuo dotado de uma

singularidadeagoraestdemfoco e suaexperiéncigpessoapassaa adquirirforcas.

Calligaris (1998) corroboraainda estanova relagaonas condi¢@s de enuncigao,
onde a veracidadedos acontecimentogstaintimamenteligada a palavrado sujeito que a
narrou.De acordocomo autor,estarelac® é pautadeem: i u necalturanaqual seesperajue
do sujeito venha a organizacdodo murd o ¢CALLIGARIS, 1998, p. 45). Tratase da
autoconstrucaeubjetivado sujeitomoderno criandoentdoumanovarelagaoentreo sujeitoe
o fato narrado.Novamentea experiéncigpessoabhgoraé tomadacomo verdade sendoalgo
que vira a refletir nd s6 na construcaodos processosautobiograficoscomo tambémdos
biogréaficos. Ao que concernea abordagendos diarios do Padre JoséMaria Wisniewski,
devese,antesde adentrarem seuconteudo estabelecebasea respeitodaimportanciadeste
tipo de escritana construca@ historica paraque, destaforma, seja possivelcompreenden

individuoemquesta.

Paraque o processacautobiograficoocorraé precisoorganizara verdade tornala
uma sequénciade fatos selecionadosjnventandolinearidadepara que assim estesfatos
transformerrseem narrativa,comoqueemum romancditerario. Umahistériade vida incita
umaf c r i aatificialddes e n t (B@QUKRDIEU, 2005 p. 185). O relatode si passgoor um
processaletotalizac® e unificagdodo fiew paratornarseinteligivel no mundosociala partir
de uma autoformulacdoe de uma nominac®.2 Isto €, uma criacéo de identidade,uma
representacasocialmentanstituidaatravésdaindividualidadebioldgicae, portanto,passivel

deumalinearidaddlusoéria.ConcluiBourdieu:

De acordo com Calligaris, estes di8rios fArespo
inven-«o0o de um novo s e n4l), dracteristicesth dué e RjusSficard 9 9 8,
conceito de esfera publica elaborado por Sennett.

A Por essa forma inteiramente si ngtséumaidehteEladea o mi n
social constante e duravel, que garante a identidade dadimaliviolégico em todos os campos
poss2veis onde ele interv®m como agent e, i sto ¢

(BOURDIEU, 2005 p. 186).
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Produzirumahistériade vida, tratara vida comoumabhistoria,isto €, comoo
relato coerentede uma sequienciade acontecimentosom significado e
direcdo, talvez seja conformarse com uma ilusdo retérica, uma
representacd@omum da existénciaque toda uma tradicao literaria nao
deixoue ndodeixadereforcar (BOURDIEU, 2005 p. 185).

Corroboranda estepensamentde umatrajetdia ilusoria presenteno relatode vida
e na constru¢dodo processoautobiografico,Calligaris (1998) categorizaquatro tipos de
produc® autobiogafica: A autobiografia,o diario intimo (journal), o diario (diary) e as
memorias(memoiry. Em relacdoao material arquivadopertencenteao Padre JoséMaria
Wisniewski, podemse reconheceis Meditagdese Retiroscomo esggcies de journal, visto
queestedratamsede umaescritacontemplativayoltadaparao mundointerior apenasJaas
Crénicasdo Coral Mater Verbi e Tomosdo Colégio Academiapodemcategorizaise como
um memoit sendoestasanotacfesrganizadasle fatosocorridose relacionadoso ambiente

externorecontadogomafinalidadede coletare guardalembrancas.

Estearquivo autobiografico(Retiros, Meditac@s, Cronicase Tomos)é constitido
pelo que Calligaris (1998) intitula de mendria material Isto é, fotografiase todae qualquer
acumulacaale objetose documentogdisicosquetornempossivelo processalerememoracao.

De acordocomo autor:

essesconjuntosas vezesconfusos,outrasvezesordenados organizados,
reunidosou ndo com o intento de construir um arquvo, se transformam
inevitavelmenteem arquivos pessoaigautobiografiasmateriais,por assim
dizer)pelamorte do sujeitoqueosacumulouCALLIGARIS, 1998 p. 46).

Intencionalmenteu ndo, estatransformgao dos diarios (memadriamaterial)de Pe.
JoséMaria em arquivospessoaisie roupagemautobiograficaacaboupor tornarse partede
um acervopublico apds suamorte (ao menosno quetangea comunidaddocal i Coral Mater
Verbi e Colégio Academia),0 qual vem sendopreservad@elosregentesucessoreginto a
Coordengéo de Cultura do coléio att entio. Ao observartal pratica, desdea escrita
datilografadados diarios tdo bem organizadogmuitasfolhas inclusive contendoa horaem
gueforamescritas)atéa preservacaddosmesmos algoqueerade preocuagdoinclusivedo

proprio Pe.Jo® Maria, questionase:Haveria,no padree individuo Jo® Maria Wisniewski,a
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vontadede serreconstitiido? Teria estesujeitoorganizadcseumaterialcom o intuito de que,

no futuro, alguémoslesseu tratarseia apenasle um apegaomateriala propriaexistécia?

O sujeitoqueseconstituipor seuato autobiograficapodeseconstituirsobo
olharde Deus,sobumolharqueele estimasero seuproprio,ou aindai para
e com publicacdoou néo 1 sobo olhardosoutros(CALLIGARIS, 1998, p.

54).

Como afirmase ainda respeito do ato em relagcédo a subjetividade moderna:
independentelos possiveigesultadosa seremdesvendadoparatais questionamentos) ato
autobiograficaapresentaepor si s comoo proprio desejode reconstituicdosejado proprio

individuo paracomele mesmoou paracomosdemais.

Figura 2i Capa do segundo volume das Crénicas do Mater Verbi.

CroOMICA
DO
CORO “MATER VERBI”
MENINOS CANTO! 3 DA ACADEMIA
1973 a 1980
2° ' LUME

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).
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Figura 3i Capa de um dos Retiros asws do Pe. Jos@laria, demonstrando a organizacao

de seu material.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).

Figura 4i Pagina do Tomo Il do Colégio Academia, onde Pe. José Maria retine algumas

fotografias pessais de sua ida a Alemanha em 1960.

Fonte: Acevo do Coral Mater Verbi (2019).
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Figura 51 Capa das Meditacdes de 1977.

MEDITACOES

PADRE JOSE MARIA WISNIEWSKI-FILHO, SV.D.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).

2.1 UM BACILO MUSICAL E AVOCACAO SACERDOTAL

Antesde1913eueraapenasumaentrea imensidadeale possibilidades|...] O amordeDeus
encarnadmo coragcdohumandezcomqguedoisjovensseencontrassengeconhecessemse
amassemO resultadodesseamormutuo:eu.[...] Tal éa pré-historia detodososseresque
realmentepassaam da possibilidadepara a realidadeda vida humana(WISNIEWSKI,
[198-], p.119).

Nascidoem Curitiba - Paranamais precisamentem uma das colénias’ habitadas
por imigrantespolonesesna primeira sextafeira do mésde Novembrodo anode 1913 e
pertenentea umafamilia devotaa igreja catdlica,0 meninoque fiqueriaser padre,porque

padrendo peca (WISNIEWSKI, 1985 p. 107), como o mesmorelataanosmais tardeao

4Tal como era o caso das coldnias Abranches e Orleans, localizadas em-ERitibaacordo com
Brobeck: AExistia aqui, principal mente em Curiti
atrasavam o desenvolvimento da cidade, e no ano de 1876, segundo da gestdo do entdo Presidente de
Provincia do Parana, Adolpho Lamenha Lins, es&@& uma comissagovernamental, chefiada pelo
engenheiro francés Henri Riviére para atender a grande leva de imigrantes poloneses vindos de varias
regibes da Polbnia. Por essa época, o contingente de imigrantes perfaz um total de 3.580 pessoas. S&o
criados simultaneamensgete nicleos coloniais: Lamenha, Tomas Coelho, Santo Inacio, Orleans, D.
Pdro, Riviere e D. Augusto[.0] ( BRODBECK, 1983, p. 24).
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relembrarsedo proprio pensamentifantil, teveseuprimeiro contatocoma musicaaindana

infancia Conformerelata:

i D e termascidocomalgumbacilomusicala girar-me nasveias.Meu pai i
alfaiatede profiss@® i eraclarinetistaembandasie masica.Meutio paterno,
Inécio, la na colbnia Orleans,dispunhade um conjuntotipico dascdonias
polonesas.Ele tocava requinta (ou clarinete), havia um violino e um
contrabaixo e, talvez, mais algum instrumentode sopro (pistdo). Para
comear, tio Inacio, tiravaumasnotasno seuinstrumentce batiao compasso
com os pés.Era o tipo de musicaparacasamentosobretudoparadancar.
[...] Até ondealcargaalembrancaminhainfanciaestavacercadale musica.
Na coléniaAbranchespndemoravamosho edificio dasociedadegs ensaios
eramfeitos no saldo.No campode Galicia, pelo gue me lembro, no s&ao
haviaestantegparaos ensaiosda banda.E o amplo quintal que se estendia
atrasdo nossochaléduplo|[...] Ali naquelequintal, trepadosnos galhosde
um pessegueiroeu, o mano Alfonso, os primos que moravam perto
faziamos os nossosensaiosda barda. Um pedacode pau substituiao
instrumentoE atétinhamoso luxo dedisporde verdadeirapartesfolhasde
um velho cadernousadoem aulas,erampor mim solenementealistribuidas
paraquecadaum tocassalireito a suaparte.lsto quandoeutinhala os meus
4 ou5 aninhospor ai (WISNIEWSKI, [198], p. 1).

Mais tarde,0 menino JoséMaria iniciou os estudosde violino com professores
particulares.Prdica que ndo durou muito, devido a falta de didatica dos professores
contratadogpor seupai que,conformerelatouo proprio JoséMaria, insistiaem tornalo um
grandeviolinista. Foi entdopresenteadoo natalcom umagaitade boca.Quandoem poucos
dias aprendeua tocar, a gaita acabouse. Assim, para poder obter outra desta,JoséMaria

iniciou 0 quesupostamentseriaseuprimeirocontatocomo cantocoral:

Eraprecisocompraroutra,mascadédinheiro?Haviaemvistaso dinheirinho
gue iria ganharcomo cantor da fiKoledad :O costumedo padrevisitar as
casagarabenzer Enquantcele benzia,eue o In&cio Trojan cantivamosi a
capellai duasestrofesiealgumcantonatalinopolonésA gratificacdoouja
estavaali sobrea mesapouvinhalogo a seguir(WISNIEWSKI, [198], p. 2).

Impaciente para progredir em sua formac@® artistica de gaiteiro, tomou um
empreéstimade seupai paraadquirirumaHohneralema.Estamesmagaitao acompanhowaté
1926,quandaoingressoyarao Juvenatada Congregagddo Verbo Divino i SVD emJuizde
Fora com seus13 anosde idade, conformereconta.Foi nestemomento,gracasao Padre

EstanislauTrzebiatowskida igreja onde fora coroinha, que José Maria deu adeusa vida
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comum,afamilia, aosnamorinhognfantis, asfigurinhasde atoresde cinemaquecolecionava

e até mesmoao violino que ficara guardadoPartiaparao Juvenatoqual localizavase até
entio nasdependénciado Colégio Academiade Comécio: i q u aemdirts de janeiro,um
bizonhoparanaensde calcascurtas,se sentavanum canteiroda Academiade Comércia...],

lapis em punhoe cadernoem f r e fWISNOEWSKI, 1982, p.1). Comentaainda:i Mi n a s
Geraiserao fim domundo.Detrem,horasaf i @WESNIEWSKI, 1987,p. 139).

Entretanto, para além do bacilo musical que lhe corria nas veias, faz-se
imprescindivelcompreendeprecisament® momentoem que estedesejomusicaldeusede
encontroa religiosidade gerandoassimo que viria a ser o leitmotiv de suaexisténciaem
terra: a devoc® a masica liturgica. Conforme dito em seus Retiros, o despertardesta
religiosidadeparte ainda de sua infancia como coroinhado Padre Trzebatowski (SVD),
guandoajudavanasmissasmatinais.Nestemomentoa ideiadetornarse padreaindanéolhe
eramuito nitida, emboragostasseale seusdeveresparacom a igreja e a missa.Até eno,
tratavase de um ideal que partia apenasda inspiracdoque lhe foi a imagem do Pe.
Trzebiatowskipassand@ acentuaise na ocasiaode suaprimeiracomunhaoguandodecidiu

firmementepelosacerddcioDe acordocomrelato:

Encontreialgunscomentariosem casa,da partede mamae .Ela achavaque
eu bempoderiame tornar dentista.ldéia que refugueicom energia:ndome
interessavanexernasii p a n écariasydosoutros.E diantedasinsisténcias
com que a carreirade dentistame eraimpingida, sakme com o argumento
supremo: fiSe ndo ser (for) padre,eu mo r r Diante de tdo funebre
argumentomamaeparoude insistir. Janao sefalavamais no assuntajuefoi
morrendo(WISNIEWSKI, 1993,p. 208).

Comentéoseustrezeanoscompletose ja pensand@m procuraro primeiroemprego,
visto que a familia descendentele imigrantesndo contavacom grandespossesmateriase
financeirasPadreTrzebiatowskifoi atésuacasaao final do mésde novembrode 1926 para
levarlhe ao Seminarioe iniciar suaformacaosacerdotalCom o aval de seuspaisJoséMaria
foi,> abandonandale vez a vida de um garoto comum. Fosseuma espéciede vocagao
sacerdotalque sempreesteveali presentede forma indireta, fosse pelo envolvimentonas
missascomo coroinha, pela imagem de santidadeque lhe representouo Pe. Estanislau

Trzebiatowskiou pelo inocenteideal de uma vida sempecadosgdecidiu acatara formacao

® Trecho contido no 64° Retiro (1994).
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eclesiasticaConformecontaa respeitode um dosepisédiosndicadoreddapresencaeligiosa

emsuainfancia;

Em casa,ergui um pequenaaltar onde nem mesmofaltava um sacr#io i
feito com uma latinha que se abria como umatampagiratéria. E até uma
campainhak fiéis, os haviaporquemeusirmaosse prestavamna assistiras
minhasMissase até a ouvir as minhaspregacgfegjue se faziamdo alto de
umacadeira WISNIEWSKI, 1985,p. 107).

Curiosamentenotase o encontroentre a presencareligiosa e o desejomusical
guandoPe.JoséMaria relataseufaz-de-contacomopadrerezandoa missaparaosirmaos,e o
ja mencionadanomentoem quefingia sermestrede bandano quintalde casacom os primos.
Influéncias familiares poderiamjustificar esta escolha,visto que sua familia era bastante
devota,e seupai, musicopor entretenimentolndependentelasrazéesa seremimaginadase
guestionadasseriamestesos indicadoresdo que por venturaviria a serseutrabalhode uma
vida: a unidoentreestesdois fatorescanalizadaatravésda criagdodo Coral Mater Verbi, da
fundac® e presicenciada Federagdaos MeninosCantoresdo Brasil, dasaulasde cantono
Colégio Academiae das composic@s proprias, sempredestinandese a musica litargica e
propaggdo da mesmaem ambito nacional. Um trabalho refletido atravésdos que o

conheceranemvida, atravéslo Mater Verbi de seuacervomusical.

O presentecapitulodestinase a adentramos registrosautobiogréicos deixadospor
PadreJoséMaria Wisniewski, buscandacompreendeo fendmenoda autonarrativgpresente
em Retiros,MeditagbesCronicase Tomos,parafuturamenteelacionalos a obramusicale a
problematizacdoda memoria coletiva. As fontes biograficas aqui utilizadas baseiarrse
unicamentenos registrosdeixadospelo padre, pois que ndo foi possivel,ainda, encontrar

outrasfontesparadebater.

Figura 6 Pe. José Maria Wisniewski (em pé, ao canto direito) com seus pais (ao centro) e

irmaos em volta.
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Fonte: Arquivopessoatia familia da autorg2018).

2 2 OS ANOS NA ABORDAO E A FORMACEO MUSI CAL

Passadoss anosda infancia, JoséMaria segueparao Juvenatoda Congregacaalo
Verbo Divino em Juiz de Forae até mandararazerseuviolino de Curitiba. Viria a estudarn
instrumentocom o professorPe.HenriqueOtte (SVD). Semsaberaindaler notagdomusical,
guiavasepelamemorizacaala posicdodosdedosno violino. Conta,inclusive,quechegoua

fazerpartedo coralde meninoscomocontralto®

Dali, deJuizdeFora,0fi b i z pamahaensdecalcasc u r tpatisiagpara Instituto
Missionariode SdoMiguel, localizadonafazendada Bordado Campo,em Antonio Carlosi
MG, onde passariacinco anos.Na fi B o r doanochamao local em seusdiarios, teria a

oportunidadale fazeraulasde harmoniae 6rgaocom o padreverbitacompositorJorgeBraun

6 Todas as informacgdes peddes estdo contidas nos texdesano desconhecidetbminados
Predmbulos e Na Borda, ema¢hos inseridos na sessdo Anexo A
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(SVD). Do contatocom o PadreBraun emergeo desejode comporobrasproprias.Porém,
estedesejoso viria a concretizarseanosmaistarde,comoseraretratad no préximo capitulo

destadissertagéo.

PadreJoséMaria recordaos cinco anospassadosia Bordacomo memoraveise com
isto, concluise que estes provavelmentetambém o constituiram profissionalmentee
colaboraramem seuideal de trabalharcom a musicalitirgica e ensinomusicalao longo da
vida. Em suapraticamusicalno seminario,alémdaja mencionadgarticipagdoccomo cantor
nos primeiros meses,dedicouse ao aperfeicoamentado violino e a aprendizagemdo
harm6nio,estatambémcom o PadreBraun/ masndo semantester experimentadalguns

instrumentosle sopro,comoclarinete tubae bombardino.

Lamenta,no entanto, sua deficiente formacdomusical inicial: i T i v gde mais
formacaono inicio e outroteriasidomeur ot e(WISNIEBNSKI, [198], p. 7). Na Borda
ensinavase muito canto gregoriano,dentre outros canticosmonofonicos,e pouco sobrea
polifonia classicé As obrasexecutadasasmissassolenesramcomumentebrascompostas
por JorgeBraun (dentreasquais:Missade SdoMiguel, MissaMater Amabilis, Missade Sao
José,0 hino i OH e r oesdé Qutros compositorescomo Alban Lipp e PeterGriesbacher.
Outradeficiénciaseriaa falta de instrugdode técnicavocal paraos cantoresgue dependiam
apenagdasinstrucéessuperficiaisdo PadreBraun sobreo assunto Em relacdoa formacéo
instrumental,o Instituto contou por algum tempo com uma bandae com uma orquestra
reduzida.Relataaindaque o acervomusicaldo Instituto erabemmodesto g por estemotivo
justifica-se PadreBraun precisarcomporobrasde suaautoriaparaseremexecutadasli. Pe.
JoséMaria reconheceno entanto 0s esforcosde PadreBraunem mantera praticamusicalno

Seminério:

O interessado PadreJorgepelaformagcaoao menosde alguns,fez com que
nosministrasseaulasde harmonia [...] Um longo caminhoaindame restava
a trilhar, mas aquelaintroducdo muito me ajudou. Fui aprendendopela
pratica,pelaobservacadWISNIEWSKI, [198], p. 7).

" Explicacdo terminoldgica enconisa inserida no glossanousical em Apéndice
8 Explicacdo terminoldgica enconisa inserida no glossanousical em Apéndice
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Do Instituto Missionério de S&o Miguel partiria ainda para cursar filosofia no
Semirério do Espirito Santo,localizadoem SantoAmaro (SP)? durantedois anose, apés
este,cursariateologiana Pontificia UniversidadeGregorianagem Roma (Italia), por quatro
anos'® Curiosamentegonformeacessadmo acervodo Coral Mater Verbi, suaprimeira obra
musical compostana integradatado ano de 1938, enquantoPadreJoséMaria residiana

Europa.

Retornariaaindanovamenteao Instituto Missionariode SdoMiguel como professor
de 1939 a 1941; em Belo Horizonte (MG) lecionouno Colégio Arnaldo entre os anosde
194243 e 194546; e na ParoquiaCristo Redentor,do Rio de Janeiro(RJ), localizadano
bairro de Laranjeiras,morou por um ano com a promessale tornarse vigario, até retornar
paraJuiz de Fora,em 1947, ondeficaria até o fim de suavida. A respeitodestatrajetdia

musicale vocazao,conclui:

A musica € o condimentode minha vida, desdeque me possalembrar.
Menino cantor,depoisjovem cantor,a seguirregentede coraisno Instituto
Missionaio Sao Miguel (Borda do Campo)e no coral dos internos no
Colégio Arnaldo (Belo Horizonte), quando recebi a designacdopara a
Academiade Comérciode Juizde Fora,em1947,aquicontinueia transmitir
aosalunoso amorpelocanto.(WISNIEWSKI, [198], n.p.).

2.3ET VERBUM CARO FACTUSEST: Rela¢bediograficasno Coral Mater Verbi

Nestasessaoaindabuscandanserirsenasquestbebiograficasdasquaiso capitulo
seencarregaseracabordado®s elementodiograficospresentesascronicasdo Coral Mater
Verbi e tomos do Colégio Academia,ndo necesariamenterecontandoa sua trajetoria de
formalinear.O surgimentado grupoe osanosiniciais, por exemplo,serdomelhorexplanados

aolongodo proximocapitulo.

O Coral Mater Verbi foi fundadooficialmenteno ano de 1953, tendo PadreJosé
Maria comofundadore regentenosprimeirosanos.A medida,porém,em quesuaaudi¢acfoi
sedeteriorandoprecisoulegaro postoa outrosregentesexercend@apenas cargode diretor

artisticoe organistaacompanhadoem ocasidespontuais.A trajetériado grupo, no entanto,

% De acordo com endereco, este Seminario ndo mais existe. Em seu lugar, foi construido um colégio.
YI'nforma-»es retiradas do document o O Desthose
encontra na sessédo Anexo B.
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comecoua serrecontadgor PadreJoséMaria apenaem 1973,atravésdascronicase tomos.
Pararetrataros anospassadosgesdea fundagaado grupo,reuniuregistrosescritosde ensaios,
fotografias, programasde concertoguardadose diversosrecotes com o intuito de uma
recuperacdomemorial através destessuportes. Nesta sessaopretendese compreendera
motivacaoquelevaraPadreJoséMaria a organizartal material,bemcomosituaro conteddo
das crénicase tomos como narrativasautobiograficasPor este motivo, serdorecontados

apena®sanosescritospor PadreJoséMariaentre1973e 1995.

E precisoexplicarbrevementejueaté 1973a atividadedo coral resumiaseem atuar
com regularidadenas missasdominicaise congressosla Federacad\acionaldos Meninos
Cantoredo Brasil (1967).A primeirae consideraveiudancaa respeitodo tipo de atividade
do grupoviria a ocorrerem 1974,quandoPe.JoséMaria entregaa batutado coral parao Ir.
JoaoMarcosPortoMaciel, queviria a assumiro grupopor cercade apenasl ano,regendoo
Mater Verbi no 2° CongressdNacionalde Meninos Cantorese por mais algunsconcertos.
Com a suasaida,Pe. JoséMaria, que ja ndo sentiase seguroem retornarcomo regente
(devido aos agravantegproblemasde audicaodos quas vinha sofrendo)torna a procurade
alguém para ocupar este posto, sem sucesso.Junto a dificuldade para encontrarnovo(a)
regenteyviriam problemasassociados direcao do colégioe a falta de um espacade ensaio
parao grupo. Sendoassim,no ano de 1976 Pe. JoséMaria recolheo piano e o arquivo
musicaldo coral, declaranda mortedo Coral Mater Verbi. Comoviria a escreverii Eassim
terminadefinitivamenteo Coro dosMeninosCantoresdla Academia[...] Morreuo Coro, mas
deixouum saldop o s i (WISNIEWSKI, 1976,p. 40). Nesteeventoobservasetambéma

primeirapreocupacado padreemrelacd® a preservacdaemorialdo grupo.

Apoés dois anos paralizado,em 1978 o Mater Verbi ressurgiriacom a entradade
Otavio Garcia,ex-Canarinhade Petropolis,no pogo de regente Agoracom a novaformacéo
de 22 meninos,novasbatinas,nova salade ensaiose umacamerata! o coral retomariaas
atividadespara o que Pe. JoséMaria intitularia de fi u mdgcadap r o mi sAémrda o

costumeiraparticipagdonas missasde domngo na Catedral e alguns concertos,faz-se

11 Criada em 1978, a camerata Mater Verbi possoiiao intuito a formacé&o instrumental para auxiliar

na pratica do canto e da musica de camera. Foram reunidos e reformados alguns instrumentos musicais
por Pe. José Maria e Otavio Garcia através da Associacdo do Coral Mater Verbi. A camerata chegou a
apregntarse algumas vezes. Houve, no entanto, um decréscimo no niumero de ensaios e o furto de
instrumentos ao decorrerdosaar a | er def i ni -a«0o naucseiscsaalr doe gl co
musical em Apéndice
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importante mencionar ainda a primeira participacdo do Mater Verbi no Congresso

Internacionade MeninosCantorespcorridonaVenezuelaem1979.

O anode 1980viria com extensaatividadeparao coral, destacanoseo 4° Congresso
Nacional dos Meninos Cantoresi realizado em Divindpolis (MG), a apresentacaalo
Réquiem? do PadreJoséMauricio NunesGarciajunto a Orquestralovemde Belo Horizonte
e a participac@d no 7° Concursode Corais,organizadopelo i J o rdm Birl a $1é Ricdode
JaneiroDeste 0 coral (concorrendma categoriade corosinfantis) levariao primeirolugarda
categoriae melhorinterpretacéala pecade confronto.Em 1981 ndo seriadiferente:o grupo
vinharefinandesee o numerode apresentacdemracrescenteComodiferencial,nestadécada
0s cantoresviriam a receberbolsasde estudodo Colégio Academiae possuirsuapropria
associagaopara administrar as financas do grupo. Outra mudancaera que agora, as
participacbesmamissade domingoviriam a ocorrernalgrejade SdoSebastid¢Juiz de Fora),
e ndomaisnaCatedral Em 1982,de acordocom Pe.JoséMaria, o coral viria a apresentase
em casamentosgoncertos,audicées formaturase missas.Participandodo 8° Concursode

Corais,destavezfoi agraciadaomo prémiode segunddugaremsuacategoria.

Outro ponto a destacaise é a gravagaodo primeiro LP do coral, em 1984, alémda
ocorrénciados eventosja mencionadosanteriormenteNeste mesmoano o grupo recebeu
como sede de ensaiose demais funcionalidades(acervo, sala de jogos, associacaados
meninoscantores)o espacogue futuramenteseriao Nucleo Artistico do Colégio Academia
(na época: gréafica do colégio), onde o grupo encontrase até o presentemomento.O coral
viria, também,a mudarnovamenteseulocal de missasdominicais.Esteagoraseriaa Igreja

do CenaculoSaoJodoEvangelistgJuizde Fora),contandacom melhoracusticae espag.

Figura7i PrimeiroLP do CoralMaterVerbii MeninosCantoresiaAcademiasob

regénciade Otavio Garcia.O mesmoencontrasepreservadmo acervodo coral.

12 Forma musical atribuida a missa solene emédrmagem aos mortos. Para ler definicdo musical de
Ami ssaod, ac emdscalemApénditeos s 8ri o
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Fonte:Acervodo CoralMaterVerbi (2019).

Figura8i PaginadaCronicaondePe.JoséMaria destaca premiacaalo MaterVerbi

referenteao 7° Concursade Corais.

Fonte:Acervodo CoralMaterVerbi (2019).

Assimseguiao MaterVerbi sobaregénciade Otavio Garciaaté o anode 1988,outro
momentode crise parao grupo,quandoo mesmodecidiusair de seuposto.Em agostodeste
mesmoano,Pe.JoséMaria pds-sea procurarnovoregenteparaestara frentedo Mater Verbi.
Destavez, porém,o gruponaoparouatividades O novo regenteviria a serum jovemtenor,

seminaristgesuita, estudantede piano no conservatériode musicade Juiz de Fora e que
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também contribuiacom os ensaiosdo Coral da Pr&-Musica (grupo coral ativo ainda na

cidade).SeunomeeraFernanddeneditoVieira.

2.3.1Um novo Mater Verbi (19887 1995)

Com a entradade FernandoVieira (SJ), a primeira atividade a destacase é a
prepargédo da Missa da Coroagédo(Mozart) parao 7° CongressoNacional dos Meninos
Cantores A partir desta,surgiriam convitesda instituicdo Pré-Masicade Juiz de Forapara
realizarjunto ao seugrupocoral o Magnificat'® e a PaixdoSegundaVateus(J. S. Bach)nos
anos seguntes. As aulasde canto, antesministradaspor Pe. JoséMaria, tambémseriam

delegadas FernandoPoiscomoo mesmodeixoupor escrito:

Estou entrandono 51° ano de atividade nas aulasde canto e pareceque
chegoua horade passaro bastdoa maosmais ageis.Jaano passadalei a
entendetodaa minhaintengéode parar.N&o que eu ndogostede lecionar,
masveja: 1° - Meio surdocomoestou,deixo passam cantoriasemligar para
aafinacdosassim partedo aproveitamentdica perdido,ja queascriancasse
acostumanandaoligar [...] (WISNIEWSKI, 1989,n.p.).

Com o grupo aprimorandese cadavez mais, as apresentacdedobrariamdo que
anteseramédiade 30 por ano,agorapassana 73 em1990e 94 em 1991.De acordocom Pe.
José Maria, neste ano fi OCoral cresceu,ficou mais maduro, mais consciente, mais
disciplinado,assuminddei¢cdo de um grupo que néo faria papelfeio diante de plateiasda
Europaou dosEstadodJ n i d(@KSNIEWSKI, [198], p. 18). Em 1992,alémda preparacao
para o 8° CongressoNacional dos Meninos Cantores,0 coral tomaria ainda maiores
proporc¢des participandode diversoscasamentosgceriméniasda Prefeiturade Juiz de Fora
(ex.: Encontrode Prefeitosda Zonada Mata), na comemorac¢aalo Dia da Criancada Rede
Globo, entreoutros.O grupo agoracontavacom a participacaade 50 vozes.Algumasobras
significativasdo repertdrioexecutadgelo grupoduranteesteperiodo:a Missaem Sol Maior
(Schubertyealizadacom orquestrgparaa comemoracgaao centenariado Colégio Academia,
partesdo oratorio Messias(Handel),trechosdo Réquiemde Mozart, o coro dos Hebreusda

BPara | er def iMagnificato, maucsd xsadr de dil oss8ri o musi ca
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6peraNabucco(Verdi) iVa Pensier®@ pmaMissado compositorbrasileiroErnani Aguiar
composta excepcionalmentepara o CongressoNacional de 1992, assim como obras
compostaspdo Pe. JoséMaria, etc. O coral contavacom a preparacé vocal de Dione

Miranda.

Figura9i ConcertodaPaixdoSegunddvateus(Bach),em1990.Imagempresentao

volumetrésdasCroénicasdo MaterVerbi.

12 de sgosto de 7990 Na i 3

C grejs de S3
é\’oi Iclntamoc 8 Paixso segundo Mateus ?h J. 8. Bsch t
orsl e a8 orquestrs ds Pro-Musica, i teg

15 de_agosto de 199@: Lemb enga ds visits do Presidente
tion Internstionsle Pueri sammx-n Siegfri a Xoesler (1
tre Homs Bermhard 12) da Lishes oerobor toettiiinid

Fonte:Acervodo CoralMaterVerbi (2019).

Em 1993, FernandoVieira (SJ) vai a Europaparaaprimorarse na praticado canto
coraljunto a variosgruposde meninoscantoresO Mater Verbi fica a comandaode Ciro José
Tabet,enquantoPe. JoséMaria ministra aulasde teoria musical. Nestemesmoano o coral
completaseusquarentaanosde atividade,realizandoa gravacaade um novo discovoltadoa
musica brasileira (ja em formato cd). As missasna Igreja de Sao Sebastia e Ceraculo
continuam.Pe. JoséMaria, ja com a saldedebilitadaem seus80 anosde vida, decidepor

afastarsedatitulacdode PresidentéHonorarioda FederacadacionaldosMeninosCantores,

14 De acordo com escritos, Ernani Aguiar parecia ter contato dvet@arupo, contribuindo com
varias de suas obras ao repertério do Mater Verbi. Ha de se mencionar também uma troca de
correspondéncia e repertério com outro renomado compositor brasileiro, Osvaldo Lacerda.
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a qual carregavaaposseus25 anosna presidénciapem como das atividadesde ensaiodo
MaterVerbi.

No anode 1994,Pe.JoséMaria submetesea umacirurgia, ja ndolongedo fim desua
vida. O coral segueem atividade,enquantaqueascronicaspassana serescritagpeloregente
FernandoVieira (SJ). O padreviria a falecerem maio de 1995. Escreveum dos cantoresa
respeitodestemomento:fi £dificil dizer algo num momentocomo este.Pe. Zé Maria nos
deixou.Deixoutambémessaobramaravilhosagaqualtemosorgulhode serparte.E o Coral
MaterVerbi dosMeninosCantoresiaA ¢ a d e (@UEDES,1995,n.p.).

FernandoVieira (SJ)viria a permanececomoregentedo Mater Verbi duranteosanos
vindouros.Atualmenteo grupoé regido pelo ex-meninocantorDiego Pedrosea a Federacao
NacionaldosMeninosCantore< presididapor Messiag-aleiros(regentedo Coral Pequenos
Cantoregde Céassia) Comoestapesquia possuienfoquena obradeixadapor Pe.JoséMaria

Wisniewski,detenheme a ndodetalharosdemaisanosdo coralsequenciaig suamorte.

2.4AiDANDO ADEUS AO MEU CORP® Osultimosanosdo PadreJoséMaria Wisniewski

Assimseraa minhamorte.Umfechardossentidos..(WISNIEWSKI1983,p. 6).

Questionamentoacercado antagonismoentre vida e morte parecemaumentara
medidaemquef aiad e c |, istméaadnedidaemqueaidadeavancgparaPe.JoséMariae,
com esta, as diversascomplicac@&s de salde que o rondavam(como o préprio houvera
narrado:haviapassadgor 9 cirurgias)!® apartea deficiénciaauditivaquelhe traziatristezas
por torn&lo isoladodos confradese da participacaonas atividadesdiariasdo Coral Mater
Verbi. E possvel notar nese periodo um processode intensificacidoem seus diarios.
Isolamento, quesbes existenciais,medo e aceitacdoda morte, mat&ia versus esprito,
especulacdesio pos vida e rememoracfesdo passadosédo os temas abordados,mais
especificamentao quediz respéto aoconteddadosRetiros,dosquaisforamretiradosalguns

textosparaandise e discusgoa seqguir.

5/ Avida, estavida concretade um septuagenariale um deficienteauditivo,de um queja foi cortado
novevezesgestavida, apesadetudo,mereceserv i v i(VAISNGEWSKI, 1987,p. 145). Suasnove
cirurgiasderamsepor complicacdesardiovascularesiicerae, aderradeirapararetiradadeum
tumormalignonacabeca.
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Paraadentraremtais assuntosleveseprimeiramentéduscarcompreendequestdes
relativas & mentalidad® contida nestes Retiros, questionandoem que medida esta
mentalidadede ordem coletiva, pode aplicarse aostestemunhogie umavida pessoal(Pe.
JoséMaria) e, atravésdesta,entendercomo o ser humanomodernoocidental posicionase
diante da dicotomiavida e morte, bem como estarelacdomostrase intimamenteligada a

construgéo autobiogéfica.

De acordocom Ariés (1977),a partir dassociedadesnodernascidentaisa ideiade
morrertornaseumaideiamelancolicaO medode morrer(ou a mortecomoforcaindomavel)
€ instituido aosfinais do séculoXVIIl e principalmentea partir do séculoXIX, perdurando
att a contemporaneidade.Segundoo autor: fi Apartir do século XVIIl, o homem das
sociedade®cidentaistendea dar a morte um sentidonovo. Exaltaa, dramatiza,desejaa
impressionante arrebatado a(ARIES, 1977, p. 66). Isto €, o ato de morrer deixa de ser
familiar, tornandese ato de grandiosidadee temeridade.Tratase da morte como assunto
interdito, silenciadoe amedrontadorJustificao autor: fio siléncio que, a partir de entdo,se
entendesobrea mortesignificaqueestarompeuseusgrilhdese setornouumaforcaselvagem
ei nc ompr gARIES,197%p. 162).

E imprescindvel observamque,adjacentea estemedo,héa o apegoao mundomaterial
e a propria existécia: i Oculto modernodos mortos € um culto da lembrancaligada ao
c or PARI&ES,1977,p.203).A estediscursoigado a existénciamateriale memorial,pode
seacrescentaa lembrancacomofator de interseca entrematria e espirito,enfatizandoem
um sensocomum,a matériacomo conjuntode imagenspessoais formar umarepresentacao
damemoéria( BERGSON,1999).Explica:

Tudo se passacomo se, hesseconjunto de imagensque chamo universo,
nadase pudesseproduzir de realmentenovo a ndo ser por intermédiode
certasimagenspariculares, cujo moddo me € fornecido por meu corpo
(BERGSON,1999,p. 12).

16 Conceito que diz respeito a histéria das mentalidades. De acordo com Barros (2017), esta trata de
analisar as dimensdes sociais dentro de um universo mental, bem como os modos de sentir presentes
em um inconsciente coletivo atraves Beraagens metodoldgicas. Dentre estas abordagens, o autor
destaca: 1 a abordagem serial (sistematica e quantitativag acao coletiva gerada a partir do

estudo de determinado lugar (ex.: uma comunidade, uma vida em especifico, uma prética 8ultural);

a utilizacdo extensiva de fontes (testemunhos, obras literarias, cronicas, can¢des, poemas, imagens
etc.).

Para melhor compreender o caso de Pe. José Maria, tgidaaresta sessdo algumas das abordagens
mencionadas.
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Concluise, a partir de tal discussdogue a matéia (corpo) est vinculadaao ato
memorial por intermédiodas lembrancase ambassao geradasa partir de um conjuntode
imagens,do individual ao universal,paraque sejaorganizadauma pressupostédinearidade,
isto &, umahistoriade vidal’ Retomase Bourdieu(1994)com a noc¢é datrajetria ilusoria,
organizadaparafins de uma representacasocial. Explicase entdoa preocupagcdacom o
corpo e o apegomaterial na hora da morte, j& que nestemomento,enquantofim de uma
trajetdia, haveh a interrupzéo da lembrancaOu seja,0 medode morrer: deixar de existir
perpetuamentenquantocorpo, portanto,memoria.A estefendmeno.aplicase a construca
biogréfica de si e do outro, como mencionadopor Calligares (1998) e Borges (2002).
Portanto,0 apegoa matriageradoa partir do medoda morterelacionase diretamentecom a
vontade autobiograficae de criacdo linear da propria vida; elementos necessariopara

compreendeo cernedamemarialogo a seguir.

fi Eagora,os confradesse aproximamdo meu leito de morte. Qual seraa minha
palavrade adeusa e | e s(WISNIEVWSKI, 1987, p. 145). Pe. Jog Maria ensaioutantas
vezesa morte em seuspapéissimulandoo esperadanomento:como ocorreria,quem ali
estariapresentep corpoao caixao,a auto comiseracagelafinitude do corpomatéria.Certa
vez,apoésdeterminadaonsultamédica,foramIhe dadosapenagjuatromesesie vida e nada
mais® Com isto, iniciou a elaboracéale textoscomofi AViorted, fiMorte 110, fi D a nadeos
aomeuc o r ,ficdidaemp e r s p ederntréomtras¢gamboscontidosnassecdesle Retiros
e de MeditacdesEm relacdoa musica,expressolem palavraso desejode morrer cantando
umade suasAve Marias,coma qual tinhaespecificaapegot® Partindodesteprincipio de que
as reacoesdiante do ato de morrer sabemse parte de uma mentalidadecoletiva de
determinada&pocapbservaseemPe.JoséMaria a buscapor umafamiliaridadecom a morte,

"De acor do c a.jumdwda ¢ inseparavelmeitf o conjunto dos acontecimentos de uma
existéncia individual concebida como uma histéria e o relato dessa histéria. E exatamente o que diz o
senso comum, isto &, a linguagem simples, que descreve a vida como um caminhtadmaiesa

carreira, com suas encruzilhadas ou como um encaminhamento, isto €, um caminho que percorremos e
gue deve ser percorrido, um trajeto, uma corridagursus uma passagem, uma viagem, um percurso
orientado, um deslocamento linear, unidirecigng| que tem um comeco [...], etapas e um fim, no

duplo sentido, de término e de fiitde [...], um fimda histéoria ( BOURDI ,p.U83).2 00 5

Bl nf orma-«o0 retirada do texto fASaber ser gratoc
Ele, pearoso, dizme que ainda terei dois meses de vida ativa, nmaisd de cama e a sSeg
(WISNIEWSKI, 1987, p. 144).

19 A partitura completa desta Ave Maria se encontra na sessdo Anexo
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por uma aceitacdode seu proprio destino, ainda que o dramatize em discursosora
melancolicosranostalgicos.

Agora possocomporuma Missa Aurea ou um solenee alegreMagnificat.
Depois, nem sequerescreveruma nota musical. Acabou parasempe. [...]
Prepareme hoje paraa morte e paraa confissdodo retiro. Facoo ato de
aceitar a minha morte, minha, muito minha, exclusivamenteminha [...]
(WISNIEWSKI, 1985,p. 119).

Em trechodo textoi Cont B g g me seselav padreque, certavez, teve um

sonhopremonitérioo quallhe revelouguea morteviria em1 més.A partirdesterelata:i [ . .
tratei de me familiarizar com a morte. Afinal: E FACIL MO R R E R(WISNIBEWSKI, 1990,
p. 1). Nestemesmotexto, Pe. JoséMaria realizaumacontagematé o supostodia, cadadia
contendoum pequenorelato a cadadia passadoAinda no que concerneestabuscapor
familiaridade, o padre destacano seguinte trecho do texto i AMorteo ,contido nas
Meditaces:

Creioqueé precisopreparaiseparaa morte,comoparaum casamentoima
ordenacadosacerdotal,uma profissdo religiosa, vendo o que ela tem de
positivo, de construtivo.Vendca como aberturae ndocomoum desenlace,
umfim (WISNIEWSKI, 1983,p. 5).

Enquantoque, em contraposicaa isto, observase a presencado medode morrer
identificadoatravésdo apegoao corpo (matéria),em trechodo texto i D a nadenisao meu
corpoo

Exerdcio: caixdoe meucorpodentro.Velasacesasymacruz, flores,aquele
cheiro. Pessoaem volta. [...] Vejo essecorpo que foi meu instrumento
durantetantosde@ncios Desp&o-me de cadaumade suaspartes.Maos: a
dextra,que tanto me ajudoua escrevertocar violino, piano, harménio,ao
copiarmasicas]...] A esquerdamenosativa, mastao necessariao piano,
no harmonio,na ajuda a direita. [...] Coragdoque pulsou firme e me foi
sempremuito fiel: ndosedeixouabatemempeloinfarto, nempelasmazelas
tdo comunsa cardiacoq...] Cérebroclaro até a velhice,[...]. E o pulm&o:
sadio e forte. [...] E eis que soou a hora de despedirme de tudo isto
(WISNIEWSKI, 1987,p. 148).
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A Qu a n dagliaquatroanos?..Meses?,,Semanas?.Dias?...0 patoe o cacador
detocaia...Eisamo r (WVASNIEWSKI, 1987,p. 148). Apesardosinimerostestemunhos
respeitodesteassuntoPe.JoséMaria viria a falecerapenasio anode 1995.0 entdomaestro

do MaterVerhbi, Ir. FernanddVieira (SJ)recontao momentonaCronicado coral,datadoem 4

demaiode1995:

S40 6 horasda manha.O guardada Academiavem batera porta do meu
quarto. Acordo um pouco assustadoQuandovou abrila ja& ndo tem mais
ninguém.Coloco umaroupacorrendo,desgoas escadastumo a resiceéncia
SVD pois ja sei 0 que estavame esperandoChegoa residécia, ninguém
estalad. O enfermeiro me atendee me comunicada passage para a
eternidadeas5h20min.,do meugrandeamigo,Pe.Zé Maria. [...] Chegoao
seuquartoe o encontrocomum lengolo cobrindo.Retiro paraver seurosto.
Estatranquiloe sereno]...] Quedor, meuDeus,comodd estasepargéo.
N&oqueroqueele percebao quantosofrocoma suapartida(VIEIRA, 1995,

n.p.).

Observaseno trechoem questaamovamentex mentalidadelo medodiantedamorte,
citada por Ariés (1977), no que diz respeitoa dificuldade de aceitacdoaos que vivos
permanecenyisto que est medoencontrase presentdanto no individuo que morre quanto

nosqueestaoa suavolta. Conformeo autor:

Naturalmente,a expressdoda dor dos sobreviventesé devida a uma
intolerancianova com a separagdoMas néo é somentedianteda cabeceira
dosagonizantes dalembrancadosdesaparecidoguesefica perturbadoA
simplesideiadamortecomove(ARIES, 1977,p. 69).

Em seuveldrio e enterro,como que solicitado pelo Pe. JoséMaria Wisniewski, 0
Coral MaterVerbi executouo coral da Paixdo SegunddaoJodo (J. S. Bach).O veldrio foi
realizado na capela da ComunidadeVerbita, onde um grande niumero de professores,
funcionariose alunosdo Colégio Academiadespediranse do padre.Apos estemomento
conformeregistrodo Ir. FernandoVieira (SJ),houveumamissade corpo presentepcorrida
na Igreja de Sao Sebastidocom a presencade diversosmembrosda Comunidadee do
tambémpertencenteé Federgdo Nacionaldos MeninosCantoresCoral Dom Silvério (Sete
Lagoas) regidopor JodoLucasRodriguesi um dosco-fundadoresia Federacagunto a Pe.

JoséMaria. Nestaocasiaoos meninosde ambosos coraiscantaramjunto a regénciade Joéao
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Lucase Ir. Fernandoao 6rgéo. Ao fim da missa,0 cortejo deu seguimentoao cemitério
municipal,ondeocorreuo enterroe 0s meninoscantoresmais umavez, cantarama Paixao
SegundoSaoJodo.Descrever. Fernandofi C a chatorcolocouumarosano seucaixaoe,
assim, com muita simplicidade, caracteristicado Pe. Zé Maria, demoso ultimo adeus.

Interessanté comosuamemoriaaindacontinuaentrendso (VIEIRA, 1995,n.p.).

Observase,deacordocomestedeterminadaelato,aimportanciadoscerimoniaisna
hora da morte, identificandoa existénciade uma preparacagaratal. Aries (1977) ressalta
estecomopartede um antigocogume,ondeo individuo é veladopor umamultiddo,amigose
familiares.O costume porém,antestido como natural, modificase a partir da modernidade.
Agora é dotadode comocgBeschorose suplicas,diferentedo que o préprio padrehouvera
premeditadoa si enquantobuscavafamiliarizarse com a propria morte por meio de seus

Retiros,aindaquereconheca costumecerimonialdamesma:

Hoje ocupoume mais 0 pensamentala morte. [...] condenadca morrer,
metido num caixdo, cercadodos rostos compungidosi ndo muito 1 de
confrades. [...] Pela experiéncia sei que nd havea |agrimas, nem
choradeira]...] E no mais,tereiunscentimetrogjuadradosle marmorecom
0 nome i agoraem letras pretasi e as datasdo comeco e do fim:
nasceu...morre(WISNIEWSKI, 1987,p. 151).

O falecimentode Pe.JoséMaria foi noticiadopor diversogornais,aincluir o préprio
jornal da Academiade Comércio,Tribunade Minas e Diario Regionali Sudestale Minas,
evidenciandaseutrabalhoe contribuicdoparacom a cidadee meio cultural. Até o0 momento
ainda se guardamos cartbesde recordacdodo veldrio (i s a n t i na bedesdo goral,
elementoquerepresentaréais umavez esteculto do apegoa matéria, no qual ao longo do

proximo captulo, serviatambem comomeioparaadentramasquestdeslamemadaia.

FiguralOi A S a n t dowveldrmo dePe.JoséMaria, contenddrechoinicial da

PaixaoSegunddaoJodo executadaaocasidocomaedic®d e traduw;dofeita pelomesmo.
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DA, SENHOR, O ANJO TEU

Fonte:Acervodo CoralMaterVerbi (2018).

Figuralli Jornaldo ColégioAcademianoticiandoo falecimentodo Pe.JoséMaria

Wisniewski.

Fonte:Acervo do CoralMaterVerbi (2019).
Figural2i O falecimentode Pe.JoséMaria noticiadopelojornal Tribunade Minas.
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Fonte:Acervodo CoralMaterVerbi.

No queconcernea quest@ biografica, estemesmoapegomaterialgeradoa partir do
medodamortei desiedooutroi vemajustificarsenabuscapelapreservacadamemoria.
Isto €, aotomarconsciénciale suafinitude, o individuocomegaa preocupaiseemdeixarum
registrode si a quemcontinua.Observaseemrelacaoa preservaca@or meio daconstruca

autobiogéfica:

O escrito autobiograficoimplica uma cultura na qual, por exemplo, o
individuo (sejaqual for suarelevanciasocial) situe suavida ou seudestino
acimadacomunidadea queele pertencd...] umaculturanaqualimporteao
individuo durar, sobreviverpessoalment@a memoriados outrosi o que
aconteceguandoele comecaa viver suamorte como umatragélia, pois a
comunidadepara de ser a grande depositariada vida, garantiade toda
continuidadg CALLIGARIS, 1998,p. 46).

E possvel, entdo,concluir que, como citado por Calligaris (1998), Ariés (1977) e
Bergson(1999),houvesseem Pe.JoséMaria a vontade aindaqueinconscientementele ser
reconstitido, devidoa presegadestamentalidadelo medodiantedamorte,do receioemser
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esquecido, de esvairse sem deixar rastros memoriais para sua comunidade e sua
continuidade,pois como afirma Calligaris: fiE a partir destavontade de constituicdoe
reconstituicidajue umaimagempassaa viver i n e@peloolhardoso u t o (€ALBIGARIS,
1998, p. 56). Levantase a hipétese:Haveriaseusproblemasde saldee preocupacéesom a
morte gerado o impulso em organkar sua vida em forma de trajetéria, levando em
consideracdm conceitode ilusdo biografica(BOURDIEU, 1993)?Cré-se que sim, pois é a
partir destailusdo enquantoconstrucadabricadaque se faz a memariacoletiva,a qual sera

vistamaisadiante.

Os meios materiaisutilizados por PadreJoséMaria como impulso de salvaguarda
para simbolizar este pavor e comoc¢aoda morte foram os registrosautobiograficos(entre
estesas Cronicase Tomostambémincluemse), o cuidadocom o acervomusicaldo Mater
Verbi e os objetosguardadoggravadoresjornais, revistas,partituras,certificadosdiversos,
material audiovisual,etc.). Perguntase, até que ponto estesmeios seriamfuncionais para
evitar a interrupcdo da prépria lembranca?Poderia esta tentativa de remediaéo ser
consideradaim pontode partidaparao surgimentodo fendmenoda mentria coletiva?Nao
seriatambéma musicaescritapelo padre ou o registrode concertosuma forma eficaz de
criacdodamemaériaque perduraalémdavida de um mesmaindividuo?E o que discuteseao
longo dospréximoscapitulos,ondeserdoapresentadasobramusicalproduzidapelo padree

osconceitos/problematamemaoriarespectivamente.

3 JOSE MARIA WISNIEWSKI, O COMPOSITOR: Acervo e obra

Este capitulo dediese a reunir e apsentar as obras encontradas no acervo do Coral
Mater Verbi compostas por Padre José Maria Wishiewski, contextualizari® acordo com
0s preceitos historicos da musica litirgica na Igreja Catolica Romana. No acervo em questéo
foram encontradas cerca d& 8bras autorais de José Maria, acreditando ainda haver outras
obras dispersas em acervos pessoais e bibliotecas universtéréadre estas, destacesa
Missas, Salmos, obras litargicas avulsas e obras de cunho jocoso/infantil ou festivas escritas

parao Mater Verbi.

20 A obra Missa em Honra de S&o José, por exemplo, foi encantiragalmente no Index da
Biblioteca da UNISINOS (RS).
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Antes de adentrar nas obras em questdo sdaznecessaria uma breve
contextualizacdo do periodo musical precedente e especifico em que viveu Padre José Maria,
afim de melhor compreender o estilo de composi¢cdo adotado em suas obras, @s quetiv
justificam algumas destas composicoes e como tal contexto refletiu na pratica musical do
Coral Mater Verbi.

Durante o Século XIX, a Igreja Catodlica Romana vinha passando por diversas
mudancas. Uma destas concerne a musica executada durante a Idargmissa:
Primeiramente, ha de se estabelecer que este tipo de musica, comumente chamada de music:
sacra ou litargica (ambos os termos tratados como sinbnimos), é destinada exclusivamente aos
servicos religiosos (DUARTE, 2012). Entretanto, € necessaitugr que preferse,
atual ment e, adotar o termo fAm¥sica | it Yr gi
AUma das justificativas para a predile-«o0 ¢
que sacrd santo, separado, escolhidpressupe a existéncia de outra musica, menos digna,

a mw“sica profanao (DUARTE, 2012, p. 16).

Para contextualizar o cenario musical vivido por Padre José Maria Wishiewski,
tomarsea como ponto de partidaMotu Proprioi Tra le Sollecitudini1903), documento
escrito pelo Papa Pio X (183®14), que deu origem ao Movimento Ceciliano, ou
Movimento Restaurista, ou mesmo Cecilianismo, na musica litargdea acordo com
Carvalho [20€], o0 movimento musicaproposto por Pio Xpossuia como objetivo uma
Ar ef or maica exteutada durante a liturg@gue neste momento vinha firmande
como uma musica de caratiatral e até mesmo operistico. Propunha, portanto, em seus
principios gerais, eliminar udo que f osse 0 p-seaizex: todada mlsica m |
ndo sacra adaptada ao texto litirgico) e ndo condizemte 0 momento do culto catdlico,

buscando a fidelicadeza das formaso hmusi cai s

Musicalmente, a partir dblotu Proprig buscavese um retorno a polifonia classica,
tendo as vozes como seu instrumento acompanhador oficial o 6rgéo; fator este que justifica
diversas obras de Pe. José Maria possuirem a instrumentacadrgaatoDentre algumas

regras musicais contidas ridotu Propriq destacse que instrumentos comoapbd e

AR ...] universal no sentido de que, embora sej
religiosas aquelas formas particulares, que em certo modo constituem o carater especifico da sua
musicapropria, estas devem ser de tal maneira subordinadas aos caracteres gerais da musica sacra que
ninguém doutra nagcdo,aoodvia s, sinta uma I mpress«o dessagr adS§
com Duarte (2012) que, o carater da universalidade, defaeiddlotu proprig implicava uma visao

Romana e eurocéntrica acerca do repertorio litargico.
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instrumentos de ritmo eram proibido®s solos vocais ndo deveriam ser de carater
predominante, atenese ao uso cauteloso. O mesmo atrdriipara 0 uso moderado do
6rgdo?? Havia no Movimento Caliano o intuito de recuperar e restavolrasmusicas do

canto gregorianotambém conhecido como cantockie da polifonia do Século XVI,
especialmente aquelas compostas por Giovanni Pierluigi da Palestrina (52825
reconhecendo tais estilos como Asupé®&asi or es
composicdes surgidas a partir das regras gerais deste documento,dbas@rdo com
Castagng2000, p. 115ppudDUARTE (2012,p. 18 fiuma esp®ci e de i mit
[polifonia do Século XVI], mas a luz de procedimentos musicais disponiv€isgno u | o X | X ¢

Ainda de acordocom o documentade Pio X, a musicacategorizadaomomoderna
poderiaseraceitatodaviadeveriasercuidadosamentanalisadgor suamaioriaserutilizada
parausofi p r o f(camista) quersedizer musicade concertode cardterteatral).A musica
mais apropriadapara a liturgia solenecontinhafundamentalmenta participagdodo coro
formado por vozes masculinase meninoscantorespara executaras vozes do sopranoe
contralto, sendo proibida a participacdode mulheresi fator que justifica o crescente
aparecimentode coros de meninos cantorese da Fédération Internationale des Petits
Chanteursa la Croix des Bois fundadapor MonsenhorFerdinandMaillet (18961 1963)

comorepresentantdasnormasdo Motu Proprio.

De acordo comRainoldi (1996), buscavee um tipo de musica atemporal para
representar os ritos litlrgicos ao invés de um tipo que estivesse em voga, pois a masica em
voga da época poderia assumir um carater que remetesse as praticas sociais mundanas
resultando em umdicotomia entre palavra e comportamento. Analisando criticamente, esta
restauracdo da musica litirgica corria grande risco de ser vista como passadista ou retrograda,
pois prova um esforco para valorizar o passado e, neste caso, o passado musicaldoedieval
canto gregoriano e das primeiras obras polifénicas renascentistas, elevardo ponto alto
da Igreja Catdlica Romana, com o intuito de recuperar os valores deste passado a sociedade
de entdo, que encontraga em transicdo para o Século XX. Obseovpdr este ponto, o

Motu Proprio pautouse em recuperar, sob novas regras, a musica litdrgica produzida ha trés

22 Os decretos mencionados estdo contidos em sua intefatim®ropriode Pio X, sendo possivel
encontrao deforma online. Acesso disponivel enfttp://www.yvatican.va/content/pids
x/pt/motu_proprio/documents/hf-yp motuproprio_19031122_sollecitudini.html

20 canto gregoriano, também conhecido como cantochdoeséata um tipo de cantico monofonico

I ndo ha divisdo de vozéssurgido na Idade Média como gica litargica oficial da Igreja Catdlica
Romana para ser cantaal@appelladurante os servicos religiosos, podendo possuir textos biblicos e
nao biblicos, além de diversas formas. (GROUT; PALISCA, 2005).
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séculos atrds, e que, com o avancar do tempo e dos tratados musicais, cedeu seu posto &
outros novos estilos composicionais, como é naturalstiéria, € muitos compositores, como

i mplica Rainol di, Apor obedi-Sera@dedr ascregtas dai ¢ a
poética restaurista. E inegavel, porém, que a partiMdtu Proprio e do Movimento
Ceciliano ampliotse 0 ensino da musicatenos Seminarié$ da Europa e do Brasil, sendo
considerado como fundamental na formacao teoldgica, o que resultou o surgimento de novos
compositores, ampliando vastamente o repertério dedicado a musica litargica, assim como o

aumento das praticas musicedsais.

E importante ressaltar que o formato de musica proposto Ndeta Proprio e
Movimento Ceciliano foi bastante presente em meio aos seminarios da Congregacdo do
Verbo Divino (SVD), congregacdo missionaria fundada em $teldlanda, em 1875, e que
recebeu, no Brasil, seus primeiros padres em 1895 nas cidades de colbnias alemas. Dentre
estas, Juiz de Fora, onde posteriormente foi fundado o Seminério da SVD abrigado pelo
prédio da Academia de Comércio, onde atualmente funciona o Colégio Academ@, ten
ainda a SVD como sua mantenedora, e onde Padre José Maria Wisniewski, vindo de Curitiba,
iniciou sua formacdo sacerdotal em 1928, ingressando a Congregacao. -Qbséunza de
Fora como um importante local onde afloraram diversos padres composittitssyelesde
a fundacdo da Congregacado no Brasil até a década detdpibda ser retomado e discutido

mais adiante.

3.1EM AGUAS CECILIANAS: A influénciado Motu Proprio no CoralMater Verbi

Criei umodsisparaasagrurasdavida. Meureflgio é a misica.Emsuasharmonias
encontroo equilibrio, a paz,a fontede perenerejuvenescimentcontraosembatesla vida,
erguia muralhada minhadefesacomasvozesdosmeusi Ca n a r (WASNEERSKI,
[198], p.1).

O Coral Mater Verbi i MeninosCantoesda Academiafundadopor Pe.JoséMaria

em Juiz de Fora, surgiu aos modelos do Motu Proprio e do Movimento Ceciliano,

24 Os seminérios diocesanos sastituicdes dediaas a formacdo sacerdotal Ex p| i cReveBene |l |
concluir os estudos do 2° grau, cursar trés dadslosofiae quatro anos de Teologia no seminario

maior, processo que pode dumais ou menos tempo, dependendo da etapalar na qual o

candidato sencontra. Mas concluido o 2° grau, ele airefa pelo menos mais sete adesformacao.

Também existem os seminérios menores, onde os candidatos podem permanecer enquanto concluem o
2° glau. Assim, um candidato a ordeacerdotal precisa de mais ou menas aits para se formar e

ser ordenadoo (BENELLI, 2006, p . 146) .
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espelhandeenoscoraisde meninoscantoresla Federacadundadapor Maillet. Nosfins da
décadade 1940, conformeos relatosde Pe. José Maria, o colégio Academiade Comércio
contavacomum coralinternoematividade,como qualo mesmochegoua trabalhar Tratava
se,segundaosuaspropriaspalavrasde i u oonjuntobemmo d e gWISNGEWSKI, [198],
p. 1). Até entio, relatao padreque, a ideia de desenvolvelum coral mais bemaperfeicoado
estavaapenasem seu subconscienteNo entanto, possuiaconhecimentoda existénciade
coraisdesteporte oriundosda Europa,assimcomonaolhe eradesconhecida existénciados
Canarinhosde Petropolis(fundadoem 1942, por Frei Leto Bieniasi com quem Pe. José

Mariajatrocavacorrespondéciadesdel 945).

A partir de 1950, Pe. Jodéaria comegou a receber a revisRueri Cantoresvinda
de Paris, algo (quica piopria centelha) que Ihe chamou a atengam a pratica coral da
musica sacra com meninos cantores. Além do que, como narra o padre, a revista trimestral
chegava ao coffo endere ada a t(ambasrnao rcad mMeni nos cantor es,
Verbi era ainda inexistente. Assim, para entrar @ncordancia com o recebimento da
revista, Pe. José Maria decidiu por criar tal grupo, e... do verisefezanto.
Entretanto,conformerelatado,a ideia postaem praticademorouse a concretizar.
Apenasno natalde 1954 é que 17 meninosreuniramse paracantarna missada meianoite.
Em janeirode 1955, a0 principio do anoletivo, estemesmogrupoja mostrariaum acréscimo
emquantidadeoutros17 meninose mais14 jovenslrmaos Verbitas(estesiltimos compondo
os haipesdetenorese baixos)viriam unir-seaosdemaisintegrantessomandaum coralde 48
vozes.Foi tambémno anode 1955 que o grupo aderiua batinapadronizadaaosmoldesda
utilizada pelos Petits Chanteursa la Croix des Bois de Paris. Esta, na cor branca,

posteriormentaeriarefeitae subgituidanascoresvermelhoe branco.

Figural3i Primeiraformacaodo grupo,comasbatinasbrancasPe.JoséMariaao

centrosuperiordaimagem.
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Fonte:Websiteda FederagadacionaldosMeninosCantores.

Convém mencionargue nestesanosiniciais o coral ndo contavaaindacom sala
propria, ensaiandode forma itinerante nas dependénciasdo Colégio Academia, seu
mantenedojunto a Congregacaalo Verbo Divino. Os ensaiogdividiam-se entreo Pe.José
Maria, ensaiandotenorese baixos, e o Pe. Artur Schwab (mencionadocomo primeiro
organistado coral), ensaiandasopranose contraltos.Posteriormentegom o fechamentado
noviciadoem Juiz de Fora, 0 nimerode tenorese baixosfoi decrescendoNem por isto o

desenvolvimente asatividadesdo coral estagaramse.

Em relag&oa praticamusicaldo MaterVerbi, aindanesteperiodo, constade acordo
com Pe.JoséMaria, quendo haviaagenddixa de ensaiou repertdio proprio do grupo.As
apresentacdesstumavanocorrernasmissagealizadasacapelado Colégio Academiae, a
dependerdo acontecimentop coral executavapartiturasde motetos,cantospolifénicos e
Missas no formato Kyrie, Gloria, Credo, Sanctuse Agnus Dei. Eventualmentep grupo
realizavapequenosoncertose viagensdentrodo Estadode Minas Gerais.Pe. JoséMaria
relataaindaa execucgaale cantosgregoriano® a preferéciapor compositoresio Movimento
CecilianocomoJorgeBraun,Alban Lipp, Lehmann PeterGriesbacherentreoutros;fator que

vem a comprovara influénciado Motu Proprio na praticamusicaldo Coral Mater Verbi.
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Devido ao escassdaempode ensaiodo coral e peladificuldadetécnicaexigidadestasobras,

emrarosmomentogxecutavesecompositoresenascentistagpmoPalestrinae Viadana.

Em 1959,ap6sanosde correspondécia via carta,Pe.Jo% Maria passaum mésem
Petrépolissmconvivénciacom Frei Leto Bienias.Destacolaboracawiriam asdiversadrocas
entre o Mater Verbi e os Canarinhosde Petrépolis,bem como a fundacdoda Federacéo
Nacionaldos MeninosCantoresdo Brasil anosmaistarde,coligadaaquelade Maillet. Entre
os anos de 1953 e 1960 o coral expandiuse em numero de cantorese apresentacoes,
adquirindoespacoe regaliasdentro da comunidadeverbita e da Academia,ao passoque
lentamenteria abandonanda ideiasimplistade darao colégioapenasim grupoquereunisse
os alunosa cantar,paraassimalgar voos mais abrangenteg constituirse solidamentecom
seuobjetivo: o de propagaro conhecimentada musica sacrae litargica paraalém de sua
comunidade Apesar de Pe. JoséMaria ndo ter sido propriamenteum padre missionario,
caracteristicade sua Congregacaoé possivelobservarindiretamentea funcado missionaria

atravégo objetivocentraldo CoralMaterVerbi.

3.2 0 RESTAURISTANO COMPOSITOR:Contribu¢cdesdo Movimento Cecilianoparaa

obramusicalde JoséMaria Wisniewski

Como observado anteriormente, com a chegada da Congregacéo do Verbo Divino no
Brasil e sua escolha pela musica litirgica aos moldes restauristésta®roprio, instaura
se, especlmente em Juiz de Fora, uma difusdo das praticas musicais religiosas através do
canto coral e de uma nova cepa de padres compositores verbitas. Dentre estesedestaca
Padre Jodo Baptista Lehmann (18B%5), padre alemé&o considerado como um dos
exponetes do Movimento Ceciliano no Brasil, que, ao principio do Século XX, aportou em
Juiz de Ford sendo esta a primeira cidade do Brasil onde residiu; e o Padre Jorge Braun
(18901957), professor de musica e regente de coro no Instituto Missionario Sad dfigue
Borda do Campo e posteriormente em Santo Am&i®, mais conhecido pela composi¢céo da
obra Harpa de Sido, também vindo da Alemanha em 1920. Deste ultim@espbeco a
respeito de suas obras musicais. De acordo com Carvalho (2002):

Padre Jorge un nao foi, como seu confrade Pe. Lehmann, um compositor
de carater tdo popular. Suas composi¢fes, de grande inspiracdo mas de facil
execucdo, nao se difundiram com tanta facilidade e muitas delas, que
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restavam inéditas quando de sua morte, continuaditaséaté hoje. Suas
obras revelam um compositor maduro e com excelente dominio da escrita
musical que, apesar de todas as restricdes quanto a musica sacra, seube fazé
lo com certa ousadia e modernidade (CARVALHO, 2002, n.p.).

E, mais tardiamenteincluindo o periodo de transicdo para o Concilio Vaticano Il,
Pade José Maria Wisniewski que, no entanto, prova sua influéncia claramente ceciliana em
nota introdutdri® da obraMagnificat Jubilaris(de carater solene, para ser executada durante
0s ritos litirgcos, e ndo em concertos, como 0 mesmo destaca), composta em 1959, tendo
sido revisada em duas versdes (1B6ascunhado arranjo instrumental para camerata; iL987
revi s«o e altera-«o deste arranjo): AEmMm 1

ceciian@. A composi -«0 bem o refleteo (W SNIEW

Figura 14i Trecho de entrada das voziEsMagnificat Jubilariscom arranjo para

camerata, na versao de 1987. As versoes de 1959 e 1962 nao foram encontradas no acervo.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).

25 Nota introduéria na integra pode ser encontrada@nexoD.



57

Para além do estilo composicional em suas obras iniciais, € possivel também
encontrar a fonte desta influéncia ceciliana em Padre José Maria através de seu contato com o
Padre Jorge Braun durante os anosodmacao religiosa e musical mastituto Missionéo
Sao Miguel (Anténio Carlo§ MG) c haBado, dpeorii ser | ocali za
Borda do Campo. De acordo com relatos escritos, Pe. Jorge Braun ministrava aulas de
harmbénia para organistas, entte os alunos envolvidos estava Pe. José Maria, que

rapidamente revelou desejo de inclisara composicdo musical. Escreve:

Pe. Jorgeresolveudar aula de harmoniaaos organistas Além de mim, la
estavano Nicolau Przybyciene o BrunoWalter.Mal enfronhadono segredo
datdnica,dominantee subdominante fui possuidgoor umafebre artistica;
[...] Eulogo meaventureemvoo maisalto e resolvicomporumaMissapara
4 vozes,praninguémbotardefeito. A febre compositériaeratantaque,em
poucotempq rabisqueium pedacodo Kyrie, o inicio do Gloria, o comeco
do Sanctus.Essamaravilhamusical nuncachegoua ser completadal...]
Naturalmentesemter a minima idéia de temamusical, motivo etc. Mostrei
os pedagosao Pe.Jorgeque deu umabaitagargalhda e improvisouo que
poderia ser uma missa feita com aquele inicio. Exclamou: i a hos
compositoresno d e r AMISNIEWSKI, [198], p. 5).

Ainda a respeitodestecontato,o entdojovem JoséMaria chegoua acompanhar
Braun no harménioduranteas missas,virando as folhas dos Salmos,enquantoPe. Braun
cantavee tocava.No repertérioexecutadgelo coronasmissasda Bordaerampredominantes
tambémsuascomposi¢cdesMissade SaoMiguel, Missade SaoJosé,MissaMater Amabilis,
dentreoutras.Paraasaulasde harmoniabasicaministradasPe.Braunutilizavasedo Método
de Harmdnio do compositor verbita Pe. J. B. Lehmann.Percebese, mais uma vez, na
formacao musical de José Maria, a forte influéncia destesnomesquais foram de suma

importancianamusicalit Urgicadurantea primeirametadedo SéculoXX no Brasil.

Figural5i Trechodo primeiroKyrie escritopor Pe.JoséMaria e nuncafinalizado.
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Pe. JoséMaria ressaltaainda que, a copia de partiturasmuito o ensinousobrea
polifonia cléssica,assuntogual ndo era de costumeser trabalhadona Borda, pois que ali
ensinavase mais o canto monofénico e gregoriano.Alids, comentaque, apesarda boa
vontadede ensinodos padresque ali ministravamaulasde musicae canto, as formacgdes
musicaiseramprecdias. Apenasduranteanosde contatocom a polifonia classicae com as
atividadesdo Coral Mater Verbi foi que, o ja enio PadreJo$ Maria, arriscouse em
composi¢cdesnaisarrojadagparaquintetoe coro (a exemplode algunsMotete$, assimcomo

musicaorquestrala exemplodo Divertimentoparacamerata castanholas).

No acervo do Coral Mater Verbi encontra acondicionadas também copias de
obras de Pe. Jorge Braun, feitas por Pe. José Maria, para finalidagedgde. Eis o caso de
um Ecce sacerdos magndg Braun encontrado no acer?oA partitura em questdo trase

apenas da sesséo de vozes soprano e contralto

Figura 16/ Primeiros compassos ddagnificatde Pe. Jorge Braun achado no acervo
do Mater Verbi.
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Fonte: Acervo Coral Mater Verbi (2019).

26 Um gentil agradecimento ao atual regente do Coral Mater Verbi, Diego Pedrosa, por ter cedido esta
imagem.A partitura original e encontra no Anexo H.
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3.3SACROSANCTUM CONCILIUM: Reformas conciliares

Entre os anosde 1963 e 1967, ocorre outra mudangcaum tanto mais drasticana
liturgia catélicaromana.Tratase da EmentaSacrosanctunConcilium referenteao Concilio
Vaticano Ill, a qual vem a rompercom o modelo adotadopelo Movimento Ceciliano. A
ementaSacrosanctunConcilium surge com intuito de reformular a liturgia afim de uma
aproximacaaomosfiéis cristdoscatolicos,sugerindaalteracdalo idiomautilizadodurantea
celebracao(anteslatim, agorade acordocom o idioma nativo), dos ritos missaise do
repertériomusicalexecutadoEm relagéoa estelltimo, aementasugerequea polifonia passe
a ser usadaapenasem momentosespeciftos da liturgia, pois que se tem como objetivo
principal a participacdodos fiéis. Portanto,o repertoriodeve ser modificado paramelodias
mais simples (ex.: canto a uma so6 voz, de curta duracdo no formatofi Ac | a naa - « 0
EvangelheA s s e mb. [E® sea pajagrafol18, a respeib da masicalitirgica, a ementa
destacafi P r o msenmuio o cantopopularreligioso, paraque os fiéis possancantartanto
nos exerciciospiedosose sagradoscomo nas propriasaccdeslitirgicas, segumo 0 que as
rubricasdeterminam (SACROSANCTUMCONCILIUM, 1966,n.p.).

O novo modelo instaurado propunha uma diminuicdo severa da participacdo do coro
durante as miss&$,a qual durante o Movimento Ceciliano era caracteristica principal,
propondo, ao invés, maior participacao dos fiéis por meio de respasatsracdes. Detalha
Duarte:

Como seria de se esperar, a pratica da musica coral teve séria diminuigdo
em quantidade de grupos corais nas igrejas, em qualidade e quantidade de
cantores nos poucos que restargnjd que essa funcdo era considerada
elitista, pois limitava a alguns a participacdo que deveria ser de todos.
(DUARTE, 2012, p. 52).

Observase que, no Concilio Vaticano Il, passaa ser abominadatoda forma de
pratica musical que pudesseser consideradaerudita, em um sentido excludente,ou com
pretensdeartisticasA ideiadaementaem questamaofoi bemacatadgor seusantecessores
restauristasos quaisapontavama reformaconciliar como fator banalizantee empobreceor

da liturgia e de suamusica,qual ia tornandese cadavez mais mercad@gica e com apelo

2TEm relagdo as missas, vale ressaltar que ndo houveram modificacdes do @sdimario, apenas
simplificacdes dos ritos litargicos durante estas (DUARTE, 2012).
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apenasocial(ndonecessariamentde vontadeartistica).Destacand@xplicitamentea fala de
Pe.JoséMariasobreo caso,deacordocomrelato:ii Qrernaculosubstituindaoo latim cortout
assim pareciai todo o imensotesourode obras que nos legaramos séculospas sados o
(WISNIEWSKI, [198], p. 6). O novo modelolitirgico musicalem nadapareciaagradao

também conformeescreveemnotaintrodut@ia de suaOperaOmnie®:

[...] tudo mudou da noite para o dia. fiHarpa de Siaoo e fiCedliag,

composgdes artisticasde Braun (seusmotetos,suasmissas)e dos outros,
foram relegadasao fi f e v e lo.hOng@ios emudeceramgando lugar aos
violBese asbarulhentaguitarraselétricas E a mUsicasacrade sacrosd tem
0 texto, se é que o tem... Melodias em que nadadiferem das modinhas
profanas, temas profanos, tudo invadiu a igreja, numa atitude de
dessacralizaghe deboche(WISNIEWSKI, 1976,p. 6).

Para o Coral Mater Verbi a transicdo do Movimento Ceciliano para o Concilio
Vaticano Il ocorreu rtre severas dificuldades. Aos fins de 1960, Pe. José Maria parte para
um estagio de seis meses em Regensbéigmanha, junto acoral Pardais de Regensburg,

a convite do entdo regente titular Theobald Schrems, onde durante os longos ensaios
aprimorouseem leitura musical e no repertdrio de musica barroca e canto gregoriano, fator
este que pode o ter impulsionado a composi¢cdo ainda mais do que anteriormente, visto que
suas obras autais, como percebge pelos quadrogo final do capitulo, se dao de fam
crescente (0o nimero de obras compostas aumenta com o passar dos anos).

Em 1961,conformerelatado observaseum decré&cimono nUmerode apresentacées
por ano.Um evento,no entanto,é de senotar:a compos¢adode umaMissaArgénteapara3
vozes(soprarm, contraltoe baitonoi formagdo inusitada,por ndo havertenoressuficientes
no coral)do Pe.JoséMaria paraos 25 anosde seusacerdociogualfora executadgelo Mater
Verbi. De acordo com relato prdprio e indicios encontradoso arquivo do Mater Verbi,
pressupéee que a partir destemomentoa figura de Pe. JoséMaria, enquantocompositor,
viria aaparecemaisvezesSuai Mi #Argéa t é° aediaexecutadaliversas/ezesnosmeses
posteriores,com a modificacdodo Credo para quatro vozes, qual viria a ser incluso na

composicafi Mi Aweal | 0 .

% Texto gentilmente cedido pelo Ir. Fernando Viera (SJ).
2 nfelizmente a partitura da mesma néo foi encontrada durante as visitas ao acervo do Coral Mater
Verbi.
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Este crescente numero de composi¢des escritas por Pe. José Maria ainda aos moldes
do Movimento Ceciliano sofreu uma ruptura com as novas mudangas musicais estabelecidas
pelo Concilio Vaticano [ITais mudangcaacabaram por dificultar ainda mais o andamento das
atividades e apresentacdes do Mater Verbi. O grupo teve que ssljmiarscamente a um
novo repertério, muitas vezes elaborado as pressas, geralmente a uma ou duas vozes para a
partes comuns da missa@rsacompanhamento instrumental.

A ementa em questdo provocou também alteracdes nas formas composicionais de Pe.
José Maria. Observse, a partir d® anos 1970, como demonstrado nos quadieogbras ao
fim deste capitulo, a crescente e numerosa quantda@&almos Aclamacdo ao Evangelho
para serem executados durante as missas solenes, em sua maioria compostos para Ccoro ¢

assembleia, com melodias simplificadas para serem cantadas a uma so voz.

Figura 17i Salmo em estilo Aclamacdo composto por Pe. Mzsé, para ser
cantado por coro e assembleia. Obsaevaqui a simplificacdo da escrita musical para

facilitar a participacao geral.
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Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).
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Outra observacéo a ser feita na obra musical de PeMioig a partir das reformas
conciliares, é a composi¢cdo de Missas e algumas outras obras com traducao do texto litdrgico
para a Lingua Portuguesa. Entre estas outras obras, esta uma traducéo da Paixao Segundo Sa
Jodo (BWV 245) de J. S. Bach, feita em 3,98 qual foi executada pelo Mater Verbi em seu
velorio. Destacae, de acordo com Duarte (2012), que a escrita de obras com texto em
portugués foi uma possibilidade adotada pelos compositores do periodo de transicdo para o
Concilio, para promover uma agnmacao dos fiéis através da compreensao do texto cantado.

Em Pe. José Maria, identificse tal recurso nos casos da Missa Polifénica Comunitémma
Honra de Santa Cecilia (1965) e a Missa Académica (1969).

Figural8i Capa da Missa Polifénica Comunitéir em Honra de Santa Cecilia

(1965), onde Pe. José Maria escreve ter sido esta a primeira em portugi@Enghs.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2018).

Figura B1 Primeiro movimento manuscrito da Missa Académica (1969), denominad
ASenhor o, o qual na missa solene em | atim
dividida em sess@dsassembleia (indica e: fApovooOo), cor o e-secaamer a

sessdo da assembleia, simplificada a uma s6 voz para participa¢ao gera
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Fonte: Acervo Coral Mater Verbi (2019).

Figura2071 Primeiros compassos da sessao de vozes da edicdo e traducdo da Paixao
Segundo Séo Joéo de J. S. Bach, feita por Pe. José Maria.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).

Os anos apos o Concilacorreram entre muitas dificuldades e pouca atividade para
Pe. José Maria e o Coral Mater Verbi. O grupada dispunha de tenores e baixos, nem de
um repertério adequado. O coral viria a reanisere atuar com regularidade apenas em
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agosto de 1968, ap® | Congresso da Federagdo Nacional dos Meninos Cantores do Brasil
(ocorrido em Petropolis), ainda assim, com grupo reduzido e participando apenas das missas
dominicais, sem maiores compromissos, até 1973. Como recontado no primeiro capitulo, é a
partir de 1974 que o grupo comeca a tomar novas propor¢cdes com as trocas de regente e
participagbes na midia (fora da comunidade do Colégio Academia e dos eventos

exclusivamente litirgicos).

3.3.1A FederagaoNacional dosMeninos Cantores

A FederacadNacionaldos MeninosCantoresdo Brasil foi oficialmentefundadaem
1967 por Pe. JoséMaria (Mater Verbi i Juiz de Fora), Frei Leto Bienias (Canarinhosde
Petropolisi Petropolis)e JodoLucasRodriguesCoral Dom Silvério 1 SeteLagoas)partindo
doidealde suaorigin&ia, Fédération InternationaledesPetitsChanteursa la Croix desBois
anteriormenteanencionadaFazse necessariaima pequenaxplanacasobreesta,que pode
ser vista tambémcomo um fator decorrentedo Motu Proprio e do Movimento Ceciliano,

apesadefundadaapenasposasreformasconciliaresdo Vaticanoll.

Em 1944, foi aprovadaem Paris uma solicitagcdoparaque se criassea Federacéo
Internacional de Meninos Cantores(do latim: Pueri Cantore$ e, por conseguinte,as
Federacdedlacionais,que suigiram esporadicamentao decorrerdasdécadaseguintessom
0 mesmointuito de propagacaaeeligiosae formac¢a educacionahtravesdamusicalitirgica,
nao sendodiferenteo casodo Brasil. Em 1965, os estatutoda Federagadnternacionalsao

reconhecidopelaSantaSé,tornandeseum movimentoeclesial®

A FederacaddacionaldosMeninosCantoresdo Brasil, presididapor Pe.JoséMaria
Wisniewskidurante25 anos modificouse substancialmentao passaido tempo,optandopor
diversificaro repertérioexecuadonoscongressosabrangendmao somenteobrasda musica
litargica, mas tambémoutras de cunho popular, além de os coros federadosatualmente
adotaremtambéma participacdode meninas,ndo sendomais apenascoros de meninos
cantoregcomopropostoem suaesséncia pelasregrasdo Motu Proprio noinicio do Século
XX). No entanto0sritos da Federacase mantém Estacelebraaindaseusencontrosatravés
de Congressoscorridostrienalmente,sendobienaisos Congressogegionais.Integrama

Federacaaoras dasregidesSul, Sudestee CentraOestedo Brasil. Nota-sea ocorrénciados

%0 Informacéo retirada deebsiteda Federagdo Nacional dos Meninos Cantores do BAasisso
disponivel emhttp://puericantores.com.br/
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Congressosomo fundamentalparaque estescorais federadogpersistamem suaatividade,
sendo por sua vez, a existénciada FederagaoNacional de suma importancia para a

manutengé doscoraisde meninose meninascantores(asgmatividade.

3.4RELACAO DE OBRAS

Uma vez elaborado o contexto histérico em que se insere este padre compositor, €
possivel adentrar em sua obra. As pecas em questdo foram encontradas no acervo do Coral
Mater Verbi (Colégio Academid Juiz de Fora), organizadas e divididas pelas seguintes
categorias: Missas, Ave MaridsMagnificats, Salmos e Obras avulsas. Destasanem
colunas os movimentos (sessbes musicais dentro de uma mesma obra), tipo de
instrumentagd, ano, local e tipo de edicdo. Algumas das edi¢cdes foram publicadas pela
Revista AfAMenino Cantor o, pequeno jornal [
localmente no Colégio Academia, para distribuicdo entre alunos e membros da comunidade, e
outras pubi cadas pela Revista -RMé&aqualcde acBrdoccom 0 d
Duarte (2012), é uma das fontes historicas fundamentais para o conhecimento a respeito da
pratica musical catélica no Brasil entre as décadas de 1940 e 1950.

31 parece haver paRe. José Maria uma importancia, uma espécie de fator emocional (como o mesmo
relata em seus diarios a devocao por Maria), no que diz respeito ao texto da oracdo Ave Maria. Fator
gue talvez explique o nimero de composi¢cdes com este texto.
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Figura2liDoi s exempl ares da Revi st a

AMenino
do Coral Mater Verbi.
MENINO _CANTOR
Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2018).
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Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).
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Figura 23/ Primeiros compassos da oldajuam amabili$ Motetepara 3 vozes e
harmtnio, editada pela Revista AMYsi ecsea Sacrt
acondicionado no Aceo do Coral Mater Verbi.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).

Algumas observagdes: Certas obras possuem ano de composi¢ao especificado, porém
com local indefinido; para este caso a autora sup6s Juiz de Fora como local de composicao a
partir dacronologia de vida do Padre José Maria Wisniewski. As obras que ndo possuem nem
ano e nem local especificados foram deixadas dessa forma. Algumas das obras eseontram
com a pontuacéo (*). Esta pontuacao significa que a composicéo da obra ndo € apenas de
Jos® Maria. Por exemplo, h8 salmos em que ¢
outra pessoa, como € o caso de muitos na década de 1990, que foram escritos pelo entdo
regente do Mater Verbi, Fernando Vieira (SJ). As obras acondicionadaposgoem
numeracdo de referéncia, entdo opeupor ndo acrescentar nada em relacdo. Devido a sua
extens«o, a sess«0 avmpsaesdadpdde c® mbnedO bo At
G.



Quadroli Sessao de Missas compostas por Padre José Maria.

Missas

Movimentos
Suplica, Gloria,

Nome da Obra Instrumentacéo

Missa de Sta. Santo, Benedito, |Assembleia e coro
Cecilia Cordeiro unissono

Missa i.h.B. Maria¢Kyrie, Gloria,

V., vulgo "de Sanctus, Berdictus,

Fatima" Agnus Dei 3 vozes iguais e org.

Ato Penitencial,
Suplica, Gloria,
Missa Académica |Santo, Cordeiro

Kyrie, Gloria,

Credo, Sanctus,

Benedictus, Agnus 2 vozes iguais e
Missa de S&o Jos¢Dei org./harm.

Missa em Honra d Kyrie, Santo,
Sao José (*) Cordeiro

Missa Recordacgac
( Al e mbr a iKyrie, Gloria,

Coro misto (sctb),
assembleiae vl, v.lI,
fl., clar., cello, ctbx

Coro misto (sctb) a.c

di as de [Sanctus, Agnus DeCoro misto (sctb) a.c
Kyrie, Gloria,
Sanctus, Benedictu Coro misto (sctb) e
Missa Tertia Agnus Dei org./harm.

Fonte: Elaborada pela autora (2020).

Ano e

Local Edicao
Sem ano;

sem local |1 ed.
Sem ano;

Juizde Man.e
Fora ed.

1969 Juiz|Man. e

de Fora |ed.
1959;

Curitiba |1 ed.
1984; Juiz

de Fora |1 ed.
1986; Juiz

de Fora |1 ed.
1986; Juiz

de Fora |1 ed.

Quadro 2 Sessaale Ave Marias compostas pelo Pe. José Maria.

Ave Marias
Nome da Obra Instrumentacéo
Ave Maria 2 vozes (sc) e har.
Ave Maria Coro misto (sctb) e org.

Ave Maria (suplemento musici

n.4 da Revista "Menino 2 vozes iguais e har.

Ano e

Local Edicéo
1958;

Curitiba 1 ed.

1959; Juiz |Man. e

de Fora ed.
1970; Juiz
de Fora 1 ed.

68



69

Cantor")
1970; Juiz |(Man. e 1
Ave Maria 2 vozes (sc) e org./har. de Fora ed.
1980; Juiz |Man. e
Ave Maria 2 a 4 vozes (sb) e org./har. de Fora ed.
Coro misto (sctb) e cordas. (v 1983; Juiz
Ave Maria I; v. II; viola; cello; ctbx) de Fora 1 ed.

Fonte: Elaborada pela autora (2020).

Quadro3i Sessao de Magnificats compostos pelo Pe. José Maria.

Magnificats

Ano e
Nome da Obra |Instrumentacéo Local

1938;
Magnificat Coro misto (sctb) erg./har. Suica
Magnificat 1959; Juiz
Jubilaris Coro misto (sctb) a.c de Fora
Magnificat Coro misto (sctb) e camerata (v./1962; Juiz
Jubilaris (*) v. lI; viola; cello; ctbx) de Fora

1963; Juiz
Magnificat Coro misto (sctb) a.c de Fora
Magnificat Coro misto (sctb) e camerata (v.|1987; Juiz
Jubilar v. II; viola; cello; ctbx) de Fora

Fonte: Elaborada pela autora (2020).

Edicao
1 ed.
1 ed.
2 ed.
1 ed.

3 ed.

Quadro 4 Sessao de Salmos compostos pelo Pe. José Maria.

Salmos

Nome da Obra

21° domingo comurn
Salmo de meditacdo (ano Voz solo e coro misto (sctb) a.c

6° domingo comurm Salmo

Instrumentacao

de meditacdo (ano A) Voz solo a.c
7° domingo comur Salmo
de meditacéo (@ A) Voz solo a.c

25° domingo comumm
Salmo de meditagdo (ano (Voz solo a.c

25° domingo comurn Voz soloa.c

Ano e
Local

Sem ano;
sem local

Sem ano;
sem local

Sem ano;
sem local

Sem ano;
sem local

Sem ano;

Edicao
1. ed
1. ed
1. ed

1. ed
1.ed



Salmo de meditacao

Nome da Obra Instrumentacéo
26° domingo comur

Salmo de meditacao Voz soloa.c
Natal- Salmo de meditacac

(ano A) () Voz soloa.c

Festa de PentecosteSalmo
de meditacdo

Santissima TrindadeSalmo
de meditacdo

Domingo da SS. Trindade

Voz solo e coro mistésctb) a.c

Voz soloa.c

Salmo de meditacao Voz soloa.c
5° domingo de Pascea
Salmo de meditacdo (*) |Voz soloa.c
33° domingo comum
Salmo de meditacdo (ano ¢
*) Voz soloa.c
3° domingo do advento (ar
A) () Voz soloa.c
Salmo 8 Voz soloa.c
Voz solo, coro mistgsctb)e
Salmo 17 org./har.
Salmo 18 Voz soloa.c
Salmo 28 Voz solo e coro mista.c

Coro misto(sctb)e quinteto de
Salmo 116 *incomp.

Voz solo, coro misto (scth) e

Salmo 118 org./har.
Ramos- Salmo de

meditacao Voz soloa.c
30° domingo comum Voz soloa.c
19° domingo comum

Salmo de meditacao Voz soloa.c

Assuncao de Nossa Senhc
- Salmo de meditac&o

Festa de Cristo R&éiSalmo

Voz soloa.c

de meditacdo (ano C) Voz soloa.c
19° domingo comur
Salmo de meditacao Voz soloa.c

cordag(v. I; v. Il; viola; cello; ctbx)

sem local

Ano e

Local Edicao
Sem ano;

sem local |1.ed
Sem ano;

sem local |1.ed
Sem ano;

sem local |1.ed
Sem ano;

sem local |1.ed
Sem ano;

sem local |1.ed
Sem ano;

sem local |1.ed
Sem ano;

Juiz de Foril. ed
Sem ano;

Juiz de Foril. ed
1972; Juiz

de Fora 1. ed
1972; Juiz

de Fora 1. ed
1972; Juiz

de Fora 1. ed
1972; Juiz

de Fora 1. ed
1987; Juiz

de Fora 1l.ed
1987; Juiz

de Fora 1. ed
1987; Juiz

de Fora 1. ed
1987; Juiz

de Fora 1. ed
1989; Juiz

de Fora 1. ed
1989; Juiz

de Fora 1. ed
1989; Juiz

de Fora 1. ed
1989:;Juiz

de Fora 1.ed
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Ano e
Nome da Obra Instrumentacéo Local Edicao
11° domingo comur 1990; Juiz
Salmo de meditacdo (ano ,Voz soloa.c de Fora l.ed
16° domingo comurm 1990; Juiz
Salmo de meditacdo (ano ,Voz soloa.c de Fora l.ed
17° domingo comumi 1990; Juiz
Salmo responsorial (ano A Voz soloa.c de Fora l.ed
18° domingo comurm 1990; Juiz
Salmo responsorial (ano A Voz soloa.c de Fora l.ed
26° domingo comurm 1990; Juiz
Salmo responsorial (ano A Voz soloa.c de Fora l.ed
Ascencao d&enhoii 1990; Juiz
Salmo de meditacdo Voz soloa.c de Fora l.ed

1991; Juiz

Salmo 148 (paréafrase) Voz solo e coro mistésctb) a.c de Fora 1. ed

Fonte: Elaborada pela autora (2020).

4 A IMENSA SALA DA MEMORIA: Arquivo, transmisséo, lembrancas, esgecimentos
e futuro

ADei xarei para tr8s escritos e composi -»es
como papel vellm(WISNIEWSKI, [19], p. 44).

Apresentadas as obras e os diarios de Padre José Maria Wisniewski correlacionados
com o fenbmenoalmemodria, o terceiro e ultimo capitulo desta dissertacéo propde analisar as
razBes e consequéncias do acondicionamento da obra de Padre José Maria no acervo do Cora
Mater Verbi, reconhecendo este acervo como lugar de memaria, para enfim compreender
guaisas maneiras possiveis e ferramentas disponiveis para manter um acervo em uso corrente

através da otica tempofiapassado, presente e futuro.

Primeiramente, € necessario compreender o arquivo acondicionado. Esta néo se trata
necessariamente de uma pesgude cunho arquivistico/bibliotecario, porém algumas
consideragdes a respeito do arquivo, ou acervo, devem ser feitas para acessar os lugares de
memoria € a memoria coletiva presentes ao redor do objeto desta pesquisa. De acordo com
Farge (2009), o arquw vive por meio de sua subjetividade, e ndo pelos documentos materiais

gque o compoe:
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O arquivo ndo se parece nem com 0s textos, nem com os documentos

i mpressos, nem com o0os fdrel atoso, nen
os diarios, e nem mesmo com astodiografias. E dificil em sua
materialidade (FARGE, 2009, p. 3).

O arquivo, al ®m de um fdarmazenador col
2011, p. 369), constittse cotidianamente, muitas vezes de forma ndo pautada na historia,
mas naquilo que organiceente se guarda do ebedia e, sobretudo, de quem guarda.
Corrobor aO &aguivaa pamso, éfiuma memdria em laténcia, umendria que
cochila, que, eraberta, podera ser, amanhd, descoberda,bee r t a0 ( SAMAI N, 2 (
Dai constitui seu valonirmbdlico, o qual esta intimamente relacionado a memaria colétiva.
memoria por sua vez,é considerada um elemento vivo, em constante reconstituicdo,
carregada por um grupo, atua suscetivel de revitalizacéeS T r-setda um conceito
complexo, inacalmho , em permanente processo de cons

coletiva, pois que nenhuma lembranca pode existir apartada da sociedade.

Portanto, podse facilmente correlacionar e explicar o arquivo através do conceito
de Nora a respeito ddagares dememoria Para Nora (1993), os lugares de meméria sédo
como templos materiais ou simbolicos onde habita a memoria coletiva, e por onde a mesma €
capaz de revitalizase e reconstituise a cada instante através de objetos materiais, rituais,

costumes, testeunhos, obras de arte, etc.

Tal como o arquivo, ® lugares d memoarigpossuem funcdo ndo de eternizar, mas
sim de reconstituir e revitalizar a memoéria a partir de uma lembicoietiva, canal por onde
vivem e alimentanse. Defendem a uma lembranca ameaghesquecimento e surgem pela
necessiade de manter viva a memdériadoSlugares que ainda resguardam mesmo que
longinquamente ou simbolicameratigum resquicio de alguma vida que existiu. Trasande
restos, vivos e mutantes, pois estdo passiveis daetronstituicdo, formanese a partide

trés elementos operantes em simultaneidade, sdo estes: material, simbélico e funcional.

E material por seu contetido demografico; funcional por hipétese, pois
garante, ao mesmo tempo, a cristalizagdo da lemdrargua transmissao;
mas simbolica por definicdo visto que caracteriza por um acontecimento ou
uma experiéncia vivida por um pequeno nimero uma maioria que deles nao
participou (NORA, 1993, p. 22).
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Retémse atencdo a transmisséo como fator fundamentalgpatuacdo da memoria
coletiva. Sabese que existem diversos meios de transmitir uma lembranca, e que estes meios
variam culturalmente a partir de uma sociedade. H&, por exemplo, transmissdes através da
histéria oral em culturas tradicionais, que se @gao meio de narrativas e, no caso da
sociedade ocidental moderna, popularigeua transmissdo através da escrita. Observa Le
Goff (2003) que, de acordo com a historia, o recurso escrito como suporte de transmissao da
memoria € intensificado a partir daatte Médi& entre grupos de clérigos e literatos,
fenbmeno que se avanca de forma crescente e profusa até o Século XX. A partir da
transmissdo por meio do suporte escrito, especialmente o0 impresso, -s@rnou
progressivamente possivel exteriorizar memoériasdii vi duai s . Concl ui
sociedades modernas a transmissao de uma boa parte da memdria € mediatizada (livros,

arquivos, computadores etc.)o (CANDAU, 2018

Ainda em relagdo a transmissado escrita, obssgvam desejo da sociedade moderna
ocidental em cristalizar seus rastros, seja atraves de diarios, objetos, arquivos, ruinas, dentre
outros. De forma aplicada, obsets& claramente esta condi¢cdo na preocupacédo e o interesse
do Padre José Maria Wisniewski em relatar por meio do supori® ¢edambém imagético)
0s acontecimentos de sua exist®°ncia e do Cc
mania de guardar livros de atas, fotos, etc. despertou em mim o desejo de escrever a Cronica
da Academi a, ao men o dEWSKI,A6, p.i5). Aqdieé idangficad@a 0  (
um desejo de transmissdo destas memarias pessoais para o ambito coletivo. Isto €, para sua
comunidade, entre integrantes do Coral Mater Verbi, regentes, confrades e demais membros
do Colégio Academia. No entantogae ha no cerne da transmissédo? Por quais razdes deve

se transmitir uma memaria?

De acordo com Candau (2018), o principio da transmissdo de uma memdria estd em
selecionar e descartar o que deve ser lembrado e esquecido em ambito social. E possivel
recorta e alterar fatos ocorridos, o que torna a memoria coletiva manipulavel. Até mesmo o
esquecimento ocupa posto de importancia quando se trata de uma memoria: na lembranca
também h& vontade de esquecimento. Esta sele¢do de lembrancas e esquecimentos possu

como finalidade, por sua vez, a criacdo de novas identidades. Por exemplo, Padre José Maria

32 Momento onde sge a as memoriaebuscando o desenvolvimento da memdria a partir das
ferramentas orais e escrita. A mesma foi fundamental para influenciar a construcéo do cristianismo,
impondo papel social, cultural e escolastice GOFF, 2003).
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precisou selecionar lembrancas (e, portanto, esquecimentos) para criar uma identidade que
pudesse ser memoravel, através da transmisséo escrita. Pois esta, cofandau, vem a

reforcar o sentimento de pertencimento a um grupo, a uma cultura, e reforcar
a metamemoria. Assim, o escritor local, aquele que tem o poder de registrar
os tracos do passado, oferece ao grupo a possibilidade de reag®priar
desse passadatravés dos tragos transcritos (CANDAU, 2018, p. 109).

E quanto a recepcédo desta memdba?acordo com o conceito de Halbwach368
a memoria € recebida e difundida a partir de determinado grupo social. Os grupos sociais Sao
responsaveis por deteinar memorias, o que € valido ser relembrado e 0 que ndo é. Para que
esta memodria mantenisa corrente, é necessario que os individuos envolvidos estejam em
consonancia e possuam identificacdo com o fato. Caso néo haja identificacdo, a lembranca
nao serane mor 8v el . Candau questiona: ASe memor i

transmitido ou o | a-o0o social que gera trans

Um adendo a questdo da identificacést é possivel também pelo carater afetivo
gue se guarda de @membranca. &-se necessaria a presenca de uma comunidade afetiva:
AEsta comunidade afetiva ® 0 que permite a
grupo no passado e retomar o h8bito e 0o po:
(SCHMIDT; MAHFOUD, 1993, odine). Entendese que, o apego afetivo esta diretamente
relacionado & lembranca aos processos da rememorataé. rememoracdo, portanto,
constituise de uma dupla face: o si e o outro sem o qual ndo ha si. Por fim, ao
questionamento deCandau, é possivel concluir que o lago social demonstra papel

fundamental e talvez mais direto do que o conteudo no processo de transmissao.

No Coral Mater Verbi os meios de rememoracgéao podem ser aplicados por meio de
seus regentes: Ha a importancia, poréo compulséria, de que o regente escolhido para
estar a frente do coral tenha sideregnino cantor, ja que este possui identificacdo com o
grupo e por sua vez podera exercer a fungdo de transmitir a memoria para os atuais. Os

regentes, portanto, nestaso, agirdo como atores sociais, responsaveis por buscar marcas de

330 processo de rememgém ocorre através das memoarias de um grupo, sendo estas experiéncias
relacionadas a um grupo menor de pessoas. Para Halbwachs (1968) mesmo que a lembranca se remete
a um acontecimento distante no tempo, o contato com pessoas que também viveram agaela situ
permite a rememoracdo. Sendo por sua vez, um meio de manter a memdaria viva.
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proximidade a fim de gerar um vinculo constante de recordagéo e reconstrucdo da memoria
aos jovens cantores. Esta cadeia de lembrancas individuais agrupadas em consonancia,
conforme visto s Halbwachs (1968), ndo mais € do que o acontecimento da memoéria

coletiva.

Nesse contexto, a aura da memoria coletiva também persevera tanto no sentido de
continuidade do trabalho de José Maria Wisniewski em propagar o ensino da musica na
instituicdo de esino Colégio Academia e sua relevancia na formacédo humana, bem como na
pratica musicdf do Coral Mater Verbi, adotando o uso das batinas padronizadas para as
apresentacdes solenes do grupo, executando determinado tipo de repertério musical, e na
metodologa de ensino, onde 0S meninos cantores devem, por conseguinte, praticar um
instrumento musical junto ao canto e estudar a liturgia. Outros contribuintes para a acdo da
memoria coletiva neste cendario sdo o0s textos comemorativos escritos por José Maria
Wisniewski, quais sd@o utilizados até o momento presente na comunidade, transmitindo
ensinamentos para as criancas e jovens estudantes do colégio, e também as placas
comemorativa§ nome na fachada e homenagem-pistei como espécies de monumento,
no prédio doNucleo Artistico. Todos estes elementos podem justiieapela seguinte
afirmativa de Pierre Nor a: AA mem-ria se
i magem, no objetodo (NORA, 1993, p. 10).

34 De acordo com Chada (2007) as praticas musicais fazem parte de um amplo conceito que se
desenvolve para além do ato de executar masica: engledam questao social, nows, ha
aprendizagem cognitiva e no conhecimento individual e compartilhado.



76

Figura 24i As batinas padronizadas utdidas atualmente pelo Coral Mater Verbi

sao elementos constituintes da memoria coletiva.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2018).

Figura 25 Interior de uma edi¢do da Revista Menino Cantor, onde enesmtra

um textoredigido por Padre José Maria, o qual é lido ainda hoje no coral.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2018).
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Figura 261 Placa pdsnorte em homenagem ao Padre José Maria Wishiewski,
escrita pela entdo diretora de cultura do Colégio AcaaldPnofessora Elizabeth Saccheto.
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Fonte: Arquivo pessoal (2018).

Figura27iFachada do N%cl eo Art2stico APadre

Colégio Academia.

Fonte: Arquivo pessoal (2018).
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Uma vez observada a acdo demdria coletiva no Coral Mater Verbi através dos
meios de rememoracdao, da identificacdo que se da pela afetividade e das fontes escritas como
suporte material, torase possivel justificar a premissa do arquivo do Coral Mater Verbi
como lugar de memoéria.sBe lugar que guarda os vestigios do Padre José Maria Wisniewski,

e que, em sua razdo de existir, € definido subjetivamente pela vontade de continuar a
transmissao da pratica musical a uma determinada comunidade, ndo se tratando apenas de un
desejo individial do sujeito em ser lembrado apds a morte, ou pelo medo do esquedimento

como visto anteriormente no primeiro capitulo desta dissertacao.

41" FRACA £ A MEMCRI A DA GENTEO: Transmi ss»e¢

da memoria e seus lugares

Tanto emNora quanto em Halbwachs, € possivel constatar, porém, problemas quando
mencionada a questdo da preservacdo da memoria. Para Halbwachs (1950) a duracdo de ume
memoria esta limitada a duracdo da memoéria do grupo, portanto, se este grupo se extinguir a
memoéra também morrerd junto. Em Nora (1993) é questionado o apego humano a
transmissdo da memdaria por fontes frageis e deteriorantes ao tempo, ou seja, uma dependéncia
da materializagdo em arquivos, como é o caso do papel. Ambos mestraroblemas
persistergs sob o foco de uma Unica preocupacao: Como preservar a memoria coletiva, e
neste caso também, o acervo, diante da fragilidade das relacbes humanas e dos riscos de
perecimento pela acdo do tempo para com a matéria fisica? Shamencdo ao seguinte

quegionamento da capa do. 82/n°3da Revista Acervo (2019):
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Figura 28 Capa da Revista Acervo
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DAS EXPERIMENTACOES ARTISTICAS A EDUCAGAO DAS SENSIBILIDADES

Fonte:Revista Acervo. V. 32/n°®019).

Ser& que realmente é possivel pensar no arquivo, e em especifico caso, o arquivo do
Coral Mater Verbi, como uma espécie de cemitério? Resmnaqui Nora (1993) e sua
observacdo de que o lugar de memoria é passivel de eterna reconstituicdo, sendo esta dadz
através das acdes do tempo e das pessoas;-defamno lugares hibridos que s¢éane vida
e morte, tempo e eternidade simultaneament
prosaico e do sagrado, do i m-vel e do m-vel
p. 22). S&o, portanto, lugares que funcionam como um univers@liades coexistentes,
multidimensionais, que imortalizam a morte. Como possivel resposta a esse questionamento,
concluise com base no conceito do lugar de memoria: ndo, 0 que morre ndo some,

transformase.

Portanto, quais meios possiveis para manderconstante construgdo e
transformacdo da memoria e seus lugares? Além da rememoracdo dada através de atores

sociais e de uma comunidade afetiva, visto anteriormente em Halbwachs RO6&,
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(1989)sugere qued possivel manter o uso corrente de uma éniematravés da transmissao

or al das | embran-as: Al . . . ] essas | embran-
transmitidas de uma geracdo a outra oralmente, e ndo através de publicacbes, permanecem
vivaso (POLLAK, 1989, aque 83atravésHas linguagénaarabg®en a
uma memoria pode merse atual. Para o auta, transmisséo oral, mesmo que parta do
pressuposto de uma lembrancga individual, esta por si invariavelmente associada a um grupo, a

uma fracdo cronologica passada, a pedoprganizacao social da vida.

Ambos os processos de rememoracdo e transmissdo oral da memoria tém sido
utilizados através do coral Mater Verbi como meios de preservacao da memoria e acervo do
padre José Maria Wisniewski, obtendo éxito em seus resultAdota assim, preservar a
memoria tratese de uma questdo fragil e bastante fluida, pois que depende do bom
funcionamento détores materiais, simbdlicohe@manos para gue continue viva. Como bom
exemplo, no ano de 1976, durante um momento de paralidagdatividades do coral, padre
José Maria ja ciente desta fragilidade e fluidez da memdria, preseupam a preservacao
documental do Mater Verbi e, dado este motivo, envia ao Colégio Academia documentos

importantes que em um futuro serviriam paratamada de atividades do coral:

Fraca é a memoéria da gente e muitos ha que nao dispdem de arquivo. Para
evitar gue, em breve, desapare-a a |
liberdade de encaminhar & Dire¢cdo da Academia um dossié com alguns
documentogjue, seguramente, serdo de valor e poderdo orientar, em futuro
nao muito remoto, como espero, no sentido de um ressurgimento do Coro
(WISNIEWSKI, 1976, n.p).

O problema da perda de memoéria e do esquecimento € algo que vem ocorrendo de
forma cada vez nm recorrente. Observadall (1992), diante de uma sociedade
descentralizada, globalizada e em constante expanséo, 0 sujeitm@&no caracterizee
como um sujeito fragmentado, fluido e sem identidade fixa. O momerimqaderno é entdo
definido pelo r@ido recebimento e repasse de informacgfes, a ruptura das barreiras de
comunicacao através dos avancgos tecnoldgicos, a vivéncia do mundoQésimah Assmann
(2011) um rompimento entre a sociedade e a memoria em diversas camadas, especialmente nc
ambito altural. O esquecimento, inclusive voluntéario, torrs@ualgo comum, como observa

Candau (2018). Nos Séculos XX e XXI, o incha¢o ou acumulo da memoria, caracterizado por
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uma transmissdo profusa e excessiva de informagBes e imagens, tornou impossivel a
lemlrancga absoluta, provocando assim a destruicdo e o esquecimento proposital, movidos por
este excesso de informacgédo. O crescimento exponencial de artefatos da memoaria, aliado ao
ambiente fragmentado e disperso do-pia&lerno, dificulta cada vez mais o regise a

salvaguarda documental.

Bellotto (2002) discute o mesmo problema da preservagao, desta vez, voltado aos
rumos da arquivologia no futuro: Em um mundo -pasderno, rodeado pelos avancos
tecnolégicos, os meios de memoria torrsemfluidos e as podslidades ilimitadas. Os
suportes tradicionais de conservacao (ex.: papel) passam a dar lugar, cada vez mais, aos
suportes eletronicos (ex.: digitalizacdo de arquivos). Com isto, alguns problemas surgem,
como a perda da fidedignidade (autenticidade) saftimento de custodia de determinado
arquivo. Entdo, se por um lado existe a fragilidade do suporte em papel, por outro, existe a
fluidez, a falta de organicidade, a duvida de autenticidade e de pertencimento sobre um

documento quando este passa a setatlig

Em um mundo de constante expans«@aeasgl ob
espacialidades e as temporalidades, enquanto que as condicdes, as possibilidades e os
significados do espa-0 e t eBHLIOTOe20GIp.B8 r a m
Questionase a partir deste contexto: como ocorrerd 0 acondicionantmgoarquivos
medante 0s avancgos tecnoldgicesa crescente dicotomia entre o documemvppapel e o

documento digital?

Sugere Assmann (2011), quanto a este problema, a ikeckessde uma
reorganiza-«o0 do arqui vo, devido “s mudan-
pode mais garantir a conservagao segura desses documentos apenas arrmagepaisio
eles estdo sujeitos a um processo de erosao lento, porém previsijelp[.. ( ASSMANN,

p. 380). E impossivel desvalidar a era da digital, pois que o arquivo ja é dependente de midias
tecnoldgicas, assim como proporcionou um grande aumento e expansao dos meios de arquivar
um dado. Em suma, ja ndo é possivel conservaruivargm suporte unicamente material por
apenas um portador. Se desta maneira fosse, arquivo e memoéria estardo fadados ao
desaparecimento. E possivel, no entanto, ampgarage forma criativa nos avancos
tecnolégicos. Assmann propde que estas novas formasndazenamento de dados sejam
articuladas através de uma transmigracdo de dados. Isto €, funcionar como um sistema auto

repositorio. Explica:
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Os dados que tiverem que ser conservados ndo podem mais ficar parados,
mas, para se corporificarem, tém queaesin permanente perambulagéo

como almas em reencarnagasempre em novos portadores de dados. [...]
No lugar do arquivo como armazenador de dados [...] deve surgir no futuro
uma memoria totalmente automatica, que se autorregula a medida que seja
progranada para rememorar tudo que esquecer de modo permanente. O
modelo de persisténcia material dard lugar ao modelo da reorganizacao
dindmica dos dados (ASSMANN, 2011, p. 381)

Mediante esta Ultima abordagem, tos®a possivel pensar num futuro para a
manut&icdo dos arquivos em uso corrente e para a memoria coletiva. Ceseocdan
Assmann (2011) que novas formas de armazenamento de dados devem existir para suportar a
fragilidade do arquivo, porém acred#a que estas novas formas possam, para além da
trangnigracdo de dados, inserir a presenca humana, seja através da rememoracdo ou da
transmissao oral, como sugerem Halbwachs (1968) e Pollak (1989), para um funcionamento
mais abrangente. Isto €, a preservacdo ndo deve -{gautaecanicamente nos meios
tecnold@icos, assim como também nao deve depender exclusivamente das formas materiais de
armazenamento. Deve haver uma solugdo pautada nas humanidades digitais, onde ambas

ideias funcionam em colaboracao mutua.

4.2 0 SUPORTE MUSICAL ATRAVES DAS TEMPORALIDADES

Sugerese aqui o fator musical como suporte de colaboracdo entre a memoria e as
novas midias, afinal, a musica deve ser considerada como suporte para a rememoracao por
mei o da reprodu- «o, conf or me afir ma Bal c
especificamete, a repeticdo da reproducéo sonora traz a lembranca que vai acionar memaorias
i ndividuai s e coletivaso ( BRA2M Y. TIB)l ; EStC ASTE
reproducdo, seja através da performance ao vivo ou de gravagBes musicais, simboliza uma
presentificacdo do passado. Isto é, através da mdusica tsenapossivel transpor
temporalidades através de jogos de preseatifio e auséncia (FLUSSER, 198ud
BALDUTTI; CASTELLO BRANCO, 2020, p. 123), gerando assim o fendbmeno da nostalgia.

Ou, como é possivel observar "A aus°ncia que se torna pr
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exXpress«o musi cal da nostalgiabo ( BARIDUT T I
Entretanto, devse atentar que a nostalgia ndo se trata de um elo ou de uma adoracao ao
passado, mas sim de uma acaomdamoria coletiva, pois ela também vive e se modifica na
rememoracao, transpondo fatos do passado ao tempo presente em nova roupagem e,

consequentemente, alterando a visao futura sobre o fato.

Pelo diagrama elaborado por Flusser (1998), como mostra anmalgaixo, é
possivel observar que as possibilidades do tempo futuro (aquilo que sera) apontam para o
presente, como que pressionainda transmutar o fato oriundo do passado. Este diagrama
pode facilmente ser correlacionado a ideia da memodria como fenéfiedo e em
construcdo, onde ndo necessariamente obsesgaespacos temporais nitidos e divididos
(como na ilusdo da trajetoria biogréfica vista no capitulo 1), mas sim intersecdes temporais
(passado, presente e futuro interligados de forma nao lineaQnole a memdria coletiva

perpassa.

Figura 297 Diagrama elaborado por Flusser. A pala@egenwar{em traducao livre:
presentegncontrase ao centro, enquanto todas as s&tag)nft(em traducéo livre: futuro),

apontam para ela.

.
.d‘\uu. \ /

Zukunit — (CrCnwanr Zukunh

iw L

Forte: FLUSSER, ém. KommunikologieBerlim: S. Fischer1998. p. 215.

I

O que falar entdo a respeito das representacées musicais como suporte contemporaneo
da memoria? Como visto anteriormente, de acordo com Baldutti e Castello Branco (2020), a
reproducdo msical surge como suporte da memoria coletiva, incluindo a reproducéo através

das midias tecnoldgicas. A nostalgia, por sua vez, é compreendida como o afastamento
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temporal e espacial do fato/objeto passado, porém € através dela que a rememoragao se torne
possivel. Sua capacidade inovadora esta na capacidade de dialogar. Portanto, considerando c
didlogo em si como caracteristica humana, é possivel pensar em um dialogo virtual, onde a
nostalgia pode ser aplicada, por exemplo, as midias sociais, provocargtba@aido entre

os fendmenos midiaticos e musicais, mas também torrsndona solucdo atual plausivel

para a articulacdo entre o humano e o digital quando se trata de manter uma memodria
corrente. A unido dos fendmenos midiaticos e musicais pode sdoumaade presentificay
repertorioautoral de Padre José Maria, por exemplo, ja que a obra deste indidpesar de

bem acondicionada em suporte materiahcontrase em estado permanente de 1iso.

Assim, também a memoéria musical se configura comovimento
transversal entre diferentes geracbes e passa a compor o cotidiano de
diversos grupos humanos, pensados ndo s6 geograficamente, mas também
temporalmente (BALDUTTI; CASTELLO BRANCO, 2020, p. 132).

A musica, por sua vez, se apresenta tal qual a memdetiva, possuindo o poder
de transpor temporalidades, modificaredy e também participando como agente de
rememoracao através da reproducdo nos mais diversos meios midiaticos, inclusive digitais.
Com isto, aprofundandse nas possibilidades existesitentre as articulacbes humanas e
digitais da memdria, adents& no campo da cultura digital para observar de forma pratica

como esta uniao pode ocorrer.

4.3 CULTURA DIGITAL: Consideracfes

A respeito dos desenvolvimentos contemporaneos da memomaaafirL e Go f f
os desenvolvimentos da memaria no século XX, sobretudo depois de 1950, constituem uma
verdadeira revolucdo da memdria, e a memoria eletrbnica ndo € sendo um elemento, sem
d¥%vida o mais espetacul ar ese &olomput&dorFufm tipo 8e0 0 3 ,
memoria que ultrapassa o cérebro humano, porém obsetambém que este age apenas sob
a ordem humana, podendo assim ser considerado um auxiliar, ou nas proprias palavras de Le
Gof f , Aum servidor da me nGOFHR, 2003gep. 468). Tahep & r i t

35 Contrario ao arquivo em uso corrente, um arquivo em uso permanente significa que este ndo é mais
utilizado, portando apenas valor histérico.
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partir desta premissa de que o processo humano nao € descartavel & memoaria eletrénica, poss:

se falar em humanidades digitais e, mais especificamente, em cultura digital.

A cultura digital tratese de uma ferramenta qual veendo utilizada como recurso
para a salvaguarda de acervos na ultima década. Devido a crescente digitalizacdo de
documentos (estes de ordem cultural, obras de arte ou acervos), a cultura digital surge
apresentando como proposta uma rede de compartilhamm@mt o intuito de tornar publicos
esses arquivos digitais que, por sua vez, poderdo nsgmter i vi vos o atrav®s
pesquisd isto €, como arquivos de uso correntpor meio de uma cadeia humana virtual.

Santana e Silveira explicam o conceito:

Reunindo ciéncia e cultura, antes separadas pela dindmica das sociedades
industriais, centrada na digitalizacdo crescente de toda a producdo simbdlica
da humanidade, forjada neelagcdo ambivalente entre o0 espaco e o
ciberespaco, na alta velocidade dasesednformacionais, no ideal de
interatividade e de liberdade recombinante, nas praticas de simulagéo, na
obra inacabada e em inteligéncias coletivas, a cultura digital € uma realidade
de uma mudanca de era. Como toda mudanca, seu sentido esta em disputa,
sua aparéncia caética ndo pode esconder seu sistema, mas Seus processos,
cada vez mais autarganizados e emergentes, horizontais, formados como
descontinuidades articuladas, podem ser assumidos pelas comunidades
locais, em seu caminho de virtualizacdo, apampliar sua fala, seus
costumes e seus interesses. A cultura digital aé cultura da
contemporaneidad&SANTANA; SILVEIRA, 2011, online).

Atualmente,tems e a premi ssa de que-lise, oneone:
(SANDERHOFF, 2017, ofine). Poresta, se faz entdo necessaria a utilizacdo de suportes
eletrénicos aliados ao meio cibernético para o arquivo possa existir através de uma rede social
de compartilhamento elime. O maior objetivo da cultura digital € tornar o documento
acessivel, devolvelo sua humanidade (problematica vista anteriormente em Bellotto), por
assim dizer, ja que neste novo suporte/plataforma o documento passa a circular novamente
entre seres humanos, nao existindo apenas como documento digitalizado de um banco de

dados. Expta Martins:

Sendo entendidos comun repositérioou mesmaumabiblioteca digital os
acervos passam a ser construidos com a preocupagdo central no
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armazenamento, organizacao, preservacao e distribuicdo de seus contelidos.
O acervo, portanto, adquire nessampreensdo uma dimensao logistica e
acaba sendo construido a partir de principios e padrbes técnicos que
terminam por dificultar e, até mesmo, inibir a participacdo em sua
construcao de pessoas que nao sao iniciadas tecnicamente em seus modos de
organizgdo e acabam, em alguma medida, a se tornarem apartadas do
sentido sociatla digitalizacéo desses acer{®sARTINS, 2014, oHine).

Desta maneir a, a egtratdgiasude articalacay ide selis adenvos,c a
formas de compartilhamento, uso decafoulario comud  ( MART | N S+line)2Gu1l 4 , (
seja, deve haver, como em toda rede social, uma interagcdo que permita uma conversagao a
partir do conteudo, tornandoacessivel ao publico geral, e ndo apenas ao publico especifico
(arquivistas). Portanto, adtjvo da cultura digital resurrse em facilitar a logistica e acesso
de acervos. Se tratando de acervos musicais, foi possivel observar a existéncia de alguns
websites e softwares que ja se desenvolvem a partir desta premissa (por exemplo: o
repositorio REM - Répertoire International des Sources Musicalgse além de sede fixa,
possui dominio virtual e participacdo em redes sociais), ainda sendo uma questdo embrionaria
no Brasil. Um problema, porém, pede identificar quanto & cultura digital: E excludea
gquem ndo possui acesso a internet. Ainda assim, neesttamo um possivel e real rumo

futuro para o ambito arquivistico cultural.

O acervo do padre José Maria Wisniewski encesdgraatualmente em suporte
tradicional (papel) e estd em processo de anedbondicionamento e digitalizacdo, ainda néo
tendo sido transferido em sua totalidade para suporte eletronico. Qusstigmatanto, se a
cultura digital poderia vir a ser um meio apropriado para conservar este acervo em uso
corrente mediante as var@s contemporaneas. Assim, libersad dos problemas de
perecimento recorrentes nos suportes tradicionais e, ainda que passe pela digitalizacao, havera
neste tipo de articulacdo a preservacdo dos vinculos humanos através de uma rede social
virtual. Paratal, € impreterivel que também seja mantido o documento/acervo bem
acondicionado em suporte tradicional a fim de manter sua fidedignidade e pertencimento.
Ademais, o0 armazenamento virtual por meio de uma cultura digital Rs@StcBMO

ferramenta contempanéa viavel para a preservacao da memaria coletiva.
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4.4 IMAGENS QUE REMEMORIZAM: A fotografia como suporte

Ademais a proposta da cultura digital, é possivel destacar ainda, como meio de
rememoracdo e outras possibilidades acerca da preservacdo daianemddiversas
fotografias presentes nas cronicas do Coral Mater Verbi. Obsseyoaté o presente
momento dessa pesquisa, que oS documentos escritos e as partituras acondicionados em
suporte material ndo mostrase plenamente suficientes para contiad& de uma memoria
coletiva. Por isso, busese pontuar ainda outro meio através da fotografia. De acordo com
S 0 n t Aogqros erisinaum novo codigo visual, as fotesodificam e ampliam nossas ideias
sobre o0 que vale a pena olhar e sobre o que tedivsaot o de observar o (SC
8). Ou seja, para além de um suporte favoravel a rememoracao, a fotografiasmostrao

poder de reinterpretar a memoaria a partir da 6tica de quem a observa.

Propdese entdo, pensar nestas imagerfstograficas como pdaencialidades e
testemunhos passiveis de alteracdo, pertencentes a uma memoria social que se renova
constantemente, ndo se tratando apenas de passados8uma@éncia de ver e redefinir
esks registros fotograficasom a finalidade de interrogés e,assim, manter a memaria em
movi ment o. Poi s, como afirma Samain: AEI a

participa de um sistema de pensamento. A in

Antes de adentrar as probleméticas da imagem, rresstrecessario compreender
seus usos a partir de seu advento. De fato, o registro fotografico, como observa Le Goff
(2003), revolucionou a memoria, tornar@lademocratica, e com a possibilidade de ser
guardada. Até o Século XX a fotografia mosteabastante psente e infusa nas questdes da
memoéria. Sabse que o uso popular mais antigo da fotografia sédo os albuns de familia. A
respeito destespeBourdieu (1965apudLE GOFF(2003)notaseo gradual reconhecimento
social da fotografia para familias e grupo<iais distintos comfinalidade de gerar

lembrancaservindo como instrumento decordacéo social. Corrobora Sontag:

Por meio de fotos, cada familia constr6i uma cronica visual de si nfesma

um conjunto portatil de imagens que da testemunho da sua cEesfom
importam as atividades fotografadas, contanto que as fotos sejam tiradas e
estimadas. [...] Um album de fotos de familia é, em geral, um album sobre a
familia ampliadd e, muitas vezes, tudo o que dela resta (SONTAG, 1977,
p. 11).
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Este especifc uso da fotografia enquanto album de familia pt@d@sporse
tambémpara o caso das cronicas do Coral Mater Vetaboradas por Padre José Maria
Wisniewski que, ao escred@s em formato de livros separados por volumes, anexou diversas
fotografias de mmentos importantes para o grupo em questdo. Estas fotografias estdo até o
presente momento acondicionadas no acervo do Coral Mater Verbi, e durante esta pesquisa
foi possivel observar o quanto as mesmas ainda exercem poder na acao e na reconstrucao de
memaia social para com grupo. Um exemplo pratico a seguir: Por mais que os atuais
integrantes do coral ndo tenham conhecido Pe. José Maria, o0s mesmos reconhecem sua
imagem, por meio de fotografias, e acabam por gerar uma nova realidade sobre si,
reinventando este personagem. De outro lado, obssevatambém a sensacdo de

pertencimento ao grupo por meio da rememoracao fotografica. Justifexa Candau:

E provavel que a invencdo da fotografia tenha favorecido a construgéo e
manutencdo da memoria de certosdafa factuaisi acontecimentos
historicos, catastrofesi mas também fatos familiares, oferecendo
simultaneamente, a possibilidade de manipulacdo dessa memobria
(CANDAU, 2018, p. 118).

De caréater anacrbnico, como destaca Samain (2012), as fotografiasnmgdustas
i d vivéncias presentes, de salivéncias, de ressurgéncias, thntas outras memoarias
(individuais ec ol eti vas) o ( SAMAI N, 2012, p. -da62) .
também como meio de transmissao, tal como a escrita, a historiasdtajaces de memoria.
O que pode ser destacado como diferencial sédo 0s seus usos, que convém a interpretacoes ¢
reinterpretacdes do dado factual, alteraseé@ visdo do tempo de quem a analisa. A imagem
fotografica carrega em si mistérios e siléncios @ersedesdobradosAs fotografias sao

tecidos, malhas de siléncios e de ruidos.

[...] sGo memodrias, histérias escritas nelas, sobre elas, de dentro delas, com
elas. E por essa razéo, ainda, que as fotografias se acumulam como tesouros,
dentro de pastasedcaixinhas, de armarios, que elas se escondem dentro de
uma carteira. As fotografias s&@o confidéncias, memobrias, arquivos
(SAMAIN, 2012, p. 160).
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Para Kossoy (1998), as fotografias sbreviventese conferem mudltiplas faces,
facilitando o processo dgiacdo de novas realidad€artese do principio conctial de que
elas se tornamgentes da recordacdo coletiva, ou seja, de um grupo de individuos que
necesitam relembrar seu passado.imagem fornece testemunho, no entanto ndo confere
verdade absolaf podendo ser passivel de transformacéo e alteracdo, oferecendo, por sua vez,
a possibilidade de interpretacdo. O registro fotografico, tal qual a memoaria coletiva vista em
Halbwachs (1968), permHeos imaginar, criar novas existéncias. Ambos, memodria e
fotografia, relacionarse por estarem em constante modificacdo, ndo sendo apenas elementos

referentes ao passado, mas sim ao presente, e também ao futuro. Explica Samain (2012):

Descobrir o tempo da imagem, o tempo na imagem. Falar do tempo plural

presete na imagem, em todas as imagens quando, fortes e firmes, nos

colocam em relacdo com elas, quando, humanas, nos convocam a olhar
nossa histéria e nosso destino como sendo este tempo heterogéneo
composto de passado, presente e de futuro (SAMAIN, 20133}.

O recurso da fotografia, portanto, apesar de ser também passivel de falhas, fornece
algo além do suporte escrito: a participacdo de um novo ser que ali desvenda e reinterpreta a
imagem fotografica, inseringge, por sua vez, na memadria coletiva gnestdo. Mais uma
vez, as palavras ndo sao tao capazes de alterar uma realidade e de permitir a participacao de
um novo sujeito, quanto uma fotografia. Por certo que este também ndo é motivo para
descartar o suporte escrito. Ambos funcionam amplamentéoencie diversa quando se trata

de um evento de memoria.
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Figura 30i Fotografias anexadas por Padre José Maria Wisniewski. Integrantes do

Coral Mater Verbi em suas atividades.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).
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Figura 311 Fotografia anexada por Pe. José Maria Wisniewski. Uma das primeiras

formacdes do Coral Mater Verbi, ainda com a batina branca.

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).

Devese, porém, atentar ao fato de que a fotografia também @bjeto fragil e que
perece ao tempo. Suportadas primeiramente em papel, e atualmente de maneira digital, a
fotografia como recurso da memoéria vem alteraseloConferese em Sontag (1977) que,
durante muitos anos, as fotografias costumaram ser orgasieadéivros, com o intuito de
prolongar sua longevidade. Tal qual o caso das crbénicas do Coral Mater Verbi. Qlesarva
respeito da fotografia condicionada a questédo temporal:

Todas as fotos sdo memento mori. Tirar uma foto é participar da
mortalidade,da vulnerabilidade e da mutabilidade de outra pessoa (ou
coisa). Justamente por cortar uma fatia desse momento e clagelda

foto testemunha a dissolucdo implacavel do tempo (SONTAG, 1977, p. 14).
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A partir desta citagcdo analisa a fotografia dedRire José Maria Wisniewski, ao ser
homenageado na inauguracédo do prédio do Nucleo Artistico do Colégio Academia (1991),
qual carrega seu nome na fachada. Em fotografia semelhante a esta, aquela que iniciou este
texto e que se encontra sob dominio da psagora que aqui escreve, Padre José Maria anota
no verso da imageff,parecendo um tanto surpreso e muito provavelmente consciente de que
se tornar8 mem-ria: AAo completar 79 aninho
a virar placa... daqui a poueoa i ser algum busto?0 (WsS&SNIEW
aqui, varias redes de acao da memdria em consonancia: 1) A placa como suporte material,
evidenciando o que deve ser lembrado, 2) O registro fotografico com objetivo de cristalizar a
acdo do tempd) A autora deste texto, que interpreta o registro em seu carater vulneravel e
finito, participando como agente de rememoracao e, também, criando uma nova realidade, um

testemunho fotografico, para este.

Figura 32 Registro fotografico retirado das créas. Pe. José Maria recebendo
homenagem em 1991. Em not a, escreve.: A Meus

ficar com a pulga atr8s da orel

3% Verso original da fotografia seeontra noAnexoE.
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l

Descerrando o laga, O aniversarisnte homer

e o Professor Jose Ventursa, Diretor Administrs

a8 Academis., (Meus emigos, q-gndo o gonte vire e
coso de ficar com s pulge otrds do orelhs,,,) J

Fonte: Acervo do Coral Mater Verbi (2019).

Uma vez discutidos os impactos do registro fotogodfntre passado e presente,
devese adentrar nas perspectivas futuras, procurando compreender 0s novos usos e olhares
sobre a questdo fotografia e memoria a partir dos avangos da tecnologia. Principalmente ao
despontar do Século XXI, as fotografias comagaa ser armazenadas em computadores e,
atual mente, j8 v°m sendo armazenadas <ci ber
digitais, dentre outras modalidades. QuestisgiaDe que maneira esta mudanca altera a

percep¢do sobre uma memoria?

Neste unierso contemporaneo, obses&aem Sontag (1977) e Candau (2018) uma
espécie de proliferacdo excessiva na producio de imagens ao longo do Gltimo século. E
possivel considerar que 0s usos da imagem também se fragmentaram e teenfiwados a
partrdomé o ci ber n®t i co, promovendo o queil Cand:

uma Aprofus«o de i magens (difundidas cont.
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2018, p. 111). Esse fendmeno derivado da expanséo descontrolada traz como consequéncia
nas elacbes entre memoria e identidade uma confusdo e um esquecimento @sSivo
apagamentg)que refletem em um transtorno identitario. Imagens e, portanto, fotografias
digitais, também passam a ser descartaveis. Algumas atitudes praticas de tal fenémeno
denonstramse, por exemplo, pela facilidade em excluir um arquivo de foto, editar uma

imagem, alteranda, e consequentemente, modificar por total seu sentido.

Entretanto, € necessario lembrar que o esquecimento também faz parte da lembranca,

como discutidanteriormente. Ou, como afirma Candau:

A memodria esquecida, por consequéncia, ndo é sempre um campo de ruinas,
pois ela pode ser um canteiro de obras. O esquecimento ndo € sempre uma
fragilidade da memaria, um fracasso da restituicdo do passado. Elsgrod

0 éxito de uma censura indispensavel a estabilidade e a coeréncia da

representacdo que um individuo ou os membros de um grupo fazem de si

préprios (CANDAU, 2018, p. 127).

Por outro lado, observa Kossoy (1998) sobre a possibilidade de gerar novas
realidades a partir de um vago dado factual imagético, partindo da imaginacao individual e do
imaginario coletivo a partir da fotografia digital, e isto ndo necessariamente é tido como bom
ou ruim, estando a critério da imaginacao. Apenas-$&tde um prasso de construcao de

realidades ficticias. Explica:

Refiro-me a multifragmentagédo os documentos fotogréaficos do século XIX e
XX, que poderdo originar infinitas possibilidades de montagens de cenarios,
personagens e situacdes ambientadas que jamaisiaxisem funcédo das
ilimitadas condi¢cdes de manipulagdo de imagens oferecidas pela tecnologia
digital. Falamos de um mundo futuro de clones, replicantes e imagens
digitais. Falamos de um futuro sem passado histérico, ou melhor, com um
passado de informag#é artificiais, sintéticas, construidas e armazenadas em
discos opticos, em bancos de imagens e dados plenamente acessiveis aos
pesquisadores desse momento futuro (KOSSQOY, 1998, p. 47).

Concluise, enfim, a respeito do que até entéo foi discutido adascpossibilidades
passadas, presentes e futuras da memoria através ndo s6 dos suportes materiais (escrita
fotografia), mas também do suporte digital (aqui inskiia musica em formato de

reproducédo) e dos lugares de memoria presentes nos documenRedréoJosé Maria
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Wisniewski, que é possivel pensar no esquecimento, nas auséncias e nas cercanias
cibernéticas como contribuintes para a reconstrucdo da memodria, mesmo que esta
reconstrucdo seja elaborada de maneira ficticia ou alterada. Afinal, o prépdeito de
memoria definese por um processo de eterna reconstrucdo, ndo sendo esta imével, muito
menos imutavel. Estar viva em uma sociedade, enquanto ser humano, prenota estar em estadc
de constante transformacéo, tal qual insggiem memarias coletis e modificdas. Chama

se atencdo a analogia de Samain (2012) ao comparar a memaria com 0 mar em Seu incessante
movimento de ondas, abrigando destrocos, naufragios, tesouros e segredos. Acrescento ainda:
mesmo o0 mar, com o passirs temposmodifica 0 ¢irso de suas marés e altera paisagens

costeiras. Assim também é a memadria e Seus cursos.

5POSLUDIO: Consideracdes finais

Em busca de rondar as atividades e percalcos da memoria, bem como suas relacées
com o0 meio social, através da representacdetical do individuo Padre José Maria
Wisniewski, o presente trabalho de dissertacdo conclui que estudar a memoéria ndo se trata
unicamente de um apego ao passado imutavel e idealizado, muito pelo contrario. E a memoria
que torna possivel a compreensio datémtia humana e suas relagbes em sociedade. E
também a partir de uma maior conscientizacdo dela quesefapossivel alterar
comportamentos presentes, e portanto, futuros (levando aqui em consideracdo a fabricada
organizacdo tempo enquanto trajetoria), camma espécie de crivo. A0 mesmo tempo em
que preserva determinadas caracteristicas e habitos, descarta outros. Sendo assim, mutavel po
natureza; algo que a difere do conceito de histéria e, no entanto, o complementa. Memoria e
histéria, dicotbmicas em audfuncéo, acabam por fundirese e trabalharem em consonancia.

Ou, como revela a frase atri bu?2Unapovosemi st o
memoria é um povo sem historia. E um povo sem historia esta fadado a cometer, no presente
e no futuro, os ®smos erros do passads.d.,n.p.). Uma das motivacdes encontradas nesta

pesquisa, e também um questionamento bastante presente para a autora que vos escreve, é

busca pela diversificacdo do passado através de novas perspectivas.

O passado ndo € parargdescartado, muito menos deve ser aplicado como bula
prescrita para o presente. No entanto, ggElpensdo como um referencial passivel de novas

reconstrugdes, onde a ferramenta fundamental (a chave motriz) para que se facam tais
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alteracdes € a memdriRortanto, desmistifiecae a impresséo linear de tempo. Destxa

aqui o pensamento de Homi K. Bahba (1994), ao estudar as atuais relandftdass: O

tempo ndo acontecentre claras divisdes de passado, presente e futuro, mas sim através de
intersec@ s , como denomina o0 autiobetveemt ( @amM®d r ddg
livre: entre as coisas). No caso de Padre José Marigefaecessario examinar o que
acontece neste lugar de intersecdo ao analisar os diarios, partituras e acervo, paer espon

que isto quer dizer culturalmente a respeito da memdéria. Em analogia, a memoria € como a
lente microscopica através da qual podem ser percebidos 0s processos entre as coisas, e com«
estes aplicarse a cultura e a vida em sociedade. Em suma, é #ugldjetiva ao invés de

linear e delimitada. Necessita da acdo do tempo, porém nédo se asdaniesta sintese pode

ser igualmente aplicada aos lugares de memaria. Portanto, analisando sob a ética que o tempo
€ nao linear e a memdria como processos thkrsiecdo pode relocar e reinventar uma

lembrancga, conclese: O que morre ndo some, transfosea

Como visto, a memaria pode ser multipla e funcionar através de diversos meios de
rememoracao (HALBWACHS, 1968). Uma rede de lembrancas e esquecimenjadas for
atores sociais de uma comunidade, através da afetividade e identificacdo, para assim formar
uma identidade cultural (CANDAU, 2018). Dentre os meios de rememoracado, foram citados
nesta pesquisa: fontes escritas, historia oral, fotografia, culgital @ musica. A medida em
que foi possivel aprofundae nestes meios, péde constatar ao menos uma dificuldade em
cada no que concerne a manutencao do fendmeno da memoaria. Entretanto, esta pesquisa nac
buscou atese a solucdes exclusivas ou chegardenominadores comuns, mas sim a uma
tentativa de participar do fenbmeno da meméria e, neste especifico caso, da rede de memoaria
que envolve o Padre José Maria Wisniewski. Afinal, em uma sociedade de constantes e
rapidas transformacgdes torea impossivebbjetificar algo tdo abrangente e mutavel. Através
deste trabalho, foi possivel apenas adentrar em diversas questdes relacionadas a memodria €
analisar como determinados meios de rememoracdo podem contribuir para o resgate da

mesma, provocando seu intuitpe é transpor temporalidades.

No tocante a obra musical de Padre José Maria Wisniewski, foi possivel coletar e
organizar o acervem categorias, dispondo est® forma de quadratas obras encontrasla
apresetando trechos de algumasmposicoesio pade. Observase em Padre José Maria,
enguanto compositor, que suas obras sdo compostas de maneira crescente, isto éeammedida
que a idade se avanca, mesfremteas dificuldades pessoais (perda de audi¢do) e seciais
musicais (transicdo do Cecilianismorg@a Concilio Vaticano Il). No quenge seus diarios
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pessoaiso mesmo nao se senseguro para compor obras mais ousadas enquanto jovem
devido a tardia formagcdo musical. No entanto, a partir dos conceitos de Bergson (1999) e
Ariés (1977) a respeito datensificacdo da memaria material provocada pelo medo da morte

e do esquecimento, foi possivel obter como conclusdo que Padre José Maria, comovido pelo
constante medo de morrer (como relata em muitos de seus diarios), comecou a pseocupar
em deixar alggpara as futuras geracdes e, por sua vez, ser reconhecido apds sua morte,
intencionalmente ou ndo. De fato, a morte acaba por ser topico bastante presente em sua
existéncia. Em diversas passagens de seus textos, faz a comparacéao entre a passagem do dia
a passagem da vida, algo refletido no Preludio desta dissertacdo. Novamente, énfase para

relacdes entre tempo e memoria.

Por fim, através dos diarios pessoais, obras musicais e da rede social da memoria
envolvida no objeto de estudo, foi possivel destacpresenca afetiva como fator principal
pelo qual os processos de rememoracdo em torno do Padre José Maria Wisniewski continuam
a manifestase ainda hoje, passados 26 anos apds sua morte. Pestaqeerspectiva afetiva
como célulatronco na repercussada memoria coletiva, sem afetividade ndo haveria o
interesse em rememorar. Reteagaqui a justificativa titulo deste trabalhdtutto &€ scherzo
d 6 a mAléneda frase ter sido canonicamente utilizada pelo padre, constata a inspiragdo por
exercerviaddcdae amorosao (afetiva) tanto no

gue envolve o Coral Mater Verbi. Afirma:

Serd mesmo que ndo se deve acentuar o afeto, o sentimento (leia: coragéo)
sobretudo nos jovens? [...] No coragdo ainda dormitam snfotgas... tao
necessarias, tdo importantes seja na formacao de cada um, seja na solucdo
dos problemas coletivos [...] (WISNIEWSKI, H9p. 18).

Portanto, observae que a memodria ndo é apenas assunto de estudo empirico, €
também afetiva, tal qual aglacdes que interligam a humanidade em seu espaco micro,
quando em relacdo ao universo, e macro, quando ampliada a comunidade que nos conecta em

uma unica rede atemporal.
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APENDICE A - Glossariomusical

Este glossario compreende uma breve explicacdo das terminologias musicais
apresentadas ao lgo do corp do texto e dos quadrate obras do Padre José Maria
Wisniewski, com o objetivo de auxiliar o leitor ndo familiarizado com o vocabulério técnico

musical.

Agnus Delou cordeirof ® parte da Missa Solene na | itur
musicalda Missa, corresponde sempre ao Ultimo movimento.

Aleluia 7 canto responsorial contido na missa tridentina, deriva da antiga tradicdo crista.
Poder ser cantado durante o Proprio, ndo sendo parte do Ordinario (onde erserisam
textos do Missal Romario Kyrie, Gloria, etc.). Neste formato Aleluia é o terceiro canto,
precedido pel@raduale.

Assembleia e corb formacdo musical adotada principalmente apds o Concilio Vaticano II,
onde junto aos salmos, hinos, etc. entoados pelo coro, ha a participasi&al dos fiéis
(assembleia) como resposta cantada.

Ato Penitenciali parte dos ritos iniciais da liturgia, elaborado ap6s o Concilio Vaticano II.
Musicalmente, precede os demais movimentos da Missa, sendo o corresponigriee ao
Benedictug o ue nidbi it parte)da Missa Solene na liturgia, refeeea estrofe final do
texto doSanctus Na forma musical da Missa, geralmente tende a ser incluiGamctus A
depender do compositor Benedictuse apresenta como movimento em separado.

Camerata ou, orquestra de camera, tra@de uma formacao orquestral reduzida, especifica
para musica de concerto.

Credoi parte da Missa Solene na liturgia, refsre ao text o da ora- «o
TodoPoder osoo. Na f or ma mu sinmedo tedearo nMbviraenta, , C
precedido pel&sloria.

Coromisto (sctb) formacao coral mais usual, a quatro naipes de vozes, sendo as masculinas:
baixo (voz mais grave) e tenor (voz mais aguda), e as femininas: contralto (voz mais grave) e
soprano (voznais aguda).

Communioi canto responsorial contido na missa tridentina, deriva da antiga tradicao crista.
Poder ser cantado durante as missas do Tempo Préprio, ndo sendo parte do Ordinario (onde
encontrarrse os textos do Missal Romandyrie, Gloria, et.). Neste formato €@ommunio

€ o Ultimo canto a ser entoado.

Divertimentoi forma musical instrumental derivada da suite. O divertimento possui estrutura
mais livre e costuma ser escrito para instrumentos solistas em quarteto ou quinteto, ndo para
orquesras, possuindo de cinco a seis movimentos. Crsmdivertimento por se tratar de

uma peca de carater relativamente dancante.
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Gloria i ouGloria in excelsisDe¢ " Gl - ri a a Deus nas alturaso
liturgia. Na forma musical da Missegrresponde sempre ao segundo movimento, precedido
peloKyrie.

Gradualei Canto responsorial contido na missa tridentina, deriva da antiga tradicao crista.
Poder ser cantado durante as missas do Tempo Proéprio, ndo sendo parte do Ordinario (onde
encontrarrse os textos do Missal Romandyrie, Gloria, etc.). Neste formato®Gradualeé

0 segundo canto e antecedaleluia.

Harmonio i instrumento musical de teclas, com funcionamento semelhante ao 6rgéo. Foi
muito utilizado nas celebracdes religiosas dasjagr principalmente durante o século XX,

por ser mais substancialmente mais compacto em tamanho e néo ter os tubos de um 6rgéo. O
harmonio entrou em desuso com a popularizacdo do piano elétrico, que, por sua vez, simula
eletronicamente diversas sonoridsd#entre elas, a do harmonio e do 6rgao.

Introitus T Canto responsorial contido na missa tridentina, deriva da antiga tradicao crista.
Poder ser cantado durante as missas do Tempo Préprio, ndo sendo parte do Ordinario (onde
encontrarmse o0s textos do MiasRomand Kyrie, Gloria, etc.). Neste formatolotroitus € o

primeiro canto a ser entoado.

Kyrie (ou Suaplica)i corresponde aKyrie eleison( i Senhor, tende piedad:
Solene na liturgia. Na forma musical da Missa, corresponde semprareeiro movimento.
Magnificati na liturgia, o texto referse ao cantico referente ao Evangelho Segundo Lucas
(Magnificat anima mea Dominum em t r ad u - anea: engfatlecend Behbmoy .
Quanto a sua forma musical, esta assersdh@oMotete

Missai forma musical sacra composta por cinco movimentos distintos, correspondentes aos
cinco primeiros textos, originalmente em latim, do Ordinario (partes iguais repetidas em toda
missa catélica completa, ou Missa Solene, referente a liturgia trideria)estesKyrie

eleison( A Senhor, t &lorché N Bl eCredd(édha) ,or a- «xo ACrei o
TodoP o d e r @anotus() ) S a i tdentbe) alguns, insee em movimento separado o
Benedictust do c©nti co fABendAghuw Da(@ Car dbe iSeon hdbe oDe
acordo com Hodeir (1970), as Missas musicais datam aparentemente entre o surgimento do
cristianismo ou a alta Idade Média. As primeiras das quais se tém conhecimento, as Missas
Gregorianas, remontam aos séculos X a XIV. Sendo eesitadas cappellae a uma so

voz. Posteriormente, no século XVI, surgiram as Missas Polifénicas, representadas
principalmente pelo compositor G. P. da Palestrina, sendo estas musicalmente formadas por
quatro naipes de vozes (soprano, contralto, tetmaix®). As Missas Polifénicas ainda eram
essencial mente vocais e de car8ter estrital
os séculos XVII a XIX, surgiram as Missas Concertantes, de carater menos litirgico e mais
sinfébnico, também chamadas depr of anas 0, mai s apropriada
concertos. No principio do século XX, com o Movimento Ceciliano, houveram tentativas de
retomar as Missas Gregorianas e Polifénicas, vistas como mais apropriadas a celebracdo
religiosa. Contudo, o Movimemtndo seguiu adiante. Ainda de acordo com o autor, a forma
musical da Missa, especialmente aquela dedicada a fins litdrgicos, atualmente € uma forma
em declinio.

Motete (ou Moteto) i caracterizado como uma peca vocal substancialmente litargica, o
Motete diferese da Missa por ndo possuir imposi¢cado tematica e sua estrutura musical, em
geral, ser determinada pelo texto, e ndo ao contrario. Surgido no século XV, esta forma



104

musical transformoge severas vezes ao longo dos séculos (por exemptetemediev,

motete a cappelld até chegar a forma que mais se assemell@mndiata Composto
originalmente para quatro ou cinco vozes, o motete € essencialmente pautado na técnica da
imitacdo contrapontistica, onde as linhas melddicas possuem igual importanciagdeesio

umas as outras, ao invés de subordinagera apenas uma das vozes.

Salmoi uma das formas musicais mais indefinidas e variantes, o Salmo sofreu diversas

adapta-»es e reformula-»es ao |l ongo dos sG@
cantode louvor que, do culto israelita, passou a liturgia catélica e seguidamente ao templo
protestanteo (HODEI R, 1970, p . 144) . Ori gi

posteriormente o Salmo reformulse, passando pelas formas musicais medievais,
polifénicas, até adquirir o aspecto geral da cantata e do motete mais usual, com orquestra,
coro e vozes solistas, no século XVII. Nao sendo este, porém, seu modelo Unico. Os salmos
compostos por Padre José Maria Wisniewski, por exemplo, sdo em sua m#ioos ca

carater responsorial, feitos para execuc¢ao propria ao Ordinario da missa.

Sanctus( o u A Siaparteada Missa Solene na liturgia. Na forma musical da Missa,
corresponde sempre ao quarto movimento, precediddipetin

Polifonia’i a polifonia, forma musical posterior ao canto gregoriano, surgiu durante o periodo
do Renascimento a partir da regido fraflamenga. A este tipo de musica chasea
polifénica por haver divisdo das vozes em quatro, substituindo gradualmente o canto
monofébnico, assim amo destacamse nesta forma principios ordenadores de ritmo e
consonancia harménica; fatores que corroboraram para o surgimento da notacdo musical
como a conhecemos (partitura) e dos tratados musicais (GROUT; PALISCA, 2005).

Proprio i contrario ao Ordiario (partes fixas do ritual litargico), o Préprio refeeeas partes
gue se alternam na missa, como por exemplo: sermdes, leituras, hinos, etc.

Tempo comunda missa) periodo mais extenso do ano litargico, 0 Tempo Comum dura de
trinta e trés a trinte quatro semanas e € celebrado aos Domingos. A composicdo dos anos é
dividida em A, B e C, sendo cada respectiva letra destinada aos Evangelhos de Mateus,
Marcos e Lucas.



ANEXO ST Documentos originaise quadrode obras avulsas

ANEXO AT Relato da vidanusical de Pe. José Maria encontrado no acervo do Coral
Mater Verbi.






















ANEXO B i Dados biogréficos escritos pelo proprio Padre José Maria em 1978, como

espécie de curriculo, contendo uma listagem de obras literarias proprias e traduzidas.

Infelizmente nenhuma foi encontrada no acervo do Coral Mater Verbi.










ANEXOCiPoema ASaudadeo, do trecho




ANEXO D Nota introdutéria da obra musiddiagnificat Jubilaris
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ANEXO E 1 Verso da fotografia enotrada pela autora, a mesma fotografia que se
apresenta ao final da sessao Preludio.
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ANEXO Fi Ave Maria composta por Padre José Maria; partitura na integra.




