UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
INSTITUTO DE ARTES E DESIGN
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTE CULTURA E LINGUAGENS

VALTENCIR ALMEIDA DOS PASSOS

O PROCESSO DE INSTITUCIONALIZACAO DA COLECAO DE ARTES
PLASTICAS DO POETA MURILO MENDES

Juiz de Fora

2019



VALTENCIR ALMEIDA DOS PASSOS

O PROCESSO DE INSTITUCIONALIZACAO DA COLECAO DE ARTES
PLASTICAS DO POETA MURILO MENDES

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-graduacédo
em Artes, Cultura e Linguagens do Instituto de Artes e
Design da Universidade Federal de Juiz de Fora como
requisito parcial a obtencdo do grau de Mestre em Artes,
Cultura e Linguagens.

Orientadora: Prof®. Dra. Raquel Quinet de Andrade
Pifano

Juiz de Fora

2019



Ficha catalografica elaborada através do programa de geracao
automatica da Biblioteca Universitaria da UFJF,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Passos, Valtencir Almeida dos.
O processo de institucionalizagdo da colegdo de artes plasticas
do poeta Murilo Mendes / Valtencir Almeida dos Passos. —- 2019.
211 -l

Crientadora: Raquel Quinet de Andrade Pifano

Dissertacdo (mestrado académico) - Universidade Federal de
Juiz de Fora, Instituto de Artes e Design. Programa de Pos
Graduagdo em Artes, Cultura e Linguagens, 2019,

1. Murilo Mendes. 2. Colecionismo. 3. Patrimdnio. 4.
Institucionalizagdo. 5. Preservacdo. |. Pifano, Raquel Quinet de
Andrade, orient. |l. Titulo.




INSTITUTO DE
ARTES E DESIGN

IAD - UFJF

UNIVERSIDADE
FEDERAL DE Juiz DE FORA

TERMO DE APROVAGAO DA DISSERTAGAO DO PROGRAMA DE POS-
GRADUAGAO EM ARTES, CULTURA E LINGUAGENS

Valtencir Aimeida dos Passos

O processo de institucionalizagao da colegdo de artes plasticas do poeta Murilo

= %//f

of Dra. Raquel Quinet de Andrade Pifano

Mendes

Dissertagdo apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em Artes, Cultura e
Linguagens, Area de Concentracao: Teorias e Processos Poéticos Interdisciplinares,
Linha de pesquisa: Arte, Moda: Histéria e Cultura, da Universidade Federal de Juiz de
Fora, como requisito parcial para obtengéo do grau de Mestre.

Aprovada em 30/08/2019

Banca Examinadora:

ekl

Profa. Dra. Raquel gu/ net dg Andrade Pifano Orientadora — Universidade Federal de
Juiz de Fora

d«w 5@% CMA&

Dr. Aloisio Arnaldo Nunes de Castro Membro UFJF - U/}versidade Federal de Juiz de
Fora

= L 3
\Qg\\ L AN A N

N .
Dr. Julio César Castafion Guimardes Membro externo — Fundagéo Casa de Rui
Barbosa



A memodria € uma construcdo do futuro, mais do
que passado.

(Murilo Mendes)



AGRADECIMENTOS

A Prof® Dra. Raquel Quinet de Andrade Pifano pela proficua orientagdo, dedicacédo e estimulo

nesta jornada académica;

Ao Dr. Aloisio Arnaldo Nunes de Castro pela jornada de anos juntos aos acervos murilianos,

pelo incentivo, contribuicdo e participacdo em minha banca de qualificacéo e defesa;

Ao Dr. Jalio Castafion Guimardes, participe na construcdo e trabalhos desenvolvidos no

CEMM e participacdo em minha banca de defesa;
A Prof2 Dra Renata Oliveria Maia Zago pelo conhecimento, motivacéo e carinho.

Ao Carlos Rafael da Fonseca Cestaro, Maria da Gléria Gongalves Cerveira e Vera Maria

Vargas profissionais competentes dedicados que marcaram o inicio do CEMM;

Aos professores do PPG-ACL/IAD-UFJF e as secretarias Lara Velloso e Flaviana Polisseni

pelo apoio e auxilio constante;

Aos amigos profissionais do MAMM Lucilha Magalhdes, Raquel Barbosa da Silva, Carmen
Altomar Mattos e Paulo Roberto Alvarez pelas valiosas contribuicdes a pesquisa e
conhecimentos compartilhados;

Aos funcionérios amigos do MAMM Rachel Cotta, Washington Ant6nio da Silva, Simone
Quirino Santos, Lauro Bohnenberger, Renata Fogaca, Vinicius Steinbach, Paulo Soares,
Gabriel Rezende, Rodrigo Oliveira Duque, Ana Luisa Affonso e Jodo Paulo Pena Forte

companheiros na preservacao, difusdo e pesquisa muriliana;

Ao Frederico Lopes e Lilian Andrade Costa funcionarios do Memorial da RepuUblica

Presidente Itamar Franco pela grande contribui¢do a minha pesquisa;
A Valéria Mendes Fasolato pelo carinho, apoio e incentivo a pesquisa.

Aos caros André Vieira Colombo e Niluza Telles Pires Diaz pela grande colaboracdo na

pesquisa na Fundacdo Calouste Gulbenkian;

Ao Maciel Antonio Fonseca e Felipe Andrade Rocha pela experiéncia, conhecimento e
colaboracéo a pesquisa;



Aos amigos Cida Santos, Carlos Renato Balbino, Eder Lima, Bruno Muniz Gabrielle Teodoro
pelo carinho, disponibilidade e auxilio;

Aos bolsistas Nickolas Garcia de Souza Silveira e Poliana Barbosa do Nascimento, agradeco

o0 esforco e contribuicdo em minha pesquisa;

A Josefina Del Carmen Renata Prieto Boscan, minha mestra e orientadora em Conservacao e

Restauracéo;

Aos meus diretores Prof. Dra. Valéria Faria De Cristofaro, Prof. Dr. José Alberto Pinho
Neves e Ricardo De Cristofaro, agradeco o incomensuravel apoio e estimulo nas pesquisas

relativas ao universo muriliano.
Ao Paulo de Oliveira Rodrigues Janior, obrigado por tudo.

A0 meu pai, irmaos e sobrinhos que sempre estiveram presentes.



RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo investigar o processo de institucionalizagdo da
colecdo de artes plasticas que pertenceu ao poeta Murilo Mendes (1901-1975) pela
Universidade Federal de Juiz de Fora, em 1994, tendo em vista a criagdo do Centro de
Estudos Murilo Mendes (CEMM). A génese desse processo remete a doacdo da biblioteca
particular do poeta a UFJF em 1977, por Maria da Saudade Cortesdo Mendes, vilva de
Murilo Mendes. A partir dos anos de 1980, professores das areas de Humanas, Letras e Artes
da UFJF deram inicio as pesquisas relacionadas a vida e obra do poeta. Tais pesquisas
culminaram com a descoberta da colecdo e o desejo de trazé-la para o Brasil. Em 1993, o
Governo brasileiro, no contexto de uma conjuntura politica favoravel, em negociacdo com
Maria da Saudade, celebrou Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de
Murilo Mendes para o Brasil. No ano seguinte, a colecdo foi transferida para Juiz de Fora,
cidade natal de Murilo, onde ocorreu a inauguracdo do Centro de Estudos Murilo Mendes
(CEMM), vinculado a Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Com vistas a
compreensdo do tema, esta dissertacdo identificara as acfes, 0s personagens e 0s agentes
institucionais envolvidos na transferéncia da colecdo para o Brasil, bem como examinara as

acoes do CEMM considerando a preservacdo da memoria do poeta Murilo Mendes.

Palavras-chave: Murilo Mendes; colecionismo; patriménio; institucionalizagéo; preservacao.



ABSTRACT

This research aims to investigate the institutionalization process of the fine arts
collection that belonged to the poet Murilo Mendes (1901-1975) by the Federal University of
Juiz de Fora, in 1994, with a view to the creation of the Murilo Mendes Study Center (
CEMM). The genesis of this process refers to the donation of the poet's private library to
UFJF in 1977, by Maria da Saudade Cortesdo Mendes, widow of Murilo Mendes. From the
1980s, professors in the areas of Humanities, Letters, and Arts of UFJF began research related
to the life and work of the poet. Such research culminated with the discovery of the collection
and the desire to bring it to Brazil. In 1993, the Brazilian Government, in the context of a
favorable political conjuncture, in negotiation with Maria da Saudade, signed a Contract of
Transfer of the Murilo Mendes Art Collection to Brazil. The following year, the collection
was transferred to Juiz de Fora, the hometown of Murilo, where the inauguration of the
Murilo Mendes Studies Center (CEMM), linked to the Federal University of Juiz de Fora
(UFJF), was inaugurated. To understand the theme, this dissertation will identify the actions,
characters and institutional agents involved in the transfer of the collection to Brazil, as well
as examine the actions of CEMM considering the preservation of the memory of the poet

Murilo Mendes.

Keywords: Murilo Mendes; collecting; patrimony; institutionalization; preservation.
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INTRODUCAO

A colecdo de artes plasticas que pertenceu ao poeta juiz-forano Murilo Mendes p&e-se
hoje como o objeto que, neste texto, tentei explorar. Hoje pertencente a0 Museu de Arte
Murilo Mendes (MAMM), vinculado a Universidade Federal de Juiz de Fora, lugar onde o
meu trabalho como restaurador despertou-me a necessidade de entender melhor o proprio

espago em que “habito”.

Iniciemos esta dissertacdo definindo o conceito da palavra “colecdo” que, conforme o

livro Conceitos-Chaves de Museologia, o termo pode ser entendido como:

um conjunto de objetos materiais ou imateriais (obras, artefatos, espécimes,
documentos arquivisticos, testemunhos, etc) que um individuo, ou um
estabelecimento se responsabilizou por reunir, classificar, selecionar e
conservar em um contexto seguro e que, com frequéncia, é comunicada a um
publico mais ou menos vasto, seja esta uma colecéo publica ou privada. Para
se constituir uma verdadeira colegdo, € necessario que esses agrupamentos de

objetos formem um conjunto (relativamente) coerente e significativo. *

Deste modo, pensemos esta pesquisa como um processo de colecionar, de reunir
materiais diversos para compor com outros trabalhos ja escritos sobre o acervo de Murilo
Mendes e com a propria colecdo do poeta, na tentativa de reconstruir a historia da prépria
colecdo em si. Para Krzysztof Pomian, a cole¢do toma forma a partir da exposi¢édo ao olhar
pablico®. Por conseguinte, espero que este trabalho consiga atingir os olhos daqueles que
enxergam no acervo de Murilo Mendes a poténcia das artes na sociedade e, também, na vida

do poeta e daqueles que se sentem afetados por sua trajetoria.

Murilo Mendes sempre esteve e se mostrou presente na minha trajetéria académica.
Desde a minha formacdo académica, quando, em 1997, fui bolsista do Programa de
Assisténcia Estudantil e, depois, do programa de Treinamento Profissional no extinto Centro
de Estudos Murilo Mendes (CEMM). Na ocasido, e sob a orientacdo dos restauradores
Josefina Del Carmen Renata Prieto Boscan e Aloisio Arnaldo Nunes de Castro, tive a
oportunidade de atuar na preservacdo, conservacao preventiva e restauragdo do acervo em

suporte de papel e das pinturas de cavalete da colecdo do poeta. Participei, ainda, das

! DESVALLEES; MAIRESSE, 2003, p. 32.
2POMIAN, 1984, p. 53.
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atividades desenvolvidas na Reserva Técnica, nas montagens de exposicao e visitas mediadas
ao publico visitante.

Em 2004, fui contratado por firma terceirizada como funcionério para atuar no
Laboratorio de Conservacdo e Restauracdo de Pintura e Escultura do CEMM na funcéo de
Assistente de Conservacdo e Restauragdo. Em 2005, tive a oportunidade de participar da
criagcdo do Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM, e atuei, principalmente, na montagem
do Laboratorio de Conservacao e Restauracdo de Pintura e readequacdo da Reserva Técnica,
0s quais receberam melhorias com equipamentos e instalagdes modernas. Iniciei o curso de
Especializacdo em Conservacdo e Restauracao de Bens Culturais pelo Centro de Conservacéao
e Restauracdo (CECOR) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), concluindo-o em
2007 com a defesa da monografia intitulada “A Importancia da Conservagdo Preventiva de

uma Pintura Moderna”.

Desse modo, as préaticas relacionadas a preservacdo da colecdo de artes plasticas
inseridas no ambito institucional, permitiram a observacdo e a reflexdo quanto a tomada de
decisbes no que diz respeito a medida de seguranca e salvaguarda do acervo. No exercicio
diario com as obras (catalogacdo, manuseio, conservagdo preventiva, restauracdo e montagem
de exposi¢do) surgiu a necessidade de entendimento da formagédo da colecdo, do perfil do
poeta como colecionador e o percurso da colecdo em distintas temporalidades historicas. A
partir dai, surgiram, também, as seguintes questBes: como foi o0 processo de
institucionalizacdo da colecdo de artes plasticas? Quem foram o0s agentes institucionais
envolvidos? Quais cidades pleitearam a colegdo para enriquecer seus museus? Qual o
percurso da colecdo no Rio de Janeiro — Roma — Lisboa — Juiz de Fora? Como foi o processo
da mudanca de estatuto do objeto? Os referidos questionamentos conduziram-me a submeter
0 projeto académico a linha de pesquisa “Arte, Moda: Histéria e Cultura” do Programa de
Pds-graduacdo em Arte, Cultura e Linguagens do IAD da UFJF. Nesse sentido, essa pesquisa,
a luz da historia da arte, propde a reflexdo e discussdo acerca da importancia do poeta Murilo

Mendes e de seus acervos (bibliografico e museoldgico)

A presente pesquisa buscou apurar e refletir sobre o processo de institucionalizagdo da
colecédo de artes plasticas que pertenceu ao poeta Murilo Mendes (1901-1975) levado a cabo

pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em 1994.% A institucionalizacdo da colegéo

% Conforme o livro Conceitos-chaves de museologia, (2003, p. 49) o termo instituicdo designa uma convencéo
estabelecida por um acordo matuo entre os homens (...). De modo mais especifico, a instituicdo designa
notadamente o organismo publico ou privado estabelecido pela sociedade para responder uma determinada
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de artes plasticas do poeta promoveu sua valoragdo®, visto que & fruicdo estética das obras
isoladamente foi acrescido valor documental, permitindo a reflexdo e maior conhecimento
sobre processos criativos de Murilo Mendes, que passaram a servir de fontes de pesquisas.
Estas investigacdes iniciaram-se antes mesmo da vinda da cole¢do para o Brasil, com o
primeiro contato dos profissionais do campo da biblioteconomia e professores pesquisadores®
com a biblioteca do poeta e que culminou com comissdo constituida pela UFJF para a
implantagdo do Memorial Murilo Mendes.® De certo modo, o esforco empreendido por cada
personagem possibilitou que o Estado brasileiro também reconhecesse a importancia do
poeta, contribuindo efetivamente com a implementacdo de um espaco dedicado ao estudo e
divulgacdo da obra do escritor modernista.

Nesse contexto, o patriménio particular, anteriormente restrito apenas ao casal e seus
amigos e pessoas proximas, tornou-se patriménio publico aberto a sociedade, primeiramente
como Centro de Estudos Murilo Mendes, depois como Museu de Arte Murilo Mendes em
consonancia com a defini¢do de “museu” do Conselho Internacional de Museus (ICOM). No
entanto, durante o processo de retirada da colecéo de seu contexto de origem - uma residéncia
particular - para instalagdes em um ambiente institucional publico, ocorreu dissociacdo e
perda de informacdo, bem como desmembramento em relagdo a parte da biblioteca que
permaneceu em Lisboa e as demais obras de arte e objetos que pertenciam ao casal. Tal perda
esta relacionada com o fato de que varias obras que compdem a colecdo ndo possuem
informac@es primarias e nem mesmo historico.

Infelizmente, ndo temos ainda hoje um registro sistematico sobre o processo de
transferéncia da colecdo de Murilo do &mbito privado para o publico, assim como de Lisboa
para Juiz de Fora. Pouco se sabe sobre o percurso e mesmo histéria de cada obra. Embora

necessidade. Em relacdo a colecdo do poeta entendemos o termo “institucionalizacdo” no sentido de
permanéncia. O Governo brasileiro e Maria da Saudade num acordo mutuo deram cabo a necessidade de
salvaguardar a referida colecdo numa entidade de direito publico.

* Um objecto vé-se atribuir um valor quando é protegido, conservado ou reproduzido.(...) Para que um valor
possa ser atribuido a um objecto por um grupo ou por um individuo, é necessario e suficiente que esse objecto
seja Util ou seja carregado de significacdo. POMIAN, 1984, p. 72.

® Professores pesquisadores de vérias 4reas do conhecimento que se dedicaram ao estudo da biblioteca de
Murilo Mendes , nos anos de 1980: Departamento de Letras: Profas. Marisa Timponi, Leila Barbosa, Maria
Luisa Scher, Terezinha Scher; Departamento de Artes: Prof. Arlindo Daibert, Leonino Ledo; Departamento de
Filosofia: Prof. Joel Neves; Departamento de Histéria: Prof. Jodo Rodrigues.

® “Memorial Murilo Mendes” - nome inicial do projeto proposto pela comisséo responséavel pela implantacéo,
mas por sugestdo da vilva Maria da Saudade, instituiu-se como nome oficial “Centro de Estudos Murilo
Mendes”. Em carta Maria da Saudade declara: “s6é ndo me deixo levar pelo entusiasmo que me causa ésse
projeto para um Centro de Estudos Murilo Mendes (até que nem seria um mau nome) por algum receio de que
possa ser ainda prematuro (...)”. Carta da Maria da Saudade Cortesdo Mendes a Arlindo Daibert, Lisboa, 1988.
Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.
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importante, sobretudo naquele momento, o carater material da obra parece ter sido a medida
do processo, o que infelizmente propiciou a perda de informacdes relevantes dos objetos que
compdem nédo sé a colecdo de artes plasticas, como a bibliografica. As poucas informacoes
que complementam algumas obras nos foram fornecidas pelo préprio Murilo Mendes que nos
conta, a sua maneira, dados como circunstancias e periodos de aquisi¢do das obras, 0 modo de
aquisicdo e periodo que adquiriu, seja por meio de presente em datas especiais ou por compra.
Outro dado relevante e esclarecedor sdo as dedicatorias presentes em muitas obras que nos
mostram os lacos de amizade e a rede de sociabilidade entre o poeta e artistas.

De todo modo, esta pesquisa se justifica tanto pela importancia da colecdo que retne
obras de artistas reconhecidos em ambito nacional e internacional, quanto pela importancia do
poeta Murilo Mendes — poeta protagonista do século XX. Também vejo uma oportunidade de
trazer a tona outras informacdes que se colocam ausentes na historia da colecdo de Murilo
Mendes e, também, outra perspectiva que colabora na preservacdo da memdria do poeta e dos

artistas presentes.

Embora alguns autores (ndo muitos) tenham refletido sobre o colecionismo de Murilo,
pouco se sabe a respeito desse tema. Por esta perspectiva, identificamos que vérias pesquisas
académicas se inclinaram sobre relagcbes de Murilo com os artistas que, de certa forma,
perpassaram pela faceta menos conhecida do poeta colecionador.” Nesse sentido, vale
ressaltar Arlindo Daibert e Maria de Lourdes Eleutério, professores pesquisadores que se
dedicaram ao estudo do poeta colecionador. Para Daibert, Murilo ndo deveria ser considerado
um colecionador no sentido real da palavra, sustentando que os critérios estabelecidos por
Murilo para reunir as obras eram completamente opostos ao de um colecionador comum. As
afinidades intelectuais e afetivas entre o poeta e os artistas eram 0s critérios que regiam a
colecdo.® J4 para Maria de Lourdes Eleutério, Murilo pode ser definido como um
colecionador-artista. Conforme a autora, tal conceito aborda os colecionadores-artistas que
além de singulares, fazem “um tipo diferenciado de colecionismo, pois seus acervos se

79 Assim,

constituem sob uma trama de influéncias das quais afloram processos criativos.
compreendemos as obras de arte como ferramentas necessarias para o laboratorio criativo do

poeta.

” Nos tltimos anos, foram intensificadas as pesquisas a respeito do colecionismo de Murilo Mendes no a&mbito
da propria UFJF, com a insercdo da linha de pesquisa Arte, Moda: Historia e Cultura no programa de pos-
graduacdo Arte, Cultura e Linguagens do Instituto de Artes e Design (IAD).

¥ Carta de Arlindo Daibert enderecada a Maria da Saudade datada de 10 de julho de 1988. Arquivo
correspondéncia de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblipteca e Informacdo do MAMM.

9 ELEUTERIO, 2001, p. 31-32.
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Entre alguns autores que se debrucaram sobre o coleconismo de Murilo destacamos
Sheila Kaplan, em sua tese intitulada Murilo Mendes — Poeta colecionador, defendida em
2009, pela Universidade Pontificia Catolica (PUC-RIO), que disserta, em forma de escrita
ensaistica, utilizando-se da metafora do colecionador “como uma chave que permite analisar
sua prosa-inventario da tradi¢do ocidental.” O termo “colecionador” empregado pela autora,

ndo foi vinculado a colecdo de arte do poeta e sim a sua producao escrita.

Ja em 2016, Lucas Figueiredo Lopes defendeu a dissertagdo Arte dos Quatro Cantos
do Mundo: a cole¢do do poeta e o processo continuo de formacgdo do acervo do Museu de
Arte Murilo Mendes, pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO). Em
sua pesquisa, 0 autor elencou os conceitos de memoria, musealizacdo, colecdo e colecionismo
e documentagcdo museoldgica, tendo em vista a compreensdo do poeta colecionador e seu
universo intelectual. Abordou a trajetéria da colecdo de arte do poeta desde a doacdo da
biblioteca particular do poeta em 1977, passando por sua chegada ao CEMM e sua
musealizacdo no MAMM. Por fim, enfatizou a catalogacdo das obras de arte e o processo de

aquisicdo e formacao de novas colecGes de arte nessa unidade museoldgica.

Recentemente, no escopo do Programa de Poés-graduacdo em Arte, Cultura e
Linguagens, na linha de Pesquisa Arte, Moda: Histéria e Cultura foram defendidas duas
dissertacdes, ndo tratando especificamente do tema colecionismo de Murilo, mas de certa
forma apresenta reflex6es pertinentes ao tema. Em 2016, Luciane Ferreira Costa apresentou a
dissertagdo A forma que fala de seu tempo: Achille Perilli no acervo do MAMM. Em 2017,
Tammy Senra Fernandes Genu, defendeu a dissertacdo Murilo Mendes e Oswaldo Goeldi:
relacdes entre gravador e poeta. Ambas pesquisadoras, a partir da producdo desses dois
artistas, buscaram delinear as relacdes estabelecidas entre o poeta e o0s artistas referidos, bem
como a importancia de suas obras na colecdo de Murilo. De maneira pontual, para a
compreensdo dessas relagdes, as pesquisadoras abordaram, também, aspectos do colecionismo

do poeta.

Tendo em vista o crescimento de tais estudos nessa a area, verificamos uma lacuna no
que diz respeito a institucionalizagdo da cole¢do no ambito da UFJF. Como ainda nao foi
tema de uma pesquisa sistematizada, a histdria deste processo ndo foi devidamente organizada
e por isso nos deparamos, ndo raro, com informac6es equivocadas e que, muitas vezes foram
repetidas e propagadas, considerando-se, assim, um grande problema no momento de abordar

a narrativa historica do acervo de Murilo Mendes. Na oportunidade de suprir uma lacuna,
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pretendemos organizar as informagdes para uma melhor compreensdo acerca da
institucionalizacdo da colecdo de artes plésticas do poeta. Para este estudo, focaremos entéo,
desde a custodia da colecdo no Museu de arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM RJ), em
1968, até ser adquirida pelo Estado brasileiro para se tornar uma colecao publica, cabendo a

guarda definitiva a Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), em 1994,

Na presente pesquisa, focaremos nas reflexdes apresentadas, os conceitos abordados
na obra Coleccédo do autor Krzysztof Pomian. O historiador Pomian, em seus estudos sobre
colecBes particulares e museus, oferece-nos importantes categorias de analise e decifracdo do
processo de institucionalizacdo da colecdo muriliana. Para o tedrico, o conceito de “colecdo”

pode ser definido como:
Todo conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporéria
ou definitivamente fora do circuito das atividades econémicas,
sujeito a uma protegdo especial num local fechado para esse fim, e

exposto ao olhar publico.™

Dialogando com o conceito apresentado acima, tais objetos que antes tinham utilidade
— ou melhor dizendo, uma posicdo particular e subjetiva do seu detentor — uma vez inseridos
numa colecdo particular ou num museu ja ndao o tem. Desse modo, observamos que Murilo
recolhe e mantém em sua casa, sob sua protecdo e fora das atividades econdmicas, as obras de
arte que integram sua colecdo. Sob a protecdo do poeta, as obras sdo expostas ao seu olhar
para a apreciacdo estética propria e também de sua esposa, amigos e parentes proXimos.
Entretanto, as obras nos contam a respeito dos lacos de amizade e intelectualidade do poeta
com os artistas e também constituem seu laboratério de criacdo. Para Pomian, os objetos
possuem distintas funcbes quando colocadas em contextos especificos, seja no ambito

particular, seja no contexto de uma instituicdo museoldgica. O autor nos explica que:

ndo se pode dizer que as pegas de colecdo ou de museu
estejam |4 para decorar. Porque decorar, dispondo quadros e
esculturas, significa quebrar a monotonia das paredes vazias
que j& existem para torna-las agradéaveis.™*
Tendo em vista a reflexdo de Pomian, vale ressaltar, conforme Maria da Saudade, que
as obras de arte ndo decoravam o apartamento, mas sim o compunham.*? Assim, as obras que

compunham as paredes da sala, escritorio, corredor, do apartamento de Murilo Mendes em

YPOMIAN, 1984, p. 53.

1 POMIAN,1984 p,51.

12 Carta da Maria da Saudade a Arlindo Daibert datada de 10 de julho de 1985. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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Roma, quando transferidas para o0 CEMM, passaram a ocupar as paredes das salas de
exposicdo dentro de um contexto curatorial. E quando ndo estavam em exposi¢éo, passaram
ocupar a area de Reserva Técnica, longe do olhar do pablico, sendo manipuladas apenas por
conservadores-restauradores, garantindo, assim, sua conservagdo. Desse modo, o autor nos
apresenta o conceito de semiofaro.

Conforme o tedrico, os semidforos ndo apresentam utilidade, por outro lado,
representam o invisivel e sdo atribuidos de um significado, que € revelado quando expostos ao
olhar. N&o sofrem usura e ndo sdo manipulados. Um semioforo alcanca plenitude de seu ser
semidforo quando se torna uma peca de celebracdo, ou seja, quanto mais significado, menos
utilidade possui.”® Em tal condicdo podemos perceber a colecdo de arte do poeta que passou
por processo de institucionalizacdo: quanto mais carga de significado a ela foi atribuida,
menos utilidade passou a possuir. O autor chama a atencéo para a classe de semiofaro que, a
partir de estudos e pesquisas, adquirem mais significado, ou seja, aqueles que se colocam
como objetos de pesquisa acabam por desencadear uma maior possibilidade de significagéo.

Nesse sentido, verificamos que a colecdo, ao ser institucionalizada, passou a ser um
acervo de dominio da Museologia. Mesmo o CEMM néo recebendo a designacao de museu, a
colecdo foi tratada e classificada como acervo museolégico. Para tal acdo foi feita a
conservacao, catalogacdo e difuséo da colecdo. Tal fato apoia-se no Termo de Contrato de
Transferéncia do Acervo de Arte Murilo Mendes que determina que o CEMM deveria ser
registrado no Sistema Nacional de Museus, politica de reconhecimento de museus vigente
naquela época. Corrobora tal afirmacdo o conceito de “instituicdo museal” que considera que
tais instituigdes deve ser entendida como estabelecimentos sem fins lucrativos como museus,
centros de exposicdo e lugar de interpretagéo, cujo lugar comum concentra-se na educacao e
difusdo consagrados a arte, a histdria e as ciéncias.** Portanto, 0 CEMM, apesar de ndo
possuir as caracteristicas de um museu classico, desempenhou suas atividades dentro dessa
area de conhecimento, mesmo que nao quisesse ser Vvisto sob esta otica.

Em busca do entendimento do processo de institucionalizacdo da colecdo do poeta
foram consultados os arquivos do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM), do MAM RJ e
da Fundagdo Calouste Gulbenkian. Em tais arquivos foram localizados fontes documentais
que contribuiram efetivamente para o levantamento de dados pertinentes a pesquisa,
permitindo, assim, uma investigacdo acerca dos personagens, instituicdes e acoes envolvidas

em tal processo. Assim, esta pesquisa procurou apreciar as fontes documentais, ainda pouco

POMIAN, 1984, pp. 71-72.
 DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p. 50.
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utilizadas, para organizar e compreender as informagdes contidas em documentos
administrativos, atas de reunifes, cartas, telegramas, recorte de jornais, listagem de obras,
convites, oficios, pareceres, obras de arte e, sobretudo, no Termo de Contrato de

Transferéncia do Acervo Murilo Mendes, alocado no arquivo administrativo do MAMM.

No arquivo institucional do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro foi localizada
uma pasta que traz a listagem das obras da cole¢cdo do poeta que ficou sob a guarda dessa
instituicdo. Neste museu também foram encontrados recortes de jornais que noticiavam, na
década de 1980, a disputa de Brasilia, Rio de Janeiro e Juiz de Fora pela colecdo do poeta. Foi
encontrada também a peticdo assinada pelo movimento reivindicatorio para que a colecéo do
poeta fosse abrigada na cidade carioca. Na Fundagdo Calouste Gulbenkian foi localizada a
pasta Murilo Mendes, cujo contelido trata da organizacao da exposicdao O Olhar do Poeta por

Maria da Saudade e Jodo Nuno Alcada.

Para complementar as informagdes encontradas nas fontes documentais, foi realizada
consulta as obras de arte e aos seus anexos. Como ja sabido, muitas obras apresentam
dedicatoria a Murilo e sua esposa, cujas datas registradas indicam o periodo em que passaram
a integrar a colecdo do poeta. Todavia, alguns anexos das obras, constituidos por material de
protecdo do verso das obras emolduradas, apresentam inscricdes manuscritas pelo préprio
Murilo que fornecem dados de aquisi¢do e ainda ndo haviam sido explorados. A consulta a
esse material foi de fundamental importancia, pois possibilitou a compreensdo e o
entrecruzamento das fontes documentais e bibliograficas. Deste modo, elegemos imagens de
algumas obras e dedicatorias e inscricdes de Murilo que poderdo ser vistas no primeiro
capitulo, que testemunham o modo de aquisi¢do de algumas obras que integram a colecdo de
arte do poeta. Assim, acredita-se que 0 mérito desta dissertacdo, reside, também, na
reproducdo de imagens de obras que trazem dedicatorias e inscricbes do poeta. Para isso,
destacaram-se as obras que, de certa forma, testemunham as relac6es estabelecidas pelos lacos
de amizade e de intelectualidade do poeta com seus autores, igualmente, pelo gosto e

preferéncia do poeta colecionador em seu periodo de misséo cultural.

Desta maneira, ressalta-se que a presente pesquisa pauta-se no método descritivo tal
como foi apontado por Augusto N. S. Trivifios em seu livro Introdugdo a Pesquisa em
Ciéncias Sociais. De acordo com o autor, o referido método demanda que o pesquisador retina
0 méaximo possivel de informacdes a respeito do que se deseja pesquisar. O autor exemplifica

como sendo métodos da pesquisa descritiva, dentre os quais destacamos, a “anélise



23

documental e o estudo de caso”. Na presente pesquisa utilizamos ambos os métodos.”® O
primeiro possibilitou a reunido de uma grande quantidade de informacdo a respeito do
processo de institucionalizacdo da colecdo do poeta. O segundo permitiu um conhecimento
mais apurado do material, possibilitando que os resultados obtidos formulem hipoteses e
desdobramentos que possam encaminhar outras pesquisas. Contudo, o autor alerta que este
tipo de pesquisa, além de exigir a exatiddo dos fatos, pode ser criticada, bem como pode gerar
resultados equivocados e imprecisos. Nesse sentido, tal pesquisa foi realizada tendo em vista
a organizacéo e compreensdo do processo de institucionalizacdo da colecdo de artes plasticas

do Murilo Mendes.

Para o processo de escrita deste texto, estruturamos a dissertagdo em trés capitulos. O
primeiro capitulo é dedicado a formacéo da colecdo de artes plasticas. Pelo viés cronolégico,
buscou-se ter conhecimento das obras recebidas como presentes e/ou compradas em distintos
periodos de vida de Murilo, desde a década de 1920 até os anos de 1970, quando o poeta
faleceu.

Murilo admira, vive, defende e coleciona arte de seu tempo, a Arte Moderna. Tal fato
pode ser comprovado em sua colecdo, cujas obras de arte demarcam o olhar moderno do
poeta, bem como demarcam os lagos de amizade ou contato préximo que Murilo estabeleceu
com os artistas com 0s quais mantinha interesse, os modernistas.® Nas primeiras obras
adquiridas, quando ainda jovem no Rio de Janeiro, predominava, notadamente, o
figurativismo, bem como a influéncia do Surrealismo. J& na fase madura, europeia, predomina
0 abstracionismo, em especial, 0 geométrico. Murilo dedicou aos artistas, textos criticos e
poéticos. Em contrapartida, varios artistas presentearam o poeta com obras de arte. Deste
modo, acabamos por desmembrar este capitulo em uma estrutura de 3 subcapitulos visando
contar a formacdo da colecdo a partir dos locais de residéncia de Murilo: o periodo brasileiro,
1920 -1950; o periodo da missdo cultural, 1952 -1956; e por fim, o periodo romano, 1957 ate
a morte do poeta em 1975. A divisdo em periodos estd relacionada com a vida e obra do
poeta. Em periodos bem demarcados o poeta se aproximou, ou até mesmo se distanciou, de
alguns artistas, ap0s sua partida para Roma. Esse capitulo €, sobretudo, fundamentado em
fontes tais como: correspondéncias, documentos, fotografias, jornais, as obras de arte e textos
produzidos pelo proprio Murilo Mendes e autores que ja trabalham com o colecionismo do

poeta.

B TRIVINOS, 1987, pp. 110-111.
16 para esse estudo, elegemos os artistas e suas respectivas obras que o poeta teve mais aproximagao e que estao
presentes no MAMM.
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O segundo capitulo tem por objetivo identificar e examinar o periodo em que a colecdo de
arte do poeta permaneceu sob a guarda do museu carioca. Onze anos depois de sua
transferéncia para Roma, Murilo, em 1968, deixa as obras adquiridas durante os periodos
brasileiro e de misséo cultural sob custodia no MAM RJ. Este fato nos permite interpretar que
esse é o0 primeiro ato, ainda que em comodato, de um prenincio de institucionalizagdo da
colecdo. Nesse sentido, tomamos como referéncia a listagem das obras encontrada no museu.
O exame dessa listagem é de fundamental importancia, pois nos forneceu a dimensdo da
colecdo, bem como denota a sua preocupacdo com a salvaguarda das obras de arte.
Dedicamos, outrossim, a compreensdo da transferéncia da biblioteca de Murilo para sua terra
natal, cujos estudos realizados por alguns professores possibilitaram a implantacdo do Centro
Murilo Mendes (CMM) no ambito da UFJF. Dentre os professores, podemos ressaltar a
participacdo de Arlindo Daibert no exame especifico do setor de artes plasticas do CMM. Sua
atuacdo foi de vital importancia para o conhecimento da existéncia e visibilidade da colecéo
do poeta em solo brasileiro. Encerramos esse capitulo com a localizagdo da “pasta Murilo
Mendes” na Fundacdo Calouste Gulbenkian. Em tal pasta foram identificados documentos,
recibos de obras que tratam da organizacdo e montagem da exposicdo O olhar do poeta em
1987. Além da exposicdo exibida na referida instituicdo, os documentos também confirmam
que as obras realmente ficaram em depo0sito nessa instituicdo. Para esse capitulo utilizamos
como fontes primarias e secundarias, os jornais, as atas das reuniées dos membros do CMM,
as cartas de Arlindo e Maria da Saudade e os documentos encontrados na Fundacao
Portuguesa.

O terceiro e ultimo capitulo se debruca na disputa da colecdo de arte do poeta pelas
cidades do Rio de Janeiro, Brasilia e Juiz de Fora. Em 1988, 0 Governo brasileiro por meio do
Ministério da Cultura e Maria da Saudade, numa negociacdo sigilosa, iniciam a primeira
tentativa de transferéncia da colecao para o Brasil. Entretanto, com o “vazamento” da noticia,
a imprensa nacional polemizou tal negociacdo acirrando uma disputa entre as referidas
cidades. Apesar de naguele momento estarem adiantadas, as negociagdes “esfriaram” devido
ao periodo eleitoral que se aproximava, quando o Brasil escolheria seu primeiro presidente
apos a redemocratizagdo. Em seguida, focaremos na retomada da negociacdo a partir da
chegada dos conterrdneos de Murilo na Presidéncia da Republica e no Ministério da
Educacdo, ocupados por Itamar Franco e Murilio Hingel, respectivamente. No principio de
1993, com a autorizagdo do Presidente Itamar Franco, sdo reiniciadas as negociagfes com
Maria da Saudade que culminam com a assinatura do Termo de Contrato de Transferéncia do

Acervo de Arte de Murilo Mendes em 13 de setembro desse mesmo ano, na Embaixada
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brasileira em Portugal. Em agosto de 1994 as obras sdo transferidas para Juiz de Fora,
inaugurando, assim, na antiga sede da Faculdade de Filosofia e Letras (FAFILE), o Centro de
Estudo Murilo Mendes (CEMM). Encerramos esse capitulo examinando a atua¢do do CEMM
tendo em vista a preservacdo, pesquisa e difusdo da colecdo de artes plasticas do poeta em

ambito puablico brasileiro.
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CAPITULO 1. AFORMACAO DA COLECAO DE ARTES PLASTICAS DO POETA
MURILO MENDES

Gostaria imensamente de poder escrever a histéria do acervo Murilo Mendes, a
“biografia da cole¢do”. Além do mais o acervo ndo ¢ uma cole¢do mas uma reunio.
As obras adquiridas por Murilo estas sim poderiam ser chamadas de obras
colecionadas uma vez que passam (direta ou indiretamente) por uma escolha de
Murilo. Evidentemente algumas das obras oferecidas a Murilo foram também
“escolhidas” j4 que quem oferece sabe o que agradaria ao presenteado, sobretudo
quando as duas pessoas envolvidas na situacdo sdo amigos. Gostaria de estudar
melhor o assunto, reunir correspondéncias, documentos, sobre as relacfes de
amizade e as afinidades intelectuais entre poeta e os pintores.

Arlindo Daibert - carta a Maria da Saudade datada de 13 de agosto de 1988.

Este capitulo tem como objetivo apurar a formacdo da colecdo de artes plasticas do
poeta Murilo Mendes, compreendendo os periodos distintos de sua vida, a partir de suas
relacBes de amizades com os artistas, autores das obras que reuniu em sua colecdo,bem como
pelo seu interesse pelas artes plésticas. Desse modo, dividimos a formacédo de sua cole¢do em
trés periodos: brasileiro, missao cultural e italiano. O poeta iniciou sua colecdo na década de
1920, quando se transferiu para o Rio de Janeiro, demarcando assim o inicio do “periodo
brasileiro” compreendido até os anos de 1950. Tal periodo agrupa obras do modernismo
brasileiro demarcado pelo surrealismo e, sobretudo, pela figuragdo. Nesse periodo
encontramos as obras do amigo Ismael Nery até as obras de Livio Abramo e Flavio de
Carvalho. A partir de 1952 Murilo viaja em missdo cultural pela Europa. Tal fato demarca a
formacéo do segundo periodo de sua colegéo, aqui denominado “periodo de misséo cultural”.
Nesse momento, 0 poeta exerce seu gosto e critérios de colecionador ao comprar obras que
ainda se aproximam de seu repertorio surrealista como Yves Tanguy e Georges Rouault.
Contudo, essa etapa de formacdo de sua cole¢do ndo caracteriza-se somente pela compra de
obras. Murilo € presenteado pelos artistas com 0s quais teve aproximacdo ou desenvolveu
lacos de amizade como Léger, Magnelli e Magritte. Ja o Gltimo periodo se inicia com sua
transferéncia para a Italia, denominado “periodo italiano”, abarcando a aquisicdo de obras,
desde sua chegada em 1957, como por exemplo, a gravura de Magnelli, até o ano de 1973,
guando o poeta foi agraciado com a pintura sobre tela Variabile Verde 5 de autoria de
Gastone Biggi como Prémio Viareggio de poesia.'” Vale ressaltar que, na Itélia, o interesse
estético do poeta direciona-se para a abstracdo geomeétrica. Pode-se afirmar que, devido ao

7 A pintura Variabile Verde 5 de Biggi, pela data, é considerada a Gltima obra, que se tem noticia de integrar a
colecéo de arte de Murilo.
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maior nimero, as obras desse ultimo periodo estruturam a cole¢do do poeta Murilo Mendes,

transferida para o Brasil em 1994.

1.1 Periodo brasileiro (décadas de 1920- 1950)

No ano de 1920, o poeta Murilo Mendes, mudou-se definitivamente para a entdo
capital do pais, o Rio de Janeiro. De grande importancia nacional, projetando-se nas esferas
econdmica e cultural, a cidade detinha, portanto, os principais 6rgdos relacionados ao
governo. Desse modo, Murilo mudou-se para 0 Rio para assumir o posto de trabalho como
arquivista na Diretoria do Patriménio Nacional, do Ministério da Fazenda, juntamente a seu
irmdo mais velho José Joaquim, engenheiro e chefe da Comissdo de Retombamento da Lagoa
Rodrigo de Freitas da referida pasta ministerial."® Cumprindo suas funcdes na Diretoria de
Patriménio Nacional, em 1921, o poeta conheceu o artista plastico Ismael Nery, que havia
sido nomeado desenhista da Secdo de Arquitetura e Topografia. Como relatou o proprio
Murilo Mendes em Recordacdes de Ismael Nery™, ele e Ismael Nery travaram estreita

amizade:

Vi, um belo dia, entrar na sala um mogo elegante e bem vestido. Ajeitou a
prancheta, sentou-se e comegou a desenhar. Meia hora depois saiu para tomar café.
Aproveitei sua auséncia e resolvi espiar o que ele fazia: rabiscava bonecos em torno
de um projeto para o edificio de uma alfandega. Ao regressar puxei assunto com ele:
saimos juntos da reparticdo. Assim comecou uma amizade que se prolongou

ininterruptamente até o dia de sua morte, em 6 de abril de 1934.%°

David Arrigucci Janior definira a amizade entre o poeta e 0 pintor como “um
sentimento capaz de ampliar as zonas de experiéncia e do saber, de incentivar o sonho e a
imaginacdo e, a0 mesmo tempo, de animar o desejo de realizacdo pelo trabalho construtivo
comum”.?! Identificando-se com a figura de Ismael Nery, o jovem poeta, estreitaria cada vez
mais seus lagos com o pintor e filésofo. Recém-chegado da Europa, Ismael descrevia para
Murilo o cenario artistico-cultural que conhecera naquele continente, cuja ida justificava-se
pela busca de aperfeicoamento na pintura. O poeta nos conta ainda que Nery, em suas

colocagBes entusiasmadas a respeito das exposi¢cdes e museus no antigo continente, além de

8 CASTANON GUIMARAES, 1986, p. 28.

19 Textos publicados em 1948 no suplemento Letras e Artes, do jornal A manha e reunidos em livro intitulado,
no plural, Recordacgdes de Ismael Nery, publicado em 1996.

% MENDES, 1996, p. 21.

2l ARRIGUCCI 1996, p.10.
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acreditar na transformagdo do conceito do que é ser artista e a possibilidade da volta do

conceito classico, também defendia que o artista deveria ser “harménico, sabido e vidente”.?

Para Lais Corréa de Araujo, esta aproximacao entre Murilo e Ismael Nery reverberou
no modo como o0 poeta se manifestaria artisticamente. Os dialogos sobre arte, poesia,
filosofia, as ideias do essencialismo, despertou cada vez mais a admiracdo pelo pintor
“modernissimo”, ressoando nos rumos tomados pela estética muriliana.”® Nos textos sobre o
amigo, Murilo conta que os primeiros desenhos de Nery s&o do ano de 1922, e mesmo
internado para um tratamento de salde num sanatdrio, o artista desenhou incessantemente até
os anos de sua morte em 1934.2* A parti destes vestigios, considerando tal convivio somado
ao relato de Murilo sobre os desenhos de Ismael, é possivel deduzir que as obras do pintor
tenham sido as primeiras a compor a colecdo do poeta. Sabe-se pelo préprio Murilo, que em
1924, Nery havia Ihe presenteado com um retrato®, <(...) em 1924 presenteara-me Ismael com
um retrato seu a sanguinea, onde se Ié a seguinte inscricdo: Ha& deménios com figura de
santo”.® Além das obras presenteadas, o poeta recolheu e guardou muitas obras que o
proprio Nery havia descartado. Murilo surpreendia-se com a facilidade do amigo em desenhar
e também em descartar tais obras. Segundo o poeta, 0 amigo desenhava com facilidade e
improvisacdo nas mesas dos cafés utilizando qualquer tipo de papel perto de sua mao. Do
mesmo modo, desfazia-se dos desenhos e Murilo, com ajuda da esposa ou subornando as

empregadas, recuperava-os e guardava consigo. %’

Nery realizara um croqui para a capa do primeiro livro do Murilo, Poemas, publicado
em 1930.® O desenho de expressivas linhas surrealistas parece dialogar com o texto
muriliano, por sua vez impregnado de fortes elementos literarios que evidenciam sua
producdo modernista, notadamente, no contexto da década de 1930. Contudo, a ilustracdo
permaneceu apenas como projeto (figura 1). Murilo, entdo, registrou a grafite no verso da
obra, a inscricdo: I.N. Croquis para a capa do livro Poemas de Murilo Mendes 1930 (figura
2).

2 MENDES, 1996, p.22.

2 ARAUJO 2000, p.15.

** MENDES, 1996.

2> N&o hé referéncia dessa obra no catélogo de exposicdo O olhar do poeta de 1987, em Portugal, assim como,
ndo ha registro dessa obra ndo Termo de Contrato de Transferéncia da cole¢éo para o Brasil.

% MENDES, 1996, p. 137.

?’MENDES, 1996, p. 29.

%8 0 livro Poemas, de 1930, foi publicado em Juiz de Fora pela Companhia Dias Cardoso.
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Figura 1. Ismael Nery, Croquis para a capa do livro Poemas, 1930, nanquim s/ papel, 17 x 11.3 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 2. Inscri¢do de Murilo Mendes no verso da obra de Ismael Nery
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Fonte: Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

O livro de estreia do poeta, de modesta concepcao gréafica, foi publicado em Juiz de
Fora a custa de seu pai, exibindo em sua capa apenas 0 nome do livro num fundo de cor clara,
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sem adotar o desenho de Nery (figura 3).2 Como jé dito, o poeta incorporou esse desenho &
sua colecdo e, atualmente encontra-se no acervo do MAMM. Vale lembrar que varios amigos

artistas ilustraram capas de seus livros, bem como algumas poesias avulsas.

Figura 3. Capa do livro Poemas de Murilo Mendes, 1930

Murilo Mendes

POEMAS

1930
Estaiclecimesto Graphich COMPANHIA DIAS CARDOSO
JUIZ DE FORA

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Como aponta Murilo Mendes, no ano de 1927, Ismael Nery faz sua segunda viagem a
Europa. Durante sua estada no continente europeu, o pintor interessa-se pelo movimento
surrealista, que encontrava-se no seu auge.30 No fim desse mesmo ano, Nery retornara ao
Brasil trazendo noticias dessa nova corrente, cuja influéncia na producdo poética de Murilo
Mendes tornara-se cristalina, mesmo sem ter aderido formalmente ao Surrealismo:

Abracei o surrealismo a moda brasileira, tomando, dele o0 que mais me interessava:
além de muitos capitulos da cartilha inconformista, a criagdo de uma atmosfera
poética baseada na acoplagem de elementos dispares. Tratava-se de explorar o
subconsciente; de inventar um outro frisson nouveau, extraido & modernidade; tudo

deveria contribuir para uma visdo fantastica do homem e suas possibilidades
extremas. *

Em seus relatos sobre a producéo artistica de Ismael Nery, Murilo chama atenc&o para

um periodo da carreira do pintor, mais precisamente o ano de 1928, que notadamente foi

influenciada pelo surrealismo:

2 “Nesse ano Murilo publica seu primeiro livro, Poemas, gragas ao pai, que custeou a edi¢do”. (...) Ja que o filho
queria mesmo ser poeta, 0 pai se via na obrigacio de ajuda-lo. (GUIMARAES, 1986, p. 37).

** MENDES, 1996.

' MENDES, 1994, p. 1238-1239.
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Os trabalhos de 1928, o0 ano em que foi publicado o artigo de Mario de Andrade,
marcam um ponto importante na carreira de Ismael Nery. Indicam que, apesar de
todas as solicitacdes do surrealismo no sentido de desarticular completamente o
processo fundamental da pintura, Ismael Nery soube fazer uma sintese magnifica da
modernidade com a ordem classica, revelando um perene cuidado na composigao e
na sobriedade das tintas, procurando, as vezes, solugdes de arquitetura ou de
escultura, outras vezes solugdes mais violentas, arbitrarias, em que a imaginacéo
excitada volta as costas a certos principios construtivos elementares, mas sempre
num espirito de ldcida pesquisa.®

Desse mesmo ano, encontramos na colecdo do poeta a obra Enseada de Botafogo
(figura 4). E possivel observar na imagem abaixo os tracos do pintor, incorporando em suas

criagdes aquilo que vivenciara na Europa.

Figura 4. Ismael Nery, Enseada de Botafogo, 1928, nanquim e aquarela s/ papel, 36 x 28 cm

Flamene,,

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Ainda do ano de 1928, encontramos a pintura Composic¢ao surrealista, que apesar de
ndo ter sido integrada a colecdo do poeta, assume importancia histérica, pois Murilo, ainda
jovem, deixou-se fotografar diante da emblematica obra (figura 5). Maria de Lourdes
Eleutério afirma que “Murilo fez poemas nos quais sintetiza toda a sua grandeza que vé no
amigo, e Ismael, por sua vez, pintou e desenhou Murilo, além de criar a tela Composicao

surrealista de 1928, em sua homenagem.”*®

2 MENDES, 1996, p. 118.
% ELEUTERIO, 2001, p. 37.
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Figura 5. Reproducdo fotografica de Murilo Mendes a frente da pintura Composi¢ao Surrealista.

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Entre as poesias que fez para o amigo pintor, lemos no livro Poemas, a homenagem

Saudacdo a Ismael Nery, cuja reveréncia corrobora com a afirmacao de Eleutério:

Acima dos cubos verdes e das esferas azuis

um Ente magnético sopra o espirito da vida.

Depois de fixar os contornos dos corpos

transpBe a regido que nasceu sob o signo do amor

e reline num abraco as partes desconhecidas do mundo.

Apelo dos ritmos movendo as figuras humanas,

solicitacdo das matérias do sonho, espirito que nunca descansa.
Ele pensa desligado do tempo,

as formas futuras dormem nos seus olhos.

Recebe diretamente o Espirito

a visdo instantanea das coisas, 6 vertigem!

penetra o sentido das ideias, das cores, a totalidade da Criagéo,
olho do mundo,

zona livre de corrupcdo, masica que ndo para nunca,

forma e transparéncia.*

Segundo Denise Mattar, apos a morte de Ismael Nery, Murilo tornara-se o responsavel
pelas obras do pintor.* Em seu livro de memérias Couraca da Alma (1996), Emmanuel Nery,
filho de Ismael, credita a Murilo a responsabilidade pela preservacdo da maioria das obras
escritas e pintadas por seu pai.® No entanto, Denise Mattar lamenta que a obra do pintor
ficara esquecida apds a transferéncia de Murilo para o exterior e que somente em 1965

voltaria a publico com a exposi¢do Surrealismo e Arte Fantastica, exibida durante a VIII

% MENDES, 2014, p. 62.
% MATTAR, 2004, p.13 - A autora esclarece que “depois da morte de Nery, Adalgisa saiu de casa fugindo da

tragica familia do marido, e as obras ficaram sob a guarda do amigo e poeta”.
% NERY, 1996, p.
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Bienal de S&o Paulo. Naquele momento, Murilo devolveu a Adalgisa e filhos as obras de
Ismael que estavam sob sua guarda.®” A familia passou a comercializar as obras. A autora
comenta, ainda, o instantaneo impacto das obras no mercado nos anos 1970 e seus valores

excepcionais.

Murilo conservou consigo as obras que 0 amigo 0 presenteou como a Enseada de
Botafogo e croquis para a capa do livro Poemas, e mais quatro desenhos e um 6leo sobre tela
(figura 6), sem titulo, cujo material original de protecdo do verso, apresenta manuscrito pelo

poeta, a grafite: Ismael Nery 1930.

Figura 6. Ismael Nery, S/ titulo, 1930, 6leo /tela, 32.8 x 41 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Murilo também guardou consigo um retrato seu executado pelo amigo, uma aquarela
sobre papel, datado de 1923. O retrato apresenta a figura esguia do poeta de corpo inteiro e de
perfil. O rosto também apresenta-se de perfil, a médo esquerda empunha uma bengala (figura

7). * De linhas acentuadas, Nery imprimiu um tom caricatural ao retratar o0 amigo.

% Na minuta de seu testamento datado de 1963, Murilo declara que “os quadros e desenhos de Ismael Nery, dos
quais sou simples depositario, devendo os mesmos ser entregues a familia de Nery, quando requisitados”.
Minuta do testamento de Murilo Mendes. Correspondéncia Gennaro Vidal Murilo Mendes datada de 07 de
janeiro de 1963. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

¥ MATTAR, 2004, p. 13.

% Essa obra, no ato da transferéncia da colecdo para o Brasil, permaneceu em posse da vilva. Apds 0 seu
falecimento, em 2010, permanece, ainda, em posse de seus herdeiros em Portugal. O Termo de Contrato de
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Figura 7. Ismael Nery, Retrato de Murilo Mendes, 1923, aquarela s/papel, 31.5 x 17.5 cm

Fonte: Catalogo de exposicdo O olhar do poeta, Lisboa, 1987. p.24.

Em torno da figura de Ismael Nery, formou-se um grupo de amigos que se reuniam em
sua casa em Botafogo e, mais tarde, no Leme, ambos bairros nobres da cidade do Rio de
Janeiro. Além da presenca de Murilo, contava também as presencas frequentes de Antonio
Costa Ribeiro, Jorge Burlamaqui, Mario Pedrosa, Anténio Bento e o pintor Alberto da Veiga
Guignard. Os amigos se reuniam em longas conversas que adentravam a noite.“’ A respeito da

amizade com Guignard, o poeta relata como conheceu o artista:

Eu conheci o pintor Guignard ha alguns annos atras. Morava eu entdo numa
pensdo da Praia de Botafogo, onde um desses curiosos “pintores de café”,
que estdo desapparecendo, pintara uma ingenua decoragcdo de anjos,
abdboras e florbes num corredor enorme. Havia um baile nessa noite na
pensédo, com jazz-band tocando sambas e fox-trots gostosos, quando entre
pelo corredor o pintor Guignard, coroado, alegrissimo, que me procurava
para me revelar seus projectos de quadros e exposi¢des. O pintor Guignard
descobriu a tal decoracdo e ficou feliz. Ndo ouvia a masica. Apalpava a
parede, tirava l&pis e caderninhos do bolso, tomando notas, rabiscando
croquis. Fez outra descoberta: uma sala forrada de papel, um papel onde
descobriu tons exquisitos, um papel que era um mundo de revelacOes, de
suggestBes para elle. Lembrei-me de Leonardo da Vinci, que manda os

Transferéncia dos acervos do poeta Murilo Mendes reservou a Senhora Maria da Saudade o direto de conservar e
reter em sua posse, algumas obras, até quando desejar (...). Fonte: Termo de Contrato de Transferéncia dos
acervos do poeta Murilo Mendes: arquivo administrativo do MAMM.

“* MENDES, 1996.
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pintores pesquisarem figuras e composicdes nos muros, nas nuvens.
Comprehendi immediatamente que se tratava de um sujeito sério, enquanto
os hospedes me perguntavam se elle era maluco.*!

Murilo conta que, ao ficar doente, Ismael Nery solicitou a Guignard que pintasse seu
retrato. O texto muriliano relata qual teria sido a motivacdo e o contexto no qual se deu a

criagdo do Retrato de Ismael Nery, (figura 8) pintado por Guignard, como vemos abaixo.

Figura 8. Guignard, Retrato de Ismael Nery, 1930, 6leo s/ cartdo, 34,5 x 26,5 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Além de atribuir referéncias elogiosas a qualidade técnica da pintura, Murilo ainda

destaca os valores estéticos que se integram a forca pictorica da obra:

Guignard vinha sempre, mas apenas para conversar sobre pintura. Ismael gostava
muito dele, e, quando caiu doente, em 1930, pediu-lhe para fazer o seu retrato. E um
dos melhores retratos pintados por Guignard e a0 mesmo tempo um bom documento
do Ismael humano, do Ismael que tantas vezes vi de coracdo quebrado, como
sucumbido sob o peso de todas as desgracas e sofrimentos da humanidade, em
contraste com o Ismael quase olimpico, ditador da inteligéncia, senhor prepotente da
arte.”?

No verso da pintura acima, Murilo Mendes manuscreveu a grafite Ismael por
Guignard Rio 1930, indicando as informacBes da obra. Neste mesmo ano, o artista pintou
também o Retrato de Murilo Mendes (figura 9). Pelas circunstancias em que Guignard

*1 0 JORNAL, domingo, 28 de junho de 1936, p. 2-5.
*2 MENDES, 1996, p. 36.
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retratou Nery e considerando a proximidade das datas dos retratos, assim como 0 intenso
convivio do grupo, inferimos que Murilo teria solicitado ao pintor que fosse retratado.
Guignard pintou Murilo em frente a uma janela aberta tendo como fundo o morro do P&o de
Acucar. Do amigo Guignard, o poeta conservou em sua cole¢do, a duas obras Retrato de

Murilo Mendes e Retrato de Ismael Nery.

Figura 9. Guignard, Retrato de Murilo Mendes, 1930, éleo s/ tela, 60.5 x 52 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

A partir dos anos de 1930, Murilo tornou-se préximo do pintor Candido Portinari. Tal
fato pode ser comprovado pelas trocas de correspondéncias entre ambos®®. Sérgio Miceli
chama atencdo para o quéo frequente eram, nesse periodo, as relacfes de amizade e parcerias
intelectuais entre escritores e artistas. Os lagos e parcerias resultavam em textos biograficos
ou criticos tanto na imprensa como em catalogos de exposicdo.** Por meio de troca de
correspondéncia, verificamos os lagos estabelecidos entre Murilo e Portinari; ja em 1932, o
poeta avisou o pintor que ap6s a viagem que faria a Minas, voltaria ao Rio e o procuraria para
iniciar a feitura de seu retrato®. Vale ressaltar que Murilo j& possufa desenhos de Portinari, tal

como ele mesmo menciona, em carta, que havia levado para Juiz de Fora uma pasta com

*3 No Setor de Biblioteca e Informacio do MAMM, encontramos reproducdes de tais correspondéncias.

* MICELI, 1996, pp. 21-22.

** Reprodug&o da carta de Murilo a Portinari datada de 02 de agosto de 1932. Arquivo Murilo Mendes. Setor de
biblioteca e Informacdo do MAMM.
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desenhos de Guignard, Cicero Dias, Di Cavalcanti e do préprio Portinari. Desse modo, o
artista, como vemos na imagem abaixo, executou o Retrato de Murilo Mendes (figura 10).

Figura 10. Portinari, Retrato de Murilo Mendes, 1931, 6leo s/ tela, 81 x 65.5 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Além de retratar Murilo, Portinari também ilustrou alguns de seus poemas. Na cole¢édo
do poeta encontram-se duas ilustracdes, que apesar de ndo serem datadas, sdo para as poesias
do livro As Metamorfoses e para o livro O Visionario (figura 11). “® \Vemos nesta Gltima obra
a dedicatéria do pintor: Para o Murilo amigo, Portinari. A respeito de Portinari, Murilo
publicou em 1940 na Revista Académica o texto Portinari instantaneo.”” Em seu texto, o
poeta manifestou que seu desejo era registrar o prazer sensorial e intelectual presentes nas
obras do amigo. Os lacos de amizade entre pintor e poeta ainda podem ser conferiridos no
setor Mortos—Vivos do livro Conversa portatil, publicado pela primeira vez na antologia de
prosa Transistor. O poeta perguntou ao pintor: Candinho, vocé costuma pintar no céu?/ —

N&o. Esqueci os pinceis em Brodovski. 8

*® |lustracéo para o poema de Murilo publicado em As Metamorfoses: Vens toda fria do dilavio com dois peixes
na mao. Fonte: Catalogo de exposicdo O olhar do poeta. Calouste Gulbenkian: Lisboa, 1987, p. 61.

lHustracdo para o poema de Murilo publicado em O Visionario: O mundo comegava no seio de Jandira / Depois
surgiram outras pecas da criagdo. Fonte: Catalogo de exposicdo O olhar do poeta. Calouste Gulbenkian:
Lisboa, 1987, p. 61.

*" Revista Académica, n°. 48, Rio de Janeiro, fevereiro de 1940. O texto esta reproduzido no catalogo de
exposicdo Murilo Mendes 1901-2001de 2001, p 55. CEMM/ UFJF.

*® MENDES, 1908, p. 414.
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Figura 11. Portinari, s/ titulo, s/ data, litografia s/ papel, 11/50, 29.7 x 23.1 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Depois da morte de Nery, o poeta Jorge de Lima tornou-se 0 amigo mais proximo de
Murilo. Conforme depoimento de Maria da Saudade, “entre eles havia a intimidade e o afeto
dos irméos de confraria de eleitos.”* A relacdo de amizade estabelecida entre os amigos pode
ser observada por meio do desenho abaixo (figura 12) oferecido a Murilo, em que se I& no
canto superior direito a dedicatoria: Ao Murilo of: Jorge de Lima 1941. Embora médico, Jorge
de Lima também se dedicava a arte e a poesia, assinando com o amigo o livro Tempo e
Eternidade, em 1935.*° O poeta também auxiliou o médico artista na feitura do livro de
fotomontagem A pintura em panico, cujo prefacio coube ao préprio Murilo. O poeta nos
chama atencdo em Retratos-relampago para descoberta do livro de fotomontagens de Max
Ernst, confessando o quanto devia ao artista o “coup de foudre que foi para o
desenvolvimento da minha poesia a descoberta de seu prodigioso livro de fotomontagens La
Femme 100 tétes(...)”.>* Em seu texto, Murilo, admitiu que Max Ernst foi de fundamental

importancia na ampliacdo de sua atividade poética.

* MARIA DA SAUDADE, 2001, p. 147. Entrevista publicada no catalogo da exposicdo Murilo Mendes 1901 -
2001.

0 LIMA, J. MENDES, M. Tempo e Eternidade. Porto Alegre: Edic&o da Livraria do Globo, 1935.

1 MENDES, 1994, p. 1248.
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Figura 12. Jorge de Lima, S/ titulo, 1941, técnica mista/ papel, 32.7 x 21. 4 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Na década de 1940, Murilo Mendes conheceu o casal Maria Helena Vieira da Silva e
Arpad Szenes recém-chegados ao Brasil fugindo da Segunda Guerra Mundial. No Rio de
Janeiro, cidade que recebia refugiados de guerra vindos da Europa, os artistas encontraram a
hospitalidade e amizade de Murilo, que indicou o casal para residir na pensdo situada na Rua
Marqués de Abrantes, 64, no Bairro do Flamengo, no casardo onde o poeta residia em quarto
alugado.

A partir dali, deu-se inicio a uma longa amizade que se estendeu por muitas décadas.
Apesar das dificuldades de adaptacdo e até mesmo materiais,>* o casal recebeu ajuda de
Murilo e de amigos como Cecilia Meireles e Eros Martins Gongalves. Cecilia e Murilo
ajudaram a pintora encomendando projetos de capas para seus respectivos livros. O poeta
encomendou a capa de Mundo Enigma, bem como organizou a exposicéo de Vieira da Silva e
de Szenes, conforme indica Frederico Morais, no catalogo de exposi¢cdo Tempos de Guerra
Hotel Internacional. Para Vieira da Silva, organizou exposi¢do no Museu Nacional de Belas
Artes, em 1942 e para Arpad Szenes organizou no Instituto de Arquitetos no Brasil em 1946.

No texto escrito para Vieira da Silva, Murilo fez referéncias elogiosas a artista, narrando que

52 Vieira da Silva relata que os amigos entendiam as dificuldades do casal e os ajudava encomendando capas de
livros. MORAIS, 1986, p. 18.
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seu trabalho havia chegado a uma depuracdo incomparavel, particularmente a obra Harpa-
sofa. No livro Mundo Enigma, o poeta incluiu um poema homénimo dedicado a essa obra.>®

A artista realizou também outras ilustracdes para alguns livros do poeta, entre elas
observamos os desenhos para a capa do livro O Discipulo de Emaus, Projeto de capa para O
Discipulo de Emaus (figura 13), Croquis para O Discipulo de Emaus (figura 14) e para
poesias do livro Janelas Verdes. No entanto, o desenho criado pela artista para a capa da
primeira edicdo do referido livro permaneceu apenas como um projeto. A capa exibiu apenas
o titulo do livro sobre fundo de cor clara.

Figura 11. Vieira da Silva, Projeto de capa para O Discipulos de Emadus, s/ data, nanquim s/ papel, 19 x 22 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 12. Vieira da Silva, Croquis para O Discipulo de Emads, s/ data, nanquim s/ papel, 32.7 x 21.9 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

¥ MORAIS, 1986, p. 20.
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Na década de 1940, o casal realizou também retratos do poeta tanto a dleo sobre tela,
qguanto a grafite e tinta sobre papel. Vieira da Silva, em 1942, pintou O Retrato de Murilo
Mendes - ressalta-se que esse retrato ndo faz parte da colecdo do poeta, encontrando-se no
acervo da Fundacdo Arpad Szenes - Vieira da Silva na cidade de Lisboa, em Portugal.
Szenes, por sua vez, pintou O Retrato de Murilo Mendes.>* Szenes também retratou o poeta
por meio de desenhos: o primeiro, com poucos tracos, esbogou o perfil do poeta e o segundo,
0 proprio Murilo escreveu no passe-partout Murilo Mendes ouvindo musica (figura 15). Os

retratos de Murilo executados por Szenes refletem a amizade e o convivio de ambos.

Figura 13. Arpad Szenes, Murilo Mendes ouvindo mdsica, 1940, nanquim s/ papel, 31.6 x 23.3 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

O casal Vieira da Silva e Arpad Szenes permaneceu em solo brasileiro até 1947. Ao
longo dessa temporada, presenteou Murilo com inimeras obras entre desenhos, guaches e
gravura, perfazendo um total de 16 obras de Vieira e 7 obras de Szenes que foram transferidas
de Portugal para o Brasil, apés a morte de Murilo.>® As obras de Szenes que compdem hoje a
colecdo de Murilo séo basicamente do periodo brasileiro, j4 as obras de Vieira da Silva
datam também do periodo em que a artista morava na Franca e Murilo, na Italia. Na colecdo
do poeta, nos chama a atengéo a pintura sobre tela de autoria de Szenes ainda correspondente

ao periodo brasileiro. O artista capta 0 momento reservado entre retratante e retratado e

0 referido retrato, apesar de pertencer a colegdo de Mendes, ficou em posse de Maria da Saudade no ato da
transferéncia da colecdo para o Brasil, conforme o Termo de Contrato de Transferéncia. Fonte: Arquivo
administrativo do MAMM.

% Conforme o Termo de Contrato de Transferéncia, 4 obras de Vieira da Silva e 5 obras de Szenes ficaram em
posse da viliva até quando assim ela desejar. Fonte: Arquivo administrativo do MAMM.



42

registra, em sua pintura, Vieira da Silva pintando o retrato de Maria da Saudade. Murilo, por
sua vez, manuscreveu no suporte de protecdo do verso da obra, a seguinte inscri¢cdo: Quadro
de Arpad Szenes. Rio 1948 M. H. Vieira da Silva pintando, Saudade (figuras 16 e 17). Os
reflexos dessa relacdo de amizade, casal e poeta podem ser vistos tanto na poesia, nos textos
criticos de apresentacdo de exposi¢do que o poeta dedicou ao casal, bem como nas obras de

arte que o casal presenteou Murilo.

Figura 16. Arpad Szenes, s/ titulo, 1948, 6leo s/ tela, 53,5 x 64 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 17. Inscricdo de Murilo Mendes no suporte de protecdo do verso da obra de Arpad Szenes

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.
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Murilo residiu num quarto de pensdo situado na Rua Marqués de Abrantes, por um
longo periodo. Entre os frequentadores habituais do casardo estavam Athos Bulcdo e lone

Saldanha. A artista retratou o quarto do poeta num 6leo sobre papel (figura 18). *°

Figura 18. lone Saldanha, Quarto de Murilo Mendes,1946, 6leo sobre papel, 31 x 25 cm (colegdo da artista)

Fonte: Catdlogo de exposi¢do: Tempos Guerra Hotel Internacional, 1986, p. 16.

Sobre o quarto de Murilo, Castafion Guimaraes descreve que, além de existir o retrato
de Mozart pendurado na porta, havia numa das paredes, uma gravura de tamanho natural de
figura humana com os musculos aparentes para estudo de anatomia. Ainda completava a

decoragdo do quarto, quadros, imagens de santos, discos e vitrola.”’

Ainda residente nesse quarto, em 1940, Murilo conheceu a poetisa e tradutora Maria
da Saudade Cortesdo, filha do historiador portugués, Jaime Cortesdo, que residia no Brasil
com sua familia, na condic&o de refugiado politico.”® Neste momento de sua vida, no Rio de
Janeiro, quando conheceu Maria da Saudade, 0 poeta ja havia assimilado as contribuicBes
estéticas, espirituais e filoséficas do amigo Ismael Nery, que morrera seis anos antes. Maria
da Saudade, numa entrevista publicada no catalogo de exposi¢do Murilo Mendes 1901 — 2001,

conta que conheceu o poeta no consultorio de Jorge de Lima, local onde, além de receber os

% Fonte: Catalogo de exposicdo: Tempos Guerra Hotel Internacional. Ciclo de exposicdes sobre arte no Rio de
Janeiro, 1986. Reproducéo da obra Quarto de Murilo Mendes, p. 16.

" CASTANON GUIMARAES, 1986, p. 62.

¥ MARIA DA SAUDADE, 2001, p. 145. Entrevista publicada no catalogo da exposicdo Murilo Mendes 1901 -
2001.
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doentes, recebia os amigos e pintava numa sala nos fundos. Murilo era um desses amigos que

aparecia no fim da tarde pedindo carona para casa.>

Em 1947, sete anos apos ter se conhecido, o casal oficializou a unido matrimonial. A
partir desse momento, muitas obras antes oferecidas apenas a Murilo, passaram também a
serem oferecidas a Maria da Saudade. Desse periodo brasileiro, muitos amigos artistas
presenteram o casal com suas obras. As muitas dedicatorias revelam o apreco e a admiragdo
que os artistas tinham pelo poeta e sua esposa. Para Lais Corréa de Araujo a “também poeta,
Maria da Saudade realiza com Murilo o perfeito entendimento a dois, acentuado pelas
mesmas afinidades, pela arte e pela presenca da poesia (...)”.°° Nesse sentido, a colecdo do
poeta ganhou a coparticipacdo de Maria da Saudade. As obras de arte oferecidas ao poeta nos
anos de 1940 testemunharam a rede de sociabilidade e consolidaram esse periodo de formacao

de sua colecéo de arte brasileira.

J& no inicio dos anos de 1950, Murilo conheceu Fayga Ostrower. A artista, em
entrevista concedida, na ocasido das comemoracdes do centenario do poeta, relatou que
iniciou sua trajetoria artistica alinhada ao realismo e aos poucos depurou suas formas e
imagens chegando a arte abstrata. Assim, apds sua primeira exposi¢do, cujas criticas foram
severas a ponto de ser chamada de traidora do realismo social, encontrou apoio em Murilo.”*

Conforme o relato da gravadora:

(...) Ele tinha uma visdo muito mais ampla e muito mais profunda de liberdade, de
compromisso ético consigo mesmo, de um humanismo maior, do qual faziam parte
todas as expressdes artisticas. Com ele eu podia discutir certas davidas que tinha,
certos problemas relativos a arte, estilo e expressividade e a realizacdo de uma
pessoa pelo seu préprio potencial criador. Encontrei em Murilo Mendes um apoio,
alguém que, ao resolver seus problemas, se tornou um sébio. Ele foi, além de poeta,
um grande humanista.®

Em 1956, Murilo publicou na revista Para Todos, o texto Fayga Ostrower e a
gravura. Ali, o poeta destacou que por meio de suas experiéncias técnicas, a gravadora teria

chegado a forma abstrata devido a necessidade de representacdo do mundo®. Dessa época, 0

> MARIA DA SAUDADE, 2001, p. 147. Entrevista publicada no catélogo da exposicdo Murilo Mendes 1901 -
2001.
% ARAUJO, 2000, p.15.
1 OSTROWER, 2001, p. 18. Entrevista publicada no catalogo da exposicdo Murilo Mendes 1901 -2001.
62 H
Ibid.
% Para Todos, Rio-Sdo Paulo, ano I, n° 9, setembro de 1956. O texto esta reproduzido no catalogo de exposicéo
A gravura n a colecdo Murilo Mendes de 1999, p 49. CEMM/ UFJF.
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poeta reuniu trés gravuras da artista, sendo que numa delas, a artista manuscreveu dedicatoria

ao casal: Para Saudade e Murilo Mendes (figura 19).

Figura 19. Fayga Ostrower, s/ titulo, s/ data, gravura em metal, 50 x34,9 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Oswaldo Goeldi e Flavio de Carvalho também sdo dois artistas presentes na colecao
de Murilo. Recentemente, a presenca de ambos na referida colecédo foi objeto de estudos para
as pesquisadoras Tammy Senra e Renata Caetano. Para Senra, a presenca das obras de Goeldi
na colegdo nos chama a atencdo para a complexa relacéo entre gravador e poeta. Conforme a
pesquisadora, Murilo ndo fez uma critica de arte oficial, contudo, dedicou ao gravador a
poesia Homenagem a Oswaldo Goeldi, feita com auséncia de juizos, fato que deixa entrever
que Goeldi seria proximo a Murilo. Senra, ancorada no texto de Argan sobre Murilo,** elenca
a referida poesia como a critica de arte do poeta, ou seja, a critica de Murilo ndo se distingue
de sua producdo poética.®® O poeta incorporou quatro trabalhos do gravador em sua colecéo,

dentre elas, a xilogravura O ladré&o (figura 20).

*ARGAN, Giulio Carlo. O olho do poeta ou les éventails de Murilo Mendes. Tradugdo de Murilo Marcondes
Moura. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, p. 6, 11 de maio 1991.
% SENRA, 2017, p. 9.
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Figura 20. Oswaldo Goeldi, O ladréo, 1951, xilogravura s/ papel, 25 x 19 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Outro amigo artista de Murilo, Flavio de Carvalho que executou dois retratos do poeta
Murilo, ambos em 1951.%° O primeiro intitulado Retrato de Murilo Mendes, 6leo sobre tela,
pertencente a colecdo de Gilberto Chateaubriand, encontra-se em comodato no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ). Nas pesquisas realizadas no museu carioca, ndo ha
registro de que tal retrato chegou a pertencer ao poeta. Para a pesquisadora Renata Caetano, o
segundo retrato, um desenho a grafite sobre papel intitulado Cabeca do poeta Murilo Mendes,
registra a estreita convivéncia estabelecida pelas relacdes intelectuais entre retratante e
retratado.®” A pesquisadora salienta que Flavio de Carvalho também retratou a personalidade
de Murilo, bem como retratou a intrinseca rede de intelectualidade e de sociabilidade de
ambos.®® O poeta integrou o desenho Cabeca do poeta Murilo Mendes & sua colecdo (figura
21).

% Murilo foi frequentemente retratado pelos amigos. O poeta também foi retrato por José Maria dos Reis Janior,
oleo sobre tela de 1923 e Samson Flexor, 6leo sobre tela de 1945. Esses 2 retratos de Mendes foram adquiridos
pelo MAMM em 2011 e 2016, respectivamente. (Fonte: Arquivo do Laboratério de Conservagdo e restauragao
de Pintura e Escultura do MAMM).

% CAETANO, 2012, p. 27.

* Ibid.
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Figura 21. Flavio de Carvalho, Cabeca do poeta Murilo Mendes, 1951, grafite/ papel, 53.5 x 68.2 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes- MAMM.

Por meio das trocas de correspondéncias entre Murilo e 0s amigos artistas, podemos
constatar que o poeta colecionou obras de importantes artistas brasileiros e também ajudou a
difundir a arte de amigos artistas como Cicero Dias.®® No entanto, algumas dessas obras néo

1.”° Na troca de

se encontram na colecdo do poeta, como o0 caso das obras de Lasar Segal
correspondéncia entre Murilo e Segall, destacamos a carta enderecada ao artista em 1951. Na
referida carta, Murilo destacou que ele e sua esposa estavam “arranjando” um apartamento e
que havia uma parede no living, onde colocavam quadros de pintores amigos, e que
desejavam ver um quadro do artista nessa parede, num lugar com merecido destaque.”* Em
resposta, Segall comunicou que a cdpia da estatueta em bronze que o poeta havia escolhido ja
estava em processo da fundicdo e assim que terminada essa etapa, lhe enviaria com muito
prazer. Mais adiante, na mesma carta, Segall, em ddvida na escolha de um quadro para o
poeta, solicitou a Murilo que em sua proxima visita a cidade de Sdo Paulo, escolhesse ele

proprio a obra que o agradasse’®. Tempo depois, em carta, Murilo agradeceu o artista pelos

% Murilo enviou para Mario de Andrade o desenho Cena-violdo, mulher e soldado datado cerca de 1928 de
amigo Cicero Dias. No verso, o poeta dedicou: “Pro Mario de Andrade mando este desenho deste grande
primitivista brazileiro Cicero Dias - descofiando que vocé gostard, etc. Com um abraco do Murilo Mendes, rio-
1928.” BATISTA, 1998, p. 65.

"0 para Lasar Segall, Murilo escreveu trés artigos para o Letras e Artes, suplemento do jornal A Manh&, em maio
de 1951.

™ Carta de Murilo a Lasar Segall, 28 de nov. 1951. Reproducéo fotografica da correspondéncia. Arquivo do
Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

"2 Carta de Lasar Segall a Murilo Mendes, 22 de jan. 1952. Reprodugdo fotografica da correspondéncia. Arquivo
do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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presentes, um quadro e uma pequena escultura, que ja estavam devidamente colocados em
seus lugares, recebendo admiracdo de Maria da Saudade e de amigos criticos e exigentes
como Mério Pedrosa e Martim Goncalves.” Nesse sentido, verificamos que Murilo pode
escolher as obras do amigo Segall.”* No entanto, como veremos mais adiante, tais obras ndo

se encontram mais na colecéo do poeta.

No que diz respeito a critica de arte, foi a partir dos anos de 1940 que Murilo passou a
escrever com regularidade. Seus primeiros textos, ainda em formato de poesia, foram
dedicados aos amigos artistas como Ismael Nery e Vieira da Silva, publicados em Poemas e
As metamorfoses, respectivamente. Nehring esclarece que Murilo, entre 1946 e 1950,
produziu textos sobre poesia, musica e artes plasticas para o Letras e Artes, suplemento do

jornal A Manha e passou a colaborar com a Revista Académica’™.

Murilo escreveu artigos sobre varios artistas, como por exemplo, Di Cavalcanti em
1949 e Livio Abramo, em 1951, ambos publicados em Letras e Artes. Vale ressaltar que o
poeta j& teve em sua colecdo dezesseis obras de Di Cavalcanti.”® Livio Abramo, por sua vez é

representado por seis obras, dentre elas o desenho intitulado Macumba (figura 22).

Murilo manteve contato com muitos artistas. Desse modo, por meio de sua rede de
sociabilidade, reuniu uma vasta colecéo de obras de artes com artistas que pertenciam ao seu
circulo de amizade. Sua colecédo e exercicio poético sao reflexos desse contato. No entanto, a
relacdo de sociabilidade do poeta com esses artistas ainda foi pouco estudada. Apesar de
algumas obras apresentarem dedicatoria, ainda ha lacunas e muitas suposi¢es no que diz
respeito ao convivio e as relacdes intelectuais do poeta com estes artistas. Murilo viveu a arte
de seu tempo e conviveu com artistas que defendiam e propagavam os ideais modernistas das
décadas de 1930 a 1950.

Ainda na colecdo de arte brasileira do poeta, podemos encontrar, além dos artistas que
tiveram estreita relacdo com Murilo, nomes como Athos Bulcdo, Marcelo Grassmann,
Arnaldo Pedroso d’ Horta, Darcy Penteado, Gennaro Vidal, Geraldo de Barros, Noémia

Mouré&o, Carlos Leédo, Eros Martins Gongalves, Elizabeth Nobiling e Henrique Boese.

"® Carta de Murilo a Lasar Segall, 04 de mar. 1952. Reproducéo fotogréfica da correspondéncia. Arquivo do
Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

" Nas pesquisas realizadas no MAM RJ indentificamos a escultura intitulada Mae e filho como pertencente a
Murilo Mendes. Infelizmente, ndo encontramos referéncias de qual quadro de Lasar pertenceu o poeta.

> NEHRING, 2002, p. 59.

"® Nas pesquisas realizadas do arquivo do MAM RJ, verificou-se que o poeta possufa 1 autorretrato, 4 desenhos e
11 guaches de Di Cavalcanti. No entanto, tais obras ndo foram transferidas para o CEMM em 1994 e,
posteriormente, para 0 MAMM.
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Figura 22. Livio Abramo, Macumba, 1950, desenho s/ papel, 29.6 x 20.3 cm

I

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

1.2 Periodo de missdo cultural 1952-1956

Em setembro de 1952, Murilo Mendes viajou pela primeira vez para Europa. O poeta
foi contratado pelo Departamento Cultural do Itamaraty para divulgar, por meio de
conferéncias, a cultura brasileira nas Universidades de Holanda e Bélgica. Finalmente, foi
conhecer o continente que tanto ocupou sua imaginacdo na infancia, cujos “pedacos colava
em grandes cadernos”.”” Em carta a Roberto Assumpc&o, Murilo declarou: “enfim territério
europeu! Disse aos amigos no Brasil: A Saudade e o Assump¢do martelaram-me tanto que
acabo indo. E vim mesmo”.”® Ao poeta foi concedido dois anos de missdo cultural,
precisamente, entre 1953 até 1955, com intervalos durante sua viagem. Em 1956, retornou ao

Brasil por um breve periodo, para no ano seguinte transferir-se definitivamente para a Europa.

Em abril de 1953, Murilo desembarcou em Madri, Espanha, designado pelo Itamaraty,
para ocupar a cadeira de Estudos Brasileiros na Universidade da referida cidade. Dois meses
apos sua chegada, em razdo do regime politico espanhol - o totalitarismo do governo de
Franco - Murilo foi destituido do cargo. Além de ndo concluir seu curso, também nao poderia

permanecer em territério espanhol. O poeta retornou ao Brasil, sendo considerado persona

" «“Ainda menino eu ja colecionava pedacos da Europa e da Asia em grandes cadernos. Eram fotografias de
quadros e estatuas, cidades, lugares, monumentos, homens e mulheres ilustres, meu primeiro contato com um
futuro universo de surpresas”. MENDES, 2014, p. 161.

"8 Carta de Murilo Mendes a Roberto Assumpg&o. CASTANON GUIMARAES, (ORG). 2007, p. 44.
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non grata ao regime franquista.”® Somente em setembro, desse mesmo ano, a convite do
Itamaraty, Murilo desembarcou em Bruxelas para iniciar missao cultural na Universidade da

Bélgica.
Sobre sua estadia no velho continente, Murilo nos conta:

Passei cerca de trés anos na Europa, onde visitei nove paises. Dois anos em missdo
da Divisdo Cultural do Ministério das RelagBes Exteriores; o restante em carater
particular. Oficialmente visitei a Bélgica, Holanda, e Franga onde realizei diversas
conferéncias nas universidades de Bruxelas, Louvain, Amsterdam, Utrecht,
Sorbonne e colégios, museus e outras instituic8es culturais.

Através de conferéncias, instituidas pelas suas visitas oficiais, Murilo divulgou
aspectos de um pais plural. Segundo seu testemunho, o poeta pretendia dar uma visdo de
conjunto da vida brasileira por meio da literatura. Murilo ainda relata que “quando se viaja,
vé-se melhor o Brasil com sua perspectiva familiar que escapa a visao familiar. De longe, o
pafs ganha uma dimensdo nova”.®* Em Bruxelas, relata que, além de apresentar o Brasil como
um laboratorio de experiéncias tanto sociais, como culturais, também ficou surpreso com a
plateia de seu curso, pois sendo um desconhecido, sem relagdes culturais com o pais, somado
a um rigoroso inverno, tal presenca lhe pareceu um resultado animador.® Na Universidade de
Amsterdam, segundo Murilo, ap6s sua conferéncia, foi chamado pelo reitor que, em presenca
de um senador e outro alto funcionario, declarou-se disposto a apoiar a criagdo de uma cadeira
de estudos brasileiros naquela universidade.®® A noticia o deixou entusiasmado, mas

infelizmente ndo se concretizou.

Contudo, foi na Sorbonne que o poeta, aplaudido de pé, reconheceu em sua plateia
amigos como Mério Pedrosa, Albert Camus, Cassiano Ricardo e Cicero Dias. A respeito de

sua conferéncia na Sorbonne, Murilo destacou:

Os franceses ja nos conhecem melhor. Ndo aparecemos a seus olhos de
maneira tdo exdtica como aos belgas. L& ministrei dez aulas, s6 para alunos,
a respeito de literatura brasileira do Romantismo aos nossos dias. (...) Fiquei
profundamente emocionado quando, durante a conferéncia sobre “Jorge de
Lima e a sua poesia brasileira moderna”— grande poeta e meu fraterno amigo

" RESENDE, Otto Lara, In: Diario Carioca, Rio de Janeiro, domingo, 19 de julho de 1953, p. 3.

% MENDES, A noite, Rio de Janeiro, sexta-feira, 08 de junho de 1956.

81 MEDEIROS LIMA, entrevista de Murilo para a Tribuna da Imprensa. Tribuna da Imprensa, ano v, n° 1138,
Rio de Janeiro, 21 de setembro de 1953.

82MENDES, Diario de Noticias, Suplemento Literario. Rio de Janeiro, domingo, 13 de novembro de 1955, p. 2.
8 BARBOSA Sérgio, entrevista de Murilo Mendes para A noite, Rio de Janeiro, 8 de junho de 1956
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— que faleceu recentemente, recitei varios poemas, dentre eles “Essa Nega
Ful6”, traduzido para o francés por minha esposa(...).2*

Como podemos perceber, a recepcao das conferéncias do poeta pelo publico europeu
foi positiva. De modo semelhante, a nocdo de cultura e sociedade brasileira, que o poeta
denominou de “laboratdrio”, parecem ter possibilitado a aproximacéo com o referido publico.
Em solo europeu, Murilo Mendes ampliara sua missdo aprimorando sua percepgéo visual,
fortalecendo vinculos com a cultura europeia por meio de visita a museus, cidades e paises,
bem como estabelecendo lacos de amizade com artistas e intelectuais. Paralelo a divulgacéo
da cultura brasileira, Murilo manteve seu oficio de poeta e de critico de arte, escrevendo e
publicando poesias e outros textos. J& em Paris, em 1° de dezembro de 1952, o poeta escreveu
carta a irma Virginia e ao cunhado Paulo Torres, narrando seu roteiro de viagem. Entre as
cidades, ja visitadas, em pouco tempo, destacou: Lisboa, Coimbra, Porto, Madri, Toledo,
Barcelona, Granada, Sevilha, Marseille, Genova, Pisa, Florenca, Veneza, Roma, Paris, dentre
outras.®® Nesse continente, Murilo se descobriu um poeta viajante, demarcando em sua poesia

a cultura europeia.

A visita in loco, a admiracdo com a paisagem, arte e cultura da Europa, especialmente
com ltalia e Espanha, motivaram Murilo a escrever os livros Siciliana (1954-1955) e Tempo
Espanhol (1955-1958), ambos publicados no Brasil em 1955 e 1959, respectivamente. Em
carta datada de 23 de setembro de 1954, destinada a Manuel Bandeira, Murilo narra ao amigo
0 sentimento provocado pela visita a Sicilia®. De modo semelhante, Murilo, também escreve
a Gennaro Vidal, de Bruxelas, em 25 de agosto de 1954, descrevendo comovido a visita a
Sicilia o periodo que permaneceu l4. O poeta narrou ao amigo: “muito me comovi ao ver pela

primeira vez templos gregos auténticos depois de ter visto tantas falsificacdes e copias”.®’

Em janeiro de 1953, Murilo, em Portugal, escreve a Roberto Assumpgéo relatando que
ja tinha visto todos os museus e galerias de arte e ja havia estabelecido contatos com varios
artistas e intelectuais, dentre eles: René Char, Jean Tardieu, Magnelli, Bernard Dorival, Albert

Béguin, André Breton, Pierre Jean Jouve, Germaine Richier e Chagall. O poeta ainda

% Barbosa, Sergio. A Noite, Rio de Janeiro, sexta-feira, 8 de junho de 1956.

8 Carta de Murilo Mendes ao casal Paulo e Virginia. Fundos: Paulo Torres. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informagdo do MAMM.

8 CASTANON GUIMARAES (org). Catalogo de exposicdo Murilo Mendes 1901-2001, p. 134. Carta de Murilo
Mendes a Manuel Bandeira.

87 Carta de Murilo Mendes a Gennaro Vidal datada de 25 de agosto de 1954. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informagdo MAMM.
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acrescentou que ja havia visitado a Holanda para ver a pintura flamenga e revisto o Prado e

Avila %

A contemplagéo da auténtica Europa reforcou as referéncias que, desde cedo, Murilo
havia estabelecido com o continente, bem como trouxe animo, interesses e novas relagcdes em
sua vida. Em visita ao territorio holandés, o poeta relata:

A Holanda foi para mim, no periodo de 1952 a 1955, um foco de disciplina, um
lugar de aplacamento das paixdes, uma prova de contestacdo do nosso imediatismo
latino. Com isto ndo quero dizer que ignoro ou subestimo sua dimensdo tragica, a de
um pais que deu Bosch, Rembrandt e Van Gogh; além de Vermeer, que entretanto se
insere numa faixa estética diferente. Vermeer conduz a Mondrian; ambos nos
ajudam a interpretar o génio da planificagdo do homem holandés rompendo um
isolamento imposto pela natureza. O rigor da constru¢cdo em Mondrian faz dele um

continuador de Vermeer, o Ultimo representante de uma longa linha de artistas
criadores®.

Mesmo em solo europeu, Murilo mantinha estreita relacdo com o Brasil por meio de
cartas enviadas a amigos, familiares e intelectuais. Mesmo distante, ele, além de se mostrar
atento as noticias aos acontecimentos politicos de nosso pais,*® também divulgava seu roteiro
de viagem, fatos e o conhecimento de importantes personalidades da cultura europeia, entre
eles René Char, André Breton, Arp, Magnelli, Chagall, dentre outros.®* Apés retornar ao
Brasil, em suas entrevistas, Murilo ressaltou os nomes dos principais intelectuais e artistas
plasticos com os quais desenvolveu relacbes de amizade ou ficou conhecendo, como os ja
citados acima e também: Albert Camus, Albert Béguin, Pierre Jean Jouve, Jean Tardieu,
Michel de Ghelderode, Henri Michaux, Jean Cocteau, Frangois Mauriac, Pierre Emmanuel,
Fernand Léger, Max Ernst, Severini, Bazaine, Giacometti, Capogrossi, Afro, Franchina e

outros.*?

Murilo empenhou-se bastante em se aproximar de artistas e intelectuais europeus. Para
tal, ndo raro, pedia aos amigos que promovessem ou intermediassem o contato. Murilo

também visitou alguns intelectuais em suas residéncias, bem como visitou ateliés, exposicoes

8 CASTANON GUIMARAES (Org.), 2007, p. 45.

% MENDES, 1994, p. 1081.

% Chegando em Bruxelas, depois de uma viagem belissima, caimos em cheio nos ultimos acontecimentos do
Brasil, a que me perturba e me abala. O suicidio de Getulio (...).Fonte: carta de Murilo Mendes a Gennaro Vidal
datada de 25 de agosto de 1954 - Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

1 Em carta, Murilo narra a Gennaro Vidal que em Roma e Veneza, teve contato com artistas pléasticos. Fonte:
carta de Murilo Mendes a Gennaro Vidal datada de 25 de agosto de 1954 - Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informagdo do MAMM.

%2 ENEIDA, Diario de Noticias, Suplemento Literario, p. 2, domingo, 13 de novembro de 1955.
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e enviou cartas solicitando encontro com os artistas. Por intermédio de René Char,

destacamos a carta enviada de Paris, datada 16 de abril de 1955, destinada a Victor Brauner:

Caro Victor Brauner

Sou um poeta e escritor brasileiro que viaja pela Europa ha dois anos. Sabendo que
desejo muito conhecé-lo pessoalmente, nosso caro amigo comum René Char me
sugeriu que lhe escrevesse de sua parte, para saber se lhe sera possivel combinar um
encontro comigo. Seria para mim ocasido de encontrar um artista cuja singular
figura admiro muito, e que conta para mim entre 0s mais importantes dentre o0s que
tentam decifrar o enigma de nossa época.”

Como podemos observar, o periodo de missdo cultural foi marcado, especialmente, pela
aproximacdo e pelo inicio de amizades duradouras com artistas e intelectuais europeus. No
livro Retratos-Relampago, Murilo registrou o encontro que teve com alguns intelectuais,
como Michel de Ghelderode, René Char, André Breton e com os artistas Max Ernst, Alberto
Giacometti, Jean Arp, Magritte, Chagall, dentre outros. Entre os encontros com o0s
intelectuais, destacamos o ocorrido com Michel de Ghelderode, assim narrado pelo poeta: “o
estadio de Michel de Ghelderode na sua casa de Bruxelas, onde nasceu a 3 de abril de 1898,
fornece ao visitante um elemento imediato para situar o dramaturgo”.** Pela ocasido da visita,
o dramaturgo ofereceu a Murilo um livro de sua autoria, no qual escreveu a dedicatdria na
folha de guarda. Murilo escreveu também sobre o encontro com André Breton, ocorrido em
Paris de 1952 a 1953, cuja recordagéo salientava “a gentileza e a polidez daquele homem

terrivel, descendente dos maiores inconformistas de todos os tempos”.*

O encontro com os artistas resultou na aquisicdo de algumas obras de arte. Nesse
periodo de missdo cultural, Murilo foi presenteado e comprou obras de artistas que se
aproximavam de seu repertorio cultural. Vale ressaltar que em algumas obras, alguns artistas
manuscreveram dedicatéria para o poeta. Murilo, por sua vez, nas obras sem dedicatoria,
manuscreveu no verso a data e 0 modo de aquisicdo, fato que possibilitou apurar a data em
que obra foi adquirida. Entre as obras adquiridas nesse periodo destacamos Fernand Léger.
Apesar de ndo relatar o encontro com artista, em 1953, 0 poeta é presenteado por Léger com
uma gravura da série O Circo (figura 23). Logo abaixo da mancha gréfica, podemos ler a
dedicatdria de Léger escrita & lapis, a Murilo: A M. Mendes trés cordialement F. Léger (figura
24).

% CASTANON GUIMARAES (Org.), 2012, p.96.
% MENDES, 1994, p. 1229.
% Ibid, p. 1238.
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Figura 23. Fernand Léger, s/titulo, serigrafia s/ papel, 49,5 x 61,7 cm
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Acervo: Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Figura 2414. Detalhe da dedicatéria do artista a Murilo Mendes
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Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Ainda no ano de 1953, Murilo comprou em Paris, uma gravura de Yves Tanguy e, no
ano seguinte, uma gravura de Georges Rouault (figura 25).%® Na gravura de Tanguy, Murilo
registrou: Ponta seca de Yves Tanguy. Comprado em Paris 1953.%” Na segunda, no suporte de

protecdo do verso da obra, Murilo manuscreveu: comprado em Paris 1954,

% A gravura de Yves Tanguy, permaneceu em posse de Mara da Saudade, conforme clausula do Termo de
Contrato de Transferéncia do acervo Murilo Mendes. Arquivo administrativo do MAMM.
% Fonte: Catalogo de exposicdo O olhar do poeta, 1987- obras expostas, p. 62.
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Figura 25. Georges Rouault, Figura e Arvore, 1938. Gravura s/ papel, 43,5 x 33,8 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Ainda nesse mesmo suporte, observa-se a etiqueta de identificagdo do MAM RJ,
revelando que a obra permaneceu em comodato nessa instituicdo,”® como veremos mais
adiante (figura 26). E interessante observar que ao regressar ao Brasil, ap6s missio cultural,
Murilo trouxe consigo as obras que adquiriu nesse periodo. De modo semelhante, o guache de
Magritte também havia ficado no Brasil, no apartamento de Murilo, situado em Botafogo.*®
Em carta datada de 25 de abril de 1963, enderecada a Gennaro Vidal, Murilo pediu, entre
outras coisas que, se possivel, seu primo e amigo, que estava de viagem marcada para Roma,

levasse a referida obra para ele™®.

% A partir de 1968, a colecdo de arte brasileira do poeta fica em dep6sito no MAM RJ (11 anos depois de Murilo
ja ter se transferido para a Eupora). A gravura de Georges Rouault, também fica sob custddia dessa instituicao,
conforme listagem datiloscrita fornecida pelo préprio museu a Maria da Saudade, esposa do poeta. Arquivo
Murilo Mendes /MAM RJ.

% Como veremos mais adiante, Murilo ao partir definitivamente para a Italia, ndo levou consigo as obras de arte
reunidas no periodo brasileiro e missdo cultural.

109 Mas confesso que gostaria muito se pudessem vir os 3 discos dos quartetos de Mozart e Haydn, e o pequeno
guache de Magritte. Fonte: carta de Murilo Mendes a Gennaro Vidal datada de 25 de abril de 1963 - Arquivo do
Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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Figura 26. Etiqueta de identificacdo do MAM RJ e inscri¢do de Murilo Mendes no suporte de prote¢do do verso
da obra de Georges Rouault

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Em 1954, Murilo visitou René Magritte, relatando em Retratos-relampago:

O ambiente do meu amigo René Magritte em Bruxelas é muito diverso daquele onde
viveu um outro grande flamengo, Michel de Ghelderode. Costelado de mil objetos
dispares, com seus mdveis barrocos recobertos de paramentos eclesiasticos, o
estldio do dramaturgo transmitia-nos a sensacdo de tempo despositado. O saldo de
Magritte, ao contrario, ndo alude & presenca de um artista, muito menos a de uma
figura nuclear do surrealismo: é uma sala como outra qualquer. Tanto assim que um
piano negro de cauda pousado entre moveis andnimos alcanga um sentido insolito,

qual se tivesse sido destacado, sob o signo mallarmeano, do bloco da “massive nuit”
101

Nessa visita, Magritte ofereceu a Murilo um guache intitulado Le Seducteur.’? O
poeta, por sua vez, registrou no verso da obra: Guache que me ofereceu Magritte. Bruxelas
1954,'%%

Ainda em Bruxelas, nesse mesmo ano, deu-se 0 inicio da amizade entre o poeta e 0
pintor italiano Alberto Magnelli, segundo Argan “o mais importante dentre os pintores
italianos atuantes na variegada Ecole de Paris”.*** Conforme informacéo apurada no catélogo
da exposicao Alberto Magnelli, realizada no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em 1990,

3'105

Murilo conheceu Magnelli em 195 Assim inferimos que o poeta e 0 pintor se conheceram

U MENDES, 1980, p. 186.

102 A obra de Magritte permaneceu em posse de Maria da Saudade, em Portugal, até quando ela desejasse.
Fonte: Termo de Contrato de Transferéncia. Arquivo Administrativo do MAMM.

193 Fonte: Catalogo de exposicdo: O olhar do poeta, 1987- lista das obras, p. 60.

104 ARGAN, 1992. p. 348.

105 MASP, 1990, p. 13.
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em solo europeu. Em A Invencdo do Finito, Murilo refere-se a exposicdo de Magnelli
realizada em 1954 no Palais de Beaux-Arts de Bruxelas, levando-nos a crer que ambos teriam
se encontrado nessa cidade, uma vez que, em 1954, Magnelli presenteou 0 amigo com uma
gravura (figura 27), na qual escreve a grafite, abaixo da mancha gréfica, uma dedicat6ria com

local e data: & mon trés grand ami Murilo son ami magnelli. Bruxelles 6 nov. 54. (figura 28).
106

Figura 15. Alberto Magnelli, s/ titulo, 1954, serigrafia s/ papel, 163/300, 59,8 x 48,2 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Figura 28. Detalhe da dedicatoria do artista a Murilo Mendes

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Em 1955, Murilo publicou na revista Habitat o artigo intitulado Magnelli.*” Nota-se o

comeco de uma amizade que se consolida quando o poeta transfere-se, definitivamente, para

106 MENDES, 1994, p. 1324,
197 Revista Habitat, n° 25, Sdo Paulo, dezembro de 1955. O artigo esta reproduzido no catalogo de exposicio
Murilo Mendes 1901-2001, Juiz de Fora, maio de 2001.
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Roma em 1957. Como veremos mais adiante, poeta e artista, no exercicio da amizade,
trocaram textos e obras de arte entre si. A amizade durou até a morte do artista em 1971.

Também no ano de 1955, Murilo visitou a casa do poeta francés René Char. O poeta
relatou que Char, em sua casa parisiense, havia Ihe mostrado desenhos e quadros de Braque,

1% Na ocasido, o poeta francés ofereceu a Murilo

Giacometti, Brauner e Nicolas de Stae
uma gravura de Georges Braque (figura 29). Como de costume, Murilo registrou no suporte
de protecdo do verso da obra emoldurada: Gravura de Braque Para “Le soleil des eaux”, de

René Char. Oferta de René Char, Paris 1955 (figura 30).

Figura 16. Georges Braque, s/titulo, litografia s/ papel PA, 27,7 x 22 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 30. Inscricdo de Murilo Mendes no suporte de protecdo do verso da obra de Georges Braque

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

198 MENDES, 1994, p. 1240.
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Nesse periodo, Murilo também visitou Jean Arp, Chagall e Max Ernst. Em 1954,
encontrou Arp, em sua casa-parque de Meudon, contudo, ndo adquiriu obra desse artista

109

nesse periodo. ©~ Quanto a Chagall, no Diario Carioca de 13 de setembro de 1953, Murilo,

por meio de entrevista, informa: “estive com Chagall, presenca muito viva entre passaro e
fauno. Chagall est4 bastante idoso, mas o0 tempo n&o conseguiu extinguir sua veia poética”. '
Da visita a Max Ernst, Murilo proferiu: “Max Ernst recebe-me num hotel em Paris, j& que no

momento esta sem casa”.!*

A colecéo de Murilo conta com uma gravura sem titulo de Chagall'*?

e a colagem
Deshabillés, de 1920 e a litografia Dance sem data de Ernst. Entretanto, ndo ha registros do
periodo e forma de aquisicdo dessas obras. A colecdo conta também com trés obras de
Picasso: uma gravura em metal, uma escultura em argila e uma litografia (figura 31);
conforme o catélogo de exposicdo O olhar do poeta, esta litografia possui a seguinte inscricao
de Murilo: litho de Picasso. Achetée chez D.H. Kahnweiler Paris.*** A obra é de 1947, ndo
havendo nenhum registro de Murilo sobre o periodo de aquisicdo, também ndo sabemos se foi

adquirida durante o periodo de missdo cultural ou no periodo italiano.

Figura 171. Pablo Picasso, s/titulo, 1947, litografia s/ papel, 11/50, 65.2 x 49. 8 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

1% MENDES, 1994, p. 1273.

10| ACLETE, Jorge. Entrevista de Murilo concedida para o Diario Carioca, domingo, 13 de setembro de 1953,
p 8.

11 MENDES, 1994, p. 1247.

112 A obra de Chagall permaneceu em posse de Maria da Saudade em Portugal, conforme clausula estabelecida
no Termo de Contrato de Transferéncia do acervo de arte de Murilo Mendes. Fonte: Termo de Contrato de
Transferéncia do acervo de arte de Murilo Mendes. Arquivo Administrativo do MAMM. Com o falecimento da
villva em 2010, a obra permanece com seus herdeiros nesse Pais.

3 Fonte: Catalogo de exposicdo: O olhar do poeta, 1987- lista das obras, p.61. No entanto, na referida obra ndo

foi verificado essa informac&o.
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Durante o periodo de permanéncia em Paris e Bruxelas, Murilo reforgou seu vinculo
com a cultura europeia, assim como adquiriu obras de importantes artistas atuantes no
contexto europeu — algumas compradas, outras presenteadas. As obras adquiridas por meio de
compra, quantitativamente ndo apresentaram um grande numero; por outro lado, revelaram os
critérios de aquisicdo e as preferéncias do poeta. A aproximacdo com a obra de Magnelli
parece ter despertado seu interesse pelo abstracionismo, sobretudo, pela geometria. O poeta,
consciente de suas aquisicOes, registrou e mapeou as obras desse periodo que vieram integrar

sua colecéo.

1.3 Periodo italiano (1957-1975)

Em 1957, contratado pela Divisdo Cultural do Ministério das RelacBes Exteriores,
Murilo instalou-se definitivamente na Italia, como professor de Estudos Brasileiros na
Universidade de Roma.*** Na capital italiana, Murilo fortaleceu os lagos de sociabilidade com
0 meio intelectual - artistas, escritores e musicos - que havia conhecido no periodo anterior.
Seu primeiro endereco foi na Viale Castro Pretorio 64; no entanto, foi no segundo endereco,
na Via del Consolato 6, que o apartamento tornou-se palco das relagdes estabelecidas. O filme
A poesia em panico™, dirigido por Alexandre Eulélio, gravado entre 1972 e 1974, revela-nos
aspectos das reunides que ocorriam na residéncia do poeta. Em reunido de fevereiro de 1974,
o narrador chama a atencgdo para presenca de artistas, intelectuais e musicos “amigos, velhos e
novos, dos quatro cantos do mundo”, dentre eles, o poeta espanhol Rafael Alberti.**® Ainda no
documentario, podemos observar cenas da cerimdnia de entrega do Prémio Internacional de
Poesia Etna-Taormina, como também a colecdo de obras de arte dispostas nas paredes,

reunidas durante o periodo romano por Murilo.

Nesse momento, Murilo reuniu obras de arte de artistas com 0s quais se aproximou,
sobretudo, os italianos. Se por um lado a aproximagdo com os artistas resultou no aumento de

sua colecdo, por outro, favoreceu a escrita da critica de arte, género literario a qual Murilo

114 A respeito de seu curso, o préprio poeta esclareceu que no se tratava de conferéncias, mas sim de um curso
de literatura brasileira que estava inserido no curriculo universitario, e que permitia a formacdo dos alunos em
letras com a apresentacio de uma tese sobre a literatura de nosso pais. JORNAL DO COMMERCIO, 2° caderno,
p. 1. Rio de janeiro, domingo, 5 de fevereiro de 1961. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo — MAMM.
15 A Poesia em Panico. Direcéo: Alexandre Eulalio. Producéo: Fitas Brasileiras. Roma; Sdo Paulo, 1977.
Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo — MAMM.

16 A Poesia em Panico. Direcéo: Alexandre Eulalio. Producéo: Fitas Brasileiras. Roma; Sdo Paulo, 1977.
Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo — MAMM.
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passou a se dedicar com maior regularidade.'’ O poeta escreveu prefacios e apresentacdes de
exposicoes, tanto para os artistas italianos, como para os estrangeiros. Haroldo de Campos,
entdo correspondente do Correio da Manha, aponta que Murilo passou a ser requisitado pelos
artistas italianos, pois havia se tornado um critico de artes plasticas citado com igualdade, ao
lado de Argan e Nello Ponente.*® Sua critica despertou o interesse de Argan que a
considerou um prolongamento de seu trabalho literario.*® Para o historiador da arte italiano,
Murilo utilizou a linguagem da critica como integracdo entre a escrita verbal e visual,
caracteristico de sua atividade poética. E ainda acrescentou que, a critica de arte para o poeta
“ndo era de modo algum a atividade de um bom diletante, mas uma reparticdo de seu
laboratdrio linguistico.” Como critico, Murilo ndo tinha a minima astlcia, pois evitava se
comprometer, bem como emitir juizo de valor, para ndo se indispor com 0s amigos. Para
Argan, tal atividade ndo constituia um problema, pois entendia que Murilo sendo, um poeta,

mantinha interesse tanto pela linguagem da arte quanto a da critica.'*°

Em solo italiano, Conforme ja mencionado anteriormente, Murilo aproximou-se mais
do abstracionismo de Magnelli, direcionando seu interesse, sobretudo, para a geometria e
também pelas experiéncias da arte cinética. Segundo Nehring, o poeta reforcou vinculo com
os pintores formalistas Turcato, Dorazio e Perilli. Logo depois, interessou-se pelos artistas
que a partir do Informalismo conduziram seus trabalhos a impressdes pessoais, a exemplo de
Capogrossi e seus signos seriados. A autora ainda esclareceu que no final dos anos de 1960,

Murilo aproximou-se da pesquisa visual—cinética.'*

A primeira obra que Murilo adquiriu, no periodo italiano, foi uma serigrafia sem titulo
de Magnelli, cuja data de 1957 coincide com o ano de sua chegada a Italia. J& a Gltima obra
adquirida, que se tem noticia, foi a pintura sobre tela de autoria de Gastone Biggi intitulada
Variabile Verde 5, datada de 1973. Nesse novo momento de sua vida, o poeta adquiriu
regularmente obras de arte, recebidas como presentes ou comprando-as, aumentando assim

sua colecdo. Vale ressaltar que nem sempre a data de feitura da obra coincide com a data de

" NEHRING, 2002, p. 52: Até o inicio dos anos de 1940, Murilo ndo escrevia critica de arte de arte de modo
regular, como fez alguns anos depois.
18 CAMPOS, Haroldo. CORREIO DA MANHA, 2° caderno, p. 2. Rio de Janeiro, terca-feira, 7 de abril de 1964.
Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo — MAMM.
19 ARGAN, Giulio Carlo. O olho do poeta ou les éventails de Murilo Mendes. Tradugao de Murilo Marcondes
i\/lzooura. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, p. 6, 11 de maio 1991.

Ibid.

21 NEHRING, 2002, p. 69.
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compra ou de presente, como por exemplo, algumas obras de Magnelli que apresentam datas
de criagéo a fases anteriores de sua carreira.

Entre as vérias aquisicfes desta fase, vale ressaltar que, o poeta foi presenteado com
obras que testemunham os lacos de amizade e afinidades intelectuais com os artistas. Tais
lagos sdo comprovados nas dedicatdrias encontradas nas obras presenteadas ora a Murilo, ora
a Maria da Saudade ou para o casal. Outro fator relevante sdo as datas de oferecimento:
aniversario e Natal. Embora a maioria das obras que compdem a cole¢do de Murilo neste
periodo seja presente, h& casos em que foram compradas pelo poeta e o caso em que recebeu
como prémio, caso da obra de Gastone Biggi, Variabile Verde 5. No caso de presentes,
também contribuiram com a ampliacdo da colecdo, enviando seus trabalhos de Paris a Roma,

os amigos Alberto Magnelli e Maria Helena Vieira da Silva, ambos residindo na Franca.'?

Tao logo se instalou em Roma, 0 poeta narra os contatos estabelecidos com escritores

e artistas. Entre eles, Giorgio De Chirico, um dos idolos de sua mocidade. Em Retratos-
Relampago, Murilo descreve a visita a casa do pintor:

Sua casa da Piazza di Spagna acha-se estupendamente situada junto daquela onde

morreu Keats, com vistas para Trinitd di Monti e a Villa Medici. Claro que estava

bem informado sobre sua involugdo, conhecendo muitos quadros dos ultimos

periodos. Apesar disso, julguei que seu ambiente conservasse vestigios dos tempos

do primeiro De Chirico. Enganei-me: os méveis, a decoragdo, os quadros do préprio

pintor (nus mediocres, autorretratos com chapéus emplumados), aproximavam-se do

gosto burgués. Felizmente la conheci sua sobrinha, a bela Angelica, filha de Savinio,

diretora de uma galeria de arte em Roma; que escapou até hoje de ser retratada pelo

segundo De Chirico, e da qual me tornei amigo. J& com o pintor é dificil fundar uma
amizade: seu orgulho e excessivo narcisismo dificultam a comunicagio.'*®

Apesar de ter se sentido estranho no ambiente da casa de De Chirico, e, até mesmo, ter
reprovado a falta de comunicacdo e a segunda fase artistica do pintor, Murilo ndo deixou
nunca de considerar a primeira fase do artista. Para o poeta, o primeiro De Chirico,
permanecia irretocavel, visionario e enigmatico. Devido ao apreco de longa data pelo trabalho
do pintor, adquiriu a litografia Manequins (figura 32) da primeira fase do artista.’** Nessa

obra, 0 poeta ndo registrou quando e nem como se deu o modo de aquisi¢do, ndo havendo

122 Entre os trabalhos que Magnelli e Vieira da Silva enviaram de Paris a Roma destacamos: de Magnelli —
serigrafia, sem titulo, de 1957, duas obras na técnica de pontas de feltro, ambas sem titulo, de 1963. Vieira da
Silva enviou duas serigrafias, ambas sem titulo, uma dedicada a Maria da Saudade e outra dedicada ao casal, em
1959. Em 1965, enviou para Murilo um guache como presente de aniversario, no dia 13 de maio desse ano.

12 MENDES, 1994, p. 1271.

124 Conforme, Argan: “Entre 1916 ¢ 1920, a obra de De Chirico constituiu 0 verdadeiro fato novo na arte
europeia. (...) Nas obras metafisicas de De Chirico, surgem personagens e objetos cuja coexisténcia num mesmo
contexto é aparentemente inexplicavel: arquiteturas monumentais e chaminés de fabricas; esquadros, réguas,
armacOes geométricas; manequins e estatuas de gesso (...). ARGAN, 1992, p. 496.
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referéncias se Murilo teria adquirido a obra antes ou depois do encontro com o artista. Antes
de tal encontro, o poeta ndo nos contou se ja possuia uma obra do pintor.

Figura 18. Giorgio De Chririco, Manequins, litografia s/ papel, 18/100, 56 x 44.8 cm

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

No ano que se instalou em Roma, 1957, Murilo foi presenteado por Magnelli**® com
uma serigrafia, na qual o artista manuscreveu a seguinte dedicatoria, abaixo da mancha
grafica: Por nos amis Mendes. Por sua vez, no suporte de protecdo do verso da obra, Murilo
registrou: Serigrafia de Magnelli enviada a Roma em 1957 (figuras 33 e 34). A amizade
iniciada na época em que o0 poeta se encontrava em missdo cultural (1952-1956), se
consolidou na Italia e gerou, por parte do poeta, textos criticos em verso e prosa, sobre o
trabalho do amigo. Magnelli, ao todo, até onde se tem noticia, presenteou o poeta com 12
obras, a maioria com dedicatoria, e o aloum | Collages di Magnelli com 10 serigrafias, uma

poesia e dois textos criticos.*?®

125 Magnelli nunca esteve no Brasil e, mesmo assim, travou amizade com o industrial e mecenas Francisco
Matarazzo, antes mesmo de conhecer Murilo. O contato com o mecenas foi por intermédio de Aldo Magnelli,
seu irmdo que veio a residir no Brasil e o apresentou a Magnelli (MASP, 1990, p. 9). A pedido de Francisco
Matarazzo, o artista foi o responsavel pela aquisi¢do de obras na Francga para a formacdo do acervo do Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo (MAM/SP). Do mesmo modo, também é possivel perceber que alguns artistas que
fazem parte das escolhas de Magnelli para o acervo do referido espago museol6gico também estdo presentes na
colecdo de Murilo, tais como: Jean Arp, Georges Braque, Pablo Picasso, Alfred Manessier, Fernand Léger,
Gustave Singier, Joan Miro, dentre outros (MAC/USP, 2010, p. 141).

126 No Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de arte de Murilo Mendes constam 12 obras e o &lbum
Collages di Magnelli, mas apenas 8 obras e o referido aloum foram transferidos para o Brasil. As demais obras
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Figura 19. Magnelli, s/ titulo, serigrafia s/ papel, P.A., 58,5 x 47 cm

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Figura 34. Inscricdo de Murilo Mendes no suporte de protecdo do verso da obra de Alberto Magnelli

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

A amizade entre Murilo e Magnelli rendeu mais obras para a colecdo do poeta. No ano

seguinte, o pintor italiano presenteou Murilo com a colagem sobre cartdo, sem titulo, de 1948.

ficaram em posse de Maria da Saudade. Termo de Contrato de Transferéncia. Arquivo administrativo do
MAMM.
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(figura 35). No verso da obra, o artista registrou a grafite, a dedicatéria: a mes ches amis
Mendes Magnelli 58. Essa obra, embora datada, levou um intervalo de 10 anos para chegar
nas maos do poeta. Magnelli presenteou Murilo com obras que compreendem periodos
distintos de sua ja consolidada carreira, a partir da icénica série Pedras da década de 1930.
Tais presentes nos levam a indagagdes como: “essas obras seriam escolhidas pelo poeta? Por
que o artista escolheu obras de periodos anteriores para presentear Murilo?” Infelizmente as

circunstancias destes presentes ainda, nos sdo desconhecidas.

Figura 35. Alberto Magnelli, s/ titulo, 1948, colagem/ papel, 47 x 39 cm

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Além das obras de fases anteriores de sua carreira, Magnelli também presenteou com
sua produgdo recente a época: a abstragdo geométrica das décadas de 1960 e 1970. Nas obras
oferecidas, aléem de percebermos as diferengas de tempo em que foram feitas, podemos
observar a variedade de técnicas como 6leo, guache, gravura, colagem e desenho que o artista
utilizou. Além das duas gravuras da década de 1950 e da colagem, somam-se, um guache
sobre papel da série Pedras, de 1933, uma colagem sobre papel de 1941, um 6leo sobre tela
de 1956, dois desenhos de ponta de feltro sobre papel, ambos de 1963, e o album | Collages
di Magnelli com dez serigrafias apensas, de 1970. Desse modo, constatamos que dentre as
varias técnicas, as serigrafias ocupam lugar de destaque, evidenciando essa prevaléncia
guantitativa. Além da dedicatéria na colagem sobre cartdo, outras obras também apresentam
dedicatdrias, como uma ponta de feltro, de 1963, onde, acima da assinatura, o artista
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manuscreveu a Saudade et Murilo I’ami Magnelli 63 e, também pintura sobre tela, sem titulo,
que somente em 1964, o artista presenteou Murilo. No verso da obra, encontramos a
dedicatoria ao casal: @ més chers Murilo et Saudade Mendes, en grand souvenir Magnelli
1964 (figura 36 e 37).

Figura 36. Alberto Magnelli, s/ titulo, 1956, 6leo s/tela, 81,5 x 65,5 cm

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Figura 37. Detalhe da dedicatoria do artista a Murilo Mendes

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.
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A ponta de feltro, sem titulo, foi presente de Natal em 1963, conforme registro no
verso: Buon Natale e Buon Anno. A colagem sobre papel, datada de 1941, foi oferecida a
Murilo como presente de aniversario em 1965. Abaixo de sua assinatura, o artista

manuscreveu: ai miei cari Mendes per Il 13.5.65 (figura 38).

Figura 38. Alberto Magnelli, s/ titulo, 1941, colagem s/papel, 34 x 26 cm

O el gy Moades fon & 13,5765

Fonte: Acervo do Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Para Lorenzo Mammi, Magnelli, depois de Ismael Nery, é o artista que mais exerceu
influéncia sobre as ideias estéticas de Murilo. Desse modo, o poeta, em didlogo com a estética
magnelliana, escreveu um conjunto de textos dedicados a vida e obra do artista. Além de
Magnelli, texto ja publicado em 1955 na revista Habitat em S&o Paulo, escreveu ainda o
texto, também intitulado de Magnelli, sem data, incluido em Papiers, Alberto Magnelli, de
1963, publicado em A invenc¢éo do finito e escreveu a monografia de 1964, publicada como
introducdo no livro sobre a obra do pintor. 127 Por fim, escreveu a poesia Magnelli e texto,

ambos publicados no album I Collages di Magnelli de 1970.%

Em Roma, Murilo, com o apoio de Maria da Saudade, iniciou um projeto pessoal

empenhando-se na organizacdo de um album de fotografia de poetas, artistas e escritores,

127 papiers - Livro inédito de Murilo escrito em lingua francesa entre os anos de 1931 -1974, publicado em
Poesia Completa e Prosa em 1994, pela editora Nova Aguilar.
128 NEHRING, 2002, p. 106.
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devidamente selecionados.’® Em carta enderecada a Victor Brauner, Murilo explicou ao
artista seu projeto do &lbum de fotografias:

Organizei com minha mulher um &lbum de fotos de poetas, escritores e artistas
escolhidos entre aqueles que admiramos mais na Europa. Evidentemente nele ndo

pode faltar Brauner.'*®

Nessa carta, ainda, Murilo solicitou ao pintor uma fotografia com algumas condicdes,
como a de que a foto tivesse uma obra do artista no fundo, fosse de pequeno formato e sem
data.™®! Em outra carta, desta vez enderecada a Jean Arp, datada de marco de 1962, Murilo
agradeceu a foto que o artista teria Ihe enviado e que contribuiria muito com o enriquecimento
do album. Pierre Jean Jouve parece que também atendeu ao pedido de Murilo. A julgar pela
sua carta datada de marco de 1962, informou que ndo possuia uma fotografia de pequeno
formato, mas indicaria um jovem fotografo italiano que o havia fotografado para ceder uma
foto sua. O poeta francés ainda aconselhou Murilo a pedir uma prova clara, pois, para ele, o
fotografo, habilmente, lidava bem com reproducéo de retratos.*** Tudo indica que Murilo
Mendes reuniu em seu album um ndmero consideravel de fotografia de artistas e escritores.
Ja, em 1972, Murilo informou a Lais Corréa de Araujo, na ocasido em que a autora preparava
0 ensaio critico sobre sua obra, que possuia fotos de Magnelli, Rafael Alberti, Camus, Jorge
Guillén, dentre outros.** Assim, a reunido do referido conjunto de fotografias sugere a
preocupacdo de Murilo em documentar de modo sisteméatico os lacos de amizade e

intelectualidade que travou no territorio europeu.

Em 1959, por ocasido de seu aniversario, Murilo ganhou de presente uma escultura de
pequena dimensdo de Nino Franchina. Na face inferior da base, o artista registrou dedicatdria
com felicitagdes pela data. Nesse mesmo ano, Antonio Corpora dedicou sua primeira obra ao
poeta, uma litografia na qual manuscreveu: A Murilo Mendes com I’amicizia di Antonio

Corpora Roma 6 Gennaio 59 (figura 39).

120 conhecimento desse projeto esta registrado nas trocas de correspondéncias entre Murilo e artistas e
intelectuais, publicadas no livro Cartas de Murilo Mendes a correspondentes europeus, organizado por Castafion
Guimardes, em 2012. Até o presente momento ndo apuramos informagdes detalhadas a respeito desse projeto.
Desse modo, interpretamos como uma pratica de documentacdo dos lagos de amizade. A julgar pela proximidade
das datas das cartas, entre fevereiro e margo de 1962, é possivel que Murilo tenha iniciado o referido projeto
nesse periodo.

130 CASTANON GUIMARAES, (Org). 2012, p. 97

531 pid., p. 111.

132 CASTANON GUIMARAES, (Org). 2012, p. 123.

133 ARAUJO, 2000, p. 202.
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Figura 39. Antonio Corpora, s/ titulo, 1959, Litogafia s/ papel, P.E 5/8, 65.5 x 47.5 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Nesse mesmo ano, Murilo escreveu o texto Notas sobre Corpora e, em 1962, o texto
Antonio Corpora, ambos reunidos em A invencdo do finito.">* Nos textos criticos sobre a obra
do pintor, Murilo ndo relata como foi a aproximacdo com o artista. No texto de 1962, nos
chama a atencdo para o0 amadurecimento da obra do artista:

A obra de Corpora continua a progredir sob o signo do fogo. As telas recentes
revelam o despontar de novas combinagdes cromaticas, novas pulsa¢des de ritmos, e
o0 aperfeicoamento do processo de planificacdo (...). Uma tal depuracdo de meios s6
pode ser considerada através de um poderoso auto-controle critico: sob o signo do

fogo que, destruindo as escérias, conserva 0 que tem probabilidade de subsistir,
separando o essencial do efémero e provisério.'®

Murilo, ao longo de sua estadia em Roma, ganhou mais trés obras de Corpora. Em
1960, o artista presenteou 0 poeta com uma técnica mista sobre tela, sem titulo, na qual
dedicou: Per Murilo Mendes. Do pintor somam-se mais duas obras que Murilo reuniu em sua

colecdo, um oleo sobre papel de 1971 e um pastel sobre papel, sem data.

Ainda em 1959, Toti Scialoja presenteou Murilo com uma témpera, na qual dedicou a
grafite: A Murilo Mendes affetuosamente, 9 gennaio 1959. Nesse mesmo ano, Vieira da Silva

enviou de Paris trés gravuras, cujas identificacdes, pelas técnicas e datas, sdo duas serigrafias,

134 MENDES, 1994, p. 1309.
135 |bid.
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ambas sem titulo, P.A, datadas de 1959 e, ainda, uma terceira sem identificacdo.’* Na
primeira obra, a artista registrou abaixo da mancha grafica dedicatoria a Maria da Saudade:
Para Saudade. Na segunda obra, dedicou ao casal: Para Saudade e Murilo. O poeta, por sua
vez, manuscreveu: Gravura de Vieira da Silva (Estudo para ilustracdo de poemas de René
Char). Of. Roma 59 (prova do artista).”” Murilo, em carta, agradece a artista pelas obras:
Querida Maria Helena - chegaram em perfeita ordem - as serigrafias. Presente de rainha
maga. Uma beleza. Duas belezas. Trés belezas (...).*** Em 1965, Vieira da Silva também
enviou para Murilo um guache sobre papel como presente de aniversario. No verso da obra a
artista dedicou: Para Murilo no dia 13 de maio de 1965. Murilo, por sua vez, no suporte de
protecdo do verso da obra, registrou de préprio punho: Guache de M.H. Vieira da Silva.

Paris, 1963. Enviado de Paris no dia do meu aniversario. 1965 (figuras 40 e 41).

Figura 40. Vieira da Silva, s/ titulo, 1963, guache s/ papel, 26 x 24.3 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

136 Murilo, pelo relato em sua carta, nos deixa entender o recebimento de trés serigrafias. Na sua colecio, apenas
duas obras datam de 1959. A respeito da terceira serigrafia, ainda ndo foi possivel identifica-la. Na colecdo do
poeta, ha uma serigrafia de pequeno formato, cujo nimero de tiragem é de 7/120, mas ndo ha informacédo
suficiente que comprove que seja a referida serigrafia.

1370 Termo de Contrato de Transferéncia reservou a Maria da Saudade o direito de conservar e reter em sua
posse, em Portugal, essa gravura, até quando ela desejasse. Apos sua morte, em 2010, a gravura ainda permanece
naquele pais sob a responsabilidade de seus herdeiros.

138 Carta de Murilo Mendes a Maria Helena Vieira da Silva, datada de 4 de janeiro de 1960. Reprodugéo.
Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo. A carta original encontra-se na Fundacdo Arpad Szenes-Vieria da
Silva em Portugal.
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Figura 20. Inscri¢do de Murilo Mendes no suporte de prote¢do do verso da obra de Vieira da Silva

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Em 1969, Murilo, em troca de correspondéncia com o casal Szenes e Vieira da Silva,
nos relata o recebimento de mais obras. Na carta, datada de fevereiro de 1969, o poeta nos
informa que Eros,™ vindo de Portugal, além de trazer noticias do casal, trouxe também o
belo desenho.™*® Na mesma carta, Murilo explica ao casal que tem duas poesias para eles, uma
em francés e outra em italiano, faltando apenas retoques finais para conclui-las.*** Na carta de

abril de 1969, Murilo agradeceu a artista:

Querida Bicho

Merci infiniment pelo segundo guache que me mandou ultimamente, e que muito
apreciamos. Chegou com dois meses de atraso, pois houve nas ultimas semanas 2
greves de correios aqui. Junto lhe mando uma poesia minha em italiano, pretexto
para falar de Vieira da Silva. Fico lhe devendo outro texto, chamado OS BICHOS;
fard parte do meu novo livro inédito e ja quase pronto, FIGURAS. Esta péagina é
uma evocacdo dos nossos tempos cariocas.'*?

3% Eros Martim Goncalves — artista e amigo comum do casal Szenes e Vieira da Silva e Murilo Mendes — levou
0 desenho de Portugal a Roma. Reproducéo da Carta de Murilo Mendes a Maria Helena Vieira da Silva, datada
de 20 de fevereiro de 1969. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo. A carta original encontra-se na
Fundacdo Arpad Szenes-Vieira da Silva, em Portugal.

140 Até 0 presente momento, néo foi identificado esse desenho na colegdo do poeta.

“IReproducdo da Carta de Murilo Mendes a Maria Helena Vieira da Silva, datada de 20 de fevereiro de 1969.
Arquivo do Setor de Biblioteca e Informag&o. A carta original encontra-se na Fundacdo Arpad Szenes-Vieira da
Silva, em Portugal.

142 Carta de Murilo Mendes a Maria Helena Vieira da Silva, datada de 26 de abril de 1969. Reprodug&o. Arquivo
do Setor de Biblioteca e Informag&o. A carta original encontra-se na Fundagdo Arpad Szenes-Vieria da Silva, em
Portugal.



72

No inicio de 1960, Murilo recebeu uma gravura**?

de Fayga Ostrower. O poeta explica
que a artista enviou a obra do Brasil junto com uma carta.*** Para o poeta, tanto a carta quanto
a gravura constituia uma documentacdo do trabalho que a artista vinha realizando naquela
ocasido. Curiosamente, Murilo relata a Fayga que ja mantinha contato com os artistas
plasticos, mas até entdo ndo havia conhecido nenhum gravador e, ainda relata que j& possuia
uma pequena colecdo de desenhos, guaches, quadros e esculturas, gentilmente oferecida pelos

artistas.**®

A aproximagdo de Murilo com os artistas, somada a sua atividade de critico de arte se
intensificaram na Italia. Para os artistas, 0 poeta escreveu inumeros textos em catalogos de
exposicdes, rendendo homenagens sob forma de poesia.’*® Tal fato propiciou o aumento
significativo da colecdo do poeta. As obras adquiridas comegaram a compor as paredes do
apartamento da Via del Consolato. Para Arlindo Daibert, tal apartamento passou a reviver 0s
velhos tempos do poeta no Rio de Janeiro e, além de se tornar ponto de referéncia para artistas
e intelectuais, tornou-se a sede definitiva da colecdo.’*’ Para o professor, as obras de
inspiracdo surrealista do periodo brasileiro cederam espaco para as pesquisas da abstracdo
geométrica, em Roma. Pela ordem e harmonia do apartamento viam-se as obras de Magnelli,

Vieira da Silva, dentre outros, dividindo espaco com livros, fotografias e imagens barrocas.**®

Em 1960, Gino Severini presenteou Murilo Mendes com uma litografia e no ano
seguinte com uma ponta-seca sobre papel. Na primeira obra, o artista escreveu a dedicatdria,
em lingua italiana: mi cari amici. Saudade e Murilo con tutta la stima e simpatia di Gino
Severinni. Roma 1 gennaio 1960 (figura 42). Na ponta-seca, dedicou em lingua francesa: a
monsieur et madame Mendes avec mon affectueuse amitié. Rome 20 decembre, 1961 Gino
Severinni. Por sua vez, em 1965, Murilo dedicou ao artista o texto Gino Severini, publicado,
posteriormente, em A invengéo do finito.

Severini é durante toda sua mocidade um gentilhomem do grupo futurista. A ideia-

forca da fertilidade do movimento, gerador de civilizag&o, gerador de novos tipos de
obras de arte, estd na raiz da sua personalidade, criando através do futurismo sua

3 Infelizmente esta gravura ndo consta no Termo de Contrato de Transferéncia do acervo de arte de Murilo
Mendes. E ndo ha registro se permaneceu com a vilva do poeta, na ocasido da transferéncia para o Brasil.
144 Reproducéo de carta de Murilo a Fayga Ostrower, datada de 07 de marco de 1960. Arquivo correspondéncia
Msurilo e Fayga Ostrower. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

Ibid.
146 Os textos de Murilo foram publicados em Retratos-relampago e A invencéo do finito. A 12 série de Retratos-
relampago foi publicada em 1973. Os textos inéditos da 22 série desse mesmo livro e A invencdo do Finito
foram publicados em 1994.
“TDAIBERT, 1995, p. 111.
8 Ipid.
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dindmica pessoal (...). Convivendo com ele ha varios anos posso dar testemunho da
sua frequentacdo da poesia que para Severinni ndo é um divertimento mas um fato
de cultura, uma fonte de criacdo. Em certo tempo ndo pdde deixar de se influenciar
por Mallarmé, cuja proposta da subdivisdo prismatica das ideias o ajudou a compor
algumas telas.™*

Figura 42. Gino Severinni, s/ titulo, 1960, litografia s/ papel, 42/200, 56.1 x 38 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Ainda em 1960, Jean Arp ofereceu a Murilo, como presente de Natal, uma serigrafia,
tendo o poeta registrado no suporte de protecdo do verso da obra: Enviado a nés por Arp no
natal de 1960. Roma. O poeta, que ja havia estabelecido contato com Arp desde sua misséo
cultural, sempre manteve admiracdo pelo artista e em algumas ocasifes manifestou tal
admiracdo, como na carta enderecada ao artista, na qual relatou que solicitou ao amigo
comum Magnelli para apresentar o texto que havia escrito para ele. Em tal texto, o poeta
manifestou o testemunho de sua admiragdo.™*® Curiosamente, o texto n&o chegou as maos de
Arp. Murilo, novamente, enviou uma copia, mas justificando que a original seria melhor, e
que o artista precisaria se satisfazer com essa cépia que ndo possuia as mesmas palavras do
texto anterior, no entanto, mantinha sua admiracdo pelo artista. Para Arp, Murilo escreveu, em
francés, o texto Collage pour Arp, incluido em Papier, e 0 poema Jean Arp publicado em
Ipotesi. Por sua vez, Arp escreveu para 0 poeta, Souvenir Mendés publicado em seu livro

9 MENDES, 1994, p. 1335-1336.

150 Carta de Murilo a Arp, datada de 19 de fevereiro de 1964. CASTANON GUIMARAES (Org), 2012, p. 112.
Conforme Julio Castafion trata-se do texto em francés “Collage pour Arp”(...). Esse texto foi incluido no
conjunto Papiers (publicado no volume de obra completa em 1994).
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Jours effeuillés. Em 1973, o poeta escreveu o texto Jean Arp publicado em Retratos-
relampago. No texto, além de relatar o encontro que tivera em 1954com o artista, Murilo,
poeticamente, nos chama a atencdo para a producéo do artista:
Arp escultor e pintor soube inventar a flor-martelo, a flor-tecedeira, a mesa-floresta,
a cabeca-bigode, 0o umbigo alado, a simetria patética, as constelacGes, os papéis

rasgados, a geometria ageométrica. Impelido primeiro pelo acaso, atinge em seguida
o vértice da consciéncia criadora experimental.**!

Em 1961, Arp, novamente, envia uma gravura ao poeta, desta vez, uma litografia,
onde o poeta registrou de proprio punho a inscri¢do no suporte de protecdo do verso: Enviado
por Arp no natal de 1961, Roma. Em 1962, Murilo comprou em Roma uma gravura do artista.
Também, no suporte de protecdo do verso, registrou: Arp Cat b. 81. Comprado na Galeria Il
Segno Le voilier dans La foret. Roma 1962 (figuras 43 e 44).

Figura 43. Jean Arp, s/ titulo, s/ data, serigrafia s/ papel, 3/12, 32.3 x 25.2 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 44. Inscricdo de Murilo Mendes no suporte de prote¢do do verso da obra de Jean Arp

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

51 MENDES, 1994, p. 1274.
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Em 1964, Arp ofereceu a Murilo a “colagem aquarela”. Murilo, mais uma vez,
registrou na obra: Colagem. Aquarela. Oferecida por Arp 1964.°* Em carta, Murilo
agradeceu o presente enviado pelo artista:

Caro Arp

Agradeco-lhe vivamente o envio da belissima colagem-aquarela, e da cara de
Madame Marguerite Arp que a acompanha. Este presente me deu alegria, essa
alegria de que o senhor tem o segredo, e que se baseia na poesia. Além do mais,
nossa casa esta cheia de quadros, de gravuras, de desenhos com formas redondas ou

ovais; gosto muito deles. Sua colagem nos traz uma lua nova; ficamos felizes com
153
ela.

Em 1962, Giuseppe Capogrossi presenteou Murilo com o 6leo sobre tela intitulado
Superficie 455, cuja dedicat6ria no verso da obra o artista registou: A Murilo Mendes com
ammirazione e afeto il suo Capogrossi 8.V.962 (figuras 45 e 46). Do artista, somam-se
também duas gravuras em relevo seco. A primeira, sem data, tem o numero de edicdo e
tiragem de 61/75. A segunda datada de 1966 apresenta dedicatéria do artista: Per Murilo
Mendes gli auguri e I’ ammirazione de Capogrossi.*>* Murilo dedicou ao artista, em 1962,
Rito austero e toteme de Capogrossi, publicado em A invencéo do finito. Em 1963, escreveu a
poesia Grafito para Giuseppe Capogrossi, publicado em Convergéncia, em 1970. A respeito
do signo adotado pelo artista, o poeta nos chama atencéo: “ndo percebo um signo inspirado na
pré-histdria, mas um signo histérico alusivo ao homem do labirinto moderno manifestado na

sua rigidez”.*>®

Figura 45. Giuseppe Capogrossi, Superficie 455, 1961, 6leo s/ tela, 50 x 70 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

152 Catéalogo de exposicdo: O olhar do poeta, 1987- lista das obras, p. 57. Conforme o Termo do Contrato de
Transferéncia, essa obra permaneceu em posse Maria da Saudade, em Portugal, até quando ela desejasse. Termo
de Contrato de Transferéncia. Arquivo administrativo do MAMM.

15CASTANON GUIMARAES (Org.), 2012, p. 114.

154 Conforme o Termo de Contrato de Transferéncia, esta obra permaneceu em posse de Maria da Saudade, em
Portugal, até quando ela desejasse. Arquivo Administrativo do MAMM.

1% MENDES, 1994, p. 1302.
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Figura 46. Detalhe da dedicatoria do artista a Murilo Mendes

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Em Roma, Murilo mantinha os lagos de amizade, iniciados no Brasil, com Franz
Weissmann, que nessa ocasio residia na Casa do Brasil em Madri.**® A relacdo de amizade
com o artista pode ser confirmada pela carta de Murilo para Roberto Assumpcéo,
apresentando e qualificando Weissmann como amigo e artista sério e digno de confianca.™’
Murilo, ainda, informa o desejo do artista em conhecé-lo e solicita que Roberto o receba, que
lhe preste toda assisténcia que for possivel.**® Em 1962, Murilo organizou uma exposicéo do
artista para o ano seguinte na Galeria de Arte da Embaixada Brasileira em Roma. Pelos lagos
de amizade criados entre poeta e artista, Murilo frisou ao amigo que acreditava que sua
exposicao seria um marco em sua carreira, pois ndo tinha davida que Weissmann ja havia
atingido um elevado nivel como artista. Ainda acrescentou que ja havia criado expectativa em
relacdo a mostra e, inclusive, gostaria muito de ir a Madrid para ajuda-lo na sele¢éo das obras,
mas por motivos pessoais ndo poderia fazé-10.2*® Em 1962, Weissmann ofereceu ao poeta um
desenho a nanquim que, por sua vez, registrou no suporte de protecdo do verso da obra a
seguinte inscricdo: Franz Weissmann nankim aguado sobre papel japonés. Oferecido em
Madrid 1962 (figuras 47 e 48). Em 1963, ano da exposic¢do, o artista presenteou Murilo com
mais um desenho a nanquim. O poeta, no suporte de protecdo do verso da obra, manuscreveu:
Franz Weissmann. Desenho a nankim Roma 1963.

** PERLINGEIRO, Max. (Org) , 2011, p. 36.
17 CASTANON GUIMARAES, (Org). 2007, p. 65.
158 H
Ibid.
%9 PERLINGEIRO, Max. (Org), 2011, pp. 128-129. Carta de Murilo Mendes enderecada a Franz Weissmann
datada de 28 de dezembro de 1962 publicada no livro Franz Weissmann 1911-2005.



77

Figura 47. Franz Weissmann, s/ titulo, 1962, nanquim s/ papel, 22.53 x 27 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 48. Inscricdo de Murilo Mendes no suporte de protecéo do verso da obra de Franz Weissmann

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Ainda em 1962, Murilo e Maria da Saudade visitaram o artista Almir Mavignier que,
desde a década de 1950, havia se transferido para a Alemanha. A respeito do periodo
brasileiro do artista, sabemos que frequentou o atelié de Arpad Szenes, e sob a orientacdo de
Nise Silveira trabalhou com os internos do hospital psiquiatrico no bairro carioca de Engenho
de Dentro.*®® Desse modo, inferimos que o trabalho realizado pelo artista também chamou a

atencdo de Murilo que reuniu em sua cole¢do uma obra de um interno chamado de Emydio e

160 AMARAL, Aracy. In.: Catalogo da exposicdo Mavignier 75. Museu de Arte Moderna de S&o Paulo. Sdo
Paulo, 2000, p. 7.
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também desenhos realizados por criancas.’® Vale ressaltar que a primeira exposicdo dos
internos, despertou o interesse de Mario Pedrosa que, a convite de Mavignier, visitou o

hospital.*®2

A respeito do artista, Murilo publicou o texto Almir Mavignier na revista Habitat,
1963, n° 71, em Sao Paulo. No texto, o poeta destaca atencdo a temporada brasileira do artista
e seu trabalho sob a direcdo de Arpad Szenes com os internos de um instituto de psiquiatria
do Rio de Janeiro.*®® Em 1963, Murilo organizou a exposicéo do artista na Casa do Brasil, em
Roma. Mavignier, por sua vez, presenteou o casal com cinco serigrafias datadas de 1961,
1964 e 1966. Dentre essas aquisicdes, vale ressaltar as trés gravuras de 1961 que pertencem
ao Aalbum intitulado 48 Permutagdes. Conforme Aracy Amaral, Mavignier vinha
desenvolvendo este album desde 1960/1961. A tedrica nos explica que “a partir de dois
quadrados estabelece-se um jogo de alteracdes visuais pelo processo serigrafico com a troca
de cores que afetam totalmente a visualidade da imagem em cada permutacéo cromatica.”*
Patricia Moreno esclarece que tais permutacdes sdo constituidas por 16 variacBes, cujo
nimero de edicdo sdo de 50 exemplares.’® Apesar de constituir um album, a colecdo de arte
de Murilo possui apenas trés gravuras dessa série. Ndo ha registro se o poeta possuiu o album

completo com as 48 Permutac@es (Figura 49).

Figura 21. Almir Mavignier, Série Permutaces, 1961, serigrafia s/ papel, 39.8 x 29.7 cm

3
>
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Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

181 \/erificamos que nas pesquisas realizadas na listagem da colecdo Murilo Mendes que ficou sob a guarda do
MAM RJ, Murilo possuia uma obra de Emydio e uma série de desenhos feitos por criancgas. O acervo do
MAMM néo possui a obra de Emydio,porém entanto possui alguns desenhos de crian¢a que ainda precisam ser
estudados. .

12 AMARAL, Aracy. Catalogo da exposigdo Mavignier 75. Museu de Arte Moderna de S&o Paulo. S&o Paulo,
2000, p. 12.

163163 Revista Habitat, n® 71, Sao Paulo, margo de 1963. O texto esta reproduzido no catalogo de exposigdo
Murilo Mendes 1901-2001, Juiz de Fora, maio de 2001.

164 AMARAL, Aracy. Catalogo da exposicdo Mavignier 75. Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo. S&o Paulo,
2000, p. 14.

15 MORENO, 2016, p. 82.
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A respeito de Weissmann e Mavignier, ambos ainda foram selecionados por Murilo
para participarem da Bienal de Veneza, em 1964. O poeta, além de indicar os dois artistas,
veio ao Brasil, a servico do Departamento cultural do Itamarati, para selecionar a
representacdo brasileira na 32° Bienal de Veneza'™. Nesse sentido, selecionou também
Alfredo Volpi, Tarsila do Amaral, Glauco Rodrigues Maria Bonomi e Frans Krajcberg. Sua
vinda ao Brasil foi propicia, pois quando retornou, levou consigo obras do casal Szenes e
Vieira da Silva que haviam permanecido no Brasil. Quando retornou a Italia, Murilo escreveu
ao casal relatando que esteve no Brasil e levou para Roma os trabalhos dos artistas realizados

nos tempos do Rio de Janeiro.*®’

Em seu periodo romano, Murilo estreitou lacos de amizade com Joan Mir6. Tal fato
podemos constatar nos encontros que 0 poeta teve com o artista registrados na segunda série
de Retratos-relampago, na qual assinou o texto Joan Miro:

Encontrei Miré em Paris, Barcelona, Palma de Maiorca, Roma. Vi-0, artesdo
refinado, atento a transposicéo da forma, ao limite do objeto. Traduz a cenografia do

mar, decifra 0 enigma da bola, do peixe, do tridngulo. P6e o cosmo no bolso.
Caligrafo, criador de signos, invencivel inventor.*®®

Vale ressaltar que, pela admiracdo ao artista, Murilo ja havia publicado em Tempo
espanhol, a poesia Joan Mird. Do artista, no natal de 1964, Murilo recebeu uma pequena
litografia como um cartdo de boas festas, com nimero de edicdo e tiragem e assinado. Murilo,
por sua vez, registrou no suporte de protecdo do verso: mandado por Mir6 de Palma de
Mallorca Natal de 1964 (figuras 50 e 51). No ano seguinte, Mir6 envia mais uma litografia.
Desta vez, 0 poeta manuscreveu: mandado por Mir6, 1965.1%° A estas duas gravuras se
juntam, na colecdo do poeta, a litografia Nebulese, sem data, cuja edi¢do e tiragem sao
42/100.

166 CASTANON GUIMARAES, 1993, p. 57.

167 Reproducdo da carta de Murilo Mendes a Maria Helena Vieira da Silva datada de 22 de setembro de 1964.
Arquivo correspondéncia Murilo Mendes e Vieira da Silva. Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.

168 MENDES, 1994, p. 1275.

169 Conforme o Termo do Contrato de Transferéncia, essa obra permaneceu em posse Maria da Saudade, em
Portugal, até quando ela desejar. Arquivo administrativo do MAMM.
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Figura 50. Joan Mir6, s/ titulo, s/ data, litografia s/ papel, 143/150, 11.2 x 16.3 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 51. Inscricdo de Murilo Mendes no suporte de protecdo do verso da obra de Joan Miré

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Na colecdo do poeta ha também as obras de Piero Dorazio, Achille Perilli e Giulio
Turcato. Tais artistas, juntamente com Carla Accardi, Attardi, Consagra, Guerrini e Sanfilipo
assinaram o manifesto do Grupo Forma 1, em 1947. O grupo que se declarava formalista e
marxista mantinha o interesse pela livre criacdo da arte por meio da forma pura. Proclamava,
entre outras reivindicacBes, que o formalismo era o Unico meio de escapar das influéncias
decadentes, psicolégicas e expressionistas.’® Até o presente momento, ndo constatamos se 0
poeta reuniu em sua colecao obras dos artistas Attardi, Consagra Guerrini e Sanfilipo, embora
Murilo tenha escrito textos criticos sobre a obra de alguns deles. De Perilli, Murilo reuniu as
obras La doppia distesa, 6leo sobre tela, de 1965; L’Odore della sera, 6leo sobre tela de 1969

10 COSTA, 2016, p 165.
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(figura 52); e Aktion, serigrafia de 1969, L ’abero diamante, gravura em metal de 1970. "
De Turcato, observamos o 6leo e colagem sobre tela de 1962 (figura 53), sem titulo, e uma
litografia, sem titulo e sem data. As obras de Perilli e as de Turcato, apesar de serem datadas
em sua feitura, ndo apresentam, por parte de Murilo, registros a respeito do periodo de
aquisicdo. Para os dois artistas, Murilo dedicou em A invencdo do finito textos criticos

172 173

intitulados Perilli**“ e Giulio Turcato.

Figura 52. Achille Perilli, L odore della sera, 1969, bleo s/ tela, 65.4 x 81.5 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 53. Giulio Turcato, s/ titulo, 1962, dleo e colagem s/ tela, 49.7 x 60.5 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

11 Conforme o Termo do Contrato de Transferéncia, essa obra permaneceu em posse Maria da Saudade, em
Portugal, até quando ela desejasse. Arquivo administrativo do MAMM.

172 5obre Achille, Murilo escreveu: Ha treze anos te assisto trabalhar, Achille, sob o signo do teu nome; fazer a
guerrilha as tradigdes absurdas; umas aparentemente sélidas, outras em via de desintegracao. Lucido pintor e
gravador, sabes controla-las, entre a carga explosiva e as ruinas da memdria, entre o subconsciente rarefeito e
o0 charme da geometria. MENDES, 1994, p. 1330.

13 Sobre Turcato: (...) Os quadros de Turcato provam a existéncia de um pintor que, entretanto, podera ser um
duplo de Turcato, e ndo o préprio Turcato(...). Quantos quadros de Turcato constituem enigma- interrogagdes
em branco, preto, verde, azul, cinza, violeta, linhas e tragos sinuosos(....). MENDES, 1994, p. 1349.
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Piero Dorazio presenteou Murilo com uma litografia, na qual escreveu a dedicatéria: A
Murilo come um nodo com auguri per 11 1967 (figura 54). Além dessa gravura, na colecéo do
poeta, podemos verificar um éleo sobre tela de 1960, intitulado Nel Silenzo, uma escultura de
pequeno formato, em bronze e uma serigrafia datada de 1964.1™ O artista ganhou dois textos
de Murilo publicados em A invencéo do finito: Dorazio e o quadro de 1962 e Piero Dorazio
de 1970. A respeito de Dorazio, 0 poeta explica que o artista, mesmo com propostas

diferentes, também mantinha a tradic&o, mas reinventada de cor e lirismo.!"

Figura 54. Piero Dorazio, s/ titulo, 1966, litografia s/ papel, P.A, 49.8 x 70.2 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Em 1972, Murilo foi agraciado com o Prémio Internacional de Poesia Etna-

Taormina,® que repercutiu e destacou o poeta no Brasil e no exterior.'”” Em 1973, Murilo foi

178

distinguido com mais um prémio pela sua poesia: Prémio Literario Viareggio.”"~ A respeito

dessa distincdo, a revista do Coloquio de Letras, de 1973, da Fundacdo Calouste Gulbenkin

1 Duas obras de Dorazio ficaram em posse de Maria da Saudade, conforme seu desejo expresso no Termo de
Contrato de Transferéncia: um 06leo sobre tela, de 1962 e uma litografia P.E. de 1966 que apresenta dedicatéria
do pintor a Murilo: Per Murilo il giovanissimo poeta in occasionne del suo 45° compleanno.

5 MENDES, 1994, p. 1313,

176 Maria Betania Amoroso esclarece que por meio do livro Poesia Liberdade, Murilo foi agraciado com o
Prémio Internacional de Poesia Etna-Taormina. AMOROSO, 2013, p. 177.

77| afs Corréa de Araujo ressaltou que a repercussdo do prémio, registrada com destaque no Brasil e no exterior,
especialmente na Europa, onde desfrutava de um conceito critico e prestigio intelectual, nenhum outro poeta
brasileiro, moderno ou nio, jamais alcancara (...). ARAUJO, 2000, p. 18.

178 pramio Literario Viareggio: um dos mais prestigiados prémios literrios italianos. Foi fundado em 1929
por Alberto Colantuoni, Carlo Salsa, Leonida Répace e foi nomeado em homenagem a Viareggio, uma cidade na
Toscana. Em sua historia, o Prémio Literario Viareggio — Répaci premiou todos 0s maiores escritores
italianos. Também tem uma sec¢do internacional, e o primeiro vencedor foi Pablo Neruda, em 1967. Disponivel
em: http://www.elclubliterario.com/comment/21572. Acesso em 08/05/ 2018.



http://www.elclubliterario.com/comment/21572
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nos informou: “O Prémio “Viareggio™(...) foi este ano atribuido a Murilo Mendes, notavel
poeta brasileiro, colaborador de Coléquio/ Letras”.}”® Curiosamente, Murilo ndo pdde receber
pessoalmente o seu prémio. Segundo Aradjo Neto, correspondente do Jornal do Brasil, 0
impedimento se deu devido a um acidente onde Murilo fraturou uma costela logo apos a

freada brusca de um 6nibus que o conduzia.™®

Como prémio, Murilo recebeu a pintura sobre tela intitulada Variabile Verde 5, datada
de 1973, de autoria de Gastone Biggi. O prémio foi ao encontro do interesse do poeta pelo
artista e seu trabalho inserido dentro da pesquisa visual-cinética. No verso da obra oferecida
como prémio, o pintor dedicou: a Murilo Premio Viareggio 2°, con affetto. G. Biggi 73,
marcando assim, a Ultima obra, que se tem conhecimento, a integrar a colecdo do poeta
(figuras 55 e 56). Gastone Biggi j& havia presenteado Murilo com a pintura Variabile N, em
1967. No verso da obra, precisamente no chassi, o artista manuscreveu a seguinte dedicatoria:
A Murilo Mendes caloroso amico degli artisti G. Biggi 67. A estas duas obras soma-se
também o guache e nanquim sobre papel de 1970. Vale ressaltar que Murilo j& havia dedicado
ao artista o texto Gastone Biggi, em A invencéo do finito. Para Murilo, Biggi mantinha os
aspectos tradicionais da pintura com uma paleta restrita de cores e, mesmo utilizado formas

seriadas, evitava a monotomia, permitindo assim, multiplas variacoes.'®*

Figura 55. Gastone Biggi, Variabile Verde 5, 1973, acrilica s/ tela, 50 x 50 cm

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

MENDES, In: Revista Coléquio/Letras. N.° 15, Set. 1973, p. 102.

180 ARAUJO NETO. Fratura impede que Murilo receba pessoalmente prémio ganho na Italia. Jornal do Brasil,
22 jun. 1973.

181 MENDES, 1994, p. 1299.


http://coloquio.gulbenkian.pt/bib/sirius.exe/do?issue&n=15
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Figura 56. Detalhe da dedicatoria do artista com referéncia ao Prémio Viareggio no verso da obra

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM.

Inserido no ambiente cultural europeu, Murilo tornou-se presente na Italia onde fez
sua voz, ja entdo cosmopolita, ser ouvida em Roma - varias de suas obras tiveram traducéo
para o idioma desse pais.'® Em entrevista concedida a Leo Gilson Ribeiro, repérter da revista
Veja, o proprio Murilo afirmou que se identificou com o ambiente italiano e entre as

183 Murilo ainda confirmou

semelhancgas com o nosso Pais, destacou o temperamento humano.
que durante 0s quinze anos que viveu em Roma acompanhou o movimento cultural, exerceu
atividades de critico de arte, apresentou exposicdes e publicou livros.’®* Deste modo,
podemos observar que no periodo italiano, Murilo reuniu em sua colecdo obras de
importantes artistas com 0s quais estabeleceu lagos de amizade e de sociabilidade, que

conforme Arlindo Daibert®® «

estrutura o acervo que hoje conhecemos como cole¢do Murilo
Mendes”.*® Ao contrario do periodo brasileiro, marcado pela figuracdo, sobretudo, pelo
surrealismo, em Roma o interesse do poeta voltou-se para as experiéncias, em especial a
abstracdo geométrica. Deste modo, podemos observar que no periodo italiano, o poeta reuniu
também em sua colecdo de arte, obras de Hans Richter, Rafael Albert, Gastone Novelli,

Pasqualle Santoro, Nicola Carrino, Paolo Icaro, Carlo Battaglia, Simona Weller, Cosimo

182 CASTANON GUIMARAES, 1986, p. 77-78.
ﬁj RIBEIRO, Léo Gilson, N&o quero ser popular. In. Revista Veja, 6 de setembro de 1972.

Ibid.
185 Arlindo Daibert foi o primeiro pesquisador a examinar o setor de artes plasticas da biblioteca de Murilo, e foi
um dos responsaveis pelo projeto de criagdo do Centro Murilo Mendes — CMM na UFJF, como veremos mais
adiante.
18 DAIBERT, 1995, p .111.
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Carlucci, Marcolino Gandini, Aldo Cald, Ettore Colla, Mario Padovan, Michelangelo Conte,
Luigi Boille, Ario Marianni, Antonio Calderara,"®" Shu Takahashi, Nobuya Abe, Joaquin
Roca Rey, Tomonori Toyofuku, Estuardo Maldonado, Li Yuan Chia, além de Alfred
Manessier, Gustave Singier, Zoltan Kemeny, Victor Vasarely e Eric Bowen.'®® No entanto,
vale ressaltar que, as tais obras e 0 contato com esses artistas ainda ndo devidamente
estudados, necessitando, portanto, de pesquisas para a compreensdo desses autores na colecao

de arte de Murilo Mendes.

187 As obras de Antonio Calderara e Eric Bowen permaneceram com Maria da Saudade, em Portugal, conforme
sua vontade expressa no Termo de Contrato de Transferéncia que reservou o direito de conservar as obras, em
sua posse, até quando desejasse. Termo de Contrato de Transferéncia.

18850bre tais artistas, ainda precisam ser apuradas informacdes a respeito da aproximagdo destes com Murilo.
Varios deles possuem textos criticos escritos pelo poeta.
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CAPI'TULNO 2. 0 PERCURSO DA COLECAO DE ARTE DO POETA: DO MAM RJ A
FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

Desde o primeiro momento em que comecei a me dedicar ao trabalho junto a
biblioteca do poeta, tinha a sensacdo de estar vivendo um grande privilégio: a
possibilidade de me aproximar de um universo tdo rico como foi a vida do poeta.

Arlindo Daibert, em carta a Maria da Saudade datada de 06 de maio de 1988.

Iniciamos este capitulo enfocando a custodia das obras de arte reunidas por Murilo
Mendes nos periodos brasileiro e de missdo cultural no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro (MAM RJ), uma vez que o poeta ndo transferiu sua colecdo para Italia, quando se
mudou definitivamente para esse pais. Em seguida, abordaremos a doacdo da biblioteca
particular do poeta a Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), cujos estudos e pesquisas

89 culminaram no reconhecimento e importancia do

realizadas por diversos pesquisadores,
poeta de Murilo Mendes no ambito académico da UFJF, e de sua colecdo de artes plasticas.
Refletimos ainda, sobre a atuacdo do professor Arlindo Daibert como pesquisador responsavel
pela secdo de artes plasticas da biblioteca pessoal do poeta. Seu empenho foi de vital
importancia para o conhecimento da colegdo de obras de arte que Murilo reuniu ao longo de
sua vida e, portanto, de grande valia para se entender o contexto da reunido das obras. E, por
fim, abordaremos a guarda da colecdo de arte do poeta na Fundacédo Calouste Gulbenkian, em

Lisboa.

2.1 A colecdo de artes plasticas no MAM RJ

As obras de arte reunidas por Murilo durante o periodo brasileiro e o periodo de
missao cultural constituiram uma significativa colecdo. Em consonancia com seus interesses
estéticos, 0 poeta buscou para sua colecdo, a representacdo de artistas atuantes no contexto
modernista brasileiro e europeu, compreendendo os anos de 1920 até meados dos anos de
1950.*° No entanto, apesar do nimero consideravel de obras que possuia Murilo néo as levou
consigo quando se transferiu definitivamente para a Italia. *** Desde sua partida, a colecéo foi

mantida em seu apartamento na Rua Farani, no bairro Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro.

189 Os professores pesquisadores dos Departamentos de Letras, Histéria, Filosofia e de Artes da UFJF passaram a
examinar a biblioteca do poeta e organizaram o Centro Murilo Mendes, como veremos mais adiante.

199 Compreende desde a década de 1920 e se estendeu até o inicio da década de 1950. O periodo de missdo
cultural teve iniio em 1952 e terminou 1956. Em ambos os periodos, o poeta reuniu obras de artistas com 0s
quais ele mantinha interesses pela obra e atuantes no contexto modernista brasileiro e europeu.

B! Ainda ndo conseguimos apurar os motivos que levaram Murilo a se separar de suas obras, bem como deixé-
las confinadas em seu apartamento.
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Tal local permaneceu fechado por longas temporadas, sendo, ocasionalmente, ocupado por
Judite Cortesdo, irma de Maria da Saudade, que residia no Brasil.”* Vale ressaltar que Murilo
solicitou ao seu primo Gennaro Vidal que, se possivel, retirasse o “guache de Magritte” do
apartamento e, que em sua viajem proxima, o levasse a Roma.’® Em carta, também
comunicou a Maria Helena Vieira da Silva que, na Ultima vez que fora ao Rio, levou para
Roma as obras da artista dos anos de 1940, comprovando assim, que a colecdo de artes

plasticas permaneceu no Brasil.**

Mesmo distante, 0 poeta esteve sempre atento a sua colecdo de arte guardada em seu
apartamento no Rio de Janeiro e, em setembro de 1968, onze anos depois de sua partida,
tomou a decisdo de transferir a guarda de sua colecdo para 0 MAM RJ, sob custddia
temporaria.*** Contudo, Murilo néo foi o responsavel legal pela transferéncia da colecéo para
o referido museu. Tal responsabilidade ficou a cargo de Maria da Saudade, que veio ao Brasil
e depositou as obras de arte na instituicdo carioca. Vale destacar que, o poeta, desde 1964, ndo

visitava seu pais natal. Sua Gltima vinda ao Brasil ocorreu em 1972.

A escolha do MAM RJ, para abrigar a colecdo, ndo se deu ao acaso. Murilo
presenciou 0 nascimento de um museu que se dedicava a arte daquele momento. Os ideais
modernistas do poeta iam ao encontro do novo modelo de museu que buscava, no presente, 0s
objetos que deveriam ser lembrados no futuro.*® Além disso, o poeta manteve relacdes de
amizade com varios membros fundadores do referido museu, dentre eles Anténio Bento,
Gustavo Capanema, Manoel Bandeira, Rodrigo de Melo Franco, Maria Martins e Raul

197

Bopp.™" Murilo manteve, ainda, relaces de amizade com Niomar Moniz Sodré, diretora do
museu de 1952 a 1958. Em fevereiro desse ultimo ano, o poeta enviou da Italia um cartdo de
felicitacGes pela construgdo da sede do museu no Aterro do Flamengo.'*® Paulo Henkenhoff e
Daibert confirmam a intimidade e a identificagdo do poeta com 0 MAM RJ. O primeiro

argumenta que Murilo foi frequentador assiduo e doador de obras. Ainda aponta que “se 0

192 Carta de Murilo Mendes a Gennaro Vidal datada de 25 de abril de 1963 — Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informacdo do MAMM.

% Ihidem.

194 Carta de Murilo Mendes a Maria Helena Vieira da Silva datada de 22 de novembro de 1964. Reprodug&o.
Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM. A carta original encontra-se na Fundacdo Arpad
Szenes-Vieira da Silva, em Portugal.

195 Termo utilizado no documento (lista das obras) elaborado pelo MAM RJ. Fonte: arquivo Murilo Mendes,
Setor de pesquisa do MAM RJ.

19 SANT’ANNA, 2008, p. 8.

7 pid., p. 21.

1% O arquivo do MAM RJ possui o cartdo de felicitacio de Murilo Mendes a Niomar Moniz Sodré. Fonte:
arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.
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MAM teve a colecdo surrealista no Brasil é porque partiu da prépria histéria do surrealismo
no Rio, tragada por Murilo na sua amizade intelectual com Ismael Nery e Jorge de Lima”.'*
Daibert, por sua vez, destaca que “o0 nome do poeta se identifica com 0s movimentos de
renovacdo da arte brasileira que culminaram, no Rio de Janeiro com a fundacdo do Museu de
Arte Moderna.”*® Ja em 1963, em sua carta testamento, (embora néo considerada oficial, por
ndo ter sido registrada em cartério), Murilo declarou a intencdo de doar sua colecdo de artes
plasticas para 0 MAM RJ, caso viesse a falecer depois de sua esposa.”* Desse modo, é
possivel perceber a intimidade do poeta com o museu e, consequentemente, a escolha desta

Instituicdo para abrigar sua colegéo.

Embora a se aprofundar mais adiante, a venda ilicita de algumas obras de sua cole¢édo

de arte foi o fator determinante para que Murilo tomasse a decisdo de deixar a cole¢do sob a

custddia do MAM RJ. Em maio de 1968, quatro meses antes de depositar a cole¢cdo no

referido museu, o poeta mostrou-se preocupado com um fato alarmante em relacdo a

salvaguarda de suas obras de arte. Murilo escreveu ao seu primo, Gennaro Vidal, pedindo

conselhos e ajuda para solucionar o roubo de algumas de suas obras. Tal roubo, ocorrido em

seu apartamento, foi comunicado a Murilo em carta escrita por Adalgisa Nery.”” Na
correspondéncia enviada a Gennaro, 0 poeta nos conta:

Infelizmente vejo-me obrigado a pedir seus conselhos e eventual ajuda num fato

chatissimo. Recebi carta de Adalgisa (Nery) contando-me que foram roubados de

nosso apartamento varios quadros inclusive um de Ismael Nery, e o auto-retrato de

Di Cavalcante, e vendidos por alto preco. O apto esta fechado ha muito tempo.

Penso que o ladrdo entrou 14 com chave falsa. (...) O caso parece-me dificil, mesmo

porque segundo Adalgisa, um ou mais quadros teriam sido vendidos em S. Paulo.

Outro detalhe complicado: somente sur place eu poderia saber quantos quadros

foram roubados. (...) Releio a carta de Adalgisa e noto que ela diz: continuam sendo

roubados quadros e vendidos em galerias de S.Paulo. (...) Estamos preocupadissimos

com 0 caso, pois representa um duro golpe no nosso patrimoénio, e vocé sabe o
quanto me preocupo com a sorte da Saudade, no caso do meu falecimento.”*

Como podemos observar, na passagem acima transcrita, Murilo mostrou-se, mesmo
distante, preocupado com o patrimdnio do casal constituido por suas obras de arte. Os altos
precos praticados na venda de obras de Di Cavalcante e Ismael Nery chamam a atencdo para o

valor econdmico. Certamente, além do valor estético e afetivo, o poeta tinha consciéncia do

199 Murilo Mendes, o MAM e a Democracia. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentago
do MAM RJ.

20 DAIBERT, 1995, p. 105.

201 Minuta do Testamento de Murilo Mendes, anexo & carta que enviou ao seu primo Gennaro Vidal, datada de
1963. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.

202 A carta de Adalgisa Nery foi enviada a Roma para Murilo. N&o ha cépia dessa carta nos arquivos do MAMM.
203 Carta de Murilo Mendes a Gennaro Vidal datada de 22 de maio de 1968. Arquivo: Correspondéncia Gennaro
Vidal. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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valor econdmico de sua cole¢do.® O roubo destas obras significaria perda desse valor, bem
como perda da estabilidade financeira que pretendia deixar para sua esposa, caso falecesse
antes dela. Sendo assim, parece que a preocupacdo pela salvaguarda das obras foi fator
determinante para a transferéncia da colecéo para a guarda do MAM RJ. Ao que tudo indica,
para Murilo, sua cole¢do, em custddia numa instituicdo museoldgica, estaria protegida de

furtos e outros danos que poderiam ocorrer, inclusive, perdas econdmicas.

Portanto, a partir de 18 setembro de 1968 a guarda da colecdo foi confiada ao MAM
RJ.** A celebracdo da custddia da colecdo no museu carioca demandou a elaboracdo de um
documento (arrolamento) listando o nimero de obras e nomeando os artistas presentes na
colecdo. Felizmente, a via original escapou do incéndio ocorrido na instituicdo em 1978,
encontrando-se hoje no arquivo do museu. A acao de deixar a colecdo sob os dominios do
MAM RJ foi de fundamental importancia para a compreensdo e o conhecimento da dimenséo
quantitativa das obras de arte reunidas nesses dois periodos distintos.”® Curiosamente, foram
elaboradas duas listagens, cujas relacdes de obras se complementam. Na primeira listagem, o
museu declara que recebeu da “Senhora Murilo Mendes™®’ 0s objetos de arte para

28 O arrolamento foi dividido em

permanecerem sob a guarda temporaria dessa instituicao.
duas partes, sendo a primeira de quadros (pintura) e a segunda incluindo desenho, gravuras,
esculturas e aquarelas. No final, soma-se 0 montante das obras perfazendo um total de 20
quadros, 3 esculturas, 120 desenhos, gravuras, aquarelas, 01 album impresso e 01 prato de
ceramica. Na segunda listagem, as obras foram divididas em 2 caixas, destinadas as pinturas e
obras emolduradas e 13 pastas, dedicadas aos desenhos, gravuras e aguarelas. Chama a
atencdo o fato de as duas listagens ndo atenderem ao rigor metodolégico da museologia
quanto aos processamentos técnicos de identificacdo das obras. Os artistas e obras foram
arrolados sem mencionar detalhes da técnica, dimensdes e algumas sem data. Somente a
primeira listagem segue assinada e datada por D. Isaura de Carvalho, ndo tendo em nenhum

destes inventarios a assinatura de Maria da Saudade (APENDICE 1).

24SANT’ANNA, 2008, p. 23, nos chama atengdo ressaltando que “colecionadores e mecenas sdo usualmente
vistos como em busca da imediata valorizacdo de suas obras; conversao do capital social em capital econdmico.”
205 O registro da data encontra-se no final do documento manuscrito com tinta esferogréfica cor vermelha e
assinada por D. Isaura de Cardoso.

200 Arquivo do MAM RJ possui uma pasta com a designagdo “Murilo Mendes”.

207 Conforme a listagem, Maria da Saudade foi a responséavel por transferir a custédia temporaria da colecdo da
arte do poeta para 0 museu carioca.

2% Tal documento constitui num arrolamento que enumera as obras e artistas. “Recebemos da Senhora Murilo
Mendes os objetos de arte abaixo discriminados que ficardo sob custédia temporaria no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro” — cabegalho do documento que lista as obras que foram deixadas sob a custddia do
MAM RJ. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.
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Embora resguardada numa instituicdo museoldgica, a colecdo teve sua passagem pelo
MAM RJ permeada por uma serie de turbuléncias externas, sobretudo, por alarmes de falsas
vendas, gerando preocupacdes e duvidas quanto a seguranca no ambito do museu. Nos
arquivos do MAMM encontra-se uma copia da carta de Fayga Ostrower buscando tranquilizar
o casal quanto & permanéncia da colecdo no MAM RJ. Pelo teor da correspondéncia, parece
que o casal solicitou a artista que buscasse informacdes da colecdo no referido museu. Na
carta resposta de Fayga, datada 19 de agosto de 1970, enderecada a Maria da Saudade, a
gravadora assegurou a esposa de Murilo que conversou com Isaura de Cardoso® e que ela,
além de ser a responsavel pela colecdo de Murilo no museu carioca, também possuia boa
vontade. Tranquilizando o casal, Fayga afirmou que ndo precisavam se preocupar com a
seguranca das obras, pois a funcionaria garantiu que as obras estavam “todas separadas e
guardadas do melhor modo possivel”, sendo que uma das pinturas, que chegou ao museu em

mal estado de conservagéo, foi devidamente acondicionada em nova embalagem.**

Ja em 1971, novamente, Murilo se preocupa com uma possivel venda de dois retratos
seus no Brasil. Em carta datada de 05 de outubro desse ano, destinada a Isaura de Cardoso, 0
poeta solicitou informacgdes a respeito da seguranca de suas obras, pois havia sido informado
por amigos que seus retratos pintados por Portinari e por Guignard estavam a venda em Belo

Horizonte:

Prezada Senhora

Minha mulher, Saudade Cortesdo Mendes, deixou em depésito nesse museu, em
setembro de 1968, varios quadros e numerosos desenhos e litografias, cuja relacéo
se encontra em nosso poder. Dada a seriedade do museu e das pessoas que
trabalham nele, sempre ficamos tranquilos. Eis que hoje recebemos cartas de
pessoas amigas, de Belo Horizonte, contando-nos que se acham a venda, na “casa de
leildes” daquela cidade, dois retratos meus, um pintado por Portinari e outro por
Guignard, pecas de inestimavel valor de nossa colegdo, e que fazem parte das obras
depositadas no museu.?™*

Desse mesmo dia, data a carta do poeta dirigida a Lais Corréa de Aradjo, relatando sua
preocupacdo a respeito da possivel venda de seus retratos na cidade da autora, bem como

22 Maria da

solicitando-lhe que apurasse tal informacdo e o comunicasse com urgéncia.
Saudade, preocupada, escreveu, dois dias depois, mais uma carta a Isaura, datada de 07 de

outubro:

29 Funcionaria do MAM RJ, responsavel pela colegdo de Murilo em depésito nesse museu. A profissional
assinou a listagem (arrolamento) das obras de Murilo que permaneceram em custddia nessa instituicéo.
210 H

Ibid.
211 Carta de Murilo Mendes a Isaura de Cardoso datada de 5 de outubro de 1971. Arquivo Murilo Mendes. Setor
de Pesquisa e Documentagdo do MAM RJ.
22 ARAUJO, 2000, p. 205.
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Prezada Dona Isaura

Foi bom ter falado ontem pelo telefone com a senhora, pois Murilo e eu estavamos
muitos preocupados diante das insistentes noticias de quadros nossos em leildo. (...)
Ainda assim eu lembrei-me que ndo seria mau dar uma olhada nos quadros para
verificar e conferir. Eu recordo-me que eles ficaram, ndo embrulhados como me
disse que os deixei, mas sim tal como os despenduramos da parede e eu mesma e
Dona Madalena os trouxemos para ai; na correria que eu andava naqueles momentos
nem tive tempo para os acondicionar, nem sequer passando um papel; s6 0s
desenhos e gravuras vieram dentro de pastas (...) Se a senhora quisesse ter a bondade
de mandar desembrulhar ao menos o retrato de Murilo por Portinari, que o0s jornais
de Belo Horizonte noticiaram ter vendido, e o retrato também de Murilo feito por
Guignard, que nos proprios vimos anunciado num catalogo da “Casa de Leildes” da
mesma cidade, nos lhe ficariamos infinitamente gratos. Depois que os disser que 0s
viu ai, entdo sim ficaremos inteiramente seguros...*®

Por sua vez, Isaura, em carta datada de 13 de outubro desse ano, tranquilizou o casal
afirmando que os retratos de Murilo de autoria de Guignard e Portinari estavam seguros desde
gue a guarda dessas duas obras fora confiada ao museu. Acrescentara ainda que os retratos
estavam numa “sala-depo6sito” do acervo do museu e, que as chaves estavam em seu poder.
Por desencargo de consciéncia, a funcionéria, mais uma vez acrescentou que “apesar de ndo
ter duvidas das presencas dos dois quadros, abri 0s pacotes e eles estdo como os deixaram”.
Por fim, esclareceu que, como responsavel pela colecdo, tomou o cuidado em relacdo as
pinturas e desenhos que foram deixadas sem embalagem: passou papel entre tais obras e

colocou etiqueta de identificacdo com o nome do autor, técnica, dimensao e propriedade.”™*

Por meio da preocupacdo do casal, como podemos notar nos trechos da
correspondéncia trocada entre Maria da Saudade e Isaura, apuramos as condi¢des em que a
colecdo ficou sob a guarda do museu. As obras ficaram depositadas e empacotadas em sala
destinada a esse fim. Deste modo, percebemos que as obras ndo foram utilizadas para fins de
exposicdo. A acdo de lIsaura de colocar etiqueta de identificacdo nas pinturas e obras que
estavam emolduradas pode ser comprovada no verso do Retrato de Murilo Mendes de
Portinari (figura 57) e no verso do material de protecdo da gravura de Figura e Arvore de
Rouault (figura 58).

23 Carta de Maria da Saudade a senhora Isaura de Cardoso datada de 07 de outubro de 1971. Fonte: arquivo
Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.

214 Carta de Isaura de Cardoso a Maria da Saudade a datada de 13 de outubro de 1971. Fonte: arquivo Murilo
Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.
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Figura 57. Etiqueta fixada no chassi (verso da obra) do Retrato de Murilo Mendes de Portinari

Fonte: Acervo Museu de arte Murilo Mendes — MAMM.

Figura 58. Etiqueta fixada no suporte de protecdo do verso da obra Figura e Arvore de Georges Rouault

Fonte: Acervo Museu de arte Murilo Mendes — MAMM.

No ano seguinte, em 1972, chegou mais uma vez a Murilo, a noticia de que um de
seus retratos estava sendo oferecido de presente no Brasil®®. Maria da Saudade escreveu a D.
Isaura pedindo esclarecimentos a respeito da obra Retrato de Murilo Mendes pintado por

Portinari, que teria sido oferecido ao Presidente do Senado.”® Na carta, Saudade diz que a

215 Na troca de correspondéncia, Murilo ndo nos informa como tal noticia chegou a ele.
216 Na carta, Maria da Saudade cita que o retrato estava sendo oferecido ao presidente do senado, sem informar
guem era o referido presidente, na ocasido.
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pintura foi reconhecida pelo senador Capanema.”’’ Em resposta, D. Isaura enviou duas
fotografias dos retratos de Murilo pintados por Guignard e Portinari e, na mesma carta,
comunicou que Alexandre Eulalio esteve no museu para filmar as obras de sua colegdo. *® Na

219 Murilo,

ocasido, informou ao cineasta que precisaria de autorizacdo por escrito do poeta.
por sua vez, apresentou Alexandre Eulalio, David Neves e Jodo Carlos Parreiras Horta® a D.
Isaura e solicitou a gentileza de facilitar o acesso as obras de sua colecéo para o filme que

221

cineasta estava produzindo a seu respeito.“ Nesse mesmo ano, o diretor iniciou as gravacoes

do documentario A poesia em panico, cuja presenca dos retratos de Murilo pintados por

Guignard, Portinari e Arpad Szenes podemos conferir no filme.*

Oficialmente, ndo ha registro do periodo final em que colecdo de Murilo permaneceu
sob a guarda do MAM RJ. Em 1975, algumas obras comegaram a serem retiradas
pontualmente, com a permissdo do poeta. Curiosamente, em carta datada de 20 de junho de
1975, Murilo escreveu a lIsaura, permitindo seu sobrinho Carlos Alberto Mendes, a retirar

obras do museu:

Prezada D. Isaura

Pela presente autorizo o portador desta, meu sobrinho Dr. Carlos Alberto Sizenando
Mendes, a retirar os quadros que desejar, dos que estdo sob a sua valiosa guarda no
museu. Muito agradecido por tudo, enviamo-lhes, Saudade e eu, um cordial abraco e
votos de felicidade.?

Considerando o trecho da carta transcrita acima, mesmo sem explicar 0s reais motivos
da remocao das obras, parece que, para Murilo as obras que o sobrinho poderia escolher para
retirar do MAM RJ, teria outros destinos para além da guarda do museu. A partir da
autorizacdo do poeta, o sobrinho comecou a retirar pontualmente as obras que desejou para
fins ndo explicitados. Desse modo, ja no dia 27 desse mesmo més, foram retiradas as
primeiras obras, cujo comprovante emitido pelo museu registrou a saida das pinturas Retrato

de Murilo Mendes de Portinari, Menina do morro de Pancetti, Figura de moga de Milton

27 Carta de Maria da Saudade a Isaura de Cardoso datada de 25 de fevereiro de 1972. Fonte: arquivo Murilo
Mendes, Setor de Pesquisa e documentacdo do MAM RJ. Gustavo Capanema (1900-1985) - politico brasileiro,
mineiro de Pitangui, manteve relacbes de amizade com Murilo. Foi eleito senador em 1970 e, permaneceu no
cargo até 1979.

218 Alexandre Eulalio , cineasta brasileiro que assinou o roteiro e diregao do filme.

219 Carta de Isaura de Cardoso a Murilo Mendes datada de 11 de abril de 1972. Fonte: arquivo Murilo Mendes,
Setor de Pesquisa e documentacdo do MAM RJ.

2’David Neves e Jodo Carlos Parreiras Horta assinaram a fotografia do filme A poesia em panico.

221 Carta de Murilo Mendes a Isaura de Cardoso datada de 27 de abril de 1972. Fonte: arquivo Murilo Mendes,
Setor de Pesquisa e documentacdo do MAM RJ.

222 A poesia em panico - filme gravado entre 1972 e 1974 em Roma e produzido por Fitas Brasil. Foi langado no
Brasil, em 1978, trés anos depois da morte do poeta.

22 Carta de Murilo Mendes a Isaura de Cardoso datada de 20 de junho de 1975. Fonte: arquivo Murilo Mendes,
Setor de Pesquisa e Documentagdo do MAM RJ.
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Dacosta, Anunciagdo (diptico) de Marcier, Imagem barroca de Bonadei, Paisagem de José
Paulo M. da Fonseca, as gravuras de Campigli e Fayga Ostrower, a escultura Méae e filho de
Lasar Segall e a obra Mulata de Volpi.??* Ja no dia 9 de julho, foram retirados trés desenhos

225

de Portinari e o guache de Milton Dacosta.“> No dia seguinte, 10 de julho foram retiradas as

pinturas Macumba de Djanira e Figura de mulher em pé de Cicero Dias.”®

Os comprovantes
feitos pelo museu tinham como destino a residéncia de Carlos Alberto e, a julgar pelas obras
retiradas, o referido sobrinho, escolheu ndo s6 artistas conhecidos, como 0leos sobre tela,

técnica de maior valor no mercado da arte.?

Ja em 1976, um ano ap6s a morte do poeta, Maria da Saudade fez suas primeiras
retiradas que datam do dia 31 de agosto desse ano. A vilva recolheu do museu dois desenhos
de Ismael Nery e um desenho e o dleo (Retrato de Murilo Mendes) de Arpad Szenes, a
escultura Cabeca de Bruno Giorgio, um guache de Di Cavalcanti e o prato de ceramica de
Vieira da Silva. Alguns dias depois, em 09 de setembro, recolheu dois desenhos de Arpad
Szenes. A Ultima retirada em seu nome, consta do dia 05 de outubro, do mesmo ano: dois
desenhos e duas gravuras de Arpad, um desenho de Flavio de carvalho, o Retrato de Murilo
Mendes de Guignard e as gravuras de Rouault e de Goya. No entanto, ha mais uma lista em
que configuram o nome da viliva e 0 nome de Evandro Carneiro®® que retiraram obras nos
dias 09 de setembro: um 6leo e um desenho de Cicero Dias, cinco desenhos de Di Cavalcanti,
um desenho de Tarsila, um desenho de Guignard e, também, no dia 23 do mesmo més: uma
gravura de Vieira da Silva ou Arpad, um desenho de Vieira da Silva ou Arpad, um desenho de
Guignard, um desenho de Ismael Nery, um desenho de Arpad Szenes, onze desenhos de
Martins Gongalves, um desenho de Portinari, um autorretrato de Di Cavalcanti, um 6leo de
Szenes, um dleo de Emidio, um dleo de Maria Leontina, dez desenhos de Ismael Nery, nove
desenhos de Di Cavalcanti, dois guaches de Aldo Bonadei, uma escultura de Maria Martins,

um desenho de Tarsila, um desenho de Anita Malfatti, um guache de Carlos Scliar, trés

224 Recibo comprovante de entrega de obras do MAM RJ para Carlos Alberto Mendes, datado de 27 de junho de
1975. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.

22> Recibo comprovante de entrega de obras do MAM RJ para Carlos Alberto Mendes, datado de 09 de julho de
1975. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.

?2% Recibo comprovante de entrega de obras do MAM RJ para Carlos Alberto Mendes, datado de 10 de julho de
1975. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ. As obras retiradas desse
lote do museu carioca, ndo se encontram na colecdo do MAMM, o que sugerimos que foram vendidas com a
autorizacdo do préprio Murilo.

?'Das obras retiradas pelo sobrinho do poeta, apenas o Retrato de Murilo Mendes pintado por Portinari
encontra-se no acervo do MAMM. Quanto as outras obras, ndo ha informagdes sobre o destino delas.

228 Representante de Casa de leildes na cidade do Rio de Janeiro.
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desenhos de Cicero Dias, seis desenhos de Guignard, dez desenhos de Ivan Serpa, e doze

desenhos de Emeric Marcier.?®

Embora o registro de retirada de tais obras especificas terem sido realizado, algumas
obras permaneceram ainda sob a custodia no MAM RJ, como as obras de Athos Bulcdo e
Jorge de Lima. Contudo, acabaram sendo retiradas sem que houvesse devido registro e

230

datacdo.” Desse modo, inferimos que em 1976, encerrou-se o periodo de custodia da colecdo

do poeta no museu carioca.”

Nesse processo de retirada, um nimero considerdvel de obras
foi separado da cole¢do do poeta. No entanto, Arlindo Daibert, quando visitou Maria da

Saudade em Portugal, em 1987, reproduziu em seu “didrio”, a confissdo da viuva:

Conversamos bastante sobre a colegdo brasileira e Saudade acabou me contando a
historia inteira. (...) Saudade foi ao Brasil e deixou o que restou em depdsito no
MAM/Rio. Como j& ndo fazia sentido considerar o conjunto como colecdo Murilo
Mendes acabou vendendo os quadros. Murilo dizia-lhe que n&o tinha dinheiro para
deixar-lhe e que seu capital eram os quadros.?*

Considerando o registro de Daibert acima transcrito, deduzimos que, para a vilva, seu
entendimento de conjunto da colecdo aliado as questBes econdmicas, foram fatores
propulsores para a deciséo de venda de parte das obras de arte. Vale ressaltar, que Maria da
Saudade, transferiu-se definitivamente para Portugal, seu pais natal, logo apds a morte de seu
marido. Desse modo, sua subsisténcia, possivelmente, dependeu em boa parte das vendas de
tais obras. No entanto, uma pequena parcela de obras em suporte de papel e os retratos de
Murilo pintados por Portinari, Guignard, Arpad Szenes e o desenho Cabeca do poeta Murilo
Mendes de Flavio de Carvalho escaparam das vendas e da dissociacdo.”®® Os desenhos de
Ismael Nery, Arpad Szenes e a gravura Figura e Arvore de Rouault, bem como os retratos de
Murilo, exceto o pintado por Guignard®*, foram transferidos para Portugal.”*® Curiosamente,
as obras remanescentes em suporte de papel, cujo total somam-se 45 pecas e o retrato pintado

Y| ista de obras de arte da colecdo Murilo Mendes retirados Por Evandro Carneiro e Sra. Saudade Mendes,
datado de 23 de setembro de 1976. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documenta¢do do MAM
RJ.
20 No arquivo do MAM RJ n#o consta um documento que trate do encerramento do periodo de guarda e
devolucdo das obras a Maria da Saudade. Os documentos encontrados na pasta Murilo Mendes, datam até o ano
de 1976.
231 O dia 05 de outubro de 1976 marca a Ultima data de retirada das obras do MAM RJ. Depois dessa data néo hé
mais registros. ~
%2 CASTANON GUIMARAES & POLITO (Org), 2018, p. 193.
233 H

Ibid.
24 0 Retrato de Murilo Mendes pintado por Guignard permaneceu no Rio de Janeiro sob a guarda de Carlos
Alberto Mendes, como veremos mais adiante, até 0 ano de 1987. Nesse ano, o retrato foi transferido para
Portugal para integrar a exposi¢do O Olhar do Poeta.
2% Ainda ndo foi apurada a data certa de quando essas obras foram transferidas para Portugal. Em 1987, Daibert,
nos conta que conheceu os retratos e desenhos de Ismael no apartamento de Saudade em Portugal. CASTANON
GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 192.
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por Guignard permaneceram no Brasil, precisamente no Rio de Janeiro sob os cuidados de
familiares. Tal retrato de Murilo, bem como o Retrato e Ismael Nery pintado pelo mesmo
artista juntaram-se a colecdo em Portugal, precisamente, por ocasido da exposi¢do O olhar do
poeta realizada na Fundagdo Calouste Gulbenkian em 1987.%° Daibert conta que em visita ao
apartamento de Maria da Saudade, no inicio do referido ano, conheceu os retratos de Murilo
pintados por Arpad Szenes e Portinari e, nessa mesma ocasido, conheceu, apenas por foto, o
retrato de Murilo pintado por Guignard, pois a obra estava no Brasil com um sobrinho do

poeta.?’

As obras remanescentes e que nunca sairam do Brasil, em 1995, foram destinadas
pelos familiares, ao Centro de Estudo Murilo Mendes - CEMM para se juntar a colecéo, entéo

transferida de Portugal, como veremos posteriormente.

2.2 A biblioteca pessoal de Murilo Mendes chega a UFJF

Mesmo distante Murilo Mendes sempre manteve uma ligacdo com seu estado natal,
bem como com Juiz de Fora, cidade onde nasceu. Lais Corréa de Aradjo comenta que Murilo
Mendes aos 70 anos de idade orgulhava-se de repetir que se sentia cada vez mais universal e
mineiro, 0 mesmo depoimento que deu ao jornal Letras e Artes em 1949.%*® Também sua irma
Virginia Mendes Torres, salienta que o poeta mesmo da Europa manteve-se interessado pelas
“coisas do Brasil”, especialmente, pela sua terra natal, sua gente, conservando sempre vivos
os lacos familiares e de amizade, entre eles, Arthur Arcuri e o Prof. Henrique Hargreaves.***
Apos receber o Prémio Internacional de Poesia na Italia em 1972, Murilo retornou pela ultima
vez ao Brasil. Em passagem por sua cidade natal foi homenageado com o langcamento da
pedra fundamental para a construcdo da Escola Municipal que receberia seu nome e também,

com a medalha do cinquentenario de fundagdo do Museu Mariano Procépio.

Em 1975, alguns meses ap6s a morte de Murilo, verificamos que Maria da Saudade
entrou em contato com a Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), por meio de carta,
consultando o interesse desta instituicdo em receber como doagdo a biblioteca particular do

poeta. Apesar de tal carta ndo ter sido encontrada nos arquivos do MAMM e nem nos

2% Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 04 de janeiro de 1987. Nessa carta, Maria da
Saudade consulta Daibert sobre a possibilidade de levar a Portugal os retratos de Murilo e de Ismael Nery
pintados por Guignard para participarem da exposicdo O olhar do poeta na Fundacdo Calouste Gulbenkian.
Arquivo: correspondéncia Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

27 CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 196.

28 ARAUJO, 2000, p. 18.

%9 Depoimento datiloscrito de Virginia Mendes Torres. Fonte: Arquivo Paulo Torres. Arquivo do Setor de
Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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arquivos da UFJF, encontra-se no Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM, a copia do
telegrama da UFJF, contendo o aceite da doagdo. O entdo Reitor Jodo Martins Ribeiro, em
resposta a carta de Maria da Saudade, Ihe enviou o seguinte telegrama:
4.11.75 Resposta sua carta 28.out.p.p. consulta aceitacéo legado generosamente feito
saudoso poeta vg nome UFJF desejamos fazé-la depositaria imensa gratiddo aquele
cujo siléncio profundamente entristeceu Poesia nossa Patria pt solicitamos-lhe fazer

saber Embaixada Brasil-Roma UFJF pronta responder despesas envio legado possa
acarretar pt Respeitosas Saudagdes.

Assim, por meio de instrumentos legais, a UFJF aceitou a acervo bibliografico do
poeta oferecido pela sua viiva. O Centro de Documentacdo e Difusdo Cultural (CDDC)
recebeu no primeiro semestre de 1976, “os livros da antiga biblioteca do poeta situada no Rio
de Janeiro e posteriormente os livros que foram transferidos de sua Biblioteca em Roma.”**
Depois de realizado o primeiro levantamento do acervo bibliografico, o processo de doacgédo
foi encaminhado para apreciacdo do Conselho Superior (CONSU), por Maria Magdalena de
Oliveira, bibliotecaria e entdo Diretora do CDDC. A doacédo foi aprovada pelo CONSU por
meio da resolugdo n° 58/77 e publicada no Boletim da Reitoria n® 193, de janeiro de 1978, as
folhas 9.2 Conforme a referida resolugcdo, o CONSU autorizou a UFJF a receber 2305 livros
que constituem a biblioteca do poeta Murilo Mendes, cujo valor estimativo da época foi de

200.000.00 (duzentos mil cruzeiros).**

Entretanto, foi somente em 1980, com a nomeacdo do bibliotecario Carlos Rafael da
Fonseca Cestaro como Diretor do CDDC, que os trabalhos de catalogacdo e classificacdo

foram efetivamente realizados. O livro de atas dos trabalhos relativos ao acervo Murilo

0 Copia do telegrama da UFJF a Maria da Saudade datado de 04 de novembro de 1975, assinado pelo entdo
Reitor Jodo Martins Ribeiro. Correspondéncia Maria da Saudade e UFJF. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informagdo do MAMM.

1 Livro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes, fl 1. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informagdo do MAMM.

*42 |pid.

3 Copia da Resolucéo 58/77 do Conselho Universitario da UFJF datada de 29 de dezembro de 1977. Pasta
Criacdo e Implantacdo do CEMM. Arquivo administrativo do MAMM.
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Mendes informa que a catalogacéo e classificacdo dos livros foram realizadas por Cestaro®*

no periodo de 1980 até 1984.**

No comeco do trabalho de catalogagdo em 1980, a imprensa local divulgou que a
UFJF iniciou o trabalho de organizacdo e implementacdo da Sala Murilo Mendes com Vvarios
titulos da biblioteca, a maioria com dedicatoria para Murilo e a sua esposa, dispostos em 5
prateleiras duplas.®® Contudo, a noticia ndo dizia claramente se a sala estava aberta a
visitagdo da comunidade em geral ou restrita a0 meio académico. Ainda em 1980, a imprensa
local, também noticiou a visita de quatro escritores mineiros a Biblioteca de Murilo.*” Em
companhia do entdo Reitor Sebastido de Almeida Paiva, os intelectuais Fernando Sabino, Otto
Lara Resende, Hélio Pellegrino e Paulo Mendes Campos visitaram a biblioteca em busca dos
poemas originais de Hélio Pellegrino enviado a Murilo Mendes na década de 1940. Frustrada
a tentativa de localizar no acervo tais poesias encontraram, entretanto, raridades como o livro
de Georges Bernanos.”® Sobre a visita a biblioteca, Otto Lara Resende escreveu em sua
coluna do Jornal O Globo que, para além da busca pelos sonetos de Hélio Pellegrino, ele e os
amigos escritores reviveram a “caprichosa caligrafia de Murilo” e, desejaram votos para que
daquele nucleo saissem estudos a respeito do “poeta denso de futuro”, no entanto,

desconhecido ou pouco conhecido do publico em geral >

Em 1984, Arlindo Daibert iniciou sua carreira como docente do Departamento de
Artes da UFJF.*® Com formacdo em letras pela mesma universidade, Daibert tornou-se
frequentador da Biblioteca Central e logo estabeleceu relagdes profissionais e de amizade com
Cestaro que o apresentou a biblioteca de Murilo. O bibliotecario conta que o interesse de

244 Carlos Rafael da Fonseca Cestaro, em 20 de fevereiro de 2019 concedeu depoimento ao autor, relatando que,
nos primeiros dias de trabalho, avistou no Saldo de Leitura um montante de caixas de papeldo empilhadas, ao
buscar informacbes do que se tratava, averiguou que eram as caixas que guardavam os livros da biblioteca
pessoal do poeta Murilo Mendes. Cestaro, ainda relata que os trabalhos burocraticos administrativos, bem como
a auséncia de equipe técnica constituiam impedimento para iniciar os trabalhos de catalogacdo e classificacdo
necessarios. Para tal acdo, disponibilizou parte de seu horério de almoco, para conhecer a e iniciar os trabalhos
necessérios junto a biblioteca. A medida que esses trabalhos iam sendo se desenvolvidos, o bibliotecario conta
que percebeu a importancia e relevancia da biblioteca de Murilo Mendes.

% Livro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes, fl 1. Setor de Biblioteca e Informagdo do
MAMM.

2% HELUEY, Tania. Diario Mercantil. Juiz de Fora, 11 de mai. 1980.

7 | dem.

8 HELUEY, Tania. Diario Mercantil. Juiz de Fora, 11 de mai. 1980.

?49 RESENDE, Otto Lara. O Globo. Rio de Janeiro, 16 de mai. 1980.

#0RIBEIRO; SILVA, 2000, p. 106.
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Daibert pelo poeta e sua biblioteca foram imediatos, sobretudo, pelo setor de artes plasticas.?"

Em dezembro desse ano, Daibert, registrou em seu diario:
(...) Passei 0 més de dezembro elaborando um catélogo critico do setor de artes
plasticas da biblioteca Murilo Mendes. O material é, no minimo, curioso. Sua paixao
pela pintura e a relagéo pessoal com inimeros artistas (Ismael Nery, Chagall, Léger,
Jean Arp) influenciaram tremendamente sua obra. Penso, a médio prazo, fazer uma
leitura dos grifos e anotacbes dos livros de arte de sua biblioteca. Jilio esta
elaborando um livro sobre Murilo Mendes para a Editora Brasiliense e conversamos
bastante. Ha a possibilidade de organizarmos uma mostra comemorativa dos dez

anos de sua morte a ser levada para a Casa de Rui Barbosa e Biblioteca Mario de
Andrade.?*

Ja no ano seguinte, com a colaboracdo de Daibert, Cestaro elaborou e encaminhou
correspondéncia aos Departamentos de Letras, Historia, Filosofia e Artes da UFJF solicitando
indicacdo de professores para tracar linha de trabalho a ser desenvolvido junto a biblioteca,
um trabalho para além do conhecimento formal de catalogacgdo.?*® Os professores indicados®*,
em contato com a biblioteca, buscaram delinear o perfil, bem como mapear as areas de
interesse do poeta - masica, artes plasticas, literatura, filosofia e religido - demarcando assim,

0 inicio da pesquisa sobre vida e obra do poeta no &mbito da UFJF.%*

A partir de suas pesquisas na biblioteca do poeta, Daibert fez suas primeiras
anotagBes que mais tarde foram organizadas e publicadas como Caderno de Escritos.”®® Em
tal publicacdo, o professor conta que ap6s a morte de Murilo Mendes, a UFJF recebeu a
doacdo de grande parte da biblioteca pessoal do poeta. Pelo seu relato, a biblioteca foi
dividida em 2 partes, conforme desejo do poeta que ainda em vida determinou que a parte
constituida de livros estrangeiros, fosse doada a UFJF e o segunda de literatura brasileira a
Universidade de Roma. Nesse sentido, 0 CDDC da UFJF recebeu, aproximadamente, 1900

titulos que pertencera o poeta Murilo Mendes.”” No entanto, 0 montante de titulos doados a

! Depoimento de Carlos Rafael Cestaro concedido ao autor em 20 de fevereiro de 2019.

2 CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 108.

3 Livro de atas dos trabalhos relativos a0 Acervo Murilo Mendes, fl 1. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informacdo do MAMM.

24 Departamento de Letras: Leila Maria Fonseca Barbosa, Maria Luiza Scher Pereira, Marisa Timponi Pereira
Rodrigues, Pedro Pires Bessa, Terezinha Maria Scher Pereira e Gilvan Procopio Ribeiro. Departamento de
Letras Estrangeiras Moderna: Regina Coeli de Carvalho Oliveira, Walquiria Corréa de Araljo Cardoso Vale e
Lucy Magalhdes. Departamento de Historia: Afonso Henrique Hargreaves Botti e Jodo da Silva Rodrigues.
Departamento de Filosofia: Joel Neves. Departamento de Artes: Arlindo Daibert Amaral e Leonino Leéo.

5 Livro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes, fl 1. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informagdo do MAMM.

2% Jalio Castafion Guimarées organizou e publicou, em 1995, 0 Cadernos de Escritos de Arlindo Daibert.

%7 DAIBERT, 1995, p.103.
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258

UFJF, conforme Maria da Saudade®® e a Resolugdo n° 58/77%° de aceite da colegdo pelo

CONSU seriam de 2305 volumes.?®°

Maria da Saudade, em carta datada de 07 de junho de 1985 enderecada a Daibert,

esclareceu que:

O acervo que doei a Universidade Federal de Juiz de Fora é apenas uma parte da
biblioteca, em Roma, de Murilo (...). Tive que tomar uma decisdo sobre o destino a
dar aos livros que, por razdes de espaco, ndo podia conservar. Assim, e para que do
trabalho universitario de Murilo na Italia ficasse uma recordacao tangivel, a) doei a
Universidade de Roma, onde ele ensinara, quase todos os livros de literatura
brasileira ao quais foram posteriormente agrupados, com outros afins, numa “Sala
Murilo Mendes” com que aquela Universidade 0 quis homenagear. b) Outra parte,
na qual inclui livros de interesse em varios campos, escritos em portugués ou francés
(por ser lingua mais acessivel) foi enviada para ai. c) A terceira parte, talvez a mais
significativa (se ndo a mais numerosa) engloba os livros de literatura italiana e todos
0S que, portugueses, brasileiros, franceses ou ingleses me interessavam de perto e
que hoje constituem a base da minha biblioteca pessoal. O critério que me regi foi o
de entregar os livros as pessoas ou instituicGes que realmente os pudessem utilizar,
evitando, ou tentando evitar, que permanecessem “letra morta” dentro de caixotes ou
prateleiras poeirentas.?®

De modo semelhante, Maria da Saudade, por carta datada de 05 de fevereiro de 1993,
confirmou tal agdo a Marisa Timponi®? e, esclareceu que os livros doados a UFJF foram uma
parte dos que se encontravam em Roma constituido por volumes levados do Brasil por Murilo
e também adquiridos na Europa. Acrescentou ainda que Paulo Mendes, irmdo de Murilo,
entregou a UFJF varios livros, que o poeta ndo havia levado para Roma e que ficaram sob sua
guarda. Por outro lado, ela prépria havia levado do Rio para Roma varios volumes que
permaneceram encaixotados na época da mudanga para Italia.*®® Em outra carta datada do dia
06 de fevereiro desse mesmo ano, Maria da Saudade relatou que tais volumes encaixotados

eram uma parte que nunca sairam do Brasil e que constituiam os livros de formacdo do poeta.

%8 Cépia da carta de Maria da Saudade ao Pré-reitor de Ensino e Pesquisa José Carlos de Castro Barbosa datada
de novembro de 1986. Pasta Criagdo e Implantacdo do CEMM. Arquivo administrativo do MAMM.

9 Cépia da Resolucdo 58/77 do Conselho Universitario da UFJF datada de 29 de dezembro de 1977. Pasta
Criacdo e Implantacdo do CEMM. Arquivo administrativo do MAMM.

20 Nao hé registros de doagfes de mais livros, entretanto o montante de livros que chegaram no CEMM e
depois, transferidos para 0 MAMM totalizam 2800 volumes

%lCarta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 07 de junho de 1985. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

%62 Marisa Timponi, professora do Departamento de Letras da UFJF, nessa ocasi&o, atuava como pesquisadora da
obra muriliana, bem como no processo de transferéncia da colecdo de arte do poeta para o Brasil.

263 RODRIGUES, 2016, p. 199.
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Por fim, salientou que a biblioteca do poeta se dispersou por varios lugares e que ndo se

encontrava totalmente reunida.?®*

Vale ressaltar que a vilva do poeta, em de 1980, alargou a doacdo e incorporou a
biblioteca ja doada, mais 268 titulos. Contudo, nesse mesmo ano, retirou para si 105 livros,
apos autorizacdo verbal do Reitor Sebastido de Almeida Paiva. A doacdo foi aprovada no
CONSU por meio da resolugcdo n°21/80 e publicada no Boletim da Reitoria, n® 225, de
setembro de 1980.°° Em 1986, Maria da Saudade mais uma vez encaminhou a UFJF 68

publicagdes, entre livros e revistas, para serem incorporados a biblioteca de Murilo.*®®

Apesar da divergéncia nas informacdes de Daibert e de Maria da Saudade quanto aos
lotes e os volumes oriundos ndo s6 de Roma, mas como também do Rio, fato que explica o
grande numero de obras de autores brasileiros na biblioteca do poeta, notamos também o0s
critérios que orientaram Maria da Saudade na decisdo pela divisdo da biblioteca, tendo em
vista 0 estudo sistematico da obra de Murilo. Desse modo, entendemos que, mesmo que 0
desejo de Murilo tenha sido que parte de sua biblioteca fosse destinada a Universidade de sua
terra natal, coube a Maria da Saudade, a decis&o final.?*” Conforme seus critérios de selegdo e,
parece que por falta de espaco, tomou a deciséo de encaminhar a biblioteca dividida em lotes,
a instituicBes universitarias que julgava que, de certa forma iriam utilizar os livros e também

preservar a memoria do poeta.

Inserida no contexto universitéario, a biblioteca passou a ser objeto de investigacdo
cientifica que, culminou com a criacdo do Centro Murilo Mendes (CMM), ocupando duas
salas no prédio da Biblioteca Central.”® Tal Centro reuniu professores/pesquisadores, cujas
acoes, conforme noticiada pela imprensa local, foram iniciadas em mar¢co 1985. Os
pesquisadores ja investiam na ampliacdo do acervo coletando correspondéncias, documentos,
fotografias e objetos pessoais tendo em vista a criagdo do Centro Murilo Mendes.”® Em
setembro desse mesmo ano, Cestaro ja Diretor do CDDC, encaminhou um oficio ao Reitor

relatando as atividades do CMM, mencionando duas exposi¢des realizadas pelo Centro. A

24 RODRIGUES, 2016, p. 198.

%5 Ljvro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes, fl 1. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informacdo do MAMM.

26 Copia da carta de Maria da Saudade ao Pro-reitor de Ensino e Pesquisa José Carlos de Castro Barbosa datada
de novembro de 1986. Pasta Criag8o e Implantacdo do CEMM. Arquivo administrativo do MAMM.

%7 Daibert em seu Caderno de escritos narra que ainda em vida, Murilo Mendes determinara que parte de sua
biblioteca — sobretudo os livros estrangeiros — fosse doada a UFJF, cabendo os livros de literatura brasileira a
Universidade de Roma . DAIBERT, 1995, p. 103.

28 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 178,

29 Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 12 de mai. de 1985.
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primeira comemorativa de nascimento do poeta, realizada em maio, na Biblioteca Central e a
segunda Murilo Mendes: o olho armado que havia sido apresentada, em agosto no Museu da
Cidade. No oficio, ainda, Cestaro relata o desejo dos professores em criar 0 Centro Murilo
Mendes para abrigar todo o material que estavam reunindo a respeito do poeta.?”® Nas
informacgdes referentes ao CMM, Cestaro ja configurava o referido Centro como “Biblioteca,
Arquivo e Museu”, cujo objetivo geral era identificar, adquirir, tratar e divulgar a
documentacao existente sobre Murilo Mendes. Os objetivos especificos visavam: a) efetuar
levantamentos bibliograficos a fim de localizar materiais relativos Murilo Mendes; b) divulgar
0 acervo através de exposicdes (itinerantes ou ndo), mostras, palestras, cursos, etc; ¢) publicar

trabalhos sobre assuntos de interesse do Centro; d) elaborar o Regulamento do Centro.”"*

Jaem 1986 o CMM era noticiado dentro da programacdo de comemoragdo promovido
pelo CDDC dos 85 anos de nascimento do poeta®?. Nesse mesmo ano, com a criagdo das
Geréncias de Cultura das Prd-Reitorias de Ensino e Pesquisa e Assuntos Comunitarios, o
CMM recebeu apoio para realizacdo e custeio de suas atividades e infraestrutura.’”
Curiosamente, apesar de existir de fato, o CMM, até o ano de 1988, ainda ndo havia sido
formalizado no &mbito da UFJF. Somente em 14 de setembro de 1988, os pesquisadores se
reuniram para regulamentar o Centro Murilo Mendes. Conforme a ata redigida na primeira
reunido, a discussdo em pauta foi o questionamento se Arlindo Daibert ainda se considerava
diretor do CMM, ja que havia sido indicado em reunido anterior.””* Daibert, por sua vez,
esclareceu que antes da nomeacao de um diretor, o Centro precisava se caracterizar como tal e
acrescentou que até entdo naquele momento s6 existiam dois tipos de atividades: a primeira
gue funcionava como uma biblioteca e outra que se aliava ao Projeto Murilo Mendes: O olho
armado. E completou apontando que “o Centro Murilo Mendes existe de fato a partir das
publicacbes que divulgam o trabalho, mas ndo existe de direito porque ndo tem regulamento,
nem trabalho periodico.”?” Entre outros assuntos tratados relativos ao CMM, no final da

reunido, foi consenso entre os presentes.

2% CESTARO, Carlos Rafael. Atividades do Centro Murilo Mendes. Of. n° 0138/ 85 — CDDC. 13 de setembro
de 1985.

"' CESTARO, Carlos Rafael. Informagdes sobre o Centro Murilo Mendes. Proc. n° 23071.012622/85-13. 17 de
outubro de 1985.

22 UFJF NOTICIAS. Ano V, N° 49. Juiz de Fora, maio de 1986.

2 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 179.

274 Tal reunido anterior, no qual Daibert foi indicado como Diretor do CMM, n&o foi registrada em ata no Livro
de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes.

25 Ata da Primeira Reunido dos membros do CMM. Livro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo
Mendes, fl 2. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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a necessidade de se constituir uma comissdo para a incrementagdo do Centro,
composta por professores de diversas areas, para definir o local de instalacdo do
CMM, sua oficializacdo, sua implantacdo efetiva, definicdo de perfil da Biblioteca e

a catalogagdo do acervo.?®

As reunides sisteméaticas do CMM foram registradas a partir de 1988 no Livro de
registro dos trabalhos relativos ao acervo Murilo Mendes, somando-se seis encontros no
total. A Ultima ata de reunido data do dia 24 de novembro de 1988, quando foi lida a minuta
de Regimento do Centro, redigida por uma comissao de redacdo, resultante desses encontros e
discussdes. No entanto, apesar de terem redigido e transcrito na integra a minuta do
Regimento em ata, parece que, os pesquisadores do CMM néo voltaram a se reunir, pelo
menos, ndo ha registro em ata de novas reunides. Conforme Marisa Timponi e Leila Barbosa
apontam em seu livro A trama poética de Murilo Mendes, “com a extingdo das Geréncias, o
trabalho tornou-se mais dificil, os pesquisadores afastaram-se do Centro Murilo Mendes”. Os
artigos, palestras e publicaces, posteriores, foram elaborados sem apoio institucional.?”” As

reunides dos membros do CMM registradas em atas, conforme a tabela a seguir, foram as

seguintes:
Tabela 1. Reunides do CMM realizadas no periodo de a 14/09 a 24/11 de 1988°"
Reunibes/ atas Local Pauta Presentes
I Reunido Sala do CMM Regulamentacdo do Centro | Rafael Cestaro
14.09.1988 Biblioteca Central Murilo Mendes Arlindo Daibert
Terezinha Scher
Marisa Timponi
Leila Barbosa
Yascara Mendonga
(secretéaria)
Il Reuniéo Sala do CMM Indicacéo de novos | Rafael Cestaro
26/09/1988 Biblioteca Central membros pesquisadores. M@ Luisa Scher
Carta da UFJF a Maria da Marisa Timooni
Saudade solicitando P
pronunciamento sobre | Pedro Bessa
possibilidade de .
transferéncia do arquivo e Galbgd ((jj' Mambro (Prof
pinacoteca para Juiz de Fora. convidado)
Yascara Mendonga
(secretaria)
2% Ipid.

27T BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 179.
278 |_jvro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagao
do MAMM.
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111 Reunido Sala do CMM Entendimento de montagem | Rafael Cestaro
de Comissdo para redigir o

03/10/1988 Biblioteca Central Regimento do CMM Marisa Timponi
Leila Barbosa
Pedro Bessa
Galba di Mambro
Cont. da Ill Reunido Sala do CMM Discussdo da natureza e os | Rafael Cestaro
- objetivos do CMM com - .
10/10/1988 Biblioteca Central vistas & redacio  do Marisa Timponi
Regimento. Leila Barbosa
Pedro Bessa
Galba di Mambro
Cont. da Reunido | Salado CMM Avangos na redacdo sobre a | Rafael Cestaro
anterior estrutura administrativa e

Biblioteca Central Marisa Timponi

sobre o0 acervo do CMM

31/10/1988 Leila Barbosa

Pedro Bessa

Galba di Mambro
Reunido Sala do CMM Leitura da proposta de | Rafael Cestaro
24/11/1988 Biblioteca Central Regimento do CMM Antoénio Henrique

Weitzel

Marisa Timponi
Leila Barbosa
Galba di Mambro

2.3 Arlindo Daibert: do texto a imagem visual

Dentre os pesquisadores do CMM, destacamos a presenca de Arlindo Daibert, artista
plastico e professor. Alvo de pesquisas académicas, a obra de Daibert se sobressai pela
pesquisa sobre as relacbes entre imagem visual e texto escrito. De sua obra plastica situada
entre a interface da arte e literatura podemos conferir os trabalhos realizados a partir dos
livros Grande Sertdo:Veredas e Macunaina.?”® Ja no ambito académico, Daibert se destacou
no exame junto a biblioteca pessoal do poeta de Murilo Mendes, motivado pela obra e pelo
interesse do poeta pelas artes plasticas e sua relagdo com os artistas. Para Raquel Quinet
Pifano, o interesse de Daibert pela obra e cole¢do de Murilo relacionava-se com a sua propria

obra plastica, “cuja poética situa-se na intersec¢do do ver e do ler”.*

"% Grande Sertdo: Veredas e Macunaina - publicacBes lancadas em conjunto pela Editora UFMG, Belo
Horizonte e pela Editora UFJF, Juiz de Fora, respectivamente nos anos de 1998 e 2000.
%80 pIFANO, 2016, p. 104.




105

Arlindo Daibert nasceu em 1952 e formou-se em Letras pela UFJF, em 1973. Ainda na
graduacdo iniciou sua carreira plastica e, ap6s sua formatura, participou de exposices
realizadas em salGes, galerias e principais museus do pais, sendo agraciado com prémio de
viagem. Daibert foi aprovado em concurso para ser professor do Departamento de Artes da
UFJF em 1984. Neste mesmo ano, empreendeu seus primeiros estudos na biblioteca do poeta
Murilo Mendes, especificamente no setor de artes plasticas. Entretanto, para o professor, a
pesquisa tornou-se um compromisso pessoal. Como ele mesmo esclareceu a Maria da
Saudade, em carta datada de 06 de maio de 1988: “ndo é uma atividade meramente
académica. E (...) fruto do respeito de um artista por outro muito maior. Se esse trabalho se
desenvolve numa universidade é por que, circunstancialmente ganho meu sustento nessa
instituicdo.”?"

Em 1985, Daibert prop06s e coordenou o projeto Murilo Mendes: o olho armado. O
referido projeto visava o exame especifico do setor de artes plasticas da biblioteca do poeta,
dedicando-se ao estudo de sua obra e de sua da colecdo de artes plasticas tendo vista o
principio “o olho armado” do poeta. Em 1985, iniciou troca de correspondéncia com a Maria
da Saudade, vitva do poeta que residia em Portugal. A troca de correspondéncia se estendeu
até 1993, ano da morte prematura do professor. Ja na primeira carta datada de 07 de junho de
1985, Maria da Saudade mostrou-se otimista com os resultados alcancados pelos esforcos do
grupo e deseja que concretizem a implantacdo do “Centro Cultural Murilo Mendes”. Nessa
mesma carta, a vilva esclareceu a Daibert, que a atividade de critico de arte que Murilo
exerceu no Brasil e na Itdlia, o tornou admirado e respeitado no meio artistico, sobretudo,
italiano e contribuiu para a formacédo de uma colecéo de obras de arte nesse periodo.?®* Maria
da Saudade relatou que o poeta formou uma pequena, mas “escolhida” colecdo de pintura,
gravuras de artistas modernos, sobretudo de artistas italianos, a exemplo de Picasso, Magritte
e Max Ernst. A colecdo, com um ndmero aproximado de 100 obras, encontrava-se em
comodato no Centro de Arte Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian, em Portugal, cuja
exposicdo em homenagem ao poeta ja estava programada.?® A partir do relato de Maria da
Saudade, compreendemos que Daibert tomou consciéncia da existéncia da colecao de arte que

0 poeta reuniu ao longo de sua vida. Em carta posterior, datada de 10 de julho de 1985, Maria

81 Carta de Arlindo Daibert destinada a Maria da Saudade datada de 06 de maio de 1988. Arquivo
correspondéncia de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
%82 Carta de Maria da Saudade destinada a Arlindo Daibert, datada de 07 de junho de 1985. Arquivo
(z:goarrespondéncia de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM

Ibid.
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da Saudade avisou ao professor que enviaria lista das obras que estavam em depdsito na

Fundagdo.?®*

Em agosto de 1985, dentro do projeto Murilo Mendes: o olho armado, Daibert
organizou, por ocasido de dez anos da morte do poeta, a exposicdo de mesmo nome do
projeto.”® Primeiramente, a exposicao foi exibida na Biblioteca Municipal Mario de Andrade
em Sdo Paulo e, em seguida, no sagudo da Reitoria da UFJF* e por fim no Museu da
Cidade®®” em Juiz de Fora.”®® Raquel Quinet Pifano esclarece que, conforme noticiado na
imprensa da época, a mostra apresentou ao publico reproducgdes fotogréaficas da biblioteca de
Murilo, como livros com anotag6es do poeta, reproducdes de obras e textos que relacionavam

28 Ainda salientara que a mostra reproduziu em pranchas os Retratos-

imagem e poesia
relampago de Max Ernst, Picasso, Jean Arp, Tarsila, dentre outros. Por fim, a pesquisadora
pontuou que a mostra contava com obras de Daibert e Leonino Ledo, cujas teméticas eram a
respeito da poesia de Murilo e, também com desenhos da série Nijinski do artista Amador
Perez, relacionados a poesia Nijinski de Murilo.”® A respeito dessa exposicdo, Maria da
Saudade relatou que, a partir do material que Daibert Ihe enviou, ficou impressionada com a
seriedade do trabalho, com os critérios adotados para a concep¢do da mostra e resultados
finais da mesma. Desse modo, felicitou o professor e todos que trabalharam para a realizacédo

da exposicdo.”*

Em 1986, Daibert descreveu em seu diario a visita de Maria da Saudade ao Centro
Murilo Mendes, ocorrida no dia 29 de agosto. Segundo ele, 0 CMM recebeu a “visita surpresa
e relampago” da vitva do poeta e que, apesar da deficiéncia das salas e descaso da UFIJF,
Maria da Saudade mostrou-se impressionada e, para seu alivio, ndo discordou das
informagdes registradas nos painéis de “o olho armado”. Admirou os cometas de Nova cara

do mundo de Leonino e “confessou-se surpresa com 0 grau de empatia e entendimento do

284 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 10 de julho de 1985. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

28 DAIBERT, 1995, p. 103. Tal exposicdo contou a com a participacdo dos professores do Departamento de
Artes Leonino Ledo e José Alberto Pinho Neves.

28 L jvro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes, fl 1.

7 0 Museu da Cidade funcionou onde hoje estd sediado a Fundacfo Alfredo Ferreira Lage (FUNALFA).
Atualmente 0 museu encontra-se desativado.

288 Convite da Exposicdo Murilo Mendes: o olho armado. Tal exposicéo foi apresentada no Museu da Cidade de
10 a 14 de agosto por ocasido de 10 anos da morte do poeta.

9 PIFANO, 2016, p. 105.

2% Ipid.

#! Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert data de 03 de agosto de 1985. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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espirito do poeta que conseguimos.”®** No mesmo ano, o projeto Murilo Mendes: o olho
armado passou a contar com o convénio firmado entre o Ministério da Cultura e a Geréncia
de Cultura da Pré-Reitoria de Ensino e Pesquisa da UFJF. Daibert e Leonino Ledo, também
professor do Departamento de Artes da UFJF, em janeiro de 1987, desembarcaram na
Espanha com o objetivo de registrar, por meio de fotografias, as cidades e lugares descritos
por Murilo nos livros Tempo Espanhol e Espaco Espanhol. Em junho de 1987, em
consonancia com o projeto, os artistas organizaram, no Sagudo da Reitoria da UFJF, a
exposicdo Murilo Mendes: Tempo Espanhol, destacando, no registro fotografico, as
referéncias visuais do poeta presentes nos respectivos livros.?* A respeito dessa exposicdo, a
imprensa local publicou que os artistas registraram fotograficamente durante 40 dias os locais
citados na poesia dos referidos livros do poeta. Conforme o texto publicado, a dupla de
artistas pretendia “captar um minimo do universo visual presente na obra muriliana, vendo e
revendo a Espanha, como queria Murilo.”?** De caréter itinerante, a mostra seguiria para Ouro

Preto, Belo Horizonte, Rio e Janeiro e Sdo Paulo e Brasilia.

Em fevereiro de 1987, Daibert e Leonino desembarcarama Lisboa para conhecer a
colecdo em comodato na Fundacdo Calouste Gulbenkian. No dia 20 desse més, Daibert

registrou no seu diario:

Primeiro encontro com Maria da Saudade. (...) Hoje, pela tarde, nos encontramos na
Fundagdo Gulbenkian para um primeiro contato com a cole¢do de Murilo Mendes.
(...) Sobre a colecdo que se encontra em depdésito na Fundagéo afirma que logo ap6s
desempacotarem os quadros desapareceram duas pecas. Nada menos que uma Sonia
Delaunay e um Man Ray. Quanto & cole¢do de pintura brasileira de Murilo, um
“agregado” da familia teria vendido toda a colegdo a um famoso marchand carioca
(ndo quis dizer o nome) enquanto o casal se encontrava na Europa. (...) A cole¢do
em deposito da F.G. retine 76 pecas (sendo 4 desaparecidas) e, em sua maioria,
trabalhos de artistas italianos. O maior conjunto é de trabalhos de Magnelli, grande
amigo do poeta. Além disso: Capogrossi, Arp, Léger, Picasso, Chagall, etc. Segundo
Maria da Saudade os quadros foram presenteados pelos artistas para quem Murilo
escrevia textos para catidlogos. Somente uma vez mencionou uma compra: uma
pequena gravura em metal de James Ensor comprada pelo poeta em Bruxelas.?*

No dia seguinte, convidado para almocar, Daibert visitou a casa de Maria da Saudade
e conheceu a parte da colecdo que se encontrava na casa da viuva. Conforme seu relato, o
artista advertira que Maria da Saudade parecia fazer uma distingdo entre as obras que se
encontravam em depdsito na Fundacdo Calouste Gulbenkian e as obras que estavam em seu

apartamento. No entanto, Daibert salientou que as obras que estavam no apartamento nao

22 CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 167.

23 DAIBERT, 1995, p. 104.

24 | EAL, Henrique. Murilo Mendes: visdes de um tempo esquecido. Tribuna de Minas. Juiz de Fora, 13 de jun.
1987.

2% CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 189.
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eram menos despreziveis: como dois desenhos de Ismael Nery, um Volpi, aquarela e pinturas
de Vieira da Silva, os Retratos de Murilo por Portinari e Arpad Szenes, um guache de
Magnelli e a colagem de Max Ernst que estava e permaneceu trancafiada num cofre.?®* Maria
da Saudade convidou, ainda, Daibert para jantar no dia seguinte. Conforme, seu relato, voltou
a casa da viuva para ver um “material” que na opinido dela, poderia interessar. Conforme
Daibert, o primeiro material era um album de 15 desenhos inéditos de Ismael Nery feitos a
grafite ou tinta azul, sendo que alguns eram projetos para pintura. Segundo o professor, 0s
desenhos com a caracteristica pessoal de Nery possuiam titulos denunciadores, a exemplo de
Pecado ou Menti descaradamente. O segundo material eram os desenhos originais e inéditos
de Vieira da Silva para o livro Janelas Verdes. Por fim, Maria da Saudade mostrou a edigao
original de La femme 100 tétes de Max Ernst comprado por Murilo, no Rio de Janeiro, em
1937.%7

O contato proximo com as obras de arte, somado as conversas com Maria da Saudade,
possibilitou Daibert ter um entendimento peculiar a respeito da colecdo do poeta. Em seus
estudos, dividiu a colecdo em 3 nucleos. Conforme suas anotagfes, o primeiro nucleo,
demarcado pela arte brasileira, iniciou-se no Rio de Janeiro e corresponde, a seu encontro
com Ismael Nery até sua primeira viagem a Europa em 1952. Nesse periodo, 0 poeta reuniu
em sua colecdo obras de artistas como Guignard, Portinari e o casal Maria Helena Vieira da
Silva e Arpad Szenes, dentre outros. O segundo nlcleo, apesar de ser menos NUMEroso,
corresponde ao periodo em que o poeta encontrava-se em missao cultural pela Europa. Nesse
periodo, além de ter sido presenteado pelos artistas Léger e Magritte, Murilo exerceu seu
gosto e critérios de colecionador ao comprar obras de Rouault, Picasso, Chagall e Ensor. Ja o
terceiro nacleo, estruturado a partir da transferéncia do poeta para a Italia, em 1957, foi
constituido por obras de artistas italianos e europeus, como Magnelli, Mir6, Dorazio, Richter,
dentre outros. Vale ressaltar que as obras desse periodo e do periodo brasileiro, em sua grande
maioria foram oferecidas ao poeta como presentes ou em ocasides especiais. Para Daibert “¢

em Roma que se estrutura o acervo que hoje conhecemos como cole¢do Murilo Mendes.”**

Pela abrangéncia da pesquisa, Daibert desenvolveu e ampliou contato pessoal com
Maria da Saudade. Tal fato comprova-se na troca de correspondéncias existente nos arquivos
do MAMM, bem como nas visitas ao apartamento da vilva, em Portugal, para conhecer a

colecdo de arte do poeta. Desse modo, o artista e a vituva do poeta tornaram-se préximos e, em

26 CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 192.
27 |bid., pp. 195-196.
2% DAIBERT, 1995, pp. 110-111.
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algumas passagens de seu diario, o professor relata que chegou a ouvir confidéncias da vilva.
Pela troca de correspondéncias entre Daibert e Maria da Saudade, podemos perceber o
respeito e confianca mutua que nasceu dessa aproximacao. Pela seriedade e pelos resultados
do trabalho de Daibert junto ao setor de artes plasticas da biblioteca de Murilo, Maria da
Saudade permitiu ao artista conhecer a cole¢do de arte em depo6sito na Fundagdo Gulbenkian,
bem como abriu as portas de seu apartamento. Durante o trabalho na Fundacéo, a abertura de
Maria da Saudade ao acervo, possibilitou Leonino Ledo fotografar Daibert diante da pintura

de Antonio Corpora, como vemos abaixo (figura 59).

Figura 59. Arlindo Daibert fotografado por Leonino Ledo em frente a pintura de Antonio Corpora na Fundagéo
Calouste Gulbenkian, em 1987

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes — MAMM.

Em 1988, apdés uma pausa no trabalho junto ao projeto Murilo Mendes: o olho
armado, Daibert retomou a organizacdo do material fotografado por Leonino Ledo na
Fundacéo Calouste Gulbenkian no ano anterior.”*® O professor comentou com a vitiva sobre o
interesse de Leonino pelas dedicatorias dos artistas e pelas anotagdes de Murilo no verso das
obras. Daibert confessou que via nas fotos a extrema sensibilidade do companheiro falecido,
bem como a homenagem que 0 mesmo prestava ao universo afetivo do poeta representado por

todos aqueles desenho e pinturas.*®

299 A pausa deve-se ao falecimento do Professor Leonino Ledo (1948-1988). Daibert relata a viiva que teve que
superar uma serie de obstaculos ocasionada pela morte de Leonino Leéo.

%00 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade data de 06 de maio de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.



110

Com a documentacdo fotografica do “ndcleo principal” da colecdo®

em deposito na
referida Fundagdo, Daibert organizou a exposicdo de carater didatico, relativa ao
colecionismo muriliano. Assim, o artista inaugurou em 15 de julho de 1988, em Pocos de
Caldas, a exposicdo Murilo Mendes: um olhar. Daibert explicou a Maria da Saudade que a
escolha do titulo deu-se pela documentacdo que se restringiu apenas a cole¢do em depdsito na
Fundacgdo Calouste Gulbenkian. Entretanto, o professor esclareceu que o titulo possuia dupla
leitura, pois trazia o olhar sensivel de Leonino apaixonado pelas artes plasticas e pela obra do
poeta. A mostra era muito mais que uma mera documentacdo, era uma homenagem de dois
pintores a um poeta.** Daibert, ainda, explicou que a op¢do por inaugurar a exposi¢do em
Pocos de Caldas deu-se porque, nessa cidade, ocorria 0 XX Festival de Inverno da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), evento que reunia cerca de 1500 jovens de
todo o pais.*® No dia 24 de julho, desse mesmo més, a exposicéo foi inaugurada no Saguéo da
Reitoria da UFJF para a visitacdo de 42 Reitores de Universidades estrangeiras.*® A mostra
possibilitou o primeiro contato do publico de juizforano com a cole¢do de arte do poeta. Um
dos painéis da exposicao, que se encontra no arquivo institucional do MAMM, retrata o olhar

de Daibert sobre a colecdo do poeta (figura 60).

Figura 60. Painel da exposi¢do Murilo Mendes: um olhar (organizado por Daibert).

COLECAO MURILO MENDES |

Fonte: Acervo Museu de Arte Murilo Mendes - MAMM

301 Inferimos que a designacdo de nlcleo principal deve-se ao fato, de Daibert e Leonino terem registrado
fotograficamente, apenas as obras que estavam em comodato na Fundacdo Calouste Gulbekian.
%%2Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade data de 13 de agosto de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.
303 H

Ibid.
% Ibid.
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Para a exposi¢éo foi elaborado um catalogo onde Daibert agradeceu a colaboracéao de
Maria da Saudade por facilitar 0 acesso aos arquivos pessoais do poeta e também, a Isabel
Guedes da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Na pagina 11 do catalogo, o professor explicou a
organizacdo da exposicdo dividida em 2 moddulos; o primeiro versa sobre a reunido de
documentos como fotografias de artistas e do apartamento do poeta; ja o segundo, o conjunto
fotogréfico das obras em depdsito na Fundacdo Calouste Gulbenkian. Nessa mesma pégina

%5 Maria da

foram listados os nomes dos artistas que possuem obras na cole¢do do poeta.
Saudade, por sua vez, expressou satisfacdo pela forma que Daibert concebeu a mostra,
especialmente dirigida ao publico jovem. Em agradecimento, reservou sua gratiddo a todos

que colaboraram com a exposicao e relembrou o professor Leonino Ledo.*®

Conforme o livro de atas dos trabalhos relativos ao acervo Murilo Mendes, as
exposicoes realizadas para a divulgagdo do acervo foram organizadas por Daibert e faziam
parte do projeto Murilo Mendes: o olho armado. Contudo, averiguamos que a mostra
encerrou o ciclo de exposicdes, apesar de, como divulgado na imprensa em 1992, Daibert
possuia mais dois projetos de exposic¢ao: a primeira teria como pano de fundo o livro Janelas
Verdes; a segunda focaria na historia da colecéo de arte de Murilo que, para o professor, cada
obra revelava um episddio da vida do poeta, uma vez que foram oferecidas pelos artistas
como presente ou como homenagem.*” Daibert confessou que tal desejo em troca de
correspondéncia com Maria da Saudade ao afirmar que gostaria de escrever a biografia da

colegiio Murilo Mendes, a qual denominou como uma “reunio de obras de arte.”*®

No que diz respeito as exposicdes realizadas em torno do universo muriliano,
conforme a tabela a seguir, observamos o panorama das mostras realizadas no periodo de
1984 a 1988:

%05 Catalogo de exposicdo Murilo Mendes: um olhar, 1988, p. 11.

%% Carta de Maria da Saudade destinada a Arlindo Daibert data de 26 de setembro de 1988. Arquivo
correspondéncia de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

%7 NEVES, Teresa. Investigagdes solitarias desnudam o pensamento e a obra do poeta. Tribuna de Minas. Juiz
de Fora, 08 de dez. 1992. Caderno Dois.

%8 Carta de Arlindo Daibert destinada a Maria da Saudade data de 13 de agosto de 1988. Arquivo
correspondéncia de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagéo do
MAMM.
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Exposicéo Organizacao Local Periodo/ ano
01 | Murilo Mendes Equipe de trabalho do | Sagudo do CDDC 13 a 27 de maio
Aniversario de nascimento Acervo M. Mendes de 1984
02 | Murilo Mendes: O olho | Arlindo Daibert Sagudo da Biblioteca | 10 de abril a 4 de
armado Mario de Andrade - SP maio de 1985
03 | A nova cara do mundo Leonino Ledo Sagudo da Biblioteca | 10 de abril a 4 de
Mario de Andrade - SP maio de 1985
04 | Murilo Mendes: O olho | Arlindo Daibert Saguéo da Reitoria UFJF | 12 a 31 de maio
armado Museu da Cidade de 1985
01 a 14 de agosto
05 | Tempo espanhol Arlindo Daibert Sagudo da Reitoria UFJF | 30 de maio a 20
de junho de 1987
06 | Murilo Mendes: um olhar Arlindo Daibert Sagudo da Reitoria UFJF | 01 a 21 de agosto
de 1988

Em 1993, quando o Governo de Itamar Franco retomou as negociacdes para a
transferéncia da colecdo de arte do poeta para o Brasil, 0 nome e a obra de Murilo voltam a
cena. O suplemento Mais, do dia 14 de marco da Folha de Sdo Paulo, divulgara que o
trabalho do poeta comecava a ser redescoberto, tendo em vista a previsdo do relancamento de
suas obras e que em 1994, a amiga e estudiosa da obra de Murilo, Luciana Stegagno Picchio
organizou e publicou Poesia completa e prosa pela editora Nova Aguilar.**® A Folha de S&o
Paulo, ainda dedicou o seu suplemento ao poeta com a matéria “Murilo Mendes”.*"* A
convite desse jornal, Daibert, publicou o artigo O olho armado: colecdo mostra amizade com
pintores e as afinidades do poeta. Neste artigo, além de esclarecer o conceito de olho

312

armado™“ utilizado por Murilo, o artista explica que o instrumento mais eficiente para a

leitura da colecdo é “a atualizacdo desse conceito de olho armado — algo entre a visdo critica e

o exercicio do prazer.”*"

%9 | jvro de atas dos trabalhos relativos ao acervo Murilo Mendes, fl, 1. Arquivo do Setor de Biblioteca e
Informacdo do MAMM.
212 Folha de S&o Paulo. Caderno Mais. S&o Paulo, 14 de mar. de 1993.

Ibid.
312 «0 olho precoce” é um dos capitulos do livro “A idade do Serrote” de Murilo Mendes, publicado em 1968.
Nele, o poeta explica que o prazer e a sabedoria do ver, chegavam a justificar a sua exiténcia(...). Ver coisas ver
pessoas na sua diversidade, ver, rever, ver, rever. O olho armado me dava e continua a me dar forcas para a vida.
MENDES, 2014, p.
313 DAIBERT, Arlindo. O olho armado: colegdo mostra amizade com pintores e as afinidades do poeta. Folha de
Séo Paulo. Caderno Mais. S&o Paulo, 14 de mar. de 1993. Este artigo estd reproduzido no livro “Cadernos de
Escritos” de Daibert, pp. 109-111.




113

Daibert, durante seu trabalho desenvolvido junto a biblioteca Murilo Mendes,
confessou que sua aproximagdo com o universo do poeta constituia “a sensacdo de estar

vivendo um grande privilégio.”**

Fato que explica o empenho do artista na divulgacdo da
vida e obra do poeta, dentro da cultura brasileira. Nesta direcdo, observamos que, além do
envolvimento intelectual, Daibert também estabeleceu um vinculo afetivo em relagdo ao seu
objeto de estudo. Tal fato pode ser comprovado na troca de correspondéncia entre e artista e a
vilva do poeta. Referindo-se ao trabalho em equipe, explicou a Maria da Saudade que:
“talvez possa ser piegas, mas 0 que realmente nos move é uma grande admiracao e carinho
pelo poeta e sua obra. (...) Temos um compromisso muito claro que envolve, ndo s6 o
universo intelectual, mas também a mobilizacdo afetiva de um grupo, cada vez maior, de

pessoas.”**

A atuacéo de Daibert foi de fundamental importancia para o conhecimento e a difusao
da obra e da colecdo do poeta no Brasil. Somado-se aos esforcos de Maria da Saudade,
despertou o interesse do Governo brasileiro em transferir colecdo de arte para nosso pais.
Como veremos no proximo capitulo, em 1988, ocorreu a primeira tentativa de transferéncia da
colecdo de arte para o Brasil, que ocasionou uma acirrada disputa entre as cidade do Brasilia,
Rio de Janeiro e Juiz de Fora. J4 em 1993, ocorreu a segunda tentativa, considerando-se Juiz
de Fora como a cidade escolhida para abrigar a colecdo. No entanto, para o artista, conforme
ele mesmo confessara a vilva, o importante ndo era o processo de transferéncia da colecdo,

mas sim os cuidados museoldgicos que a mesma receberia, apds sua instalagéo no Brasil.**®

Apobs a dedicacdo de quase 10 anos de pesquisa nos acervos do poeta, Daibert, em
julho de 1993, foi nomeado pelo Reitor da UFJF para compor a Comissdo de Implantacdo do
Centro de Estudos Murilo Mendes, tendo em vista a transferéncia da colecdo do poeta para
Juiz de Fora. No entanto, no més seguinte, o professor comunicou a UFJF e ao MEC seu
afastamento do projeto Murilo Mendes, vindo a falecer alguns dias depois.*"” Desta forma,
Daibert nédo presenciou o resultado de sua pesquisa: a fundacdo do Centro de Estudos Murilo
Mendes, em 1994.

314 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade data de 06 de maio de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

315 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade data del10 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

316 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 10 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

317 Sem dar explicagdes, Daibert comunicou a UFJF e a0 MEC seu afastamento do “affaire Murilo Mendes”, no
dia 12 de agosto de 1993. CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 293.



114

2.4 A colecdo de artes plasticas na Fundacédo Calouste Gulbenkian

Apdbs a morte de Murilo Mendes, Maria da Saudade tomou importantes decisdes em
relacdo a biblioteca e a colecdo de arte e também em relacdo a sua vida pessoal, alocando-se
definitivamente em Portugal.**®* Em cumprimento ao desejo de Murilo, Saudade destinou parte
da biblioteca a UFJF, uma parcela & Universidade de Roma, mantendo, uma terceira parte
consigo em Lisboa. Em relacdo a colecdo de arte, ao retornar para seu pais natal, conservou
as obras dos artistas brasileiros em seu apartamento e depositou as obras dos artistas
europeus, sob a forma de comodato, no Centro de Arte Moderna da Fundagdo Calouste
Gulbenkian.

Pelo diario de Daibert, como visto anteriormente, temos a compreensdo das obras que
permaneceram sob a custddia dessa instituicdo. Ao visitar a Calouste Gulbenkian para
conhecer as obras, 0 professor apura o nimero de obras e confirma que somente as obras de
artistas italianos e estrangeiros estavam em dep0sito, enquanto as obras dos artistas brasileiros
e a colagem de Max Ernst encontravam-se no apartamento da viGiva do poeta.* Daibert
tomou conhecimento de que a colecdo de arte de Murilo estava em depdsito na instituicdo
portuguesa assim que iniciou a troca de correspondéncia com Maria da Saudade, como ja
abordamos antes, na carta datada de 1985, em que vilva do poeta esclareceria ao professor de

que a colegdo estava sob a guarda da referida Fundag&o.*?

A partir destas informacdes, realizamos pesquisa na referida Fundacéo, com o objetivo
de compreender a colecdo dentro dessa instituicdo, bem como apurar a data de entrada,
circunstancias e condicdes que levaram Maria da Saudade confiar a guarda das obras naquela
instituicdo portuguesa.®® Nos levantamentos realizados nos arquivos da Calouste Gulbenkian
foi encontrada uma pasta intitulada Murilo Mendes, cujos documentos tratam das questdes

referentes a organizacdo e montagem da exposicdo da cole¢do do poeta que foi realizada na

318 No arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM, verificamos copia de um telegrama da
Embaixada do Brasil em Roma para o Ministério das RelagBes Exteriores, consultando esse Ministério, a
possibilidade de ajuda como embalagem, transporte e passagem para Maria da Saudade retornar a Portugal. No
entanto, no arquivo, ndo ha resposta do Ministério concedendo ajuda a vilva do poeta. Cépia do telegrama da
Embaixada do Brasil em ao Ministério das RelacBes Exteriores datada de 22 de setembro de 1975. Arquivo do
Setor de Biblioteca e Informag¢do do MAMM. No entanto, no MAMM néo apresenta documento que comprove
se 0 Ministério concedeu a ajuda a Maria da Saudade para arcar com suas despesas de retorno ao seu pais natal.
319 CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 192.

320 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert datada de 07 de junho de 1985. Arquivo correspondéncia
Daibert e Maia da Saudade. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

%21 A Fundagao Calouste Gulbekian possui em seu arquivo a Pasta Murilo Mendes, cujos documentos tratam da
organizacdo da exposi¢do com listagem de obras, textos para o catélogo, cartas e outros documentos como
recibos e telegramas. Este material foi disponibilizado para pesquisa in loco em abril de 2019.
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Fundacdo, em 1987. Nesta pasta encontram-se documentos como preparagdo dos textos,
modelo de ficha para a identificacdo das obras, carta solicitando o empréstimo de obra, como
por exemplo, o guache Harpa-Sofa de Vieira da Silva e a aquarela Ismael Nery e Murilo
Mendes de Nery da colecdo de Gilberto Chateaubriand, bem como o convite a Alexandre
Eulalio para escrever texto para o catalogo.’” Ha também outros documentos que implicam
apenas em questdes referente a exposicdo e a confec¢do do catdlogo. Na pasta, ndo foram
encontrados documentos que registraram a entrada das obras na Fundacdo, bem como lista
das obras que permaneceram em dep0sito, circunstancias e condi¢Bes para serem conservadas

nessa instituicdo e, também, ndo ha data de saida das obras da Fundacao.

A passagem da colecdo de arte do poeta pela Calouste Gulbenkian foi celebrada com a
exposicdo O olhar do poeta realizada entre outubro e novembro de 1987. Em carta
enderecada a Daibert datada de 1985, Maria da Saudade relatou que, nesse ano, ja estava
programada a “exposi¢io como homenagem ao poeta e ao critico”.’® Em mais uma carta
datada de agosto desse mesmo ano, Maria da Saudade solicitou Daibert que enviasse
fotocOpias das paginas dos catalogos de artistas oferecidos a Murilo pertencentes a biblioteca
Murilo Mendes, da UFJF. Conforme a vilva, tais documentos eram de grande importancia
para configurar na exposi¢do.** Contudo, a exposi¢do acabou sendo adiada. Em janeiro de
1987, Daibert, e Leonino Ledo que estavam de viagem marcada para a Espanha e Portugal,
foram consultados por Maria da Saudade, como visto anteriormente, sobre a possibilidade de
levar os retratos de Murilo e de Ismael Nery de Guignard para Lisboa para participarem da
exposicdo, cuja abertura estava programada para 29 de abril desse mesmo ano.*® Em junho
desse mesmo ano, Maria da Saudade, em mais uma carta, comunicou ao professor seu
empenho na organizacdo e 0 andamento da exposi¢do. A villva queixou-se que a exposicao
havia sido programada para o dia 23 junho com titulo ja determinado O olhar do poeta, mas
viu-se obrigada a pedir o seu adiamento, por questdes de atraso, sobretudo, das reproducdes
das obras que ainda ndo haviam sido impressas e, do mesmo modo, devido a sua insatisfacdo
referente a qualidade dos textos. Na mesma carta, informou que ja havia sido programado
nova data para a abertura da exposi¢édo, 14 de outubro de 1987. Maria da Saudade, também

%22 pasta Colecdo Murilo Mendes. Arquivo do Centro de Arte Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian,
Lisboa, Portugal.

%23 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 07 de junho de 1985. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

324 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 03 de agosto de 1985. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM. Por razoes desconhecidas a
exposicdo acabou sendo adiada

325 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 04 de janeiro de 1987. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.
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informou as atividades que a exposi¢do iria contemplar como mesa redonda, sessdo de

homenagem e a sessdo Encontro com Murilo Mendes.**®

Mesmo com as dificuldades, contratempos e até adiamento que envolvera a
organizacdo e montagem, a abertura da mostra ocorreu um dia depois da data programada.
No Brasil, o Jornal de Letras, Artes e Ideias do Rio de Janeiro, nessa mesma semana,
divulgou a abertura da “exposi¢ao da colegdo de pintura europeia de Murilo Mendes”, que foi
inaugurada no dia 15 de outubro, na sala de exposi¢des temporérias do Centro de Arte
Moderna da Fundagdo Calouste Gulbenkian.** Maria da Saudade e Jodo Nunes Algada,
organizadores da exposicdo, exibiram ao publico europeu, as obras de arte que poeta reuniu
em vida. Uma colecdo constituida por importantes nomes de artista europeus e, sobretudo,
italianos, que encontrava em comodato na Fundagdo Calouste Gulbenkian e, tambeém, de
obras que estavam em seu apartamento, como os brasileiros Ismael Nery, Portinari e o casal
Arpad Szenes e Vieira da Silva, inclusive os retratos de Murilo e Ismael pintados por

Guignard, que foram levados do Rio de Janeiro para participarem da exposi¢do.*?

Intitulada, O olhar do poeta, a exposicdo tinha como objetivo homenagear o poeta,
bem como descortinar a rede de sociabilidade de Murilo por meio de sua critica de arte e
amizade com os artistas.** José Sommer Ribeiro, em seu texto de abertura do catalogo, além
de agradecer a colaboracdo de Maria da Saudade e Jodo Nuno Alcada, destacou o interesse de
Murilo pela pintura, e afirmou que os textos do poeta sobre arte, eram de vultosa valia em sua
obra literaria.**® Os artistas, por sua vez, compreendiam a seriedade de ter um texto de Murilo

debrucado sobre seus trabalhos, e desse modo, entre o poeta e os artistas desenvolveram-se

%26 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 30 de junho de 1987. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM. Maria da Saudade, nessa
mesma carta, desabafou que ficou aborrecida pois seu projeto foi copiado numa outra exposicdo de mesmo
género, nos moldes em que ela havia proposto ha 8 anos atras, por uma pessoa que se dizia amiga e admiradora
de Murilo, inclusive 0 nome O mundo de um poeta.

%27 Jornal de Letras, Artes e Ideias, Rio de Janeiro, 12 a 18 de out. 1987. Pasta - Jornais anos de 1980. Arquivo
do Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.

328 Catalogo da exposicdo O olhar do poeta, 1987- lista das obras, p. 63. Na relacdo de obras, constam ainda,
duas obras do colecionador Gilberto Chateuabriand que cedeu, como empréstimo, a aquarela de 1930, Ismael
Nery e Murilo Mendes, de autoria de Ismael Nery e o guache Harpa Sofa de Vieira da Silva e, também, a obra
Vaso de flores, 6leo sobre tela de Vieira da Silva que foi dedida por colecionador particular.

329 A referida exposicdo foi organizada por Maria da Saudade e Jodo Nuno Alcada. Catalogo da exposicdo O
olhar do poeta, 1987, p. 2.

330 Arquiteto e Diretor do Centro de Arte Moderna da Fundagéo Calouste Gulbenkian, também responsavel pela
avaliacdo da colecdo enquanto ficou sob comodato nessa instituicdo. Fonte: Termo de Contrato de Transferéncia
do Acervo de Arte de Muirlo Mendes. Arquivo administrativo do MAMM.
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lacos amistosos e respeito mutuo, em que a colecdo pontuava-se como uma evidéncia

concreta de suas relacdes de amizade.**

O recorte dos organizadores buscou mostrar a colecdo em sua totalidade, exibindo pela
primeira vez obras de artistas italianos, europeus e brasileiros sob a perspectiva do poeta
colecionador e critico de arte. Jodo Nuno Alcada chamou atencédo para a presenca dos amigos
protagonistas da pintura moderna italiana como Magnelli, Capogrossi, Dorazio, Corpora,
Conte, Perilli, como também para a presenca de artistas europeus como Arp, Picasso, Max
Ernst, Magritte, Mird, Rouault, Chagall, dentre outros.*** O catalogo trazia imagens das obras
de arte, do apartamento e dos textos do poeta, bem como textos assinados por artistas e
criticos, préximos a Murilo como Luciana Stegagno Picchio. Esta declarou que a exposicao
dos quadros de Murilo equivaliam, para quem o conheceu, a exposicdo de sua vida.** Os
organizadores, dentro de uma proposta curatorial, objetivaram recriar o ambiente muriliano,
tendo em vista a forma original como que se apresentam nas paredes do apartamento de do
poeta na Via de Consolato, em Roma.** Nuno Algada explicou que para reconstituir o
ambiente familiar, algumas obras foram exibidas em consonancia com a disposi¢ao

estabelecida por Murilo nas paredes de seu apartamento.®*

A repercussao da exposicdo ganhou espaco na imprensa portuguesa. No dia 24 de
outubro. O reporter José Luis Porfirio publicou no jornal Expresso o texto Murilo Mendes: a
presenca de um olhar. Além de observar o posicionamento de algumas obras, semelhante com
a disposicdo nas paredes do apartamento de Murilo, 0 jornalista chama a atengdo para a
totalidade das obras, fruto da convivéncia do poeta com os artistas, “prova de
companheirismo e cumplicidade”, como ilustrado na foto abaixo (figura 61). Em seu artigo,
relatou, ainda, o percurso da exposicao que, investigou, sobretudo, exibir um percurso desde o
periodo brasileiro até o romano. Nesta trajetéria, para Porfirio, a mostra sublinhou a relacédo
do poeta com 0s seus amigos artistas, o casal Arpad Szenes e Vieira da Silva. Destacara,
também, as gravuras dos mestres da arte moderna, a exemplo de Mird, Picasso, Braque,
Rouault, Léger, Chagall e Ensor; a vertente surrealista de Magritte, Max Ernst e, entre eles,

Ismael Nery; os orientais Shu Takahashi e Li Yuan Chia e a presencga italiana com 0s nomes

%1 SOMMER, José Ribeiro. In: O olhar do poeta, 1987, p. 03.

332 ALCADA, Jodo Nunes. In: O olhar do poeta, 1987, p. 15.

33 PICCHIO, Luciana Stegagno. In: O olhar do poeta, 1987, p. 12.
334 ALCADA, Jodo Nunes. In: O olhar do poeta, 1987, p. 15.

335 ALCADA, Jodo Nunes. In: O olhar do poeta, 1987, p. 15.
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de Magnelli, Capogrossi, Perilli, dentre outros. Concluindo seu texto, proferiu que a mostra

exibia “presenga viva do poeta através das obras que amou”.%*

Figura 221. Detalhe da exposi¢do “O olhar e o poeta” na Fundagdo Calouste Gulbenkian

Fonte: Jornal Expresso, Portugal. 24, out. 1987. Arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentagdo do
MAM RJ.

Conforme disposto no convite da mostra, ao longo do periodo de exposicédo, diversos

337

eventos e atividades, como mesas-redondas e visita guiada™‘, ocorreram, contando coma

participacdo de intelectuais e artistas, cujo objetivo visava a ampliacdo do conhecimento de

Murilo e sua obra literaria.®®

Maria da Saudade, em carta enderecada a Daibert, comentou a recep¢do da exposicéo
junto ao publico portugués. Para a vilva do poeta, a exposicdo teve bom desempenho tanto de
critica, como de publico: “teve uns 7000 visitantes (contados) o que para Lisboa ja ¢ muito”.
Comemorou afirmando que a exposi¢do das obras, somadas a parte documental e a musica de

Mozart, “conseguiu-se dar um ambiente bastante muriliano”. As atividades realizadas como

¥ PORFIRIO, José Luis. Expresso, Portugal. 24, out. 1987. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e
Documentacdo do MAM RJ.

7 Convite de exposicéo O olhar do poeta, 1987. Arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentagio
do MAM RJ.

%8 Mesa Redonda realizada no dia 20 de outubro com a participacéo do Embaixador Alberto Costa e Silva, Prof.2
Luciana Stegagno Picchio, Prof. Federico Brook, e o pintor Fernando de Azevedo. Visita Guiada realizada no
dia 22 de outubro pela Dr.2 Silvia Chicé. “Encontro com Murilo Mendes” (mesa redonda) realizado no dia 27 de
outubro com a participacdo de Dr.2 Maria Barroso, Sophia de Mello Breyner Andresem, Prof. Dr. Davi Mouréo-
Ferreira e Luis Miguel Cintra. Fonte: Jornal de Letras, Artes e Ideias, Rio de Janeiro, 12 a 18 de out. 1987. Pasta
- Jornais anos de 1980. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.
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visitas guiadas, mesa redonda e as homenagens a Murilo também tiveram bom desempenho e
contou com a participagdo de importantes nomes da cultura portuguesa. Por fim, Maria da
Saudade anunciou que iria enviar documentacédo e o cartaz da mostra para ser incorporado no
arquivo do CMM.**

A repercussdo positiva da exposicdo e o conhecimento da colecdo somados as
pesquisas de Daibert no setor de artes plasticas do CMM proporcionaram a visibilidade as
obras de arte em solo brasileiro. Em 1988, ap6s ser exposta na Fundagdo, a colegdo de Murilo
passou a ser objeto de interesse do Governo brasileiro e, também, conforme depoimento de
Leonardo Froes, de marchands europeus.*° Este fato fomentou no ano de 1988 uma acirrada
disputa entre as cidades de Brasilia e Rio de Janeiro pela colecdo de arte do poeta que

desejavam abriga-la em seus museus de arte moderna, como veremos adiante detalhadamente.

A partir das informacdes coletadas, ha indicios de que o término da guarda da colecdo
na Fundacdo Calouste Gulbenkian ocorreu logo apds a assinatura de Termo de Contrato de
Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes, em setembro de 1993, entre Maria da
Saudade, o Governo brasileiro e a UFJF. Em fevereiro de 1994, Maria da Saudade escreveu
ao Pré-reitor Evandro Maia Costa informando que a cole¢do j& se encontrava a disposi¢do da
Embaixada Brasileira em Lisboa para transferéncia definitiva ao CEMM/ UFJF.**

339 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 16 de novembro de 1987. Arquivo correspondéncia
de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.

%0 FROES, Leonardo. Quadros e Délares. O Globo. Rio de Janeiro, 27 de mar. de 1988. Segundo Caderno, p. 3.
%41 Carta de Maria da Saudade destinada a Evandro Maia Costa, datada de 24 de fevereiro de 1994. Pasta-
Processo de Transferéncia. Arquivo administrativo do MAMM.
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CAPITULO 3. 0O CENTRO DE ESTUDOS MURILO MENDES

Sei que o ponto vital é, ndo sé a transferéncia, mas, principalmente, a destinacdo e o
cuidado da colecdo apds sua chegada ao Brasil. A importancia documental e cultural
desses quadros exigira uma estrutura museoldgica com uma dinamica cultural
bastante grande. Ndo é uma colecdo tradicional que possa ser, simplesmente,
pendurada numa sala de exposicdo. E um acervo a ser estudado, pesquisado, é
preciso escrever sobre ele, sobre a relacdo de Murilo com os autores dessas obras.

Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 10 de julho de 1988.

O presente capitulo aborda a disputa, noticiada pelos jornais, das cidades de Brasilia,
do Rio de Janeiro e de Juiz de Fora pela guarda da colecdo de arte de Murilo Mendes, bem
como a negociagédo entre Maria da Saudade e o Governo brasileiro na primeira tentativa de
transferéncia da colecdo para o Brasil. Em seguida, enfoca a retomada da negociacédo
ocorrida, em 1993, no governo do presidente Itamar Franco (1992-1995), com vistas a cidade
de Juiz de Fora, escolhida como abrigo definitivo da colegcdo de arte. Vale ressaltar que,
conforme o projeto inicial, os acervos seriam abrigados num memorial dedicado ao poeta,
mas por decisdo de Maria da Saudade, foi constituido o Centro de Estudos Murilo Mendes.
Por fim, trata da consolidacdo do processo de institucionalizacdo da colecdo de arte nesse

espaco dedicado a preservacdo da memdria do poeta.

3.1 A disputa pela colecdo de artes plasticas

A primeira tentativa de transferéncia da colecdo de artes plasticas de Murilo para o
Brasil ocorreu em 1988, quando Maria da Saudade e o governo brasileiro, por intermédio do
Ministério da Cultura, entraram em negociacao, tendo sido escolhido Brasilia como a cidade
destinada a abrigar a colecdo. Naquela ocasido, José Sarney era Presidente da Republica, e
Celso Furtado, o Ministro da Cultura. No final de 1987, a vilva do poeta recebeu carta do
referido Ministro da Cultura consultando-a sobre a possibilidade de transferir a colecdo de
arte de Murilo para o Brasil. Maria da Saudade, por sua vez, procurou Alberto Costa e Silva,
Embaixador do Brasil em Lisboa e esclareceu que ha algum tempo desejava doar a colecéo
para o pais natal de Murilo, com vistas a preservacdo das obras e também a memdria do

poeta. 32

%42 Carta de Alberto Costa e Silva a Manuel Francisco do Nascimento Brito, datada de 20 de julho de 1988.
Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.
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Contudo, havia estabelecido algumas condicGes para celebrar o processo de doacao.
Entre as quais, ndo desejava ressaltar “um Murilo Mendes colecionador”, mas sim, 0 poeta
sensivel as linguagens artisticas como a literatura, artes plasticas e musica. A condigédo
primordial seria que a colecdo fosse exposta em salas com condi¢cdes ambientais adequadas a
sua conservagdo, nas quais seriam também exibidas cartas, cartbes, livros e outros
documentos que poderiam explicar a presenca das obras de arte na casa de Murilo. Desde o
inicio das negociacoes, foi sugerido o nome de Brasilia como destino para a guarda definitiva
da colecdo, cuja ideia acabou sendo acatada por Maria da Saudade.*** Nas negociagdes, Costa
e Silva foi o intermediario da vilva junto ao Ministério da Cultura que aceitou as condi¢Ges

propostas por ela.**

No entanto, antes do término oficial das negociacgdes, que até entdo corria sob sigilo, a
imprensa noticiou o fato, levando a uma acirrada disputa entre Brasilia, Rio de Janeiro e até
mesmo Juiz de Fora, pelo acolhimento da colecdo do poeta. Em 27 de marco de 1988,
Leonardo Froes, publicou no Jornal O Globo, a matéria Quadros e dolares, cujo contetdo
informava que com o ‘“coroamento do trabalho iniciado pelo professor Arlindo Daibert do
Amaral da Universidade Federal de Juiz de Fora”, classificacdo e catalogacdo da “obra” de
Murilo, Maria da Saudade havia concordado em doar a colecdo a uma instituicdo brasileira. O

termo de doacdo previa uma pensao no valor de 600 dolares mensais em beneficio da vilva.

Contudo, o pagamento da penséo estava sujeito a aprovacdo do Congresso Nacional, o
que levou Froes a afirmar que a cole¢do do poeta s6 dependia “de uns empurrdes para ficar no
Brasil”. O jornalista citou ainda que as cidades de Brasilia e Juiz de Fora ja haviam
manifestado interesse em receber a colecdo, entretanto, desde que fora exposta em sua
totalidade na Fundacdo Calouste Gulbenkian, tornara-se alvo de atencdo de alguns marchands

europeus.®®

A noticia divulgada a nivel nacional surpreendeu Arlindo Daibert. Para o professor,
além de polémica, mencionava informacdes relacionadas ao seu respeito e ao seu projeto O

olho armado, bem como destacava a negociacdo entre Maria da Saudade e o Governo

*2 Ipid.
** Ibid.
%5 FROES, Leonardo. Quadros e Délares. O Globo. Rio de Janeiro, 27 de mar. de 1988. Segundo Caderno, p. 3.
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brasileiro para a transferéncia da colecdo de arte para o Brasil.*® Diante desta situacao,
Daibert escreveu a Maria da Saudade narrando sua insatisfacéo:

Antes de mais nada é preciso que se diga que este Sr, Leonardo Froes, em nenhum
momento, manteve qualquer tipo de comunicacdo com a Universidade de Juiz de
Fora ou mesmo comigo. Talvez dai incorra erros tdo grosseiros como afirmar que a
“equipe de Daibert” (sic) tenha feito o levantamento da correspondéncia de Murilo
Mendes em Lishoa e Juiz de Fora. Estranha também o referir-se a uma provavel
transferéncia da colegdo de arte para o Brasil como um “coroamento de um trabalho
iniciado pelo professor Daibert”. Nossos objetivos sempre foram mais modestos e,
se a transferéncia vier a ser efetuada, teremos o maior empenho para tratar
seriamente o0 assunto como temos agido até hoje. Confesso que fiquei estarrecido
com o tom da reportagem. Confesso também que, desde setembro do ano passado,
ndo recebemos qualquer comunicagdo do Ministério da Cultura (financiador do
Projeto “Olho Armado”) sobre eventuais negociagdes encaminhadas em relagdo a
colecdo do poeta. Foi com grande espanto que tomamos conhecimento pelos jornais.
(...) Das mesmas maneiras que veicularam dados a meu respeito e de meu trabalho,
também atribuem algumas questdes a senhora como a disponibilidade em negociar o
acervo mediante a uma pensédo a ser paga pelo Ministério da Cultura. (...) Como a
maioria das informagdes veiculadas diz respeito a aspectos do projeto “Olho
Armado” registrado no Ministério da Cultura, em Brasilia, tenho razdes para supor
que as informagbes tenham sua origem ali. Pedi a Geréncia de Cultura da
Universidade que enviasse o oficio ao Ministério solicitando informagdes sobre o
vazamento de dados.>*’

Em esclarecimento a carta de Daibert, Maria da Saudade nos contou que havia “um
fundo de verdade na noticia em meio a inimeras inexatiddes”.**® Ainda, esclareceu que estava
em “entendimentos com o governo brasileiro para uma eventual doacdo da coleg¢do de arte de
Murilo” para o Brasil, no entanto, era falsa a atribuicdo de pensdo de 600 délares.®*® As
condicBes que ela havia imposto referiam-se aos seus esforcos para a preservacdo da memoria
de Murilo Mendes. Tais eram as exigéncias da vilva: a) que a colecéo ficasse sob 0os dominios
de uma instituicdo vinculada ao Estado e ao patriménio cultural; b) que a colecdo ndo fosse
dispersa e, sim exposta dignamente de preferéncia num museu, numa sala intitulada Murilo
Mendes; c) que fosse instituido um prémio periédico sobre a obra de Murilo; d) que se
promovesse e incentivasse a publicacdo da obra completa do poeta. Quanto a hipétese da
pensdo, Saudade argumentou que se o0 governo brasileiro, em troca da colecdo de arte do
poeta, lhe propusesse uma pensdo, “nada teria de estranho e de novo (pelo menos aqui na

Europa) e é perfeitamente admissivel.”**° Por fim, mencionou que devido ao vazamento de

%4 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 30 de marco de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
347 H
Ibid.
348 Carta de Maria da Saudade a PauloTorres, datada de 12 de abril de 1988. Arquivo correspondéncia de Arlindo
Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
349 H
Ibid.
% Ibid.
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informacgdes deturpadas, recebeu pedido de desculpas do Ministério das Relagdes

Exteriores.**

A matéria publicada no jornal O Globo repercutiu no ambito da UFJF despertando o
interesse pela querela criada entorno da colecdo do poeta. Desse modo, o Jornal de Estudos
da Faculdade de Comunicacgéo, um jornal de circulacéo interna, reservou um espaco dedicado
ao tema. Daibert foi entrevistado pelos académicos do curso de jornalismo sobre a
importancia da colecdo e seu trabalho no projeto O olho armado. A matéria foi publicada
com o titulo JF quer o acervo de Murilo Mendes.*** Mais uma vez, Daibert ficou insatisfeito
com o teor da matéria que o identificara como avaliador financeiro da colecdo e a UFJF como
instituicdo reinvidicadora desta colecdo. Tal insatisfacdo foi expressa em carta escrita a Maria
da Saudade em 06 de maio de 1988. Em tom de desabafo, escreveu-lhe: “Envio-lhe a tragica
matéria onde sou transformado em avaliador (3 a 4 milhdes de ddlares)”. Em seu desabafo
reclamou que em confianca ao professor orientador responsavel pela disciplina, achou
desnecessario e pouco ético pedir aos académicos que submetessem o texto ao seu
julgamento. Daibert, ao confessar que “errou”, considerou a publica¢do sensacionalista com
informacdes distorcidas e equivocadas. Ressaltou que em nenhum momento a UFJF tinha o
“direito” de reivindicar a transferéncia do acervo para Juiz de Fora, tendo em vista a “boa
vontade e iniciativa” de Maria da Saudade. Daibert frisou para a viliva que iniimeras vezes
chamou a atencdo dos académicos para a importancia real do acervo, pelo valor cultural,
afetivo e intelectual que representava. O professor finaliza sua carta afirmando a vilva ter
ciéncia de que a colecdo era a vida, as amizades e identidade cultural do poeta e que ndo podia

ser convertida em moeda.**

Em resposta, numa carta datada de 04 de junho, Maria da Saudade agradeceu a Daibert
pelas suas palavras que estavam em sintonia com as dela, bem como salientou que era bom ter
alguém no Brasil, no caso o professor, que compreendia sua verdadeira intengdo em relacdo a

colecdo do poeta. Ainda solicitou que a mantivesse informada sobre as publicacdes a esse

%1 Ipid.

%2 pASCHOALINO, Christiane. RIBEIRO, Alvaro. JF quer o acervo de Murilo Mendes. Jornal de Estudos. Juiz
de Fora, UFJF, p. 12, mai. 1988.

%3 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 06 de maio de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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respeito na imprensa ou mesmo fora dela, pois precisaria estar ciente para lidar com eventuais

equivocos.***

Ap6s o vazamento das informacgdes sobre a possivel transferéncia da colecdo para o
Brasil, a cidade do Rio de Janeiro, por iniciativa de Paulo Herkenhoff, entdo Coordenador de
Arte do MAM RJ, entrou na disputa pela guarda das obras de arte do poeta. Nesse sentido,
estabeleceu contato com Maria da Saudade e confessou a ela que “soube por mais de uma
fonte”, de sua intengdo em transferir a guarda definitiva da colecdo para uma instituicdo
museoldgica brasileira. Desse modo, Herkenhoff relatou o desejo de ter 0 MAM RJ como
abrigo definitivo das obras: “Essa colecdo encontraria um museu nu, como terreno fértil para
espalhar seu significado em beneficio da comunidade, no deleite dos frutos do ‘o olhar do
poeta.”** Herkenhoff ainda afirmou que a colecdo pertencia ao Rio de Janeiro, pois nessa
cidade, Murilo constituiu seu olhar para a arte do mundo, conquistou amigos artistas e, dirigiu
o olhar brasileiro para as obras do casal Vieira da Silva e Arpad Szenes. Ainda, salientou que
“a doagdo da colegdo seria o mais importante gesto” para a reconstrucio do MAM®® g, que a
colegdo, por sua vez, foi fundada no Rio de Janeiro e que fazia parte da histdria da cidade,

cujo esvaziamento cultural, vinha sofrendo desde a transferéncia da capital para a Brasilia.*’

Por sua vez Maria da Saudade, confessara que se sensibilizou pelos argumentos
apresentados por Herkenhoff, principalmente, no “que se refere a identificagdo de Murilo com
o0 Rio de Janeiro, primordial que foi para a sua formagdo.”*® Ainda salientou que, apesar de
ser mineiro, Murilo sentia-se verdadeiramente carioca. No entanto, Saudade explicou que
naquele momento ndo poderia responder Herkenhoff, pois em entendimento com o governo

99359

brasileiro, o qual fez uma proposta com “determinadas condigdes”™, aguardava um

pronunciamento oficial.**

%4 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 04 de junho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

35 A referéncia de “museu nu” deve-se ao fato do MAM ter perdido seu acervo no incéndio ocorrido em 1978.
%% 0 incéndio ocorrido no MAM destruiu significativa parte de seu acervo e causou sérios danos nos elementos
estruturais da edificagdo. O Museu, na década de 1980, trabalhava em prol de sua reconstrucao fisica e, também
na aquisi¢ao de acervo.

%7 Carta de Paulo Herkenhoff a Maria da Saudade, datada de 05 de abril de 1988. Fonte: arquivo Murilo
Mendes, Setor de Pesquisa e Documentagédo do MAM RJ.

%8 Carta de Maria da Saudade a Paulo Herkenhoff, néo datada. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa
e Documentagcdo do MAM RJ.

%9 Maria da Saudade declarou que, ao contrério que havia dito, erroneamente suas condiges nao eram de carater
financeiro. Carta de Maria da Saudade a Paulo Herkenhoff, ndo datada. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de
Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.

% Ipid.



125

Herkenhoff viu na resposta de Maria da Saudade “sinais positivos”, sobretudo, porque
ela concordava com sua reflexdo sobre a identificagdo de Murilo com o Rio de Janeiro, cidade
que contribuiu para a formacédo do poeta. Por esse angulo, sublinhara, também, que ndo via
motivos para 0 governo ser contrario a vinda da colecdo para o Rio e, enfatizou que nessa

cidade, a colecgéo seria melhor recebida do que em “Brasilia, cidade burocratica ¢ Juiz de fora

uma cidade de pequeno porte.”**"

Em busca de apoio e aliangas para seu projeto, Henkenhoff, iniciou contatos com

362

alguns amigos™, entre eles o pintor portugués Julio Pomar, solicitando ajuda para o

enriquecimento da colecdo do MAM:

(...) Peco-lhe tratar confidencialmente, a “candidatura” do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro. Trata-se da Cole¢do Murilo Mendes — Saudade Cortesdo, que
sempre desejei secretamente para 0 MAM, sentimento que ndo manifestei por
compreender que a Fundagdo Gulbenkian mereceria a precedéncia sobre nosso
museu. Entretanto vejo nos jornais que Saudade Cortesdo pretende doa-la ao Brasil e
duas cidades ja se candidataram (Juiz de Fora e Brasilia). (...) Acho que o destino
brasileiro da colecdo é o Rio. (...) Escrevi uma imensa carta a Saudade Corteséo.
Essa carta pareceu-me muito mais longa do que o essencial (...) e me parece curta
pelo tanto de esperanga, fantasia, sonho, desejo, planos, projetos (...). José Stichini,
Vilela, Consul Geral de Portugal averiguou que ndo ha interesse da Gulbenkian ou
de outro museu portugués, na colecdo. Parece-lhe que Mario Soares teria interesse
na permanéncia de algumas obras vinculadas a Portugal (possivelmente algumas
obras da Vieira da Silva e outras de Arpad Szenes). Assim o caminho esta aberto
(...). Ha alguns problemas financeiros absolutamente insignificantes e solucionaveis
(segundo consta Saudade gostaria de ter uma pensdo mensal de US$ 600). (...)
Preciso de aliancas (...).*

Assim, pode-se afirmar que Herkenhoff langou a candidatura do Rio na disputa pela
guarda da colecdo. Em sua campanha, aproximou-se de Paulo Torres, cunhado de Murilo,
para interceder junto vitva®®, bem como mobilizou a classe artistica e intelectual carioca para
0 Movimento para doacdo da colegdo Murilo Mendes ao Rio de Janeiro.** Com o apoio da

referida classe, elaborou e assinou uma peticdo (abaixo-assinado), para ser encaminhada ao

%1 Carta de Paulo Herkenhoff a Maria da Saudade, datada de 23 de maio de 1988. Fonte: arquivo Murilo
Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.

%2 Herkenhoff também escreveu para o galerista portugués Manoel de Brito. Ver carta de Paulo Herkenhoff a
Manoel de Brito, datada de 05 de maio de 1988. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e
Documentacdo do MAM RJ.

%3 Carta de Paulo Herkenhoff a Teresa e Julio Pomar, datada de 29 de abril de 1988. Fonte: arquivo Murilo
Mendes, Setor de Pesquisa e Documentagédo do MAM RJ.

%4 paulo Torres em seu livro de memérias Trevo de quatro folhas, nos conta que “Em julho de 1988, fiz uma
viagem a Lisbhoa, a convite do entdo curador do MAM, Paulo Herkenhoff, na tentativa de obtermos da Saudade
a vinda para o Rio, do precioso acervo de obras de arte plastica que o poeta cumulara em vida. Ndo obstante a
total anuéncia da viGva, por motivos de entraves burocraticos, ndo se concretizou nossa pretensdo. Mas ficou
uma porta aberta para uma nova investida no futuro”. TORRES, 2005, p. 389.

%5 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Movimento para doagéo da colecdo Murilo Mendes ao Rio de
Janeiro. Minuta da peti¢do, p. ndo numerada. Fonte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacéo
do MAM RJ.
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Presidente da Republica, José Sarney e o Ministro da Cultura, Celso Furtado, reivindicando a

colecdo para 0 MAM carioca.**®

O envio da petigdo repercutiu na imprensa escrita nacional. No dia 06 de julho, os
jornais noticiaram que, no dia anterior, a referida peticdo havia sido encaminhada a
presidéncia da republica.®**’ Entretanto, o que chamou atencdo foram os artigos publicados
pela imprensa narrando que havia uma acirrada “disputa” e, até mesmo “briga”, entre Brasilia,
Rio de Janeiro e Juiz de Fora pela guarda colecédo de arte do poeta. De fato o tema da disputa
entre as cidades teve repercussao nacional. Entre os artigos publicados nesse dia, destacamos
em S&o Paulo, o Jornal da Tarde que publicou Trés cidades brigando por um rico acervo.
Conforme o artigo desse jornal, por iniciativa do Governo Federal, a colecdo do poeta seria
transferida para o Brasil, no entanto, as cidades do Rio de Janeiro, Brasilia e Juiz de Fora
entraram em disputa reivindicando a guarda da referida colecdo. O artigo ainda ponderou os
atrativos das cidades pela reivindicacdo da colecdo: Juiz de Fora contava como atrativo de ser
a terra natal do poeta, Brasilia contava com a simpatia do Governo e o Rio, a frente da
disputa, contava com a identificacdo do poeta com a cidade carioca e seu vinculo com o
MAM RJ.*®

Ja no Rio de Janeiro, o Jornal do Brasil publicou o artigo Rio luta por acervo de sua
memoria. O referido artigo, sem citar Juiz de Fora, destacou a identificacdo de Murilo com a
capital carioca, bem como com o Modernismo que tanto incentivou nessa cidade. Ainda,
argumentou que para 0s artistas e intelectuais que assinaram a peticdo, se alocada em Brasilia,
a colecdo estaria esvaziada de seu significado, pois, somente poderia “adquirir sua
ressonancia maxima”, no ambiente carioca tendo em vista a importancia cultural das obras e
dos artistas brasileiros e estrangeiros nela representados. Por fim frisou que o Conselho

Federal de Cultura ja havia se manifestado a favor da permanéncia da colecdo no Rio de

3% A peticdo reuniu assinaturas de artista, intelectuais e personalidades de diversas manifestacdes artisticas como:
artes plasticas, cinema, danga, literatura, mulsica e teatro. Entre os assinantes destacamos: Ant6nio Bento,
Frederico Morais, Quirino Campofiorito, Licio Costa, Carlos Scliar, Fayga Ostrower, lone Saldanha, Eduardo
Sued, Franz Weissmann, Arnaldo Jabour, Caca Diegues, Rui Guerra, Luiz Carlos Barreto, Austregésilo de
Atayde, Ferreira Gullar, Jodo Cabral de Melo Neto, Rubem Braga, Fernando Sabino, Otto Lara Resende,
Affonso Romano de Sant’Anna, Nise da Silveira, Niomar Muniz Sodré, Ivo Pitanguy, Darci Ribeiro, Jodozinho
Trinta, José Wilker, Grande Otelo, Paulo Autran, Tonia Carrero, Beatriz Segall, Fernanda Montenegro, Caetano
Veloso, Chico Buarque, Maria Bethania, Gal Costa, Nana Caymmi, dentre outros.

%7 A Folha de S&o Paulo e a Tribuna da Imprensa noticiaram que o Presidente José Sarney estava em viagem
oficial a China. A peticdo seria entregue a ele logo ap6s seu retorno ao Brasil.

%8 CAMBARA, Isa. Trés cidades brigando por um rico acervo. Jornal da Tarde. S&o Paulo, 06 de jul. de 1988.
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Janeiro, e que os conselhos estadual e municipal de cultura dariam também, parecer favoravel

a cidade carioca.>®

Ainda, nesse mesmo dia, a Folha de S&o Paulo publicou RJ e DF disputam acervo de

% 0 Globo publicou Rio quer acervo de Murilo®* e O Estado de S&o Paulo,

Murilo Mendes,
publicou uma nota intitulada MAM x Aparecido.*> Segundo a nota, Manoel Francisco
Nascimento Brito, entdo presidente do MAM, estava em disputa com José Aparecido,
governador de Brasilia, pela posse da colecdo de Murilo Mendes. Enquanto Nascimento Brito
alegava a prioridade do museu carioca, uma vez que Murilo viveu grande parte de sua vida no
Rio, Aparecido, por sua vez, queria a cole¢do para ocupar 0 museu de arte que havia sido

construido para abrigar o museu do indio.*”

Os esforcos de mobilizacdo pela guarda colecdo de Murilo Mendes realizados por
artistas, intelectuais e politicos visavam por parte dos cariocas recompor o acervo perdido do
MAM RJ, e por parte dos brasilienses construir um museu de arte moderna que faltava a
capital federal. O Rio de Janeiro contava com o empenho de Herkenhoff que, apoiado pelos
artistas e intelectuais, tentava superar o tragico incéndio ocorrido no MAM carioca, em 1978.
Desse modo, a guarda colecdo do poeta possibilitaria a recuperacdo de sua vanguarda
modernista perdida no incéndio.*” Brasilia, por sua vez, em busca de um museu de arte para a
capital do pais, contava com o empenho do Governador do Distrito Federal e o Ministério da
Cultura. Para a realizacdo do seu projeto, desativaria 0 “Museu do indio” de sua edificacdo
original e, nesse espaco, apds reformas, abrigaria a colecdo de arte de Murilo Mendes no seu
Museu de Arte Moderna.

Em 07 de julho, conforme a imprensa, a disputa acirrava-se com o apoio politico tanto
de Minas quanto do Rio e o discurso do Ministério da Cultura. Desse modo, foram divulgados
gue a Assembleia Legislativa mineira havia enviado uma moc¢do ao Ministro da Cultura

solicitando a vinda da colecdo para Juiz de Fora. *” O Rio de Janeiro passou a contar com o

%9 ROELS, Reynaldo. Rio luta por acervo de sua meméria. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, O6 de jul de 1988,
p. 3.
30 AUGUSTO, Sérgio. Rio e DF disputam acervo de Murilo. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo, 06 de jul. de 1988.
lustrada, p. 46.
%L CANONGIA, Ligia. Rio quer acervo de Murilo. O Globo, Rio e Janeiro. 06 de jul. de 1988, p. 02.
zz MAM x Aparecido. O Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 06 de julho de 1988, p. 02.

Ibid.
374 Conforme noticiado pela imprensa, o Rio estava sob a ameaca de um esvaziamento cultural. Além da colegdo
de arte do poeta, a Biblioteca Nacional, também estava correndo o riso de ir para Brasilia e a Escola de Artes
Visuais do Parque Lage estava sob a ameaga de perder seu prédio. COUTINHO, Wilson. ROELS, Reynaldo Jr.
O rio reage. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 17 de jul. de 1988. Caderno Especial, pp. 4 e 5.
375 Minc teme por disputa de acervo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 07 de jul. de 1988, p. 03.
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apoio do entdo governador do estado fluminense Moreira Franco, cujo aval obtivera do
Conselho Estadual de Cultura: a colecéo seria doada ao Governo do Rio, que pagaria a penséo
mensal de 600 ddlares e, teria como destino final o MAM RJ.¥® O Ministério da Cultura, por
sua vez, desconsiderava as manifestacdes das duas cidades e tinha como certa a transferéncia
da colecéo para Brasilia, alegando que Maria da Saudade preferia a cidade por ser a capital do

pais. ¥’

Até o dia 26 de julho, os jornais publicaram artigos e ou notas a respeito da acirrada
disputa pela colecdo de arte do poeta.’”® Dentre essas publicacdes, nos chama atencdo o
Correio Brasiliense, de 09 de julho, com a publicacdo da carta do Ministro Celso Furtado
enderecada ao Governador José Aparecido, expondo as duas principais clausulas
estabelecidas por Maria da Saudade, tendo em vista a transferéncia da colecéo para o Brasil:

1° - comprometer-se o Ministério da Cultura, através do Instituto Nacional do Livro,
a instituir, para a vigéncia durante 20 anos, de um prémio anual no valor de US$
2.000.00 (dois mil délares americanos) para autores de trabalhos sobre a vida e obra
de Murilo Mendes; e 2° - comprometer-se 0 Ministério da Cultura a manter o acervo
no Museu de Arte de Brasilia, em espago a ele exclusiva e permanentemente

destinado, sob todas as condigbes técnicas de seguranga, climatizacdo e
iluminagéo.>"

Conforme a carta, a condicdo estabelecida na primeira clausula foi aceita e, portanto,
seria baixada uma portaria relativa ao “Prémio Murilo Mendes”. Quanto a condi¢do da
segunda clausula, para ser aceita pelo Governo Brasileiro dependeria ainda da concordancia
formal do Governador do Distrito Federal, cuja guarda definitiva da colecdo seria a ele
transferida, cabendo aloca-la em espacgo a ser edificado ou adaptado.*®* Em 10 de julho, o
jornal O Globo publicou uma charge Patriménio do Rio em favor da cidade carioca, huma
referéncia ao Retrato de Murilo Mendes pintado por Guignard e a obra Enseada de Botafogo

de Ismael Nery. O poeta surge de bracos abertos, atras do Morro do Pdo de Acglcar, num

%7° Rio de janeiro ndo abre méo das obras de arte. Ultima Hora, Rio de Janeiro, 07 de jul. de 1988.

377 Segundo 0 Minc, o acervo de Murilo Mendes vai para o DF. Folha de S&o Paulo, S&o Paulo. 07 de julho de
1988.

378 O jornal O Globo publicou no dia 13 o artigo A briga continua: Rio-MAM luta por acervo — Brasilia-assunto
liquidado assinado por Miguel de Almeida; publicou também no dia 20, o artigo Rio luta por acervo assinado
por Ligia Canogia; O Jornal do Brasil publicou no dia 17 o artigo O rio reage - sob o signo da ameaca assinado
por Reynaldo Roels Jr. e Wilson Coutinho. A Folha de S&o Paulo publicou no dia 22 de julho a nota Acervo de
Murilo Mendes leva coordenador do MAM a Lisboa. O Jornal de Brasilia divulgou no dia 26 a nota Murilo
Mendes.

¥Acervo de Murilo Mendes - Polémica: Ministro afirma que preferéncia é de Brasilia. Correio Brasiliense,
Brasilia, 09 de jul. de 1988.

% Ipid.
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abrago simbolico tendo a praia de Botafogo a frente, com a inscricdo: Murilo Mendes

considerava-se, verdadeiramente, um carioca®" (Figura 62).

Figura 62. Claudius, Patriménio do Rio. O Globo. 10 de julho de 1988, p. 21.

Fonte: Arquivo Murilo Mendes - MAM RJ.

Como podemos inferir, a partir dos muitos artigos publicados, a imprensa polemizou a
transferéncia da colecdo para o Brasil, utilizando-se de termos como “disputa”, “briga” e até
mesmo “guerra”®, gerando, desse modo, comogdo pela sua guarda. O entendimento entre
Maria da Saudade e o Governo brasileiro que corria sigilosamente no Ministério da Cultura
foi tratado de forma distorcida, como o proprio Daibert declarou a Maria da Saudade: “existe,
é certo, uma certa distorgéo jornalistica, no intuito de fazer o assunto parecer polémico.”*?
Para o professor que acompanhou os noticiarios, tal polémica ndo era de interesse da UFJF.
Ele e os membros do CMM interessavam-se em dar continuidade ao trabalho desenvolvido de
divulgacdo da obra de Murilo Mendes. O professor reuniu as matérias publicadas e as enviou
a vilva, acompanhada de longa carta datada de 10 de julho, escrita, como ele préprio dissera,

%! CLAUDIUS. Patriménio do Rio. O Globo, Rio de Janeiro, 10 de jul. de 1988, p. 21.

%2\ matéria Acervo de Murilo Mendes - Polémica: Ministro afirma que preferéncia é de Brasilia chama a
disputa de “Guerra nas estrelas em torno do acervo de obras de Murilo Mendes”. Correio Brasiliense. Brasilia,
09 de jul. de 1988.

#3Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 10 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.



130

a partir de seu ponto de vista pessoal.*®** Em relagéo a posicéo de Juiz de Fora na disputa pela

colecdo, Daibert explicou a Maria da Saudade:
Néo é o caso de ter nascido em Juiz de Fora que faz com que Murilo Mendes seja
mais querido ou mais admiravel. Pelo contrério. Apesar de ndo té-lo conhecido estou
certo de que o poeta transcendia esses limites tdo estreitos. Essa é a nossa posicao.
Temos um compromisso muito claro que envolve, ndo s6 o universo intelectual, mas
também a mobilizacdo afetiva de um grupo, cada vez maior, de pessoas. E sob esta
Gtica que tomei a iniciativa de informar aos jornalistas da “Ilustrada” (Sdo Paulo
8/7/88) que Juiz de Fora ndo estd “disputando” a cole¢do Murilo Mendes.
Declaracdo feita em meu nome e, de certa maneira em nome da propria
Universidade. O bom senso e a honestidade me obrigaram também a declarar de
publico que nossa cidade nao teria condi¢Ges de abrigar uma colegdo de tamanha
importancia. Sei que algumas pessoas sentiram-se feridas nos seus brios
municipalistas e acusaram-me de advogar contra a cidade, mas sou bastante radical
no que diz respeito as questdes que envolvem a memdria do poeta. A vaidade de

algumas pessoas e, mesmo de uma cidade, jamais justificariam a transferéncia
indevida da colegéo.*®

Na mesma carta, Daibert ainda referiu-se a entrevista que havia concedido para a
edicdo de llustrada da Folha de S&o Paulo. Em tal entrevista, o professor afirmou ser o MAM
RJ a instituicdo mais adequada para abrigar a colecdo do poeta.**® O professor argumentou
que como artista plastico acompanhava de perto os trabalhos de restauracdo do museu carioca,
gue j& contava com a estrutura arquitetdnica revista, sistema de seguranca contra incéndios e
outros eventuais danos. Quanto ao museu de Brasilia, poderia apenas informar que seria
desativado de sua funcdo original, como museu do indio, para ser adaptado como um museu
destinado a arte moderna. E, confessou que a proximidade do museu carioca com Juiz de
Fora, seria de grande importancia para o desenvolvimento das pesquisas no Centro Murilo

Mendes. Em Brasilia, a distancia seria um problema.*’

Defendendo a colecdo no MAM RJ, Daibert destacou a existéncia do abaixo-assinado
organizado no Rio de Janeiro, assinado por artistas e intelectuais que podiam “ser qualificados
ndo s6 como admiradores do poeta, mas também como pessoas que Se preocupavam com a
seguranca e preservacdo digna de sua memdria.”*® No final, Daibert desabafou em relagdo a

postura do Ministério da Cultura. Segundo ele quando chegou de Lisboa em 1987, chamou a

34 1bid.

%5 |bid.

%8¢ Daibert ao declarar que Rio seria a cidade mais adequada para abrigar a colecdo, tomou o cuidado de pedir a
villva que ndo interpretasse sua declaragdo com uma afronta a sua decisdo, pois tinha a impressao que a vontade
de Maria da Saudade era que a colecdo fosse transferida para Brasilia. Carta de Arlindo Daibert a Maria da
Saudade, datada de 10 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor
de Biblioteca e Informacdo do MAMM

%7 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 10 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

%8 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 10 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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atencdo do referido 6rgdo para a necessidade de aproximagdo com Maria da Saudade,
esclarecendo que naquela época mantinha comunicacdo estreita com o Ministério que o
consultava periodicamente. Contudo, para sua surpresa, soube por meio da imprensa sobre a
negociacdo de transferéncia da colecao entre a vilva do poeta e o referido ministério, embora
reconhecesse que o ministério, ndo Ihe devia explicagdo de seus atos, reconheceu que 0 mais
importante fora ter conseguido sensibilizar os 6rgdos publicos para o entendimento do “status

cultural de Murilo Mendes”.*®

Em sua resposta, Maria da Saudade esclareceu a Daibert sua real posicdo em relacdo a
querela. Transcreveu para o professor trecho da carta que havia enderecado a Nascimento
Brito:

“Como sabe, existe ha meses um entendimento de principio entre o governo
brasileiro, na pessoa do ministro Celso Furtado, e eu propria. Pus determinadas
condi¢Bes para a cedéncia colecgdo as quais foram aceitas na totalidade, tendo eu,
por minha parte, livremente concordado com a proposta de que ela fosse acolhida
em Brasilia. Posteriormente a este acordo, no entanto, tem vindo a ser-me
apresentados argumentos de peso para que esta coleccdo fique situada no Rio de
Janeiro. O Dr. Paulo Estellita Herkenhoff fez-me ver a convincente peticdo que
nesse sentido foi dirigida ao Presidente Sarney. Ndo posso negar que tal apelo me
tocou vivamente.” Gostaria de poder intervir mais directamente a favor da cidade
que Murilo tanto amou mas, dada as circunstancias, ndo me julgo com o direito de o
fazer. O meu desejo seria que se pudesse chegar a uma solucdo conciliatéria que
contemplasse as razfes reais que assistem a ambos os lados. Colocando nas méos do
Presidente Sarney e do ministro Celso Furtado a decisdo a ser tomada, fago votos
para que tal solucdo possa ser alcancada.®*

Como podemos inferir, se ficaria no Rio ou em Brasilia, Maria da Saudade deixou a
decisdo a cargo do Governo brasileiro, mas mantinha sua preocupacdo na prevaléncia do
aspecto pessoal e intimo da colecdo, que teria que sobressair sobre o mero colecionismo.
Devido a estrutura do MAM, ndo percebia se a instituicdo favorecia a criagdo de um espago

adequado e restrito apenas a colecdo do poeta.**

Enguanto as noticias envolvendo as disputas pela colecdo do poeta eram publicadas
nos jornais, Herkenhoff, empenhado em seu projeto em favor do MAM carioca, viajou a
Lisboa, acompanhado de Paulo Torres, com o objetivo de aproximar-se de Maria da Saudade.
Sua visita tinha como objetivo a apresentacdo da peticdo e esclarecimentos do movimento

reivindicatorio do Rio de Janeiro pela colecdo do poeta. ApoOs sua visita, Herkenhoff, além de

%% Ipid.

3% Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 22 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

%1 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 22 de julho de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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agradecer o acolhimento, esclareceu e reafirmou os entendimentos que tiveram durante o
encontro na casa da viuva:
(...) Recapitulo que ouvi da Senhora, em companhia do Sr. Paulo Torres, que: a) a
Senhora ndo aceitou a proposta inicial de que a colecdo fosse para Juiz de Fora,
conforme apresentadas pelo Ministério da Cultura; b) a Senhora ndo escolheu
Brasilia de modo algum, apenas deu sua concordancia com essa hipotese; ¢) a

Senhora entende que o melhor destino final e permanente do acervo Murilo Mendes
é 0 Rio de Janeiro, através de seu Museu de Arte Moderna.**

Herkenhoff, na oportunidade, apontou uma possivel “solugdo conciliatoria” como
proposta que encerraria a discussdo e disputa pelo acervo de Murilo. Conforme seu
argumento, a tal solucdo atenderia todas as cidades e pessoas e envolvidas, tendo em vista a
conciliagdo amigavel.**® A proposta partiria de trés premissas: Juiz de Fora ficaria com o
acervo bibliogréfico e arquivistico; Rio de Janeiro ficaria com o acervo artistico e documental
e Brasilia, por sua vez, seria a porta de entrada da colecdo antes de encaminha-la a seu destino
final no Rio de Janeiro. Nesse sentido, sua proposta teria 0os seguintes termos: a colecédo
permaneceria em Brasilia até 1991; em seguida seria exibida em Juiz de Fora, até 30 de margo
de 1991, sendo enviada ao Rio até o dia 15 de abril de 1991, para em 13 de maio, em
comemoracdo aos 90 anos de nascimento do poeta, a colecdo seria aberta ao publico em seu
abrigo definitivo no MAM carioca. Por fim, o Ministério da Cultura assumiria todos os
compromissos propostos para a transferéncia, ja tratados com Maria da Saudade. A
propriedade da colecdo seria da fundacdo Pr6-memoria e a posse definitiva seria do MAM
RJ.394

Como podemos observar as propostas de Herkenhoff, as trés as cidades que
reivindicavam a colecdo iriam, de certa forma se beneficiar, mesmo que temporariamente com
a colecdo do poeta. No entanto, a determinacdo pelo Rio de Janeiro, faria da cidade a

beneficiada.

Em resposta as propostas de Herkenhoff, Maria da Saudade contatou o Embaixador
Alberto Costa e Silva. Este, por sua vez escreveu a Nascimento Brito, Presidente do museu
carioca, relatando que foi “testemunha da grande comogdo que tocou Maria da Saudade

Cortesao Mendes com o movimento de intelectuais e artistas” que pleiteavam para a cidade

%92 Carta de Paulo Herkenhoff a Maria da Saudade, datada de 16 de julho de 1988. Fonte: arquivo Murilo
Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.

*3 Ipid.

% Ibid.
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carioca, a colecdo de Murilo Mendes.*®* A vilva ficou sensibilizada pelos nomes que
assinaram a peticdo, os “velhos amigos de Murilo e de pessoas por quem tem grande
admiragdo e estima” e, desejaria resolver a questdo a favor do Rio.**® Contudo, como ja havia
assumido compromisso com o0 governo brasileiro, ndo poderia mais tomar tal decisdo,
cabendo agora ao Ministério da Cultura tomar as providéncias devidas, cuja responsabilidade
estava nas médos do Ministro Celso Furtado para designar o abrigo final da colecdo do poeta

no Brasil.>*’

J& em agosto deste mesmo ano, a disputa envolvendo a transferéncia da colecdo de
arte do poeta arrefeceu e perdeu espaco na imprensa, ndo sendo mais noticiado. No dia 13
deste més, Daibert escreveu a Maria da Saudade, afirmando que, além de ter esclarecido que
0s membros do CMM ndo possuiam interesse em alimentar a polémica narrada pela imprensa
como “clima de disputa”**, manifestou-se favoravel a permanéncia da cole¢do no MAM RJ.

Assim, relatou a vilva do poeta:

Tomei a iniciativa de telefonar ao Sr. Paulo Herkenhoff para desfazer qualquer
engano futuro. N&o fiz o mesmo com o Ministério da Cultura, uma vez que 0 mesmo
tem financiado o meu projeto (...). Quanto a minha argumentagdo “em favor” do
MAM/Rio, esta deve-se ao teor da conversa mantida aquela ocasido com o Sr.
Herkenhoff. Conversamos sobre a possibilidade de o acervo vir a ser depositado no
MAM. Indubitavelmente, a proximidade com o Rio de Janeiro, garantiria para nés a
continuidade de um trabalho de investigagdo junto ao acervo. Sei que o Museu
enfrenta sérios problemas para ser reativado mas confio em seu futuro. Entretanto
tive a mesma preocupacdo que a senhora. Haveria espago, digamos, ideoldgico e
conceitual para que o Museu desse um tratamento especial ao acervo Murilo
Mendes? Sugeri que a colegdo permanecesse a parte do corpo comum do acervo da
instituicdo, constituindo-se numa Sala Murilo Mendes e que o tratamento dado a
esta sala fosse orientado por uma curadoria especial (independente da curadoria
geral do Museu) reunindo representantes do MAM e do Centro Murilo Mendes da
UFJF, o que permitiria o estabelecimento de uma “estratégia” museoldgica que
valorizasse 0 acervo Murilo Mendes em sua dimensdo real. Acredito que a sala
devesse ter um caréter informativo sobre as circunstancias em que o acervo se
formou mantendo sempre a perspectiva prioritaria de que os quadros estdo
integrados ao universo pessoal e, sobretudo, poético de Murilo Mendes.>*

Considerando o projeto expositivo de Daibert em relacdo a colecdo de arte do poeta,
inferimos que para o professor, a narrativa da exposi¢do deveria ser proposta dentro de um
carater didatico tendo em vista a preservacao e valoracdo da memoria do poeta. Desse modo,

a narrativa deveria ter como norte a histéria da formacéo da colecdo ressaltando os vestigios

%% Carta de Alberto Costa e Silva a Manuel Francisco do Nascimento Brito, datada de 20 de julho de 1988.
;cgnte: arquivo Murilo Mendes, Setor de Pesquisa e Documentagdo do MAM RJ.

Ibid.
*7 Ibid.
%% Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 13 de agosto de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
3% Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 13 de agosto de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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da vida e obra de Murilo. A presenca das obras de arte no universo intelectual e afetivo do
poeta, também poderia compor novas narrativas da arte moderna brasileira e internacional. A
colecdo deveria ser exposta num contexto informativo, ndo se restringindo ao mero carater

estético.

Ja em setembro, parece que as negociacdes entre Maria da Saudade e o Governo
brasileiro caminharam para um desfecho satisfatorio. Visto que a ela foi permitido escolher
cidade para abrigar a colecdo, no qual favoreceu o Rio de Janeiro:

Quanto ao destino do acervo de Murilo parece estar decidido agora. Visto que o
governo brasileiro me entregou e facultou a escolha, eu optei pelo Rio de Janeiro,
em local ainda ndo determinado, que ndo terd de ser forcosamente o0 MAM. Vou
assinar dentro de dias o Termo de Doacdo, na qual estdo especificadas as condigdes
que deverdo assegurar (se cumpridas) a irredutivel unidade e identidade da colecéo,
bem como a sua continuidade no tempo (...). Além das condi¢Bes de instalag&o,
foram aceitas as clausulas referentes a difusdo da obra de Murilo, por intermédio
dum apoio a edigdo critica das obras completas, ja4 estabelecida por Luciana
Stegagno Picchio, e a instituicdo dum prémio de ensaio sobre a obra e a
personalidade de Murilo, a atribuir bienalmente. Como estas decisfes sdo muito
recentes e ainda ndo estdo assinadas ndo sdo conhecidas de ninguem de fora:

comunico-lhas sob reserva e peco ndo as divulgue por agora. Excepto que a minha
escolha foi para o Rio.*®

Pela escolha de Maria Saudade pelo Rio, Daibert declarou que havia ficado satisfeito
em saber gue as negociacdes caminhavam para uma solucgdo eficiente e que a escolha pelo
Rio, coincidia com a ampliacdo dos espagos do Museu Nacional de Belas Artes (MNBH). O
professor destacou, ainda, que o referido museu possuia um acervo de arte moderna formado
por premiacGes em saldes, portanto, poderia ser uma opc¢do para abrigar os acervos do

poeta.*™

Daibert coloca-nos a pensar na sua propria estratégia para com o acervo de Murilo
Mendes. Sem uma movimentacdo politica a favor de Juiz de Fora, indicar o MAM RJ seria
bastante estratégico para o proprio CMM, que, devido a proximidade da cidade mineira com a
capital carioca, os trabalhos de pesquisa ndo seriam afetados. A posicdo de Daibert em
defender o MAM RJ era uma forma bem confortavel de assegurar a legitimidade de Murilo

Mendes, uma vez que, 0 museu carioca ja existia.

Entretanto, apesar da decisdo de Maria da Saudade pelo Rio, as negociac¢des tiveram

uma pausa. Pelo menos ndo foi encontrado nenhum documento ou noticia de jornal a partir de

% Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 26 de setembro de 1988. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacédo do MAMM.

1 Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 20 de novembro de 1988. Arquivo correspondéncia
de Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.



135

setembro de 1988, a respeito do andamento das negocia¢cBes. Em junho de 1989, a vilva
relatou a Daibert que depois de receber a visita do Ministro Aparecido de Oliveira, nada mais
foi conversado. Conforme Maria da Saudade, o Ministro solicitou a transferéncia urgente e
imediata da colecdo para o Brasil. Sem chegar a um acordo e diante da impossibilidade,
percebia que havia perdido o interesse. No entanto, a vilva confessou ao professor que devido

a pressa e sem garantia para o futuro, preferia a pausa oportuna.*®

Daibert, por sua vez, afirmou a Maria da Saudade que o andamento das negocia¢Ges
ndo o surpreendia, mas, sim, deixava-o “entristecido”.*®® Atribuiu tal pausa nas negociacGes
aos interesses de Brasilia. A cupula politica da capital do pais ja estava mobilizada para o
processo eleitoral presidencial que ocorreria em novembro desse ano. O professor argumentou
que a demora pela concluséo das negociacgdes, no entanto, tinha seu lado positivo, tendo em
vista a instituicdo museoldgica que ainda ndo havia sido definida para ser abrigo final da
colecdo. Ainda salientou que entre as atuais institui¢des cariocas, 0 Museu Nacional de Belas
Artes, estava melhor aparelhado e sua atual gestdo havia se empenhando na organizacdo de
exposicdes, sobretudo, de arte contemporénea. Daibert deu noticias dos museus que
pleiteavam a colegdo de arte do poeta: o MAM RJ continuava em seu processo de
renascimento e o museu de Brasilia, até onde sabia, ndo havia se consolidado ou se o projeto

do referido museu havia se tornado realidade.***

Ja em 1990, Daibert relatou a Maria da Saudade as a¢cdes do novo governo, que
afetaram diversos Orgdos e setores, acarretando até mesmo a extingcdo do Ministério da
Cultura. Relatou também que foi convidado pela revista Guia das Artes para escrever um
artigo sobre a colecdo de arte do poeta, entretanto, ndo faria nenhuma referéncia ao processo
de transferéncia da colegdo para o Brasil. “® A viliva do poeta, apoiou a producio do artigo
para a revista, mas, solicitou ao professor que ndo fizesse nenhuma referéncia tal processo
que, apesar de paralisado, ainda mantinha a intencéo de doar a colecéo de arte do poeta para o

Brasil. “%°

%2 Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 6 de junho de 1989. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.
%% Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 20 de junho de 1989. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
% Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 20 de junho de 1989. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
%% Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert, datada de 22 de julho de 1990. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
%% Carta de Arlindo Daibert a Maria da Saudade, datada de 19 de julho de 1990. Arquivo correspondéncia de
Arlindo Daibert e Maria da Saudade. Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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Sem chegar a um contrato assinado, as negociagdes perderam forcas e estagnaram
ainda em fins de 1988. No ano posterior, 0s interesses Brasilia voltaram-se para as elei¢cGes
presidenciais, fato que demarcou pausa no processo de transferéncia da colecdo de Murilo
Mendes para o Brasil. Ressalta-se, também, que a atuacdo da imprensa polemizando a vinda
da colegdo marcada por uma disputa entre as cidades de Brasilia e do Rio de Janeiro, de certa

forma, contribuiu para o atraso e posterior “esfriamento” das negociagdes.

Durante o governo Fernando Collor de Melo (1990-1992), o Estado brasileiro ndo
manifestou interesse em adquirir a cole¢do do filho ilustre Murilo Mendes. Nesse sentido,
vale ressaltar as elei¢cGes ocorridas, com a abertura do pais para as elei¢fes diretas para o
cargo de presidente do Brasil. O pais elegeu Collor de Melo por meio do voto direto no
segundo turno das elei¢Ges presidenciais em 1989. Em seu projeto de governo para combater
a alta inflacdo, propds a elevacao das taxas de juros e impostos, a reducéo de gastos, demissao
funcionarios publicos, privatizacdo de empresas estatais e extingdo de érgdos publicos, entre
eles, o Ministério da Cultura. Com o fim do referido Ministério, ocorreu uma pausa nas
negociacOes de transferéncia da colecdo do poeta para o Brasil. As negociagdes foram
retomadas no governo do presidente mineiro Itamar Franco, desta vez, por intermédio do

Ministério da Educacdo, como veremos adiante.

3.2 A retomada da negociacdo entre o Governo Federal e Maria da Saudade

O juizforano Itamar Franco, vice-presidente, assumiu 0 governo interinamente em
outubro de 1992, apds o afastamento do presidente Fernando Collor de Melo por dendncias de
corrupcao. No findar do més de dezembro, Itamar foi nomeado Presidente do Brasil devido a

7 Ainda dezembro de 1992, em sua vinda a Juiz de Fora®®,

rentncia de Collor de Melo.
Itamar Franco, conforme noticiado na imprensa local, havia sinalizado para o futuro
embaixador José Aparecido retomar as conversas com Maria da Saudade para a transferéncia

do acervo do poeta para o Brasil.*® José Aparecido, em companhia do Presidente, assegurou

7 Em 28 de dezembro de 1992, o Congresso Nacional votou a favor do impeachment do Presidente Collor de
Melo. No dia seguinte, o0 entdo Presidente renunciou seu cargo encerrando seu mandato conhecido como a “Era
Collor”. Itamar Franco, entdo vice-presidente assumiu a Presidéncia da Republica.

“%% Na ocasido, Itamar Franco veio em Juiz de Fora em consequéncia do falecimento de sua mae Dona Italia
Franco.

%% Nessa mesma ocasido, José Aparecido também veio a Juiz de Fora acompanhar o Presidente Itamar Franco.
Vale ressaltar, que José Aparecido enquanto Governador do Distrito Federal (1985-1988) e Ministro da Cultura
(1988-1989) lutou para que a colecdo fosse para Brasilia. J4 no Governo de Itamar trabalhou a favor de Juiz de
Fora para abrigar a colecéo.
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que tdo logo assumisse a pasta e desembarcasse em Lisboa iria se reunir com a vilva do poeta
para retomar as negociacdes. Relembrou também que quando assumiu o Ministério da
Cultura, no governo anterior, havia conversado com o proprio Iltamar Franco, e na ocasido
havia manifestado interesse favoravel a Juiz de Fora.*® Em Portugal, Maria da Saudade ja
havia se colocado & disposicdo para retomar os entendimentos, bem como demonstrara

interesse na vinda da colegéo para o Brasil.*

Vale ressaltar que, apesar do Governo de Itamar ter restituido o Ministério da Cultura,
desta vez, as negociacOes ocorreram por intermédio da Embaixada brasileira em Lisboa e do
Ministério da Educacdo e Desporto, cujo ministro Murilio de Avelar Hingel era também
conterraneo de Itamar e Murilo. Contudo, o Ministério da Cultura prestou auxilios necessarios

para a transferéncia da colecdo do poeta para o Brasil.

Por meio dos jornais publicados no primeiro semestre de 1993, temos dados relativos
ao andamento das conversas e da negociacdo entre 0 Governo brasileiro e Maria da Saudade
para a transferéncia da colecdo de arte para o Brasil. Vale ressaltar que, desta vez, as cidades
de Brasilia e do Rio de Janeiro ndo mais se manifestaram pela colecdo do poeta. De tal modo,
a imprensa enfatizava que o novo presidente do pais, Itamar Franco, conterrdneo de Murilo
Mendes, empenhava-se para transferir a cole¢do para Juiz de Fora como uma homenagem a

sua terra natal.

#12 e 0 Jornal

As primeiras noticias datam de janeiro de 1993. Os jornais como O Globo
do Brasil**® publicaram notas semelhantes enfatizando o valor monetario das obras
nominando os artistas presentes na colecdo. Em ambos os jornais podia-se ler que as primeiras
conversas haviam sido iniciadas garantindo que Juiz de Fora, terra do Presidente Itamar,
estava prestes a receber um acervo milionario que seria alocado num memorial dedicado ao
poeta. Ainda foi noticiado que Maria da Saudade havia concordado com a mudanca e que a
UFJF reivindicava o acervo, se a vilva do poeta sinalizasse positivamente a favor da
universidade, a colecdo ficaria no memorial. Curiosamente, observamos que 0s jornais ja
mencionam o termo “memorial” como nome da institui¢do que seria fundada para abrigar os

acervos do poeta. No entanto, conforme visto nas pesquisas, a administracdo superior da

UFJF até esse momento ndo havia oficialmente se posicionado a respeito de ter a cole¢éo sob

19 0 universo poético e intelectual do artista se abre a Juiz de Fora. Tribuna de Minas. Juiz de Fora, 13 e 14 de
dez. de 1992. Caderno Dois.

“ Ipid.

12 presidente usa passagem secreta em Juiz de Fora. O Globo. Rio de Janeiro, 18 de jan. de 1993.

2 Juiz de Fora ganha acervo. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 18 de jan. de 1993.
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sua guarda e também como seu patrimdnio. Desse modo, inferimos que os professores
remanescentes do CMM, trabalhavam tendo em vista a articulagéo da transferéncia da colecédo

de arte de Murilo.***

A campanha de transferéncia da cole¢éo para o Brasil ganhou adesdo dos familiares de
Murilo. Paulo Torres nos conta que, em principio do ano de 1993, empenhou-se a favor da
vinda da colecédo para o Brasil junto ao conterraneo, o presidente Itamar Franco, que acabara
de assumir a presidéncia da Republica.*™ Confirma tal fato os testemunhos de Leila Barbosa e
Marisa Timponi, de que a negociacdo teve inicio gragas as interferéncia de parentes, amigos e
professores remanescentes do Centro Murilo Mendes.*® Parece que as interferéncias e
empenhos pessoais geraram resultados favoraveis. Ainda em janeiro de 1993, o Governo
brasileiro j& havia avangado nos entendimentos com Maria da Saudade, confirmando que 155
obras de artes e parte da biblioteca ainda estava em posse da vilva seriam transferidas para o
Brasil. José Aparecido, embaixador do Brasil e intermediario da negocia¢do, assegurou que 0
préprio Itamar tinha manifestado o desejo de ver todo o acervo em Juiz de Fora e para isso
recomendou todo o esforco possivel da Embaixada. A Prefeitura de Juiz de Fora também
mantinha uma posicdo favoravel em relagdo a vinda das obras para Juiz de Fora,
comprometendo-se em fazer todo o esforco possivel para que todo o acervo se integrasse a

cidade.*’

A medida que as negociacbes avancavam, tomamos consciéncia de que Maria da
Saudade via a situacdo favoradvel a cidade de Juiz de Fora. Seus representantes
comprometiam-se a, além de dedicar espaco exclusivo a colecdo, manté-la como um ato vivo,
bem como garantir sua preservagdo.*'® José Aparecido estava empenhado em concretizar todo
0 processo em um curto espaco de tempo, e, também nesta perspectiva, estudava uma
compensacao financeira a Maria da Saudade. Vale ressaltar que neste inicio de negociacao
levantou-se a possibilidade de abrigar os acervos do poeta no prédio da Reitoria, caso a
negociacdo se efetivasse. O Ministério da Educagdo havia recebido uma carta da UFJF

sugerindo a transferéncia da Reitoria para o campus. *** O prédio desocupado passaria por

4 Consideramos que tais professores eram Arlindo Daibert, Marisa Timponi e Leila Barbosa.
> TORRES, 2005, p. 389. Apesar de ter salientar que se empenhou a favor da vida da colecdo para o Brasil,
Paulo Torres ndo nos conta como foi o seu empenho.
“6 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 180. As professoras, ndo nomeiam quais eram os professores
remanescentes do CMM. N&o sabemos se Daibert estava entre esses professores.
;‘g SANGLARD, Jorge. Vida ao poeta. Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 22 de jan. 1993. Caderno Dois.

Ibid.
9 |bid. N&o foi localizado nenhum documento que comprove a inteng&o de abrigar a colegdo do poeta no antigo
prédio da Reitoria.
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reformas e adaptacdo para receber a colecdo. Na ocasido, o Reitor José Passini afirmou que
estava empenhado na construcdo da nova Reitoria no campus. Apesar da especulacdo, parece
que tal ideia ndo foi levada adiante e como veremos a sede escolhida foi o antigo casardo da
Faculdade de Filosofias e Letras (FAFILE).

Vale ressaltar, que nesse momento inicial da negociacdo chegou a ser anunciado por

Roberto Medeiros*®

a denominagdo do 6rgdo que abrigaria os acervos do Poeta: “Memorial
Murilo Mendes”. No entanto, Maria da Saudade, ja havia se manifestado em relagdo ao termo
“memorial”. Para a vilva, tal denominagdo soava com um sentido funebre contrariando o
sentido central da transferéncia do acervo para um espaco publico, o de manter o poeta vivo
em sua obra — dai, a reedicdo das obras de Murilo ser condicdo para a transferéncia do acervo.
Recuando, José Aparecido alegou que ndo importava a designacao, poderia ser um “centro”,
pois, 0 mais importante era assegurar a transferéncia das obras, que contava com aos esforcos
do Presidente Itamar Franco, Ministro da Educacdo Murilio Hingel e o Ministro da Cultura

Antonio Houaiss.**

A respeito do que seria 0 nome inicial do CEMM, vale destacar que conforme
documentagdo encontrada nos arquivos CEMM/ MAMM, seria “Memorial Murilo Mendes”.
Tal designacéo, segundo Marisa Timponi e Leila Barbosa, foi sugerido por Daibert.** A partir
desse nome, foi protocolado na UFJF, um processo de mesmo nome que trataria do assunto
de transferéncia dos acervos de Murilo para o Brasil. J& em negociacdo com o Governo
brasileiro, por decisdo de Maria da Saudade, trocou-se o nome do 6rgdo que abrigaria 0s
acervos do poeta para Centro de Estudos Murilo Mendes.””® Entretanto, o nome “Memorial
Murilo Mendes”, nome do processo de circulagdo interna da UFJF, manteve-se sendo até
divulgado pela imprensa durante as negociacdes entre 0 governo e a vilva. Assim, devido a
esta formalizacdo, toda a documentacdo referente ao processo de transferéncia recebeu a
designacdo de Memorial Murilo Mendes. Vale ainda ressaltar, conforme Marisa Timponi
que, Murilio Hingel foi quem escolheu a antiga edificacdo da FAFILE, como sede para

abrigar o CEMM, sendo tal escolha acatada pela Universidade.**

20 Roberto Medeiros, amigo pessoal de Itamar Franco e diretor de recursos humanos da Telemig, em 1993.
Defendeu a vinda dos acervos de Murilo para Juiz de Fora.
21 SANGLARD, Jorge. Vida ao poeta. Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 22 de jan. 1993. Caderno Dois.
22 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p 182.
423 H
Ibid.
“* Ibid.
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Em fevereiro desse mesmo ano, Maria da Saudade concedeu entrevista ao jornal Folha
de S&o Paulo, onde admitiu sua intencdo de doar a colecdo para Juiz de Fora, no entanto,
buscava garantias de como seria 0 tratamento dado a colecdo e também, como seria
preservacdo da memoria do poeta. Desse modo, compreendemos o teor das negociagdes. Para
a vilva do poeta, a colecdo era o Unico bem deixado por Murilo e para além do valor artistico,
via nela um meio de subsisténcia. Ainda em sua entrevista, quando foi questionada se era o
desejo do poeta de que as obras de arte fossem para Juiz de Fora, Maria da Saudade enfatizou:

Né&o. Quando comecei a discutir o assunto com o governo brasileiro, ha alguns anos
atras, defendi que o acervo deveria ir para o Rio. Agradaria mais a Murilo, ja que

sua biblioteca foi doada para a Universidade de Juiz de Fora. Mas no fundo acredito
que Juiz de Fora vai tratar da colecdo com mais carinho.*?

Tal opinido de Maria da Saudade indica suas proprias estratégias de preservacdo da
memoria de Murilo em relacdo a cada cidade. Enquanto o Rio de Janeiro seria um espago
primordial no que tange a propria colecdo e sua histdria, Juiz de Fora teria o papel do poeta
destacado, ndo necessariamente vinculado a sua colecdo de arte. Desse modo, inferimos que a
vilva desejava que cada cidade criasse narrativas em prol da preservacdo da memoria de
Murilo. A cidade carioca conservaria a visdo de um colecionador e critico de arte, cujo
destaque repousaria em suas obras de arte, enquanto a cidade natal dialogaria com o poeta,

cujo destaque seria sua obra e atividade literéria.

Ainda em sua entrevista, Maria da Saudade salientou que esperava uma compensagao
financeira, pois a colecdo era o Unico bem que Murilo havia deixado. Desse modo,
compreendemos o0 contexto das negociacdes. Para a vilva, além do valor artistico, via o valor
monetério das obras. Tal como ela mesma ja havia confessado a Diabert, quando vendeu
grande parte da colecdo de arte brasileira que havia sido deixada sob a guarda do MAM RJ,

por motivos particulares, tinha em vista a obtencéo de recursos financeiros.

Sendo assim, Antdnio Houaiss, Ministro da Cultura ja em fevereiro de 1993 havia se
antecipado, comunicando que o Governo estava disposto a proceder um pagamento a Maria
da Saudade.*® Contudo, havia um problema: a viliva ndo considerava Juiz de Fora uma cidade
expressiva o bastante para abrigar as obras de arte de Murilo.””” Desse modo, entendemos que

para a vilva do poeta, a cole¢do ndo alcangaria sua amplitude numa cidade mineira de médio

425 Entrevista de Maria da Saudade concedida a Evandro Eboli. Folha de S&o Paulo, Sdo Paulo, 02 de fev. 1993.
llustrada.

%26 EBOLLI, Evandro. Itamar quer pinacoteca em Juiz de Fora. Folha de Sao Paulo, Sdo Paulo, 02 de fev. 1993.
llustrada.

27 bid.
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porte e interiorana. Parece que, durante as negociacdes, Maria da Saudade ainda ponderava
em favor do Rio de Janeiro. No entanto, aceitou a condi¢do estabelecida pelo Governo
brasileiro, a de trazer a colecdo para a cidade natal do poeta, do Presidente da Republica e do

Ministro da Educacdo.

Interpreta-se que os anseios de Maria da Saudade em transferir a colecdo par o Rio de
Janeiro ndo encontrou ressonancia, uma vez que o entdo Coordenador-geral do MAM RJ,
Marcos Lontra, pronunciou-se alegando que ndo havia mais interesse da instituicdo devido a
inviabilidade de uma exposi¢cdo permanente da cole¢do. Lontra relembrou que em 1988,
Maria da Saudade exigia tal condi¢do, no entanto, uma exposicao desse tipo seria inviavel no
contexto curatorial daquela unidade museoldgica. A respeito do MAM de Brasilia, salientou
que estava fora de cogitacdo, pois, 0 museu dedicado ao abrigo do acervo e da memdria
indigena até aquela data ndo havia sido concluido. Para o coordenador do museu carioca, Juiz
de Fora se apresentava como uma cidade favoravel, desde que, no entanto, tivesse condicdes

museoldgicas para abrigar a colegdo do poeta.*?

Se por um lado a Embaixada do Brasil e o Ministério da Educacdo atuavam nos
tramites burocraticos das negociaces para a transferéncia da colecdo de Murilo, a UFJF,
conforme os documentos encontrados, ainda ndo havia se posicionado oficialmente.
Encontramos dois oficios datados do dia 17 de maio de 1993. O primeiro destinado ao José
Aparecido, Embaixador do Brasil**® e o segundo destinado a Maria da Saudade*®. Em ambos
os oficios, a UFJF vinha “manifestar e ratificar seu interesse em ter sob sua guarda ¢ como
seu patrimonio os acervos de Murilo” e como contrapartida podia oferecer 200 mil délares a

vilva do poeta.

Os professores oriundos do CMM** ocuparam-se da divulgacdo da obra de Murilo e
na redagdo do plano de funcionamento, na qual seria estabelecido o “Centro de Estudo Murilo
Mendes”.**Leila Barbosa e Marisa Timponi em seu livro A trama poética de Murilo Mendes

relatam que com o apoio da Prefeitura de Juiz de Fora, por meio da Fundacdo Alfredo Ferreira

2 MIGLIACCIO, Marcelo. Rio e Brasilia queriam o acervo em 1988. Folha de S&o Paulo, Sao Paulo, 02 de fev.
1993. llustrada.

2 Oficio n® 0057/93-R/GR, 17 de maio de 1993. Fonte pasta anexa do processo do Termo de Contrato de
Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. Arquivo Administrativo do MAMM.

0 Oficio n° 0058/93-R/GR, 17 de maio de 1993. Fonte pasta anexa do processo do Termo de Contrato de
Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. Arquivo Administrativo do MAMM.

1 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 182.

2 Na pasta do processo de transferéncia da colecdo consta o nome do projeto inicial “Memorial Murilo
Mendes”. Fonte pasta anexa do processo do Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo
Mendes. Arquivo Administrativo do MAMM.



142

Lage (FUNALFA), organizaram, no primeiro semestre de 1993, o projeto “Murilo Mendes 92
anos” dividido em 5 moédulos: 1° modulo: Conferéncia e langamento do livro Murilo Mendes
- Colecdo Poetas modernos do Brasil de Lais Corréa de Aradjo; 2° modulo: Mostra Murilo
Mendes do 1° Congresso de Ciéncias Humanas, Letras e Artes de Minas Gerais; 3° mddulo:
Palestra da professora Leila Barbosa sobre A Idade do Serrote na Universidade Federal do
Espirito Santo; 4° mddulo: Projeto Arte da nossa gente - Exposicdo e lancamento do video
Belmiro, Pedro, Murilo, Jodo e Nélson; 5° mddulo — Comunicacgéo do trabalho Do picaro ao

malandro malazartiano: o caso de Murilo Mendes.*®

Assim, observamos a tentativa dos professores em preservar e constituir a memdoria do
poeta Murilo Mendes, tracando dialogos entre seus poemas, sua vida e suas reverberacdes no
campo académico. No entanto, observamos a atuacdo da &rea da literatura. Conforme os
documentos pesquisados, ndo h& registro da atuacdo de Daibert nesse momento das
negociacdes. Apenas tomamos conhecimento de que Daibert, juntamente com tais professoras
trabalhou na redagdo do plano de trabalho para a implantagdo do “Centro de Estudo Murilo
Mendes”.*** Na troca de correspondéncia entre o professor e Maria da Saudade, averiguou-se

a carta resposta da viliva do poeta*®

, explicando ao professor que, em conversa com Murilio
Hingel, ficou definido o nome de Daibert como o coordenador do “Projeto Murilo Mendes”.
A vilva ainda relatara que avaliou o plano prévio de trabalho, cuja estruturacdo e divisdo das
diversas areas que contemplava parecia-lhe “justa e abrangente”. E ratificou 0 nome mais
adequado para a instituicdo que abrigarias os acervos murilianos: “S6 ndo me deixo levar pelo
entusiasmo que me causa €sse projeto para um Centro de Estudos Murilo Mendes (até que

nem seria um mau nome) por algum receio de que possa ser ainda prematuro...”**°

A sugestdo do nome de Daibert como coordenador do “Projeto Murilo Mendes”,
também recebeu apoio de Paulo Torres que em carta enderecada ao Presidente Itamar Franco
solicitou a inclusdo do nome do professor na participacdo do referido projeto.**’ Itamar, por

sua vez, respondeu gque o assunto Murilo Mendes estava sendo conduzido pelo Embaixador

% BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 182.

¥ Conforme Leila Barbosa e Marisa Timponi, o nome “Memorial Murilo Mendes” foi sugerido por Arlindo
Daibert. BARBOSA,; RODRIGUES, 2000, p. 182. Apesar de usarem o nome de Centro Murilo Mendes, como
visto todo o processo conduzido pela UFJF foi mantido com o nome de Memorial Murilo Mendes .

*¥ No arquivo - correspondéncia de Daibert / Maria da Saudade ha apenas a carta resposta de Maria da Saudade.
% Carta de Maria da Saudade a Arlindo Daibert datada de 05 de julho de 1993. Correspondéncia de Daibert /
Maria da Saudade.

37 Carta de Paulo Torres a Arlindo Daibert, datada de 06 de junho de 1993. Correspondéncia de Daibert / Maria
da Saudade. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM. Torres escreveu a Daibert relatando que
enviou carta ao Presidente Itamar, solicitando considere o nome do professor no “Projeto Murilo Mendes”.
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José Aparecido e o Ministro da Educacdo Murilio Hingel e, tdo logo o assunto avancasse,
seria convocado a colaboragdo de outras pessoas, inclusive do professor Daibert.**®

Segundo o plano de trabalho redigido para a implantagdo e funcionamento do

439

Memorial Murilo Mendes™, com o apoio de Maria da Saudade e por iniciativa do Ministério

da Educacdo e Desporto, seriam reunidas em Juiz de Fora as obras de arte, biblioteca e
documentos pessoais do poeta que permitiriam a pesquisa e a difuséo de sua vida e obra,
pautando o objetivo geral do Memorial: “o estudo e a divulgagdo da obra do escritor através

da organizacdo e da pesquisa sistematica de seu acervo iconogréfico e documental transferido

para a Universidade Federal de Juiz de Fora.”**

Para seu funcionamento, o Memorial seria organizado em seis ndcleos: artes plasticas,
biblioteca, documentacdo, pesquisa, divulgacdo e administrativo. Contudo, os nucleos que
merecem destaques sdo os de artes plasticas e o de pesquisa. Ao “Nucleo de Artes Plasticas”

competiria:

organizar-se-4 do a partir do acervo artes plasticas reunido pelo poeta ao longo de
sua vida. O nucleo tera, como um de seus objetivos primordiais, a manutengéo,
conservagdo, exposicdo e o estudo do acervo, bem como das relacdes estabelecidas
pelo poeta com o universo das artes plasticas, enquanto critico e homem de cultura.
O ndcleo de artes plasticas procurard, através da pesquisa sistematica, contextualizar
0 acervo de artes plasticas na vida e na producéo poética de Murilo Mendes.**

Quanto ao “Nucleo de Pesquisa’:

0 nlcleo tera por atividade basica a pesquisa e o estudo da personalidade e da obra
de Murilo Mendes. Sua orientacdo primordial sera elaborar e desenvolver projetos e
programas de pesquisa sobre o assunto através da seguinte atuagdo. 1
estabelecimento de contato e intercdmbio com instituicGes culturais e académicas
afins; 2. reunido do material gerado pelas pesquisas, estudos e atividades
desenvolvidas pelas equipes de pesquisa do Memorial Murilo Mendes (artigos na
imprensa, textos, tese, exposi¢Oes dicéticas, etc); 3. reunido do material gerado pelas
pesquisas e estudos sobre a obra muriliana em nivel nacional e internacional; 4.
elaboragcdo de catdlogos e inventarios dos diferentes acervos que constituirdo o

% Copia da carta do Presidente Itamar Franco a Paulo Torres, datada de 11 de junho de 1993. Correspondéncia
de Daibert / Maria da Saudade. Arquivo do Setor de Biblioteca e Informac¢do do MAMM.

¥ Na documentagéo da pasta do processo do Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo
Mendes consta o plano de trabalho com a designagdo Memorial Murilo Mendes. Arquivo Administrativo do
MAMM.

9 plano de trabalho para a implantagdo do Memorial Murilo Mendes. Documentag&o anexa & pasta do processo
do “Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes”. Fonte: Arquivo Administrativo
do MAMM.

1 plano de trabalho para a implantagdo do Memorial Murilo Mendes. Documentagéo anexa & pasta do processo
do “Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes”. Fonte: Arquivo Administrativo
do MAMM.
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Memorial Murilo Mendes; 5. estabelecimento de uma filosofia de incentivo a
pesquisa da obra muriliana com vistas & sua mais ampla divulgago.**

Na estruturacdo desses dois principais nucleos, temos a dimensdo do pensamento dos
membros oriundos do CMM em relacdo a colecdo de arte e a obra do poeta, bem como as
pesquisas a elas relacionadas. Desse modo, interpreta-se que, para os membros, a cole¢do ndo
representava apenas uma reunido de obras de arte, mas sim uma ferramenta fundamental para
0 entendimento da obra e vida de Murilo. As obras serviriam de suporte para pesquisas
relacionadas a producéo literaria e aos campos historico, socioldgico e artistico constituintes

do universo Murilo Mendes.

Somente em 09 de julho de 1993, o entdo Reitor José Passini, representante da UFJF,
constituiu uma portaria, definindo a comissao responsavel pela coordenacéo dos trabalhos a
serem realizados e desenvolvidos no @mbito da universidade por meio da implantagédo do
“Memorial Murilo Mendes”, estatuindo a composi¢do dos membros, estes representados por
Evandro Maia Costa - Presidente, Arlindo Daibert Amaral, Hélio Fadel Araudjo Silva e
Marisa Timponi Pereira Rodrigues. “* Consoante com a portaria, a comissdo, se necessario,
poderia constituir subcomissfes, com o objetivo de otimizar os trabalhos. Evandro Maia
Costa, na ocasido, ocupava o cargo de Pré-reitor de Desenvolvimento e Planejamento
(PROPLAN) e Arlindo Daibert, Hélio Fadel e Marisa Timponi eram professores dos
Departamentos de Artes, Desenho e Letras, respectivamente. Entretanto, Daibert, no dia 12
de agosto, dia de seu aniversario, encaminhou seu pedido de afastamento do Projeto Murilo
Mendes. Em seu diario, relatou que havia comunicado ao MEC e a UFJF seu afastamento do

affaire Murilo Mendes.**

Apls seu afastamento, foi solicitado a inclusdo do nome da
professora Leila Barbosa no corpo da comissdo, cujo aceite foi publicado na Portaria n® 791
de 17 de agosto de 1993*°. Logo apds, em 28 de agosto, o professor Arlindo Daibert faleceu

precocemente vitima de um aneurisma cerebral.

O Pro-reitor Evandro Maia Costa se ocupou dos tramites legais para a transferéncia da
colecéo e foi indicado pelo Reitor para representar a UFJF junto & Embaixada do Brasil, ao

Ministério da Educacdo e a Maria da Saudade, com autonomia para exercer os trabalhos e

“2 Ibid.

3 Copia da Portaria n° 643 datada de 09 de julho de 1993, anexa a pasta do processo do Termo de Contrato de
Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. A UFJF, apesar de constituir e nomear a comisséo, nao
especificou funcdo de cada membro, com excecéo do Professor Evandro. Ndo sabemos exatamente a funcdo de
Daibert, Marisa Timponi e Hélio Fadel dentro da comissdo. Fonte: Arquivo Administrativo do MAMM.

#4 CASTANON GUIMARAES; POLITO (Org), 2018, p. 293. Arlindo ndo menciona a motivacdo do seu
desligamento do “Projeto Murilo Mendes”.

“5 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 182.
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concluir a negociacéo de transferéncia da colecdo, em Portugal.*® Murilio Hingel credenciou
0 seu Chefe de Gabinete Sr. Carlos Alberto Ribeiro de Xavier como representante do MEC
para viajar em companhia do Pro-reitor Evandro Costa da UFJF com o objetivo de concluir as

negociacdes por ele iniciada*’

. Hingel, em carta enderecada ao Chanceler Celso Amorim,
Ministro das RelacGes Exteriores, relatou que a UFJF estava disposta a negociar desde que
chegasse a um valor compativel com sua possibilidade orcamentéria. Nesse sentido, explicou
que ficou acordado com a vilva do poeta que as obras de arte de artistas brasileiros seriam
doadas, sem Onus para a Universidade e as obras dos artistas estrangeiros, avaliadas em 1,2
milhdes de dolares americanos por especialista da Fundacdo Calouste Gulbenkian, seriam
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negociadas*”. Por fim, o ministro solicitou a presenca do Encarregado de Negdcios da

Embaixada em Lisboa, para acompanhar aos entendimentos entre as partes envolvidas e

preparar a documentagdo necessaria.**

Ja indicado por Hingel, Carlos Alberto Xavier solicitou ao Dr. Miguel Angel
Enriquez, representante da UNESCO no Brasil, 0 apoio institucional para a conclusdo do
projeto. Em carta, exp6s sua intencdo de viajar em companhia do Pré-reitor Evandro Maia
Costa da UFJF, na intencdo de permanecer em Lisboa até a assinatura dos documentos
necessarios para formalizacdo da negociacdo. Solicitou também apoio para o translado da

colecdo de arte até a cidade de Juiz de Fora.*®

O representante da Unesco, por sua vez, considerou “este tipo de agdo da mais alta
importancia para a afirmacdo das identidades culturais regional e nacional como para a
consolidacdo do patriménio cultural do pais através da obra de seus artistas e pensadores”.**

Por tal motivo, o escritério da UNESCO manifestou apoio ao Projeto Murilo Mendes. E

8 Carta do Reitor José Passini destinada ao Ministro da Educagdo Murilo Hingel datada de 01 de setembro de
1993. Documentacdo anexa a pasta do processo do Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de
Murilo Mendes. Fonte: Arquivo Administrativo do MAMM.

*7 Cépia da carta de Hingel & Maria da Saudade datada de 03 de setembro de 1993. Na carta, Hingel apresenta
seu Chefe de gabinete para representa-lo nas negocia¢fes junto a Embaixada Brasileira e Maria da Saudade.
Documentagdo anexa a pasta do processo do Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo
Mendes. Fonte: Arquivo Administrativo do MAMM.

& José Sommer Ribeiro, conforme o Termo de Contrato de Transferéncia do acervo Murilo Mendes, foi o
especialista responsavel pela avaliagdo da colegdo de arte do poeta.

9 Carta do Ministro da Educacéo Murilio Hingel destinada ao Ministro das Reacdes exteriores Chanceler Celso
Amorim datada de 01 de setembro de 1993. Documentagdo anexa a pasta do processo do Termo de Contrato de
Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. Fonte: Arquivo Administrativo do MAMM.

*0 Carta do Chefe de Gabinete do Ministério da Educagdo Carlos Alberto Ribeiro de Xavier destinada ao
representante da Unesco no Brasil Dr. Miguel Angel Enriquez datada de 01 de setembro de 1993.
Documentagdo anexa a pasta do processo do Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo
Mendes. Fonte: Arquivo Administrativo do MAMM.

! Carta do representante da Unesco no Brasil Dr. Miguel Angel Enriquez destinada ao Chefe de Gabinete do
Ministério da Educacdo Carlos Alberto Ribeiro de Xavier datada de 06 de setembro de 1993.
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interessante observar que o Brasil passara por um periodo de abertura democratica desde
1985, em que as artes que anteriormente eram alvo de censura pela ditadura militar (1964-
1985), agora indicavam um avanco no processo de redemocratizacdo, uma vez que, consolidar
tais identidades e o livre pensamento artistico seria um sinalizador de maior liberdade e de

desenvolvimento social.

No dia 13 de setembro de 1993, reuniram-se na Embaixada Brasileira em Portugal,
Evandro Maia Costa, representante da UFJF, Carlos Alberto Ribeiro de Xavier, representante
do MEC, e Maria da Saudade, proprietaria das obras de arte para celebrar a assinatura do
Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes.”* O referido
“Termo de Contrato” foi testemunhado e, também, assinado pelo Encarregado de Negdcios
da Embaixada do Brasil, Ministro Luiz Henrique Pereira da Fonseca e pelo Chefe do Setor
Cultural, Secretario Ruy Pacheco de Azevedo Amaral.*® Assim, a colecdo de arte de Murilo
Mendes passou para a tutela do Governo brasileiro, que por sua vez, garantiu um pagamento a

vilva do poeta, no valor de US$ 500.000,00 (Quinhentos mil dolares americanos).

De acordo com o termo, o objeto constituia-se do acervo de arte de Murilo Mendes
composto por cerca de “150 obras™** de artistas brasileiros e estrangeiros (APENDICE 2). As
obras de arte de artistas brasileiros foram doadas a UFJF por Maria da Saudade, sem 6nus

% que constituem a parte mais

para a instituicdo. Ja as obras de arte de artistas estrangeiros
numerosa da colecdo, foram transferidas para a UFJF pelo valor simbdlico de US$ 500.000
(quinhentos mil doélares norte-americanos). Quanto as questfes de pagamento, a primeira
parcela, correspondente a 50% do valor, seria paga ap6s a conclusdo dos tramites burocréaticos
e 0 restante ap6s a transferéncia das obras para o Brasil, ou na sua entrega ao representante do
Governo em Lishoa.”® No contrato foi firmado que a colecdo destinou-se exclusivamente a
montagem do “Centro de Estudos Murilo Mendes”, que iria funcionar no prédio da UFJF,

situado na Avenida Rio Branco, 3372, na cidade de Juiz de Fora e que também abrigaria a

2 Fonte: Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. Arquivo Administrativo do
MAMM.

3 |hid. Conforme noticiado na imprensa estiveram, também, presentes no ato da assinatura: o prefeito de Ouro
Preto Angelo Oswaldo de Aradjo Santos, a sobrinha de Murilo Mendes Rachel Stephaic e seu marido Peter
Stephaic. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de set. 1993. Jornais dos anos de 1990, Setor de Biblioteca e
Informacdo do MAMM.

% Termo impreciso conforme consta no Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo Murilo Mendes.

5 As obras de artistas estrangeiros, por ocasido da feitura do contrato, foram avaliadas pelo arquiteto José
Sommer Ribeiro, diretor do Centro de Arte Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian. A colegdo estrangeira
foi avaliada em, no minimo, 1.142.000.00 (Um milhdo cento e quarenta e dois mil délares norte americanos).
Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. Fonte: Arquivo Administrativo do
MAMM.

“* Ibid.
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biblioteca pessoal de Murilo — ja doada a Universidade — e demais documentos relativo a
formacdo dos acervos do poeta.*’ Para o seu funcionamento adequado, 0 CEMM estaria
vinculado ao Gabinete do Reitor e possuiria estrutura organizacional e regimento interno
préprio e integraria ao Sistema Nacional de Museus do Instituto Brasileiro do Patriménio

Cultural.*®

Entre as condigdes de transferéncia, por meio do contrato, a UFJF obrigou-se a manter
as obras de arte em seguranca, em condi¢Oes adequadas de iluminacdo, climatizacéo e
conservacao e, tambeém, ndo podendo a Institui¢do alienar, ceder ou transferir quaisquer obras
para outros acervos. O CEMM se comprometeria com a criacdo de um Conselho Fiscal e um
Conselho Curador, contando com a participacdo de trés membros indicados por Maria da
Saudade, considerada membro nato. Para a montagem da exposigdo permanente, seria
constituida uma comissao consultiva composta por quatro especialistas, sendo dois indicados
por Maria da Saudade e dois pela UFJF. Por fim, o contrato reservou a Maria da Saudade, o
direito de conservar e reter em sua posse, algumas obras, até quando desejar (APENDICE
3)_459

No dia seguinte a assinatura do contrato, a imprensa brasileira noticiou que o acordo
entre Maria da Saudade, as autoridades da Embaixada Brasileira e o Ministério da Educacao
resultou na transferéncia definitiva da colecdo de arte de Murilo para Juiz de Fora. Conforme
consta no jornal Tribuna da Imprensa, Luiz Henrique Pereira da Fonseca salientou que o
Brasil acabava de receber do estrangeiro uma das mais expressivas colecdes de arte depois
das doacGes de Assis Chateaubriand e Pietro Maria Bardi. “® Ainda na ocasido da assinatura,
Maria da Saudade e 0s membros presentes recordaram as acdes do professor Arlindo Daibert
que foram de fundamental importancia para a concretizacdo do CEMM. O jornal O Globo, no
dia 16 de setembro, publicou a matéria intitulada Universidade ganha colecdo de Murilo
Mendes explanando que apds longa negociacao, a colecdo de arte do poeta foi doada a UFJF

para a criagdo de um centro de estudos que levaria o nome de Murilo. A colecdo ficaria

7 Ibid.

“8 Ipid.

** Fonte: Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. Arquivo Administrativo do
MAMM.

0 Aparecido assegura acervo de Murilo Mendes para Minas. Tribuna da Imprensa, Rio de Janeiro, 14 de set.
1993. Jornais dos anos de 1990, Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.
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sediada no casardo da Universidade, anteriormente ocupado pela antiga Faculdade de

Filosofia e Letras.*®*

Em outubro de 1993, a Universidade publicou no UFJF Hoje que estava deliberado
que a edificacdo que abrigava a Pro-reitoria de Assuntos Comunitarios e Extensdo
(PROACE), da UFJF, passaria por adaptacdo e restauracao para abrigar o vindouro Centro de
Estudos Murilo Mendes. A matéria continuava a reportar que o periodo de adaptagédo e
restauracdo da edificacdo compreenderia seis meses, com previsdo de extensdo devido a
complexidade das caracteristicas originais da edificacdo, cujos recursos seriam provenientes
do MEC.*?

Apds a assinatura do termo, as acdes foram direcionadas para a adaptacdo e
restauracdo da edificacdo que abrigaria o acervo do poeta. Tal edificacdo, escolhida pelo
Ministro Murilio Hingel, j& havia sido sede da antiga Faculdade de Filosofia e Letras
(FAFILE) e na ocasido era ocupada pela PROACE. O Pro-reitor Evandro Maia e o professor
Hélio Fadel foram os responsaveis pelo projeto e obras de restauracdo, sendo assessorados
pelos técnicos do Instituto do Patriménio Artistico e Histdrico Nacional (IPAHN). Os
recursos provenientes do MEC, também, possibilitaram a construgdo de um anfiteatro ao lado
da edificacdo. As professoras Leila Barbosa e Marisa Timponi juntamente com Rafael Cestaro
ficaram responsaveis pelo funcionamento académico e cultural do CEMM. Nesse sentido,
buscaram consultoria e conhecimento de normas de funcionamento, por meio de visitas
técnicas, em instituicbes como no Instituto de Estudo Brasileiros da Universidade de S&o
Paulo (IEB/USP) e na Fundacéo Casa de Rui Barbosa.*®®

A transferéncia da colec@o nédo foi unanimidade. Hildegard Angel, em sua coluna, no
jornal O Globo mencionou que trazer a colecdo de Murilo para Juiz de Fora seria um “alto
risco”, tendo em vista o estado de conservagdo do Museu Mariano Procopio e o destino dado
ao acervo de Silva Melo, doado a Prefeitura de Juiz de Fora.”** Angel ponderou que o referido
acervo de Silva Melo estava disperso e 0 mobiliario era utilizado para fins burocraticos nas

reparticdes publicas. A preocupacdo em relacdo a colecdo de Murilo Mendes era, de fato,

*®!COHEN, Sandra. Universidade ganha colecdo Murilo Mendes. O Globo, Rio de Janeiro, 16 de set. 1993.
Jornais dos anos de 1990, Setor de Biblioteca e Informa¢do do MAMM.

*2 PROACE abriga Centro Murilo Mendes. UFJF Hoje, Juiz de Fora, ano 1V, n°. 651, out. 1993. Jornais dos
anos de 1990, Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

2 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 183.

*4 0 acervo de Antonio Silva Melo (livros, obra de arte e mobiliario) foi doado a Prefeitura de Juiz de Fora em
1979 que, na ocasido alugou um imovel para exibi-lo. No entanto, as administragdes posteriores desativaram o
imovel e distribuiu o referido acervo entre reparticdes e depdsitos.
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plausivel. Num entendimento equivocado ou por forcas politicas, a cole¢cdo poderia ser
dispersa ou compor salas e gabinetes dissociando-se de sua funcdo e da figura de Murilo

Mendes.*®

Contudo, em dezembro de 1993 a imprensa ja noticiava que com a perspectiva da
chegada da colecdo, 0o CEMM ja ganhava forma e tinha previsdo de abertura para o dia 13 de
maio de 1994, data de aniversario do poeta.“® No entanto, efetivamente, as obras de arte
chegaram ao Brasil em agosto desse ano. A inauguracdo do CEMM ocorreu em 27 de agosto
de 1994, com a presenca de Maria da Saudade, Murilio Hingel e o Presidente Itamar Franco e
autoridades locais e estaduais (figura 63)." Deste modo, a cole¢do de arte que pertenceu ao
poeta tornou-se patrimonio publico brasileiro, sediada em uma instituicdo académica criada
para promover o conhecimento da vida e obra de Murilo Mendes, bem como promover o
ensino, pesquisa e extensdo concernente & UFJF. Em seu discurso proferido no dia da
inauguracdo, Maria da Saudade salientou a passagem da colecdo da esfera privada a esfera
publica, afirmando que seria intencdo de Murilo e também sua que a colecdo de arte ndo fosse

restrita a poucos privilegiados, mas sim difundida numa dindmica social abrangente.*®®

Figura 63. A frente: oficial ndo identificado e Maria da Saudade. Atras, da esquerda para direita: duas pessoas
ndo identificadas, Murilio Hingel, Itamar Franco, Evandro Maia Costa, Custédio Mattos na inauguracéo do
CEMM em 27 de agosto de 1994.

Fonte: Acervo Memorial da Republica Presidente Itamar Franco.

5 ANGEL, Hildegard. Colecéo de alto risco. O Globo, Rio de Janeiro, 30 de jan. 1993.

8 NINA, Claudia. Alma plural em corpo nico. Tribuna de Minas, Juiz de fora, 04 de dez 1993.

7 BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 184.

“8 Discurso proferido por D. Maria da Saudade Cortesio Mendes durante inauguragdo do Centro de Estudo
Murilo Mendes em 26.08 94. Pasta Criacdo e Implantacdo do CEMM. Arquivo administrativo do MAMM.
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Conforme relatos orais de funcionérios que participaram montagem do CEMM, as
obras de arte chegaram ao Brasil e permaneceram em posse da alfandega brasileira para
averiguacdo da documentacédo de importacdo. A colecdo de arte do poeta chegou em Juiz de
Fora somente no dia de inauguracdo do CEMM, nos dando a entender que ndo havia um
projeto expogréfico definido. Consequentemente, a exposi¢do de inauguracdo apresentou
somente as obras embleméticas que estavam em condicBes de serem expostas. Tal fato é
confirmado pela auséncia de registro documental e fotografico dessa exposi¢do nos arquivos
do CEMM/ MAMM.

3.3 O Centro de Estudos Murilo Mendes

O CEMM, sob a regéncia da Comissao de Implantacdo, foi inaugurado ja enfrentando
desafios e problemas tanto de infraestrutura, como de uma programagdo de exposi¢oes.
Assim, logo ap6s a sua inauguracdo, permaneceu fechado, tendo em vista melhorias e
complementacdo da infraestrutura e término de obras, como por exemplo, o anfiteatro
construido na parte externa.*® Voltando abrir efetivamente suas portas ao publico trés meses
depois, as acdes do CEMM concentraram-se na conclusdo das obras do espaco fisico. Havia
também a necessidade de organizacdo administrativa como quadro de servidores e seguranca.
Outro ponto indispensavel era a organizacdo de um projeto expositivo para um publico que

ainda nao conhecia Murilo Mendes e nem era frequentador da arte moderna.

Na elaboracdo de uma exposicdo a fim de atender os termos do contrato, a demanda
por uma extensa pesquisa e curadoria era imprescindivel. Tal fato levou a Comissdo de
Implantacdo do CEMM a se reunir em setembro de 1994, com o objetivo de propor e discutir

possiveis solucdes que seriam executadas para a melhoria da instituicdo.*® Em sintonia ao

*° Em 18 de outubro de 1994 o Reitor René Gongalves de Matos encaminhou ao Ministro Murilo Hingel o
oficio n® 1512/94 — R/GR para andlise e liberacdo de recursos , um relatdrio de servigos a serem executados nos
anexos do CEMM, tendo em vista complementar os obras. Pasta Criacdo e Implantacdo do CEMM. Arquivo
administrativo do MAMM.

% Em 23 de setembro de 1994 a referida Comissdo, constituida pelo membro: Presidente Prof. José Alberto
Pinho Neves, Prof. Gilvan Procépio de Oliveira, Profé. Marisa Timponi e o Servidor Carlos Rafael Cestaro se
reuniram na sede da PROACE para decidir e buscar solu¢des para os problemas referentes ao funcionamento do
CEMM. Entre os principais assuntos em pauta, destacamos: disposi¢do das salas de exposi¢do, auditério, rampa
de acesso, parte elétrica e telefonica, distribuicdo de computadores, seguranca, quadro de servidores, exposicdes,
reinauguragdo do CEMM, logomarca, impressdes de cartdes postais e catalogos, a preocupacao do confundir o
CEMM com um museu, a possivel criagdo de uma Fundacdo para a cultura ou um gabinete de arte
contemporanea distinat do CEMM, dentre outros. Ata da primeira reunido da Comissdo do Centro de Estudos
Murilo Mendes. Livro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes. Setor de Biblioteca e
Informagdo do MAMM.
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acordado no “Termo de Contrato de Transferéncia”, o aperfeicoamento das atividades visava
a seguranca e integridade dos acervos na edificacdo da antiga sede da FAFILE, em busca de
condicdes adequadas de funcionamento.** Entretanto, na reunido nao foi planejado e nem
discutido como seria a exposicdo para reabertura da instituicdo. Vale ressaltar que a
inauguracdo do CEMM coincidiu com a troca do Reitor da UFJF. Nos primeiros dias de
setembro foi empossado o Reitor René Gongalves de Matos. As primeiras agdes do novo
Reitor em relagdo ao CEMM ocorreram efetivamente no més seguinte. Em 04 de outubro, por
meio da portaria n°® 1019, constituiu a Comissdo Transitéria para 0 gerenciamento do
CEMM.*? Segundo a portaria, a comissdo seria responsavel pelo gerenciamento das
atividades até a aprovacdo do Regimento Interno pelo Conselho Superior (CONSU) da UFJF,
0 que acabara por retardar as atividades que envolvessem o CEMM, uma vez que, nas
mudancas de gestdo, o processo de adaptacdo e linhas politicas dentro da Universidade
acabaram por interferir de algum modo nos projetos anteriores, ainda que o CONSU
continuasse inteirado do assunto e pudesse dar continuidade ao andamento da implementacao
do CEMM.

Conforme o Termo de Contrato de Transferéncia do acervo de arte de Murilo
Mendes, o CEMM seria vinculado diretamente a reitoria, no entanto, no dia 31 de outubro, 0
Reitor, por meio da portaria n° 1081 vinculou o0 CEMM, administrativamente, a PROACE.*"
Ja em 08 de novembro do mesmo ano, essa Prd-Reitoria por meio da portaria n° 8 designou o

Professor Gilvan Procdpio Ribeiro*"

, Diretor do Centro de Integracdo Comunitéria para
supervisionar o CEMM e, também, demais 6rgdos culturais como o Férum da Cultura e o
Cine Theatro Central.*” Nesse sentido, a Comissdo de Transitoria passou a dirigir o CEMM,

sob a supervisao do referido superintendente, até a data da publicacdo da portaria de n° 250 de

™ Fonte: Termo de Contrato de Transferéncia do Acervo de Arte de Murilo Mendes. Arquivo Administrativo do
MAMM.

42 A comisséo foi constituida pelos seguintes membros: Presidente: José Alberto Gomes de Pinho Neves; Vice-
Presidente: Prof® Leila Maria Fonseca Barbosa; Membros Setoriais: Profd Marisa Timponi Pereira Rodrigues —
literatura; Prof. Ricardo de Cristofaro — artes plasticas; Prof. André Luiz Dias Pires — musicologia; Serv. Carlos
Rafael da Fonseca Cestaro — documentos e imagens. Fonte: Pasta Cria¢do e Implantagdo do CEMM. Arquivo
administrativo do MAMM.

*7% Portaria n° 1081 de 31 de outubro de 1994. Pasta Criacdo e Implantacdo do CEMM. Arquivo administrativo
do MAMM. Na ocasido, Sonia Maria Herket respondia como Pro-reitora de assuntos comunitarios e extensao -
PROACE,

™ Gilvan Ribeiro, professor do Departamento de Letras, também foi um dos pesquisadores do CMM.

*7® pPortaria n° 08 de 08 de novembro de 1994. Pasta Criacio e Implantagdo do CEMM. Arquivo administrativo
do MAMM.
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21 de marco de 1996, onde o Reitor resolveu destituir a Comissdo Transitoria de
gerenciamento do CEMM.*"

O processo de institucionalizagcdo da cole¢do do poeta no ambito da UFJF partia da
premissa basica da difusdo do conhecimento da vida e obra de Murilo por meio de seus
acervos. Destaca-se que a reunido de tais acervos (biblioteca e colecdo de arte) pela
Universidade destinou-se exclusivamente a montagem do CEMM.*” Na direcdo tomada, para
a compreensdo da instituicdo criada em prol da meméria do poeta Murilo Mendes, é
necessario entendé-la sob a oOtica da Museologia, mesmo 0 que a instituicdo ndo tenha
recebido a designacdo de museu. Tal entendimento ancora-se no primeiro paragrafo da quarta
clausula do “Termo de Contrato de Transferéncia”, que ja direcionava as atividades, bem
como afirmava que o CEMM seria obrigatoriamente integrado a um instituto que
regulamentava as ac6es museoldgicas brasileira, naquela ocasiao:

as atividades museoldgicas do “Centro de Estudos Murilo Mendes” terfo a
orientacdo técnica do Ministério da Cultura. O Centro integrard o Sistema Nacional

de Museus do Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural, providéncia esta que serd
adotada obrigatoriamente pela Universidade Federal de Juiz de Fora.*"®

Segundo a transcricdo acima, percebemos que o CEMM mesmo nédo recebendo a
denominacdo de museu, as atividades que nele seriam desenvolvidas ja eram reconhecidas
como pertencente ao dominio da museologia. No entanto, parece no entendimento da
Comissdo de Implantacdo que regia 0 CEMM, uma entidade denominada museu soava como
uma entidade estagnada. Tal fato pode ser conferido na preocupacdo que a referida comissao
tinha de que o CEMM fosse confundido com um museu e que seu objetivo fosse difundido

sob a dtica da Museologia.*”

Tal entendimento vai ao encontro do olhar de Maria da Saudade a respeito do CEMM.

Em 1996, em visita ao centro, a vilva do poeta, conforme 0s apontamentos registrados em

*7® Portaria n° 250 de 21 de marco de 1996. Pasta Criacao e Implantagio do CEMM. Arquivo administrativo do
MAMM. Néo foi possivel conhecer o motivo da destituicdo da Comissdo Transitéria do CEMM. Apoés a
publicacdo da portaria, 0 Centro permaneceu sob a supervisdo do Professor Gilvan Ribeiro e a programacao
cultural passou a ser organizada por Marisa Timponi até setembro de 1998 quando encerrou 0 mandato do Reitor
René Gongalves de Matos.

" Fonte: Termo de Contrato de Transferéncia do acervo de arte de Murilo Mendes. Arquivo administrativo do
MAMM.

"® Termo de Contrato de Transferéncia do acervo de arte de Murilo Mendes. Arquivo administrativo do
MAMM.

% A Comisso, entendia que 0 CEMM deveria ter atividades para além de um museu, para isso deveria ser um
orgdo “vivo” com exposigoes, eventos literarios, palestras, apresentagdo musical e também com a criagdo de um
gabinete de arte contemporanea. Ata da primeira reunido da Comissdo de Implantacdo do Centro de Estudos
Murilo Mendes. Livro de atas dos trabalhos relativos ao Acervo Murilo Mendes. Setor de Biblioteca e
Informagdo do MAMM.
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reunido com o Reitor René Gongalves de Matos, “insistiu” que, o CEMM ndo era um museu e
nem galeria de arte e nem espago de ensino e, sim um “centro cultural”. Para tanto, deveria
promover atividades e desenvolver uma programacéo cultural que abrangeria varias areas do

80 Desse modo, entendemos

conhecimento como literatura, mdsica, artes plasticas e outros.
que Maria da Saudade desejava preservar o espirito “muriliano” na instituicdo que levava o
nome de seu marido, numa alusdo ao periodo romano, onde 0 poeta reunia em seu
apartamento 0s amigos - artistas, escritores, musicos e cineastas, dentre outros. No entanto,
mesmo a instituicdo ndo recebendo a denominacdo de museu, tratou a colecdo em
consonancia com os principios basicos estabelecidos por essa area de conhecimento como

conservacao, pesquisa e comunicagao.

O entendimento de n&o ser confundido e tratado como um museu, de certa forma
deixou o CEMM sem referéncias em algumas areas como registro no Sistema Nacional de
Museus, processamento técnico do acervo e conservacdo. Como consequéncia, a institui¢do
destinada aos acervos do poeta teve que esperar seis anos para ser registrada em um orgéao que
regulamenta e reconhece os museus brasileiros. O CEMM efetivamente foi registrado em
2000, no Guia de Museus Brasileiros, publicado pela Comissdo do Patrimonio Cultural da
Universidade de Sdo Paulo — USP.”! De modo semelhante, o processamento técnico, a
documentacdo museoldgica e a conservacdo das obras s6 foram iniciadas trés anos depois
apos a abertura do CEMM.*®* Tais acBes comecaram a ocorrer no principio de 1997 com a
contratacdo de especialistas da area de conservacao e restauracdo. Dois especialistas foram
contratados para atuar na preservacdo, conservacdo e restauragdo da colecdo de arte e
biblioteca de Murilo Mendes, tendo em vista a salvaguarda das obras.”®®* Desse modo, foi
organizado um atelier de conservacéo e restauragdo papel/pintura na sala do almoxarifado do
CEMM. Em 2000, o atelier foi transferido do segundo pavimento do prédio anexo, fato que
permitiu a divisdo das areas de papel e pintura. Foram implementados o “Laboratorio de
Conservagdo e Restauragdo de Papel” e o “Laboratorio de Conservacdo Restauracdo de

Pintura e Escultura” que passaram ocupar duas salas distintas no referido prédio anexo. No

0 Reuniio na reitoria da UFJF — dia 25.07.96. Pasta Criagdo e Implantagdo do CEMM. Arquivo
administrativo do MAMM.

8! Plano Museolégico do MAMM 2019-2022. Comissdo de Elaboragdo do Plano Museolégico do MAMM,
2019.

82 A musedloga Vera Maria Vargas foi a primeira profissional dessa area no CEMM, em 1994,

8 Aloisio Arnaldo Nunes de castro e Josefina Del Carmen Renata Prieto Béscan foram os especialistas
contratados para atuarem na preservacdo doas acervos do poeta nas areas de suporte de papel e pintura de
cavalete.
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ano de 1997, ocorreu a catalogacdo, a feitura do inventario e o registro fotografico,
demarcando, assim, o inicio da documentagdo museoldgica da colegdo de Murilo Mendes.

De acordo com Maria Inez Candido, a documentacao de acervos museoldgicos é uma
ferramenta fundamental dentro dos museus representando o conjunto de informac6es sobre os
objetos por meio da palavra e imagem tendo em vista a preservacdo e difusdo do
conhecimento.*® Desse modo, a catalogagdo que comecou a ser desenvolvida no CEMM,
permitiu o levantamento basico, mas essencial de informacdes a respeito da cole¢cdo do poeta
como identificagdo e contagem das obras, dados biograficos de alguns artistas, caracteristicas
técnicas, estado de conservacdo. As informacdes obtidas passaram a servir de apoio para as
exposicOes tematicas, para 0s processos de conservacdo e restauracdo das obras e para as

visitas guiadas que o CEMM passou a oferecer a partir de 1997.

A documentacdo das obras do CEMM foi basilar no processo de institucionalizacéo,
uma vez que legitimaria as obras dentro da esfera publica. Vale ressaltar que as obras,
careciam de informaces basicas. Foi, entdo, averiguado que a colecdo ao ser transferida de
Portugal foi esvaziada de sua origem e de sua histéria, o que ocasionou perda de informacao.
As poucas informac0es a respeito das obras foram fornecidas pelo proprio Murilo que, ao seu
modo registrou no verso de algumas obras, 0 modo e a data de aquisicéo.

Como exemplo das dificuldades que foram encontradas ao longo do processo de
documentacdo das obras, ha que se ressaltar 0 caso de uma pasta cinza. No processo de
catalogacdo e inventario do acervo, foi identificada tal pasta numa das mapotecas alocada na
Reserva Técnica. ApGs ser examinada, verificou-se que havia em seu contetdo, gravuras e
desenhos de artistas brasileiros como Fayga Ostrower, Goeldi, Livio Abramo, Athos Bulcéo,
Arnaldo Pedroso D’Horta, dentre outros importantes artistas brasileiros (APENDICE 4). No
CEMM néo havia informacdo e nem documento a respeito dessa pasta e de seu conteido. Na
busca de informacgédo sobre esta pasta, foi verificado que em 1995, um ano depois de sua
fundacdo, o CEMM recebera a referida pasta que pertencia a Murilo contendo as gravuras e
0s desenhos de artistas remanescentes de seu periodo brasileiro. Infelizmente, ndo foi
encontrado um registro oficial de entrada de tais obras no CEMM. Contudo, encontramos nos
arquivos de Paulo Torres uma lista manuscrita por ele, informando que tal pasta foi enviada
para 0 CEMM no dia 17 de novembro de 1995, transportada por um carro da UFJF. A lista

ainda esclarece que tais obras estavam no Rio de Janeiro em posse de um sobrinho de Murilo

8 CANDIDO, 2006, p. 34.
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Mendes, portanto, nunca sairam do Brasil e ndo constam no “Termo de Contrato de
Transferéncia”. A comprovacao de que estas obras pertenceram ao poeta, deve-se ao fato de
elas estarem listadas no arrolamento de depdsito no MAM RJ em 1968, bem como pelas
dedicatdrias dos artistas que muitas obras possuem, para 0 poeta e para o casal. Pela lista,
parece-nos que, por decisdo de Maria da Saudade, a pasta foi encaminhada para se juntar a
colecdo de Murilo no CEMM. Nas fichas de inventéario realizadas na ocasido, cada obra foi

registrada como doacdo.

Ao serem inseridas no ambiente institucional da UFJF, as obras passaram pela
mudanca de estatuto do objeto e a elas foram atribuidos novos valores e significados.
Retomando a ideia de deslocamento, de significacdo, recorremos aos estudos do historiador
Krzystof Pomian, em seu texto Coleccéo, a fim de debatermos sobre os objetos que possuem

distintas funcbes quando colocados em contextos especificos:

Ainda que na sua vida anterior tivessem um uso determinado, as pe¢as de um museu
ou de coleccdo j& ndo o tém. Assimilam-se assim a obras de arte que ndo tém uma
finalidade utilitaria, enquanto produtos para ornamentar as pessoas, 0s palacios, 0s
templos, os apartamentos, os jardins, as ruas, as pragas e 0s cemitérios. Todavia, nao
se pode dizer que as pecas de coleccdo ou de museu estejam 14 para decorar.*®

Em sintonia com os conceitos do historiador, se no apartamento de Murilo, as obras de
arte obedeciam a logica de colecionador e permaneciam em exibi¢do constante do olhar, ja no
CEMM, passou a ter um espaco fisico alinhado com perspectivas institucionais oferecidas
pela UFJF, tanto para guarda em Reserva Técnica, como exibicdo em salas de exposicdo. As
obras de arte do poeta foram agregados novos valores e significados como o de “Patrimoénio
Cultural”. Se para Murilo e Maria da Saudade, a logica de disposicéo das obras pelas paredes
era em blocos, de forma que algumas obras permanecessem acima ou abaixo de outras, ou
talvez visasse a composi¢do dos ambientes do apartamento juntamente com o mobiliario ou
até mesmo, o conforto do casal e dos e amigos, ja no CEMM, as obras ficaram sob o dominio
da légica museoldgica. Desse modo, as obras passaram a ser dispostas linearmente sobre
parede branca em salas esvaziadas de mdveis, com luz direcionada e adequada a sua
conservacdo, conforme as narrativas especificas de cada exposicdo estabelecida pela
curadoria. Vale ressaltar que, conforme o espaco fisico das salas e a narrativa da mostra, nem

todas as obras poderiam ser selecionadas para participar das exposicoes.

Sob a oOtica da Museologia, as obras da colecdo do poeta foram acondicionadas,

consonante a tipologia, em mapotecas ou traineis e armazenadas em Reserva Técnica. O

8 POMIAN, 1984, p.51.
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historiador aponta que as obras de uma cole¢do em uma instituigdo séo rodeadas de cuidados
para minimizar os riscos e danos dos agentes de deterioracdo.”®® No CEMM, as obras foram
submetidas a condicdes de seguranca, ao controle de luz, de poluicdo atmosférica e ao
monitoramento de temperatura e umidade. Desse modo, as obras tornaram-se acessiveis a

apreciacao e, também, a pesquisa. Contudo, ndo sendo possivel toca-las.

Ainda conforme Pomian:

Ainda que na sua vida anterior tivessem um uso determinado, as pecas de um
museu ou coleccdo ja ndo o tém. (...) Porque decorar, dispondo quadros e esculturas,
significa quebrar a monotonia das paredes vazia que ja existem para torna-las
agradaveis, nos museus e nas grandes coleccBes particulares levantam-se ou
arranjam-se paredes para ai dispor as obras.*®’

Por meio desse principio, as obras de arte que antes constituiam o laboratério criativo
de Murilo e testemunhavam sua rede de sociabilidade e de seu o envolvimento com o
ambiente artistico europeu, na sede do CEMM, buscou-se, dentro de vérias narrativas, ampliar
a compreensdo de sua vida e de sua obra por meio de suas relaces com as artes plasticas,
bem como explorar caracteristicas intrinsecas das obras como técnica construtiva ou
homenagem a artista. Para isso, na instituicdo que traz o nome do poeta foram preparadas

488

salas e paredes para exibi-las*™, construindo vitrines para a exposi¢do de livros, documentos e

fotografias aos olhares do publico visitante.

Cabe destacar que as obras de arte que compdem a colecdo, ao passarem pelo processo
de institucionalizacdo, passaram também, por uma mudanca de estatuto do objeto. A esse
respeito, como ja abordado na introdugdo, Pomian sustenta o conceito de semioforo, e
tomamos como referéncia a fim de nos balizar na tentativa de entender estes objetos que
foram deslocados, transferidos, realocados, uma vez que, se de um lado estdo os objetos uteis
que podem ser consumidos, manipulados ou sofrer modificacbes e servir como bens de
subsisténcia, de outro lado estdo os semioforos, consistindo em objetos que ndo possuem
utilidade, no sentido de perderem sua funcdo original e passarem a representar o invisivel,
carregados de significados e ndo podendo ser mais manipulados ou sofrem usura, estando

489

apenas disponiveis ao olhar ao olhar.” Ou seja, neste momento, quando a cole¢éo teve seu

% Ipid., p.52.

7 Ibid.

*88 Evandro Maia Costa, Presidente da Comissdo de Implantagio do CEMM salientou que: buscando preservar
este patriménio (...) procurou investigar os tracos arquitetdnicos originais da construcdo. Foram reconstituidos
a fachada e o acabamento interno; portas, paredes e janelas, ale, dos telhados e da laje no segundo pavimento,
incluindo ainda uma reforma completa nos sistemas hidraulico e elétrico. In.; Catadlogo Centro de Estudos
Murilo Mendes, 1994.

8 pPOMIAN, 1984, p 71.
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distanciamento de sua posic¢do priméaria — o apartamento de Murilo Mendes — ela foi colocada
em outras possibilidades de significados. E, ainda, quando se tornou objeto de celebracgéo e
quanto mais carregada de significado, menos utilidade teve, e, ao encontro desta definigéo,
podemos pensar na possibilidade de manipulacdo e determinacdo dos préprios significados

que estes semidforos dentro de determinados discursos assumiram neste momento.*°

As obras, além de terem pertencido a Murilo Mendes, trazem marcas do poeta, de sua
admiracdo pelas artes plasticas e de seu convivio com os artistas. De tal modo que, as obras
passaram a ser expostas ao olhar nas salas do CEMM e armazenadas em reservas técnica
longe de manipulacdo e fora de atividades econdmicas, refletindo, dentro de um local
institucional e do Estado, o sentido de permanéncia, categorizadas como patriménio cultural,
passivel de preservacdo e se distanciando de uma das caracteristicas de um elemento atil, que
acaba por perecer. Além disso, Krzysztof Pomian enfatiza para a classe do semi6foros que se
tornam objetos de estudo, pois, adquirem mais significados por meio das pesquisas que 0S
envolvem, o que, consequentemente, no &mbito do CEMM, tanto a biblioteca como a colecao
de arte do poeta foram tomadas por esta posicdo de objetos de estudos das pesquisas
académicas, assumindo este conceito proposto por Pomian.

No entanto, a colecdo de arte ao ser inserida no ambiente institucional do CEMM
precisou dividir espaco e atencdo com a biblioteca, com a edificacdo, com o préprio CEMM e
0 patrono Murilo Mendes. Todos esses fatores exigiam prioridade e exerciam forgas
clamando atencdo. As prioridades, nem sempre em nivel de igualdade, foram sendo
estabelecidas tendo em vista as demandas internas como exposi¢cGes e eventos externos
oriundas da administracdo superior da UFJF. Em 1999, a edificacdo do CEMM foi tombada
pelo decreto municipal por sua arquitetura, tornando-se patriménio cultural da cidade de juiz
de Fora. Ainda nesse mesmo ano, 0 CEMM recebeu por meio de doagdo do Museu da
Chacara do Céu, 34 gravuras de artistas contemporaneos, criando assim um acervo de arte
contemporanea do CEMM. Ja no ano de 2000 foram doadas as bibliotecas particular do
Professor Arthur Arcuri e do artista Jodo Guimardes Vieira (Guima). Tais aquisi¢Oes

passaram também a exigir a atencdo, mesmo que fosse minima.

Apols a nomeacdo dos agentes responsaveis pelo gerenciamento administrativo da
instituicdo e o término das obras e melhorias na infraestrutura, as acdes voltaram para o

gerenciamento da colecdo de arte. No primeiro momento as a¢des voltaram apenas para a

*0 Ipid., p. 72.
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difusdo dos acervos. As areas de preservacdo, processamento técnico e documentagdo do
acervo tiveram que esperar sua vez para serem contemplados. Sob os dominios institucionais
da UFJF, foi iniciada a difusdo das obras por meio de montagem de exposicdo tematicas.
Desse modo, a reunido da biblioteca e da colecio no mesmo espaco, possibilitou a
organizacdo de exposi¢cdes com vistas a difusdo do universo muriliano. Entretanto, ao
contrario do que foi firmado no “Termo de Contrato de Transferéncia”, a Comissdo ndo
montou uma exposicdo permanente e, sim exposi¢es temporarias com duracdo média de 6

Meses.

As exposicbes propostas pelo CEMM, curiosamente, parece que Se centraram na
descoberta, ou seja, no sentido de exploracao da colecdo. Nesse sentido, o CEMM promoveu
exposicdes de curta duragdo do seu acervo, cujas narrativas, abordavam temas e assuntos
especificos. Descortinando a colecdo do poeta, as exposicOes alicercaram-se em narrativas
tematicas. Nesse sentido, foram explorados temas como relagdo entre imagem e palavra,
vertente da critica de arte de Murilo, datas comemorativas, técnica construtiva das obras e
artistas especificos e até mesmo apenas a apresentacdo do acervo como um todo. As
exposicdes exibiram as obras com seu dados técnicos, ao lado de textos criticos de Murilo e as
vezes pontuadas por cronologias e biografia dos artistas. As obras vinham também
acompanhadas por livros, documentos, fotografias e textos manuscritos do poeta, expostos em
vitrines confeccionadas para tal fim. Assim, as exposicOes tematicas buscavam se debrucar
sobre o universo intelectual de Murilo. Entretanto, nenhuma das exposic¢des realizadas no
CEMM se prop0s a explicar a presenca e a importancia de tais obras na vida e obra do poeta,

tal como Daibert pensava em seu projeto a respeito da colecdo.

Ao abrir suas portas, 0 CEMM iniciou o trabalho junto aos acervos do poeta por meio
de exposicBes tematicas e até mesmo exploratérias. Vale ressaltar que 0 CEMM passou por 3
gestbes distintas que foram designadas pelos Reitores por um periodo de 4 anos. A primeira
gestdo (1994-1998) Prof. Gilvan Procopio, Diretor de Centro de Integracdo Comunitéria do
que supervisionou as a¢des da Comissdo Transitoria e da profé. Marisa Timponi. A segunda
gestdo (1998-2002) com a nomeacdo da prof®. Neysa Mauricio Campos como a primeira
diretora do CEMM e a terceira gestdo (2003-2005) sob a direcdo da prof?. Valéria de Faria
Cristofaro.

A julgar pelas gestdes, cada uma langou seu olhar sobre os acervos muriliano

propondo atividades e exposi¢cdes tendo em vista a compreensdo desses acervos e da
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instituicdo que os abrigava. Desse modo, na primeira gestdo do CEMM (1994-1998) foram
organizadas as exposicles, sendo as duas primeiras sob a 6tica da Comissdo Transitoria:
Murilograma (1994/1995), Murilo Mendes palavra & imagem (1995/1996). A partir de 1996
com a destituicdo da referida comissdo, apresentou exposicdes tematicas como Colagem
(1996), Contemporaneos (1997) e Magnelli (1998). J& na segunda gestdo do Centro (1998-
2002), ocorreram as exposi¢cdes Murilo Mendes Acervo (1999), A gravura na cole¢éo Murilo
Mendes (1999), Exposicdo permanente (2000), Murilo Mendes 1901-2001 (2001) e L occhio
del poeta (2002). Na terceira e Gltima gestdo do CEMM (2003 -2005) foram organizadas as
exposicoes Acervo arte brasileira (2003) e O olhar do poeta (2004). Vale ressaltar que, entre
1996 a 1998, o CEMM trabalhou com uma agenda local e montou exposi¢cGes de curta

duracdo de artistas como Carlos Bracher em 1996 e Dnar Rocha em 1998.

A primeira exposicao da colegdo aberta ao publico brasileiro, intitulada Murilograma,
percebe-se uma narrativa que explorava a vertente da critica de arte do poeta. Organizada pela
Comissdo Transitoria, iniciou-se a mostra com a selecéo de textos e imagens para a montagem
ainda em novembro de 1994**. Murilograma, conforme noticiado pela imprensa local, foi a
primeira exposicéo da cole¢do de Murilo no CEMM. ** Segundo o artigo publicado, a mostra
reuniu cerca de 40 obras “mais” significativas presentes na colecdo. Entre os artistas que
foram incluidos na exposicdo, consta: James Ensor, Vieira da Silva, Léger, Picasso, Portinari,
Guignard, Giorgio De Chirico e Magnelli. A mostra ainda, além de reunir parte das obras de
arte, mostrava as influéncias literarias, bem como a critica de arte de Murilo, a partir do livro
Convergéncia, publicado em 1970, onde, o poeta cedeu espaco a invencdo. Conforme a

reportagem a mostra ocorreria até meados de abril de 1995.

O novo 6rgédo suplementar criado para acolher a memdria do poeta e sua colecdo de
arte moderna nasceu com a dificil missdo de tornar visivel, formar um publico ainda nédo
habituado com esta producéo artistica e de aproximar a figura de Murilo Mendes e sua terra
natal. A compreensdo do CEMM como uma institui¢do voltada para estética modernista e da
producdo artistica moderna era de fundamental importancia para atrair um publico. Para tanto,

0 CEMM buscou se esforcar por meio de exposi¢cOes tematicas para atrair publico,

1 A curadoria da exposicdo ficou sob a cargo do Presidente da Comissdo: Professor José Alberto Pinho Neves.
BARBOSA; RODRIGUES, 2000, p. 185. N&do ha& arquivo institucional sobre essa exposicdo no
CEMM/MAMM.

*2 MELO, Nina. | mostra da Coleg&o Murilo Mendes — Com as marcas das vanguardas europeias. Tribuna de
Minas, Juiz de Fora, 31 de jan. 1995. Caderno Dois. Jornais dos anos de 1990, Setor de Biblioteca e Informagéo
do MAMM.

“3 Ibid.
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principalmente jovem. Maria Cecilia Franga Lourenco em seu livro Museus acolhem o
moderno, nos chama atencdo para a formagdo de publico numa instituicdo voltada para a
modernismo. Segundo a autora “desde sempre, alguns museus se deram conta da importancia
dos servicos a comunidade, procurando também atrair para o cotidiano uma parcela
culturalmente desamparada pelas estruturas formais.”*** Nesse sentido, inferimos que em
busca de visibilidade e de publico, ainda em 1995, o0 CEMM abrigou as exposi¢des Mir0 e
Jazz Matisse. Numa parceria entre a UFJF, a Prefeitura de Juiz de Fora e a Alianca Francesa,
a cidade recebeu no CEMM, a exposicdo Mir6** no periodo de 12 a 24 de setembro. Tal

exposicao itinerante*®

percorria o pais e ja havia sido exibida no Rio de Janeiro, Vitoria e Sdo
Paulo. J& em dezembro desse mesmo ano, em mais uma parceria entre a UFJF e a Prefeitura,
o Centro exibiu até o dia 30 desse més, a série Jazz de Matisse**’, com obras provenientes dos

Museus Castro Maia do Rio de Janeiro.**®

No entanto, apesar dos esforcos empreendidos, o CEMM, como uma institui¢do
monotematica ainda ndo havia se dado conta de que estava a servico da sociedade. Ao
analisar o CEMM, Maria Cecilia Franca Lourenco em seu livro Museus acolhem o moderno

salienta que:

o0 perigo das instituigdes monograficas sempre é o culto aos temas, obras e autores,
em detrimento do trabalho de servi¢o a sociedade, além das limitagdes quanto ao
preservado, pela dificuldade de serem incorporados insucessos ou criticas.**

A partir da citagdo da autora, inferimos que uma instituicdo como o Centro correria
riscos quanto a sua permanéncia para o futuro. O CEMM assumiu Seu compromisso
fundamentado no culto a memoéria de Murilo e sua colecdo moderna. Desse modo,
observamos a dificuldade do CEMM em trazer e formar publico. Vale mencionar que, na
instituicdo ndo havia um pensamento a respeito de formacéao de publico e, consequentemente,
de acessibilidade. O Centro concentrou seus esforgos apenas em trazer grupos escolares

agendados. A instituicdo que geograficamente ficava distante do centro da cidade, contou

" | OURENCO, 1999, p. 46.

% SANGLARD, Jorge. A cidade confere a aventura onirica de Mird. Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 12 de set.
1995. Caderno Dois. Jornais dos anos de 1990, Setor de Biblioteca e Informagdo do MAMM.

% As obras que reunidas na mostra itinerante fazem parte do acervo da Fundagdo Maeght, de St. Paul, Franca.
*7 0 folder de apresentacio da exposicdo traz o trecho da palestra de Murilo Mendes apresentando um filme
documentario sobre Henry Matisse, exibido na ABI, em 12 de outubro de 1947. Fonte: Folder de apresentacdo
da exposicéo.

%% SANGLARD, Jorge. O universo de Matisse segundo Murilo Mendes. Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 27 de
dez 1995. Caderno Dois. Jornais dos anos de 1990, Setor de Biblioteca e Informacdo do MAMM.

% | OURENCO, 1999, p. 195.
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pouco com a visitacdo de um publico espontaneo. Somente as aberturas das exposicdes>®

reunia um publico especifico conhecedor ou ndo do poeta e seus acervos.

Tal fato parece explicar os esforcos do CEMM voltados na criagdo do projeto Murilo
Mendes vai a escola.” Em 1997, a UFJF e a Prefeitura de Juiz de Fora, por meio da
Secretaria Municipal de Educagdo assinaram um convénio em prol da realizacdo desse
projeto.”” Para a realizacdo de tal projeto, as escolas interessadas deveriam se inscrever e uma
vez selecionadas, no primeiro momento, abririam suas portas para 0 poeta e seus acervos por
meio de fotografias, videos, e reproducdes de obras montados em painéis e estandes. No
segundo momento ocorria a visita dos estudantes ao CEMM. A implantacdo desse projeto,
cuja acdo de sensibilizar e atrair o publico infanto-juvenil pode ser considerada a primeira
atividade educativa em prol da colecdo de arte do poeta e do espaco institucional. A partir de
maio desse mesmo ano, tal acdo contou com a participagdo dos bolsistas de assisténcia

estudantil, demarcando o inicio das visitas guiadas as exposicoes.

Em setembro de 1998, a Professora Margarida Salom&o tomou posse como Reitora da
UFJF. Tal Reitora, docente da Faculdade de Letras, reconhecia no CEMM, as potencialidades
de Murilo Mendes e de seus acervos. Assim, homeou a professora Neysa Mauricio Campos
para a dire¢do, bem como vinculou 0 CEMM ao seu Gabinete. Desse modo, o Centro passou
novamente por obras de adequacdo e reformulacdo estrutural tendo em vista melhorias da
edificacdo, principalmente do circuito expositivo. Em sua gestdo foram criados os conselhos
Curador e Consultivo e foram implementadas parcerias com outras instituicdes nacionais
como a Fundacgdo Casa de Rui Barbosa, o Instituto de Estudos brasileiros IEB / USP e o
Centro de Estudos Literarios da UFMG.

Vale ressaltar que, para a nova gestdo, 0 poeta e seus acervos ndo haviam sido
devidamente apresentados a comunidade local e académica. Nesse sentido, organizou em
1999 a exposi¢cdo Murilo Mendes: acervo, cujo objetivo era a apresentacdo geral do acervo,
para isso, propds uma exposi¢cao sem um recorte tematico e sem uma narrativa especifica. Em
seu texto de apresentacdo da mostra a Reitora salientou que pela primeira vez 0 CEMM exibia

parte significativa de seu acervo e reunia os Conselhos Curador e Consultivo.*® Em 2001 foi

%0 0 CEMM oficializava a abertura de suas exposicBes com a presenca e discurso de Reitores e também,
convidando em certas ocasides, autoridades locais e palestrantes.

%01 projeto idealizado pelas professoras Marisa Timponi e Leila Barbosa

%02 Convénio leva obra de Murilo Mendes as escolas Municipais. Juiz de Fora, Cidade, Tribuna de Minas, 06 de
mar. 1997.

%03 SALOMAO, Margarida. In: Catalogo de exposicdo Murilo Mendes: Acervo. Juiz de Fora, 1999, p. 11.
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organizada e exposi¢cdo comemorativa do centenario do poeta, cuja repercussdo e parceria
firmadas possibilitaram a mesma mostra ser apresentada no Museu da Chéacara do Céu, Rio de
Janeiro e no Museu Lasar Segall em Sdo Paulo em 2002. Pela primeira vez parte significativa

da colecdo pdde ser vista por um publico, além de Juiz de Fora.

Ao completar 10 anos de fundacdo, 0 CEMM comemorou sua primeira e Unica década
de existéncia organizando a exposic¢éo intitulada O olhar do poeta em 2004 (figuras 64 e 65),
e a0 mesmo tempo, teve encerrou as suas atividades. Em 2005, a Reitoria foi transferida para
0 campus universitario no Bairro Martelos. Com a vacéncia da edificacdo, a administracéo
superior aprovou por meio de resolu¢cdo do CONSU que sua ocupacdo seria com 0S acervos
do poeta Murilo Mendes. Assim, em dezembro de 2005, o CEMM foi extinto e seu acervo foi
direcionado para o antigo prédio da Reitoria, que ap6s ampla reforma e adequagdo do espaco
fisico foi inaugurado o Museu de Arte Moderna Murilo Mendes (MAMM). Desse modo,
encerrou-se o ciclo da primeira unidade institucional que abrigou a colecdo de arte do poeta.
A sede do extinto CEMM, cujas salas lembravam o apartamento da Via del Consolato, em
siléncio sentiu a auséncia do poeta e de sua colecdo de arte. No novo museu, a colecdo de arte
de Murilo Mendes foi valorada com mais significados e passou ser apresentada dentro de
novas narrativas curatorais. Contudo, a colecdo de arte Murilo ndo serd objeto de pesquisa

dessa dissertacdo no MAMM.

Figura 64. Detalhe da exposi¢do O olhar e o poeta no CEMM - 2004

OLHAREO POETA

Fonte: Arquivo da Divisdo de Expografia do MAMM
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Figura 65. Aspecto da exposicao O olhar e o poeta no CEMM - 2004

Fonte: Arquivo da Divisdo de Expografia do MAMM
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CONSIDERACOES FINAIS

Para além de um poeta, Murilo foi um personagem que envolvido no ambito das artes
plasticas, acabara por se tornar um “poeta colecionador”, sendo de grande valia a
compreensdo de como seu acervo fora adquirido, ainda que muitas informac6es tenham sido
perdidas ao longo do tempo. Por meio das pesquisas realizadas em documentos institucionais,
correspondéncias, jornais, textos de autoria de Murilo e a partir de inscricbes manuscritas nas
proprias obras de arte, conseguimos mapear os periodos de formacdo da colegdo. Este
primeiro mapeamento, ainda que reconhecidamente carente de maior precisdo, de saida
revelou ndo apenas sua estreita correspondéncia com a trajetoria de vida do poeta, como com
sua trajetdria artistica. Sob esta perspectiva, foi possivel mapear as obras de arte adquiridas
em trés periodos distintos: brasileiro (1920-1950), missdo cultural (1952-1956) e italiano
(1957-1975) da vida do poeta.

No entendimento do “poeta colecionador”, recorremos aos pesquisadores Arlindo
Daibert e Maria Eleutério, que nos forneceram uma importante chave de leitura. Conforme
visto, para Daibert as afinidades intelectuais e afetivas entre o poeta e os artistas eram 0s
critérios que regiam sua acdo de colecionar. Ja para Maria de Lourdes Eleutério, Murilo pode
ser definido como um “colecionador-artista”, pois de sua cole¢do aflorava seu processo
criativo. Nesse sentido, compreendemos as obras de arte como ferramentas necessarias para o
laboratdrio criativo do poeta, Contudo, sem que deixasse de considerar a importancia

pecuniaria da colecdo de arte.

A colecdo de arte do poeta que transitou por diferentes instituicdes, como 0 MAM RJ
e a Fundacdo Calouste Gulbenkian, permitiu interpretacdes valiosas sobre os efeitos
produzidos mediante estes deslocamentos de espaco — e de tempo e que nos conduziu a
algumas reflexdes e esclarecimentos. No MAM RJ, a partir das fontes encontradas, tivemos a
pardmetros da dimensdo quantitativa da colecdo que o poeta reuniu durante o periodo
brasileiro. Pela listagem encontrada neste museu, observarmos que Murilo reuniu obras de
importantes artistas representantes do movimento modernista. No entanto, estabelecer uma
relacdo entre as obras e a vida do poeta, elucidou as dindmicas do acervo que, devido a
algumas decisdes de carater econdmico de Maria da Saudade, algumas obras foram vendidas
e desmembradas da colegéo. Apesar do valor afetivo, Maria da Saudade via na colecdo o valor
monetario como meio de subsisténcia pessoal. Curiosamente, da vasta colecdo que o poeta

reuniu, uma parcela de obras do periodo brasileiro, escaparam das vendas. Tais obras
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permaneceram no Brasil e foram transferidas para 0 CEMM em 1995, ano seguinte de sua

fundacao.

Quanto ao deposito da colecdo de arte do poeta na Fundacdo Calouste Gulbenkian,
encontramos nessa instituicdo uma importante documentacdo referente a organizacdo da
exposicdo O Olhar do poeta, realizada em 1987. Desse modo, foi possivel cotejar tal
documentacdo com o catalogo da exposi¢do, cujo ndmero de obras somava-se 155. No
entanto, nas anotacBes de Arlindo Daibert, ha elementos que indicam que teria havido
diferentes destinos as obras de arte do poeta: enquanto as obras de arte europeia ficaram sob a
guarda da Fundacdo Calouste Gulbenkian, as obras de arte brasileira permaneceram no

apartamento da vitva do poeta, em Lisboa.

A exposicdo na Fundacdo Calouste Gulbenkian proporcionou visibilidade e permitiu
o conhecimento da colecéo, é certo. Contudo, uma consideracdo faz-se importante no que diz
respeito a totalidade da colegdo: pelo catalogo, nota-se que alguns artistas e suas respectivas
obras ndo participaram da mostra, como por exemplo Almir Mavignier, Simona Weller e
Marcolino Gandini. Desse modo, inferimos que a vilva do poeta exerceu seu papel de
curadora e selecionou as obras que deveriam participar da exposi¢do em homenagem ao

poeta.

Na averiguacgdo da atuagdo do Centro Murilo Mendes, constata-se na documentagao
pesquisada, a preocupacdo e os esforcos de seus membros de torna-lo um centro formalizado
no ambito da UFJF, com regimento interno proprio e com o desenvolvimento de pesquisas, a
fim de progredir os trabalhos e destacar a importancia do artista no contexto académico. Por
meio do empenho deste grupo, 0 CMM ocupou salas e se projetou-se na sociedade, realizando
exposicoes, palestras, publicagdes, aquisicdo de documentos e pela aproximacdo com Maria
da Saudade. No entanto, o CMM, sem o devido apoio institucional e apesar de seus
membros, terem se dedicado na redagéo do regimento interno na tentativa de formalizacdo do
centro, acabaram por afastarem-se e passaram a realizar pesquisas isoladas. Desse modo,
contasta-se que o referido Centro atou de fato, mas ndo de direito. Vale ressaltar, que o
empenho dos membros do CMM renderam trabalhos importantes, reverberando no atual
Museu de Arte Murilo Mendes.

Destacamos, assim, a presenca de Daibert como uma figura preponderante no que
tange a pesquisa do setor de artes plasticas do CMM. Pela investigagcdo desenvolvida,

podemos afirmar que foi sua atuacao nesse setor que proporcionou visibilidade e despertou o
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interesse do Governo brasileiro em adquirir a colegdo do poeta. O estudo que Daibert
realizou, a partir do exame especifico da relacdo palavra e imagem e do poeta e os artistas,
tornou-o reconhecido como pesquisador da vida e obra de Murilo Mendes.*® A aproximagao
com Maria da Saudade contribuiu efetivamente para o desenvolvimento de projetos relativos
a organizacao de exposicOes sobre o poeta. A afinidade com a vilva do poeta e a admiracao
matua, fortaleceu os vinculos do professor com o universo muriliano. Para o professor, o
trabalho com o acervo de poeta deixou de ser meramente mais uma atividade académica,
tornando-se um compromisso pessoal, 0 que nos leva a coloca-lo como um agente de grande

valor dentro da histéria do acervo de Murilo Mendes.

E preciso frisar que o discurso dado & colecdo por Daibert foi bastante apaixonado e
destoou das proprias intencbes de Maria da Saudade que, apesar de seu afeto as obras, sempre
deixou claro o valor econémico, afirmando que a colecdo era o Unico bem que Murilo havia
Ihe deixado. A partir desta perspectiva, supomos que Arlindo Daibert sentiu a necessidade de
construir um discurso para além do valor pecuniario das obras — que muito se coloca no
mercado de arte — mas uma narrativa que envolvesse 0s sentimentos e a identidade do poeta
com o Brasil e com a prépria cidade de Juiz de Fora e que, de certo modo, dialogava com a

prépria necessidade de justificar a vinda para Juiz de Fora de tal acervo.

Deste modo, testemunhamos a disputa pela colecdo de arte de Murilo Mendes que
provocou uma série de discursos a fim de balizar as justificativas de cada instituicdo ou cidade
desejosos de receber o acervo. Em relacdo a querela, o Rio de Janeiro enfatizou ser um dos
espacos mais importantes na arte moderna brasileira somado a identificacdo de Murilo com
cidade, que contribuiu para a construcdo de seu olhar artistico. Brasilia, por sua vez,
empenhou-se com o apoio do Governador do Distrito federal e também do Ministério da

Cultura, inclinando-se até mesmo pela a concepcéo da cidade que a coloca como “moderna”.

O tema da “moderniza¢ao” foi tracado para sustentar as reivindicagdes pela colecdo de
arte do poeta. Cada cidade precisava convencer que seu espaco dialogaria com a colecéo, e
mais, como dito, ter aqueles objetos de arte legitimaria o lugar a um passo a frente tanto na
area cultural e social, ja que, ser detentora de arte moderna ilustraria a cidade como um local

de prestigio e de progresso. Brasilia, a capital federal que se colocava como o futuro da

%04 Murilo Mendes, 0 MAM e a Democracia. Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Fonte: arquivo Murilo
Mendes, Setor de Pesquisa e Documentacdo do MAM RJ.
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arquitetura e de uma sociedade. J& o Rio de Janeiro ndo queria perder seu status de capital

politica e cultural do pais, agregando um importante conjunto de obras de arte.

E possivel tecer interpretacbes a partir das noticias circuladas sobre a disputa pelo
acervo. O modo como as informacdes foram divulgadas, transparecerem uma intencdo de
cumplicidade com as cidades concorrentes. Parece-nos que os préprios periodicos entraram
como potentes suportes de sustentacdo dos discursos, historias e promessas que cada cidade
resolveu criar para si e, dentro de uma perspectiva econdbmica e de poder. As noticias
tentavam empurrar Juiz de Fora para fora do jogo, uma vez que a cidade ndo possuia um
campo artistico e econémico tdo presente. Na disputa, a narrativa da imprensa limitava os

protagonistas as cidades do Rio de Janeiro e Brasilia.

Outro ponto a se levantar foi a posicdo de Daibert frente as negociacdes entre Maria da
Saudade e o Governo brasileiro tendo em vista a escolha da cidade de Juiz de Fora para
abrigar a colecdo. Desse modo, compreendemos que para o professor 0 mais importante ndo
era o processo de transferéncia e sim os cuidados necessarios que deveriam ser dispensando a
colecdo apds ser abrigada definitivamente na cidade mineira. Entre eles destacamos a
estrutura museoldgica adequada e, também, uma narrativa expositiva que contemplasse a
relacdo do poeta com as obras e seus autores. No entanto, a cidade se preocupou apenas com a
transferéncia, tal fato corrobora com a auséncia de um projeto expositivo para a inauguracdo
do CEMM, e também com a obra fisica inacabada que fez o érgdo permanecer fechado apds a

sua inauguragéo.

Daibert coloca-nos a pensar na sua propria estratégia para com o acervo de Murilo
Mendes. Sem uma movimentacdo politica a favor de Juiz de Fora, indicar o MAM RJ seria
bastante estratégico para o préprio CMM, que, devido a proximidade da cidade mineira com a
capital carioca, os trabalhos de pesquisa ndo seriam afetados. Ousar apontar Juiz de Fora
como receptora desta prestigiosa colecédo seria, de fato, perigoso. Igualmente, a posicdo de
Arlindo Daibert em defender o MAM RJ é uma forma bem confortavel de assegurar a

legitimidade de Murilo Mendes, uma vez que, 0 museu carioca ja existia e teria seu prestigio.

Com a retomada da negociacdo para a transferéncia da colecdo de arte para o Brasil
gue culminou com a assinatura do Termo de Contrato de Transferéncia do acervo de arte de
Murilo Mendes assinado em Portugal, em 13 de setembro de 1993, observamos as condices e
exigéncias de Maria de Saudade no que diz respeito ao tratamento que seria dado a colegéo,

bem como na preservacdo da memoria de Murilo Mendes. Conforme o “Termo de Contrato
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de Transferéncia”, as obras deveriam passar por processos técnicos referente a area da
Museologia. Vale ressaltar que mesmo néo recebendo a designacdo de museu, as atividades
que o CEMM executaria em relacdo aos acervos do poeta pertenciam a esta area de
conhecimento. Para isso, 0 CEMM deveria conservar, pesquisar e promover a difusdo do seu
acervo. Todavia, apesar de ter sido realizada a conservacao e difuséo de seu acervo, 0 CEMM,
promoveu muito acanhadamente a pesquisa de seus acervos no ambito da UFJF.

Ao buscarmos a compreensdo do gerenciamento da colecdo do poeta no CEMM,
deparamo-nos com a difusdo do acervo por meio de exposi¢des teméticas. Apesar de divergir
do modo como Daibert concebia a narrativa da colecdo e do poeta, as exposi¢cdes assumiram
temas que exploravam assuntos relacionados ao poeta sem necessariamente explicar a
presenca da colecdo de arte na vida e obra do poeta. Os esforcos empreendidos pelo CEMM
ndo se limitou apenas a exibir o acervo, havia a necessidade de formacao de publico para que,
fosse reconhecido como um centro irradiador da arte e cultura modernista numa cidade que

até entdo ndo tinha vinculo com a arte e nem com a poesia moderna de Murilo Mendes.

Portanto, ao compreendermos o processo de institucionalizacdo da colecdo de arte
plasticas do poeta pelo Estado brasileiro, hd que se considerar as a¢Bes da UFJF para
preservar uma importante colecdo de arte moderna internacional. Os pesquisadores do CMM
que “plantaram a semente”, construiram uma narrativa a respeito da importancia da vida e
obra do poeta, implementando, assim, um significado por detras da colecdo de arte. Desse
modo, sustentaram um discurso concernente com os interesses de Juiz de Fora em abrigar tal
colecdo. Ao agregar um valor simbolico as obras de arte de Murilo, a UFJF acolheu o
moderno, bem como se tornou detentora de uma valiosa representacdo cultural e social; o que
nos aponta para pesquisas futuras sobre este acervo em Juiz de Fora e 0s espacos que ele
ocupou: o casardo do CEMM e o prédio do MAMM. As arquiteturas diferenciadas deram
relevancias distintas a colecdo de arte o poeta, reverberando até mesmo no olhar do publico

para este acervo.

Outro ponto a ser levantado é uma investigacdo mais estreita entre as obras de arte em
suas individualidades e Murilo Mendes. Ainda que ja haja algumas pesquisas referentes a
determinados artistas e suas sociabilidades com o poeta, € preciso alinhavar uma historia que
abra mais caminhos sobre a trajetoria de vida do poeta que, interessantemente, vivenciou sua
rede de sociabilidade, em que as artes tinham muito a dizer e ele sempre esteve aberto a estas

escutas.
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APENDICE 1 TABELAS 1-16 COLECAO DE ARTE DE MURILO MENDES QUE
PERMANECEU SOB A CUSTODIA DO MAM RJ EM CAIXAS E PASTAS CONFORME

A LISTAGEM DO MAM RJ

Caixan®1l
Avrtista Titulo/ tema Quant.
1 Panceti Menina de Morro, 1940 1
2 Cicero Dias Figura de Mulher em pé 1
3 Cicero Dias Cena com soldado e barco 1
4 Arpad Szenes Sem titulo 1
5 Campigli Duas figura de mulher, 1957 1
6 Djanira Macumba, 1950 1
7 Flavio de Carvalho Cabeca do poeta Murilo Mendes 1
8 Emidio Paisagem com casal 1
9 A. Bonadei Imagem barroca e livros, 1949 1
10 | A. Guignard Retrato de Murilo Mendes, 1930 1
11 | C. Portinari Retrato de Murilo Mendes 1
12 | A Volpi Mulata 1
13 | Milton Dacosta Figura 1
Caixan®2
Avrtista Técnica/ tema Quant.
1 Maria Leontina Paisagem abstrata em fundo preto, 1955 1
2 Di Cavalcanti Autorretrato, 1943 1
3 Guignard Retrato de Ismael Nery 1
4 Goya Nadie se Conece — gravura 1
5 Marcier Anunciacdo I, 1945 1
Anunciacdo 11, 1945 1
6 J. P. Moreira da Fonseca Paisagem, 1968 1
7 Fayga Ostrower Xilogravura 1
Pasta n°1
Avrtista Titulo/ tema Quant.
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Arpad Szenes

Gravura - Rio, 1945

Gravura - Rio, 1945

Desenho - Rio, 1941

Desenho, sem data (saudade)

Desenho, 1940

Desenho, 1940

Desenho, Férias em Friburgo, 1942

Desenho, 1940

Desenho, 1940

Desenho, 1943 (Murilo Mendes)

Desenho, sem assinatura, sem data

e I I I ) s T e B =Y RS SN

Pasta n® 2

Artista

Técnica/ tema

Quant.

Paulo de Tarso

Gravura, 1950/51

Gravura, s/ assinatura e s/ data

Alain La Bourdounnaye

Gravura

Desenho, s/ assinatura e s/ data

Desenho, s/ assinatura e s/ data (colorido)

J. Bras

Guache, 1950

llegivel

Desenho, 1950

Gennaro Vidal

Guache, Retrato

NI I I

Pastan©3

Artista

Técnica/ tema

Quant.

Ismael Nery

Desenho, 1929

Desenho, 1923

Desenho - Murilo Mendes por 1.N.,1923

Desenho - I.N. e M. Mendes, 1930

Desenho - Croquis para o retrato de M.M.

Desenho -Verdadeiro retrato de M. Mendes

Desenho - M.M. por I.N., 1924

Croquis para o retrato de M.M.

Desenho a M. I.N.

[lustragdo para o poema em prosa “Marcha Fianebre”

de M.M. publicado em “Phenix”
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Desenho - A Murilo Mendes mais este trabalho sem

importancia, Ismael

Croquis para capa do Livro ‘“Poemas” de Murilo

Mendes, 1930

Desenho - 2 mulheres e uma bola

Oswaldo Goeldi

Gravura - “O ladrdo” 391/400

Gravura - 2 mulheres, sem data

Gravura - 2 Casas, sem data

Gravura - Um cachorro na noite, sem data

Gravura - “Boas entradas”, Rio, 1933

R R P k| R e

Pastan® 4

Artista

Técnica/ tema

Quant.

Carlos Scliar

Menino Lendo

Jorge de Lima

Menina, 1941

Cicero Dias

1929

1929

Rio, maio 1930 (Poema suspenso do Sr. Murilo
Mendes)

| | | -

Sem data

Athos Bulcéo

Desenho - Sabara, 1947

Darcy Penteado

2 figuras, 1949

Desenho, 1951

Bilhar, 1951

Desenho, 1962

Aldemir Martins

Desenho, 1962

Desenho, 1962

Desenho, 1962

Marcelo Grassman

Gravura, 1952

Gravura, 1949

Gravura, 1949

Gravura, 1949

Gravura 6., 1949

Fayga Ostrower

Gravura, 7/50

Gravura, 10/50

Gravura, 7/30

Gravura, 5/30
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Artista

Técnica/ tema

Quant.

A. Bonadei

Vaso de flor, 1947

Ivan Serpa

1953

S/data

1950

1953

S/data

S/data —collage

S/data

1.12.50

S/data

S/data

N I I I = Y =N

Pasta n° 6

Artista

Técnica/ tema

Quant.

Flavio de Carvalho

Desenho, 1941

Eros Martins Gongalves

Desenho, sem data

Desenho Xeirar, 1949

Desenho, sem data

Desenho, sem data

Desenho, Recife, 1948

Desenho, “Maria Helena”, sem data

Desenho, sem data

Desenho, “Quis dives? Qui nil cupit”

Desenho, “Varia se necta Bona”

Desenho, “Irmedio consistit virtus”

Desenho, “Medio tutissimus ibis”

Desenho, “ Vitum fuger virtus est”

Desenho, “Varia se necta Bona” Il

Desenho, “Vitum fuger virtus est” II

Desenho, “Philosophia veta magistra”

Desenho, “Pecuno obediunt omnia”

Milton Dacosta

S/ data

Arpad Szenes

1940
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Pastan®7
Avrtista Técnica/ tema Quant.
1 E. Marcier Desenho, 7/9/1941 1
Desenho, 8/10/1941 1
Desenho, 4/10/1940 — retrato 1
S/ data — s/ assinatura 1
S/ data — s/ assinatura 1
Pastan® 8
Artista Técnica/ tema Quant.
1 Geraldo de Barros s/ data 1
2 Carlos Leéo 1958 (aquarela) 1
3 Julie S/data (aquarela) 1
4 Serpa Gravura, s/ data 1
5 Noemia Desenho - S&o Paulo, 1941 1
2 gravuras 1
6 A. Bonadei Desenho, 1947 1
7 Henrique Boesi Aquarela, s/data 1
8 Sambonet Gravura -6/8 1
9 R. M. Desenho 1
Desenho, s/ data 1
Desenho, 1951 1
Desenho, 51 1
10 | Jodo Luiz Chaves Atibaia, 52 — desenho aguada 1
11 | Carlos Leédo 1939 1
12 | Nobiling Desenho, 1949 1
Desenho, 47 1
Desenho, 50 1
Desenho, 1951 1
Pasta n° 9 Desenhos de criancas selecionados por Ivan Serpa
Avrtista Técnica/ tema Quant.
1 Carlos Val Oleo s/ papel, s/ data 1
Oleo s/ papel, s/ data 1
Oleo s/ papel, s/ data 1
2 Antonio Carlos M. Guimaraes 1
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(12 anos)
3 - s/ assinatura, s/ data (trabalho de crianga) 1
4 Jair Reis (15 anos) 1
5 Jodo Paulo Herdade (12 anos) 1
6 Fernando Santa Rita Matta (13 1
anos)
7 Carlos Fernando da Costaval (13 1
anos
8 Walter de Oliveira Castro (15 anos) 1
9 Carlos Fernando da Costa Val (13 1
anos)
10 | Agenor Soares dos Santos (13 anos) 1
11 | Claudette Rubano Santa Rita (15 1
anos)
Pasta n° 10
Avrtista Técnica/ tema Quant.
1 Guignard Desenho, 2 (cartdo de natal) 1
“Matriz”, Desenho, 1950 1
“S Francisco, Sabara — desenho, 1949 1
Desenho, 1950 1
Guache 1
Desenho, 1944 1
Desenho, 19077 1
2 Afro Desenho, 1951 1
3 Portinari Gravura, 11/50 1
Gravura, 36/50 1
Gravura, 34/50 1
Gravura, 34 37/4- 1
4 Tarsila Desenho, 1930 1
Desenho, 1930 11 1
5 Anita Malfatti Desenho a cor 1
Pasta n® 11
Artista Técnica/ tema Quant.
1 Arnaldo Pedroso D”Horta Desenho, 1951 1
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20 desenhos (esqueletos de animais)

Pastan® 12

Artista

Técnica/ tema

Quant.

E. Marcier

Autorretrato — desenho

“Monumento equestre”- Desenho, 1940

“Mulher sentada”- desenho, 1949

Guache, s/data

Convite para batizado - desenho, 1948

“Anjo” — desenho

Desenho a lapis

“Cristo” - 22 de junho de 1949 - desenho

Dois desenhos, 21/4/44

“A ma mére” -10/8/1940 - desenho a lapis

Dois desenhos, 3/10/42

Livio Abramo

Gravura — 237

Gravura - Manoel Licio

Gravura, 1951

Gravura, 1935

Desenho, 1950

Desenho - “Macumba”, 1950

Desenho, 1950

Desenho, 1948

N R e T ) e e Y B Y IS R (S S IS IS B S RS

Pasta n° 13

Artista

Técnica/ tema

Quant.

Di Cavalcanti

Guache, 1924

Guache, 1929

Guache, s/ data

Guache, 1940 S.R.

Desenho a tinta/ pena, 1942

Desenho, s/ data

Desenho, 1950

Desenho, 1937 — Paris

Desenho, 1945

Desenho, 24
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Desenho, 1930 1
Desenho, 1927 1
Desenho, 1934 1
Desenho, s/ data 1
Desenho, s/data 1
Obras sem numeracao de caixa ou pasta
Avrtista Técnica/ tema Quant.
1 Magnelli Serigrafia, 51 -E/a 1
2 Afro Serigrafia, 10/16 1
3 Rouault Gravura, “Figura e arvore”, 1938 1
4 Arpad Szenes Oleo, “Retrato de Murilo Mendes” 1
5 M. Martins Escultura pequena em bronze 1
6 Bruno Giorgio Escultura “Cabega” 1
7 Segall Escultura “Mae e filho” 1
8 Vieira da Silva Prato de cerdmica 1
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CONFORME O TERMO DE CONTRATO DE TRANSFERENCIA DO ACERVO DE ARTE

DE MURILO MENDES

FOTO

DESCRICAO

01

NOBUYA ABE
S/ titulo, 1963

Pintura matérica /madeira

115,9 x 89,2cm

02

NOBUYA ABE

Red animation, 1968
Gravura s/ papel, 7/ 46
59,7 x 46,5cm

03

CARLA ACCARDI
S/ titulo, 1963
Guache s/ papel
55,7 x 69cm

04

HANS ARP

S/ titulo,
Serigrafia s/ papel
18,3 x 33,7cm

05

HANS ARP

S/ titulo
Serigrafia s/ papel 3/12
32,3 x25,2cm




192

06

|| HANS ARP

S/ titulo
Litografia s/ papel
16,7 x 35,6cm

07

ARPAD SZENES
S/ titulo, 1948
Oleo s/ tela

54,1 x 64,6cm

08

ARPAD SZENES

Esbogo para retrato de Murilo Mendes, 1940
Nanquim s/papel

31,6 x 23,3cm

09

ARPAD SZENES

Esbogo para Retrato de Murilo Mendes, 1943
Nanquim s/ papel

30,7 x 21,8cm

10

ARPAD SZENES
Tocadora de Harpa, 1940
Grafite e nanquim s/ papel
31,4 x 23,5cm

11

ARPAD SZENES

S/ titulo, 1931
Técnica mista s/ papel
4,4 x15,3cm
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12

ARPAD SZENES

S/ titulo, 1945

Gravura s/ papel, 1" prova
21,7 x 16,7cm

13

ARPAD SZENES

S/ titulo, 1945

Gravura s/ papel, 1° prova
21,6 x 15,2cm

14

CARLO BATTAGLIA
Studio per maré, 1969
Acrilico s/ papel

69,8 x 99,8cm

15

GASTONE BIGGI

Variabile N (6pera 647), 1967
Acrilico s/ tela

50 x 50cm

16

GASTONE BIGGI

Variabile verde 5 (6pera 793), 1973
Acrilico s/ tela

50 x 50cm

17

I T
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GASTONE BIGGI

S/ titulo, 1970

Guache e nanquim s/ papel
30 x 22,2cm
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18
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Bed

GEORGES BRAQUE
S/ titulo

Ponta seca s/ papel
46,2 x 34,7cm

19

GEORGES BRAQUE
S/ titulo

Litografia s/ papel P.A.
27,7 X 22cm

20,5 x 15,2cm (&rea impressa)

20

ALDO CALO

S/ titulo, 1961

Escultura em bronze (base em travertino)
17,1 x 18,5 x 6,2cm

21

GIUSEPPE CAPOGROSSI
Superficie 455, 1961

Oleo s/ tela

50 x 70cm

22

GIUSEPPE CAPOGROSSI
S/ titulo, 1965

Relevo a seco s/ papel 61/75
28,5 x24,8cm

23

NICOLA CARRINO
Beta, 1968

Gravura 13/34

53 x 49cm
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24

ETTORE COLLA
S/ titulo
Serigrafia P.A

25

ANTONIO CORPORA
S/ titulo, 1959
Litografia P.E. 5/8

65,5 x 47,5cm

26

ANTONIO CORPORA
S/ titulo, 1960

Técnica mista s/ tela
68,2 x 48,2cm

27

ANTONIO CORPORA
S/ titulo, 1971

Oleo s/ papel

47,5 X 66,8cm

28

GIORGIO DE CHIRICO
Manequins

Litografia s/ papel, 18/100
56 x 44,8cm

29

PIERO DORAZIO

S/ titulo, 1966
Litografia s/ papel, P.A.
49,8 x 70,2cm

30

PIERO DORAZIO

S/ titulo, 1964
Serigrafia s/ papel, 7/20
11,3 x 34,4cm




31

PIERO DORAZIO
S/ titulo

Escultura em bronze
14,2 x 7,5 x 5cm

32

PIERO DORAZIO
Nel Silenzio, 1960
Oleoltela

178 x 158,3cm

33

JAMES ENSOR
Insects singuliers, 1888
Ponta-seca s/ papel
22,3 x 28cm

34

JAMES ENSOR
Le roi peste, 1895
gravura s/ papel
24 x 29,7cm

35

MAX ERNST
Deshabillés, 1920
Colagem /cartolina
24,8 x19cm

36

MAX ERNST

Danse

Litografia s/ papel 103/200
56,7 x 38,2cm
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37

FLAVIO DE CARVALHO

Cabeca do Poeta Murilo Mendes, 1951
Grafite s/ papel

53,6 X 68,3cm

38

NINO FRANCHINA
S/ titulo, 1958
Escultura em metal
31x7,4x7,6cm

39

ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD
Retrato de Murilo Mendes, 1930
Oleo s/ tela

60,3 x 52,3cm

40

ALBERTO DA VEIGA GUIGNARD
Retrato de Ismael Nery, 1930

Oleo s/ cartdo prensado

34,7 X 26,7cm

50,8 x 42,7cm (com moldura)

41

ZOLTAN KEMENY

S/ titulo

Serigrafia s/ chapa de cobre, 51/175
36 x 28,5cm

42

FERNAND LEGER
S/ titulo, 1953
Litografia s/ papel
49,5 x 61,7cm
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LI YUAN CHIA
S/ titulo (conjunto de 4 gravuras)

Relevo a seco s/ papel, 9/100

21,5x 20cm cada

LI YUAN CHIA
S/titulo (conjunto de 12 gravuras e um texto de Murilo Mendes)

Relevo a seco s/ papel
23,7 x 23,7cm cada

ALBERTO MAGNELLI
S/ titulo, 1933

Oleo s/ papel

65,3 x 50,4cm

ALBERTO MAGNELLI

S/ titulo, 1941
Nanquim e colagem s/ papel

34,9 x 27cm

ALBERTO MAGNELLI
S/ titulo, 1948

1,
gy,

/]

Colagem s/ cartdo
47,3 x 39,2cm

///
4

i
OII II’/

ALBERTO MAGNELLI
S/ titulo, 1956

Oleo s/ tela

81,5 x65,3cm
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48

ALBERTO MAGNELLI
S/ titulo, 1963

Ponta de feltro s/ papel
13,4 x 20,9cm

50

ALBERTO MAGNELLI
S/ titulo

Serigrafia s/ papel P.A.
59,5 x 48cm

51

ALBERTO MAGNELLI
S/ titulo, 1963

Ponta de feltro s/ papel
20,9 x 26,9cm

52

ALBERTO MAGNELLI

I collagens de Magnelli

(13 folhas: 10 gravuras e 3 textos)

Ed. “Il collezionista d’arte contemporanea”, Roma 1970.

79,9 x 60,2cm

53

ALBERTO MAGNELLI
S/ titulo, 1954

Serigrafia s/ papel 163/300

59,8 x 48,2cm

54

| ESTUARDO MALDONADO

Superficie, 1965

Encéustica/cartdo prensado

52 x 69,8cm
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55

ARIO MARIANNI
Onnipotenzia del faraone,1969
Oleo s/ tela

80,3 x 80cm

56

ALFRED MANESSIER
S/ titulo

Litografia s/papel 50/200
56,7 x 38cm

57

MICHAELANGELO CONTE
Realta n°6, 1962

Técnica mista s/ tela

81 x 65,3cm

58

MICHAELANGELO CONTE
Monumento a un poeta, 1963
Técnicas mistas s/ tela

162 x 97cm

59

JOAN MIRO

S/ titulo

Litografia s/ papel 143/150
11,2 x 32,8cm

60

JOAN MIRO

Nebuleuse, 1958
Litografia s/ papel 42/100
49,5 x 65cm
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61

ISMAEL NERY

Enseada de Botafogo
Nanquim e aquarela s/ papel
36 x 28 cm

62

ISMAEL NERY
S/ titulo

Oleo s/ tela
32,8 x 41cm

63

ISMAEL NERY

S/ titulo

Nanquim e aguada s/ papel

17 x 11,3cm

31,3 x 24,1(suporte secundario)

64

ISMAEL NERY

O Pecado

Desenho a pena s/ papel
15,7 x 21,3cm

65

ISMAEL NERY

Elles repetiram cinco vezes a mesma histéria
Tinta azul s/ papel

15,8 x 23,7cm

66

ISMAEL NERY

Elisa era 0 nome de sua sexta mulher
Tinta s/ papel

15,7 x 21,4cm

67

ISMAEL NERY
S/ titulo

Tinta s/ papel
15,8 x 21,4cm
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68

GASTONE NOVELLI
S/ titulo, 1962
Aquarela s/ papel

33,7 x 48,8cm

69
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MARIO PADOVAN
Paisaggio, 1967
Oleo s/ tela

30 x 40,2cm

70

PAOLO ICARO

Carta graphiata - Biaco, 1963
Esgrafiado s/ papel

25,2 x 50cm

71

ACHILLE PERILLI

La doppia distesa, 1965
Oleo s/ tela

40,4 x 50cm

72

ACHILLE PERILLI
L’Odore della Sera, 1969
Oleo s/ tela

65,4 x 81,5cm

73

ACHILLE PERILLI
L'albero diamante, 1970
Gravura s/ papel 23/40
49,2 X 65,5cm

74

PABLO PICASSO

S/ titulo, 1947
Litografia s/papel 11/50
65,2 X 49,8cm
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75

PABLO PICASSO
S/ titulo, 1934
Gravura s/ papel
44,1 x 33,5cm

76

PABLO PICASSO

S/ titulo

Objeto em barro policromado (Bilha)
13 x 8,9 x 23cm

77

CANDIDO PORTINARI
S/ titulo

Nanquim e 6leo s/ papel
25,5x18,3cm

78

CANDIDO PORTINARI
S/ titulo

Litografia s/ papel 11/50
29,7 x 23,6cm

79

CANDIDO PORTINARI
Retrato de Murilo Mendes, 1931
Oleo s/ tela

81 x 65,5cm

80

HANS RICHTER

S/ titulo, 1970

Técnicas mistas e colagem s/ papel
21 x 14,8cm

29,8 x 20,3cm (suporte secundario)
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81

HANS RICHTER
S/ titulo, 1970

Técnicas mistas e colagem s/ papel

20,8 x 14,8cm

29,2 x 19,8cm (suporte secundario)

82

JUAQUIN ROCA-REY
S/ titulo, 1969
Escultura em bronze
13x 4,6 x3,7cm

83

GEORGES ROUAULT
S/ titulo, 1928

Agua-forte s/papel 62/225
40,3 x 30,4cm

84

GEORGES ROUAULT
Figura e &rvore, 1938
gravura s/ papel

43,5 x 33,8cm

84

PASQUALE SANTORO
S/ titulo, 1969

Serigrafia s/papel 3/40
61,8 x47,1cm

86

Il TOTISCIALOJA
| s/titulo, 1957

‘| Témpera s/ papel

43 x 69,5cm
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GINO SEVERINI
S/ titulo, 1961

%* Ponta seca s/ papel P.A.
\A 49,6cm x 38,4cm

89

GINO SEVERINI

S/ titulo

Litografia s/ papel 42/200
56,1 x 38 cm

89

GUSTAVE SINGIER
S/ titulo, 1961

Gravura s/ papel 41/100
37,8 x 47,8cm

90

SHU TAKAHASHI
Superficie colore, 1967
Oleo s/tela com relevo
54,4 X 45 x 5,5cm

91

SHU TAKAHASHI
S/ titulo, 1970
Serigrafia, 71/150
63,8 x 47,7cm

42,5 x 36,9cm (&rea impressa)

92

SHU TAKAHASHI
S/ titulo, 1968
Serigrafia s/papel P.A.
22 x 26cm
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93

SHU TAKAHASHI

S/ titulo, 1968
Serigrafia s/ papel P.A.
26 x 22cm

94

TOMONORI TOYOFUKU
S/ titulo, 1963

Escultura em madeira e metal
54,8 x 46,5 x 15cm

95

GIULIO TURCATO

S/ titulo

Litografia s/papel 11/13
50,3 x 67,8cm

96

GIULIO TURCATO
S/ titulo

Oleo e colagem ¢/ tela
49,7 x 60,5cm

97

FRANZ WEISSMANN
S/ titulo, 1961
Nanquim s/ papel

23,5 x 28,5cm

97

FRANZ WEISSMANN
S/ titulo, 1963
Nanquim s/ papel

50,1 x 65cm

99

VICTOR VASARELY
S/ titulo

Serigrafia s/ papel, 11/80
70 x 49,4cm
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100

VICTOR VASARELY
S/ titulo

Litografia s/ papel 18/80
69,7 x 49,7cm

101

MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
S/ titulo, 1959

Serigrafia s/ papel 5/95

42 x 49,4cm

102

MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
S/ titulo, 1963

Guache s/ papel

26 x 24,3cm

103

MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
S/ titulo

Guache s/ cartdo (com etiqueta da “Competidora™)
48,3 x 60,7cm

104

MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
S/ titulo

Guache s/ cartdo

27 x 16cm

105

MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
S/ titulo

Guache s/ papel

24,8 x 15,9cm
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106
MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
S/ titulo

Guache e nanquim s/ papel

24,5 x 15,3cm

107
MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
S/ titulo

Serigrafia s/ papel 7/120

19,6 x 26cm

108
MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA

llustracdo para Janelas Verdes

P | g
! "‘ 23 1
Mﬁk. , Nanquim s/ papel

25,6 x 37,2cm

109 ’
MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA

llustracdo para Janelas Verdes

Pt Nanquim s/ papel japonés
' 25,3 x 17,3cm

110
MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA

lustragdo para Janelas Verdes

Nanquim s/papel japonés
25 x 17,4cm

111
MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
lustracdo para Janelas Verdes

Nanquim s/papel japonés

15,3 x 12,9cm

112
MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA
Projeto de capa para "Os discipulos de Emaus"
nanquim s/papel

19 x22cm
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113

LUIGI BOILLE
S/ titulo, 1965
Oleo s/ tela
54,9 x 44,8cm

114

Fim—

L L™

ESTUARDO MALDONADO
Estrutura 10, 1969

Estrutura de madeira policromada
32,7 x