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RESUMO

Trata 0 presente projeto de uma pesquisa realizada sobre as técnicas artesanais de patchwork e
quilt com o intuito de desenvolver uma colegdo de saias confeccionadas com fragmentos de
tecidos, que podem ser novos ou, preferencialmente, de reaproveitamento téxtil, a fim de
prolongar a vida util dos mesmos. O trabalho foi pensado a partir de um conceito que tem
despertado um grande interesse, o upcycling, que surgiu baseado no reuso e ressignificacdo de
matéria-prima que, aparentemente, ndo tem mais valor e cujo destino é o lixo, Para o
desenvolvimento da colecéo, buscamos inspiragdo em obras da artista plastica japonesa Yayoi
Kusama. O trabalho foi desenvolvido em capitulos, inicialmente, apresentando uma breve
contextualizagdo historica sobre o artesanato pesquisado, alguns materiais e técnicas; uma
sucinta explanacdo sobre a importancia do reaproveitamento téxtil, dentro do conceito de
sustentabilidade, e a importancia de se resgatar o trabalho artesanal, aproximando-se o
designer de moda e o artesdo, num mesmo proposito: criar Moda. Finalmente a parte pratica
deste trabalho, que consiste no processo criativo e desenvolvimento técnico da colecdo
intitulada Ora Bolas!!!, onde sdo criados quinze croquis de saias, dos quais, cinco seréo
confeccionados.

Palavras-chave: Moda, Fragmentos, Patchwork. Upcycling, Saias.



ABSTRACT

This research project investigates craft techniques of patchwork and quilt with the main
purpose of developing a collection of skirts made with fragments of fabric, whether new or —
preferably — of textile reuse, in order to prolong its life spam. The study is based upon the
concept of upcycling, which in its turn in forged upon the reuse and re-signification of raw
material of apparent no economic value, thereby being usually discarded. The creation of the
collection was inspired by the works of Japanese plastic artist Yayoi Kusama. The study is
developed in chapters. The first one presents a brief historical contextualization of the
craftwork under analysis, as well as raw its materials and applicable technics. It is followed by
a short explanation on the relevance of textile reuse, being backed by the concept of
sustainability. The importance of reclaiming craftwork by bringing together both fashion
designer and craftsman converges on the same purpose: to create Fashion. Lastly, on the
practical aspect of this research, it involves the creative process and technical development of
the collection entitled “Ora Bolas!!!”, comprising a total of fifteen sketch skirts, out of which
five will be produced.

Keywords: Fashion, Fragments, Patchwork, Upcycling, Skirts
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1 INTRODUCAO

O trabalho ora apresentado tem como proposta o desenvolvimento de um projeto na
area do Design de Moda. Buscamos aproximar os conhecimentos adquiridos no curso de
graduacdo de Bacharelado em Moda — IAD/UFJF, com a vivéncia obtida a partir de um curso
de artesanato sobre as técnicas de patchwork e quilt.

A base desta pesquisa é tentar despertar uma consciéncia de consumo sustentavel, em
que o consumidor Se preocupe com O exagero ao comprar roupas e acessorios. Leva-lo a
refletir que a questdo da sustentabilidade perpassa pelos produtos comercializados desde lojas

populares a grandes marcas, que eventualmente sdo substituidos com muita rapidez,
entre uma tendéncia e outra e como, por vezes, as roupas usadas recebem um descarte que
pode causar danos ao meio ambiente.

Em contrapartida a esse consumo desenfreado, surgem novos conceitos voltados para
a conscientizacdo, que visam despertar nas pessoas um interesse maior quanto ao produto que
estdo adquirindo; se este possui qualidade, se tem durabilidade e de que maneira foi
manuseado até chegar as vitrines das lojas. Dentre estes conceitos, estd o upcycling, que é
tratado em um dos capitulos deste projeto. Visando complementar a ideia de reaproveitamento
téxtil trazido pelo upcycling, foram agregadas as técnicas de um artesanato que €
desenvolvido h& milénios e que trabalha com fragmentos de tecidos (retalhos novos ou
usados), o patchwork. No final, sera apresentada uma colecdo de moda que contempla a
criagdo de saias de diversas modelagens, que servem como base, para serem ornamentadas
com as técnicas do patchwork e do quilt. A colecdo contard com 15 (quinze) croquis de saias,
desenhados em frente e costas, que objetivam transmitir a relacdo entre as pecas e o tema da
colecdo. Destes, 05 (cinco) serdo selecionados para elaboracdo de modelagem plana e
posterior confeccéo.

Este trabalho compde-se de quatro capitulos, desenvolvidos da seguinte maneira: O Capitulo
1, Introducdo, que descreve o que se pretende com o assunto tratado; o Capitulo 2, Patchwork
e Quilt, traz a contextualizagdo histdrica sobre este tipo de artesanato, bem como, uma
descricdo das ferramentas e técnicas necessarias para se desempenhar um bom trabalho e,
ainda, uma breve explanacdo sobre o reaproveitamento téxtil, trazendo um novo conceito de
sustentabilidade; o Capitulo 3 O Artesanato Brasileiro enquanto Design de Moda evidencia a
importancia do encontro entre o trabalho do design de moda e o artesdo, apresentando trés

estilistas de renome e suas aproximacGes com o artesanato. A partir do Capitulo 4,
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Desenvolvimento da Colegéo, define-se todo o planejamento do trabalho, apresentando o
trajeto de criagdo, culminando com o produto final proposto: saias.
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2 PATCHWORK E QUILT

Neste capitulo serd apresentada uma breve explanacdo sobre o vasto universo das
técnicas artesanais do trabalho em tecidos, denominadas patchwork e do quilt, procurando
demonstrar, a partir de pesquisas realizadas, que o artesanato em voga ndo possui apenas uma
funcdo decorativa ou utilitaria, mas apresenta possibilidades outras, como a aplicacdo no
mundo da moda. Para tanto, os estudos realizados servirdo como base para a criacdo de uma
colecdo de moda, denominada “Ora bolas!”, composta de saias femininas, confeccionadas
nas técnicas pesquisadas, a partir da juncdo de retalhos, como parte integrante para aquisicdo
do titulo de Bacharela em Moda.

2.1 CONTEXTUALIZACOES HISTORICAS

A origem da palavra patchwork é inglesa — Patch sdo retalhos de tecido e Work
trabalho. E um trabalho costurado & mao ou & méaquina, unindo os retalhos e cortes de tecido
formando desenhos. Esta técnica ndo € um simples manejar de retalhos e sim, algo pensado,
de maneira que cores e estampas se combinem, resultando em formas arquitetadas de modo a
compor um visual harmonico e agradavel aos olhos. Gregorio (2013, p.43) relata que “o
patchwork é caracterizado pela juncdo de pequenos tecidos, por vezes em cima de uma base,
cosidos de forma criteriosa por padr@es ja estabelecidos de forma a comporem um mosaico,
que no final pode ser forrado”.

Trata-se de uma técnica milenar. Ha evidéncias, segundo alguns registros histéricos,
de que este tipo de trabalho comecou a ser feito em 3400 aC, o que pode ser observado em
uma peca de vestuario encontrada em um tumulo faradnico. Posteriormente, em 1924,
arqueologos encontraram, na Mongolia, um pedaco de tecido acolchoado, possivelmente
datado do século I a Il a.C.

Durante o século XVI, roupas de retalhos de tecido eram utilizadas por soldados como
protecdo embaixo das armaduras de ferro. A técnica se espalhou por muitos paises da Europa,
e foi levada ao Oriente. No periodo do rei Henrique VIII, trabalhos desenvolvidos em
patchwork costumavam ser dados de presente aos noivos, por ocasido do casamento.

Tempos mais tarde, de acordo com Gregorio (2013), imigrantes ingleses trouxeram a
técnica para a América. Era uma época em que as mulheres ndo possuiam quase nenhum
direito e passavam a maior parte do tempo cuidando dos afazeres domésticos e fazendo

trabalhos manuais, e ainda, s6 se ausentavam de casa para ir a igreja ou para participar de
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reunibes de quilteiras. Por sua vez, o quilt, palavra que vem do latim, culcita, é outra técnica
trabalhada em conjunto com o patchwork. E uma espécie de colchdo ou almofadio
preenchido com algo macio e quente, como penas de aves, las ou cabelos, que era usado para
deitar ou cobrir. Este efeito € conseguido através da unido entre o tampo que € propriamente o
trabalho de patchwork; o enchimento, que da volume ao objeto; e o forro que da acabamento
para a peca. Todas estas camadas podem ser ligadas pelo quilting, um tipo de costura que une
as partes téxteis. Os quilts modernos nao estdo mais limitados a colchas e cobertas. Existem
outras possibilidades, como roupas, bolsas, acessorios, etc.

Ao chegar as Americas, especificamente aos Estados Unidos e Canadd, a utilizacdo do
quilt ficou mais evidenciada e a técnica foi passada pelas mées e avos para suas descendentes.

Apbs a Segunda Guerra Mundial, e com o movimento de liberacdo feminina, a
tradicdo do patchwork sofreu uma desvalorizacdo, tendo em vista que as mulheres que, no
periodo da guerra precisaram assumir trabalhos fora de casa, na industria e no comércio, e
posteriormente quiseram permanecer em suas novas atividades. Segundo a historiadora
Francoise Thébaud (1995), para as mulheres a guerra constituiu uma experiéncia de liberdade
e de responsabilidade sem precedentes. Em primeiro lugar, pela valorizacdo do trabalho
feminino ao servico da pétria e pela abertura de novas oportunidades profissionais. (1995, p.
42)

A tradicdo do patchwork s6 foi retomada anos mais tarde quando a empresa
americana, OLFA Corporation, lancou apetrechos que facilitaram e deram celeridade ao
trabalho. Desde entdo, o interesse pelas duas técnicas cresceu consideravelmente e os Estados
Unidos da América se tornaram um mercado que movimenta milhdes de dolares.

Segundo Gregorio (2013), o patchwork retorna na década de 1970, com 0 movimento
hippie, iniciado nos EUA e que atingiu o mundo todo. Eram jovens contestadores que
criticavam o poder militar e a sociedade da época, propondo a igualdade de direitos. Eles se
distinguiam usando roupas muito coloridas, unissex, e com Vérios itens fabricados
artesanalmente, como forma de protestar contra 0 consumo em massa de produtos
industrializados. E com isso “O vestuario antiautoritario e de protesto assumiu a forma da
roupa “hippie” estereotipada ou do adorado macacdo de trabalho de algumas feministas.”
(MENDES; HAYE, 2013, p. 195).

A jovem “hippie” vestia, geralmente, saias longas e casacos confeccionados
utilizando-se a técnica do patchwork. Esta tendéncia, vinda das ruas, chamou a atencéo de

estilistas renomados, dentre eles Yves Saint Laurent, que:
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Em uma época em que a arte do patchwork estava sendo revivida na Europa e nos
EUA, Saint Laurent levou a técnica ao mercado de alto poder aquisitivo, criando
ndo apenas sofisticados trajes de noite feitos de retalhos, mas também um vestido
de casamento de retalhos de seda e cetins caros. (MENDES; HAYE, 2009, p.197)

No Brasil, o patchwork e o quilt sofreram um processo lento de assimilagéo e absorgéo
do costume, técnica, cultura e modo de fazer. Com a imigracdo italiana, alemd e,
posteriormente, inglesa e americana € que eles foram incorporados como parte integrante da
nossa cultura. De la para ca, passaram a ser uma forma de renda adicional para as familias,
com a vantagem de que as mulheres ndo necessitavam se ausentar de casa para vender suas
pecas.

Os produtos advindos das técnicas foram primeiramente considerados, meramente,
utilitarios: serviam para aquecer as pessoas. Passaram a ser vistos como artesanato e, hoje, ha
guem os considere uma arte. Devido a popularidade adquirida, grandes industrias téxteis
investem na criacdo de retalhos especificos para recriar, ndo somente colchas e mantas, Figura

01, mas objetos de decoracao, além de roupas e acessorios.

Fig. 1 — Colchas com a técnica patchwork

Fonte: Da autora, 2018. Imagens disponiveis em: <http://viverdeartesanato.com/as-dicas-de-
patchwork-que-todo-iniciante-precisa-saber/>. Acesso em: 25 ago. 2018.

O patchwork é um trabalho preciso, que exige raciocinio l6gico, muitos célculos e
uma visualizacdo estética. Deixou de ser apenas uma ocupagdo prazerosa, descontraida e
tornou-se um fazer artistico, abordando conhecimentos mais elaborados. Na préxima secdo
faremos uma explanacéo sobre materiais e técnicas empregadas em trabalhos de patchwork e

quilt.


http://viverdeartesanato.com/as-dicas-de-patchwork-que-todo-iniciante-precisa-saber/
http://viverdeartesanato.com/as-dicas-de-patchwork-que-todo-iniciante-precisa-saber/
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2.2 MATERIAIS E TECNICAS UTILIZADAS

Para alguns tipos de trabalhos artesanais que se propfe realizar necessita-se um
minimo de conhecimento técnico e o uso de materiais adequados, para que se obtenha um
resultado satisfatorio, com o patchwork e o quilt ndo é diferente. Como dito, anteriormente, o
patchwork ndo €, simplesmente, a unido de recortes, de maneira aleatéria. N&o se pode
confundir a técnica de patchwork com uma colcha de retalhos da vovd, confeccionada
unindo-se sobras de tecido, sem maiores preocupacdes com cores, ou padrdes de desenhos,

como podemos constatar sobre estas técnicas:

No inicio dos anos 1990 comecgaram a surgir 0s primeiros ateliés especializados que
ensinavam este tipo de técnica nos moldes norte-americanos. O patchwork
comegou a ser propagado por professoras que aprenderam a técnica nos Estados
Unidos e trouxeram esta nova pratica para o Brasil. Anterior a isso, 0 que se tinha
era uma espécie de patchwork primitivo, feito a partir do reaproveitamento de
retalhos de tecidos, gerando o que o trabalho propde chamar de colchas de retalhos.
[...] Os dois termos podem designar a principio, a mesma coisa, porém suas
diferencas sdo maiores. Constituem-se corpos diferentes, os distanciando pela
histdria, construcdo e fun¢do. (CAVALIERI, 2011, p.22)

Nesta secdo, serdo apresentadas algumas ferramentas e técnicas utilizadas na
confeccdo do patchwork e do quilt, que sdo fundamentais no resultado final do trabalho. A
mesma técnica aplicada a materiais diferentes resulta em produtos que se distinguem, tanto na
estética quanto na qualidade comercial. “Produtos concebidos com a mesma técnica variam
significativamente se produzidos com materiais diferentes, pois elas acarretam um valor
acrescentado ao produto final.” (GREGORIO, 2013, p. 64).

A seguir, alguns instrumentos e suas funcfes que sdo necessarios para a confecgédo de
produtos em patchwork:

Base de corte: é utilizada para apoiar e cortar o tecido. Possui marcacfes em
centimetros e polegadas, na vertical e na horizontal. E importante o seu uso para proteger o
mobiliario onde se trabalha e para ndo danificar o corte da lamina circular.

Réguas: existe no mercado uma grande variedade de réguas, que possuem marcacgdes
de medidas e angulos (30°, 45° e 60°), e sdo utilizadas junto com o cortador circular. E um
item indispensavel para a confeccéo de blocos de patchwork;

Cortador circular ou rotary cutter: é utilizado para cortar simultaneamente varias
camadas de tecidos, de forma rapida e precisa. A lamina de 45 mm é a mais indicada para este

tipo de corte, com tecidos sobrepostos;
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Outros utensilios, Figura 02, sdo importantes como: alfinetes; tesoura tradicional e
tesourinha de precisdo, indicada para acabamentos decorativos; l&pis 6B ou giz de alfaiate,
utilizados para realizar marcagdes que orientam o corte; ferro de passar roupa, fita métrica;
abridor de casas (seam ripper); linha e manta acrilica. A técnica pode ser costurada a mao ou
utilizando-se a maquina de costura. Além dos materiais acima mencionados, uma matéria-
prima muito importante para a realizacdo do trabalho é o tecido. Como ressalta Gregorio
(2013, p. 44), “ao longo dos tempos, varios materiais como o linho, 1a e algoddo foram
utilizados, dependendo do uso a gque se destinava a peca. Com a revolucédo industrial, o tecido
de algoddo estampado torna-se a matéria-prima mais apreciada.” De féacil manutencdo e
conservacao, além do preco mais acessivel, o algoddo passou a ser muito procurado pelas
artesds e, em lojas especializadas, pode-se encontrar uma grande variedade deste tecido,

monocromatico ou estampado, de grande diversificacdo estética.

Figura 02 - Kit Basico para trabalho de patchwork

Fonte: Disponivel em: <https://br.depositphotos.com/96502378/stock-photo-a-
set-of-tools-for.html>. Acesso em: 29 ago. 2018.

As técnicas do patchwork e do quilt sdo amplamente divulgadas através de
publicacdes periddicas e sites especializados. O trabalho parte do principio da unido de
retalhos costurados, formando uma composicdo chamada bloco. A maioria dos blocos é
formada por quadrados, retangulos e triangulos, mas existem também blocos formados por

curvas e circulos.


https://br.depositphotos.com/96502378/stock-photo-a-set-of-tools-for.html
https://br.depositphotos.com/96502378/stock-photo-a-set-of-tools-for.html

21

A seguir, alguns dos muitos blocos desta arte. Na Figura 03, o Nine Patch que é um
padrdo dos mais simples de executar e muito adequado a utilizacdo de retalhos, devido &
pequena dimensdo. Na Figura 04, este bloco é, provavelmente, um dos mais conhecidos
padrdes do patchwork, denominado de Log Cabin, cujo nome vem das tiras estreitas de
tecido, que simbolizam as toras de madeira utilizadas para se construir uma cabana. O padréo
Crazy Quilt, Figura 05, é possivelmente o mais antigo dos padrbes de quilt e patchwork.
Retalhos de vestidos, de calcas de homem e de camisas usados, eram cortados e cosidos
aleatoriamente compondo inumeros trabalhos. Também conhecido por estrela de oito pontas,
0 padrdo Eight Pointed Star, Figura 06, provavelmente, é o padrdo mais utilizado no quilt,
portanto, existem na atualidade centenas de derivagdes deste padrao.

Figura 03 — Bloco Nine Patch:

Fonte: Imagem disponivel em: http://magiadoartesanatoloja.blogspot.com/2013/07/como-surgiu-o-
patchwork.html>. Acesso em: 05 set. 2018

Figura 04 — Bloco Log Cabin

Fonte: Imagem disponivel em: <http://brisaatelie.blogspot.com/2013/03/projeto-49-semanas-bloco-05-
cabana-de.html>. Acesso em: 05 set. 2018.


http://magiadoartesanatoloja.blogspot.com/2013/07/como-surgiu-o-patchwork.html
http://magiadoartesanatoloja.blogspot.com/2013/07/como-surgiu-o-patchwork.html
http://brisaatelie.blogspot.com/2013/03/projeto-49-semanas-bloco-05-cabana-de.html
http://brisaatelie.blogspot.com/2013/03/projeto-49-semanas-bloco-05-cabana-de.html
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A

pin/800655639975162988/.

Fonte: Imagem disponivel em: https://br.pinterest.com
Acesso em: 05 set. 2018.

Figura 06 - Bloco Eight Pointed Star

Fonte: Imagem disponivel em: <http://panosencantados.blogspot.com/2012/03/patchwork-estrela-de-oito-
pontas.html>. Acesso em 05 set. 2018.

Para a juncdo destes blocos utilizam-se alguns pontos basicos de costura, como o
alinhavo, o pesponto, e o caseado, dentre outros. Os bordados e aplicacdes ddo um togue todo
especial ao trabalho. Além de servirem para fixar o patchwork, o acolchoado e o forro,
possuem, também, finalidade estética.

A técnica do patchwork pode ser elaborada, tanto a partir de tecidos novos, adquiridos
especialmente para este fim, como de tecidos usados que, com uma destinagao correta, podem
transformar-se em lindas pecas utilitarias, de decoragdo ou vestuario. A seguir, 0

reaproveitamento téxtil sera o proximo topico a ser tratado.


https://br.pinterest.com/pin/800655639975162988/
http://panosencantados.blogspot.com/2012/03/patchwork-estrela-de-oito-pontas.html
http://panosencantados.blogspot.com/2012/03/patchwork-estrela-de-oito-pontas.html
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2.3 REAPROVEITAMENTO TEXTIL

Nos dias de hoje, problemas como poluicéo e degradacdo ambiental chamam a atencéo
para uma nova consciéncia ecologica, que busca esclarecimentos e alternativas sustentaveis
para minimizar o comprometimento da qualidade de vida num futuro préximo. Buscando
regulamentar o descarte de residuos poluidores, o Ministério do Meio Ambiente (MMA)
sancionou a Lei n° 12.305/10, que institui a Politica Nacional de Residuos Sélidos (PNRS).
Esta Lei contém instrumentos importantes para permitir 0 avango necessario ao Pais no
enfrentamento dos principais problemas ambientais, sociais e econdmicos decorrentes do
manejo inadequado dos residuos solidos.

As empresas do ramo téxtil e de confeccdo sdo grandes geradoras de residuos. As
colecBes que, antes, obedeciam a uma sazonalidade, hoje sdo substituidas por producées
teméticas que refletem as demandas do consumidor contemporaneo, como bem coloca
Vincent-Ricard (1989, p. 33) ao relatar que: “A roupa, enquanto produto € 0 Unico objeto de
consumo que leva dois anos para ficar pronto, comecando com a fibra téxtil e finalmente
chegando a loja onde é vendida; mas renova-se a cada seis meses, com uma regularidade de
metrénomo”.

Para atender, no entanto, ao consumidor &vido por novidades, surge um novo modelo
de negdcios: o fast-fashion, que, em portugues, significa moda rapida; é o termo utilizado
para designar a renovacdo constante das pecas comercializadas no varejo da moda (SEBRAE
NACIONAL, 2015). Segundo relato da instituicdo:

No modelo tradicional, a producdo do varejo de moda era dividida em duas
colegBes anuais: primavera-verdo e outono-inverno. Ja no sistema fast-fashion, séo
produzidas minicolecdes ao longo do ano. As cole¢des que antes duravam meses
para serem elaboradas e confeccionadas sdo substituidas por produgdes tematicas,
que refletem demandas do consumidor e sdo rapidamente produzidas e
comercializadas. (SEBRAE, 2015, p. 02)

O consumo exagerado, aliado a intransigéncia de algumas industrias que visam apenas
0 lucro, acaba se tornando uma ameaca ao meio-ambiente. Os restos de tecidos, muitas vezes,

vao parar como descarte no lixo, causando grandes danos a natureza. Portanto:

Precisamos admitir que, embora isso contrarie parte do pensamento moderno,
muitos problemas ambientais e sociais da indUstria da moda ndo tem
solugdopuramente técnica ou mercadoldgica: ao contrério, as solu¢des sdo morais e
éticas, {valores que ndo sdo apreendidos pelos negocios e pelo mercado}; e para
isso precisamos tomar distancia do modo convencional de fazer neg6cio e examinar
o que define, dirige e motiva os sistemas maiores (FLETCHER; GROSE, 2011, p.
75).
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Visando minimizar o problema, muitos designers de moda estdo buscando solucdo
através do reaproveitamento de sobras dos mais diversos materiais de suas cole¢des, o que
pode ser feito de forma artesanal ou industrial.

UPCYCLING: A NOVA MODA

Um novo conceito que vem ganhando prestigio e esta se tornando uma nova tendéncia
mundial em diversos setores, da moda ao design, é o upcycling. O termo foi utilizado pela
primeira vez em 1994 pelo empresario e ambientalista alem&o Reine Pilz. Somente em 2002
chegou ao conhecimento do publico, através do livro Cradle to Cradle: Remaking the Way we
Make Things, dos autores William McDonough e Michael Braungart (MARQUES, 2017).
Segundo o autor, o upcycling parte do reuso, da ressignificacdo de algo que aparentemente
ndo tem mais valor; € a reutilizacdo de um material que se tornaria lixo, aproveitando suas
propriedades originais, sem a necessidade de intervencdes quimicas, além de representar uma
alternativa com custo mais baixo (MARQUES, 2017).

Alguns estilistas designers estdo criando marcas de roupas com produtos Unicos e
modernos, utilizando este novo conceito do upcycling. No site stylourbano, encontramos,
como por exemplo, a marca americana ZWD/Zero Waste Daniel, de estilista americano,
Daniel Silverstein, fabricante de roupa com zero residuos, Figura 07. Segundo o site, 0
estilista designer pretende transformar lixo em luxo, provando que o design com desperdicio

zero pode ser tdo interessante para a industria da moda como é a moda convencional.

Figura 07 — CriacOes da marca
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ZWD — Zero Waste Daniel
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Fonte: Disponivel em: <http://www.stylourbano.com.br/marcas-de-moda-upcycling-transformam-tecidos-
descartados-em-roupas-originais/>. Acesso em: 18 set. 2018.


http://www.stylourbano.com.br/marcas-de-moda-upcycling-transformam-tecidos-descartados-em-roupas-originais/
http://www.stylourbano.com.br/marcas-de-moda-upcycling-transformam-tecidos-descartados-em-roupas-originais/
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Conhecendo e pesquisando sobre a técnica do patchwork e do quilt, pode-se observar
que se trata de algo similar a este novo conceito, upcycling, na medida em que, para a
realizacdo das pecas artesanais de patchwork, sdo utilizados retalhos de tecidos, que bem
podem ser de reaproveitamento, e ndo somente de tecidos novos, especialmente criados para o
trabalho. No proximo capitulo, trataremos do tema que aborda a relagdo do artesanato e o
design de moda.
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3 O ARTESANATO BRASILEIRO ENQUANTO DESIGN NA MODA

Segundo o SEBRAE (2010), a partir do conceito proposto pelo Conselho Mundial do

Artesanato, define-se que:

Artesanato é toda atividade produtiva que resulte em objetos e artefatos acabados,
feitos manualmente ou com a utilizacdo de meios tradicionais ou rudimentares, com
habilidade, destreza, qualidade e criatividade (SEBRAE, 2010, p.12).

O artesanato é uma tradicdo muito antiga na historia da humanidade e, ao longo da
evolucdo, esta manifestacdo cultural tem conquistado diversas areas, especialmente 0 campo
da moda. Com a revolucao industrial, o trabalho artesanal foi, no entanto, perdendo espaco
dentro do mercado consumidor e a impossibilidade de competir com a producéo em série, das
indUstrias, fez com que esta expressao cultural tdo importante ficasse colocada em segundo
plano, meio esquecida.

Somente em meados da década de 1980, é que tem inicio, no Brasil, um movimento de
aproximagdo do designer e do artesdo, em busca da revitalizagdo do artesanato. Esta
aproximagéo traduz-se em objetos que, muitas vezes, possuem um alto valor agregado, com
caracteristicas de objeto de luxo, que possuem um carater Unico, com producdo em pequena
escala, no estilo “feito a mao”, pois: Borges relata sobre o papel deste profissional dizendo

que:

O artesdo, antes esquecido ou negligenciado, passa a ser figura central nesse debate,
como detentor de técnicas historicamente aprendidas, geralmente no ambito
familiar, relacionadas ora com seu processo de socializa¢do dentro do seu grupo,
ora como auxilio no sustento de sua familia. (BORGES, 2011, p. 31).

Depois deste embate entre o artesanal e o industrial, o produto artesanal vem sendo
resgatado e estd cada vez mais sendo empregado no campo da moda, trazendo para as
colecBes de moda pecas com acabamentos caracteristicos, como por exemplo: bordados,
crochés, tricos, patchwork e aplicacdes ornamentais. Como bem salienta Avelar, ao dizer que:
“A utilizacdo do artesanato na moda brasileira pode contribuir fundamentalmente para uma
colecdo, enriquecendo-a ao mesmo tempo em que imprime as criagdes do estilista um pouco
de complexidade de nossa cultura” (AVELAR, 2009, p. 106).

Adélia Borges (2011) descreve o produto artesanal como sendo aquele que deve ser

preservado e valorizado, a fim de ndo se perder com o passar do tempo e define que:



27

Produtos artesanais sdo aqueles confeccionados por arteséos, seja totalmente a mao,
com uso de ferramentas ou até mesmo por meios mecanicos, desde que a
contribuicdo direta manual do artesdo permaneca como 0 componente mais
substancial do produto acabado. Essas pecas sdo produzidas sem restricdo em
termos de quantidade com o uso de matérias-primas de recursos sustentaveis. A
natureza especial dos produtos artesanais deriva de suas caracteristicas distintas,
que podem ser utilitarias, estéticas, artisticas, criativas, de carater cultural e
simbdlicas e significativas do ponto de vista social. (BORGES, 2011, p.21).

O encontro do designer de moda com o artesdo trouxe um novo dialogo e
ensinamentos para ambas as partes, ja que tanto um quanto o outro detém conhecimentos que
se complementam.

A proxima secdo apontara algumas marcas brasileiras que utilizam o artesanato em
algumas de suas colecbes com o intuito de adquirir personalidade e competitividade junto aos

mercados Nacional e Internacional.

3.1 MARCAS QUE USAM O ARTESANATO EM ALGUMAS DE SUAS COLECOES

Conhecidos estilistas nacionais apresentam em suas colecbes de moda, produtos

elaborados com as mais diversas técnicas artesanais. A seguir, alguns destes nomes
reconhecidos pelo publico consumidor:
RONALDO FRAGA — O estilista mineiro Ronaldo fraga é formado em design de moda pela
UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais); pds-graduado pela Parsons School of Design
de Nova York e Central Saint Martim de Londres. Ronaldo Fraga, cujas colecGes de moda séo
sempre cheias de significados. Mais uma vez, apresentou na S&o Paulo Fashion Week,
SPFWNA45, uma colecdo para Primavera-Verdo 2018-19, denominada As Mudas, Figura 08,
inspirada na tragédia ocorrida em 2015, na cidade de Mariana, quando a barragem da empresa
Samarco se rompeu espalhando um rastro de lama tdxica por mais de 600 quildmetros, entre
os estados de Minas Gerais e Espirito Santo, soterrando as localidades de Bento Rodrigues e
Paracatu de Baixo (Distritos de Mariana) e Gesteira (em Barra Longa).

A Revista AG (GazetaOnLine) esclarece que o estilista Ronaldo Fraga trouxe em seu
desfile uma mensagem de reconstrucdo e resisténcia, ao se unir as bordadeiras da regido de
Barra Longa, para desenvolver as pecas. Em entrevista, diz que o projeto nasceu quando ele
foi convidado para ir até aquela localidade conhecer um grupo de bordadeiras, Figura 09. O
trabalho de muitas delas havia sido levado pela lama, porém uma senhora de 80 anos, com
principio de Alzheimer, trouxe uma camisolinha de batismo, que fora usada por todas as

criancas da familia, Unica peca que conseguiu resgatar. Ainda segundo Fraga, o bordado
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chegou a elas por meio de suas irmas e avos, que herdaram os oficios portugueses do século
XVIII. As Meninas Bordadeiras de Barra Longa foi o nome dado pelo estilista ao grupo de
mulheres que se reunia para executar os trabalhos. As roupas foram confeccionadas em linho

100% que, segundo ele, é o tecido ideal para se trabalhar o bordado.

Figura 08 — SPFWN45 - Colecdo As Mudas — Ronaldo Fraga

Fonte: Disponivel em: <https://formadaaos22.wordpress.com/tag/tragedia-de-mariana/ >. Acesso em: 02 out.
2018.

Figura 09 — Meninas Bordadeiras de Barra Longa - Mariana/MG

Fonte: Disponivel em: <https://f5.folha.uol.com.br/estilo/2018/04/brasileiro-acha-que-artesanato-e-coisa-de-
pobre-diz-ronaldo-fraga.shtml>. Acesso em: 02 out. 2018.

LINO VILLAVENTURA — Ant6nio Marques dos Santos Neto, conhecido no mundo da moda
como Lino Villaventura, conforme matéria divulgada no Diario do Nordeste, € um dos
maiores expoentes da moda nacional. Nasceu em Belém, em 1951. Comecgou a carreira em
1978 e, em 1982, em parceria com sua mulher, Inez Villaventura, lanca em Fortaleza, a marca
"Lino Villaventura". Seu trabalho é reconhecido internacionalmente. Além de estilista, atua
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como figurinista de cinema e teatro. Ainda, segundo a matéria veiculada, as criacbes de
Villaventura se destacam pela mistura de materiais ordinérios e nobres. Em pesquisa sobre a
exploracdo do trabalho artesanal por grandes estilistas, identificamos um desfile, realizado no
evento Minas Trend, Primavera/Verdo 2017, em que Villaventura mostrou seu artesanato
téxtil luxuoso, em uma colecdo com interferéncias téxteis e mix de materiais naturais e
tecnoldgicos, Figura 10. Explorar tecidos nervurados, estampas, bordados e rendas, é uma

caracteristica do estilista em suas colecoes.

Figura 10 — Lino Villaventura/Minas Trend — Primavera-Verdo 2017. Foto: Ze Takahashi/FOTOSITE

Fonte: Disponivel em: <https://estilominas.com.br/2016/04/12/lino-villaventura-mostrou-seu-artesanato-textil-
luxuoso-na-passarela-mineira/ >. Acesso em: 02 out. 2018.

JOAO PIMENTA — Jodo Pimenta, estilista mineiro, segundo seu relato, comentou, em
entrevista a jornalista Elisa Corréa (Revista PEGN, 2009) que, ainda menino, trabalhou na
lavoura e depois, como empacotador nas Casas Pernambucanas de Ribeir&o Preto, ocasido em
que se apaixonou por tecidos. Aos 18 anos foi para Sdo Paulo, em busca do sonho de ser
estilista. Empregou-se como desenhista, em uma loja de noivas, na Rua Sdo Caetano, no
centro de Sao Paulo, conhecido reduto deste mercado. De 1992 a 1997, participou de varias
feiras pelo Brasil. Jodo Pimenta confecciona uniformes diferenciados para grandes empresas e
é, com o faturamento deste nicho de mercado, que investe numa moda masculina mais
conceitual. Preocupado com a moda sustentavel, suas criacbes misturam matéria-prima de
baixa qualidade com tecidos nobres. Apesar de seu publico-alvo ser o masculino, no
SPFWNA45, Jodo Pimenta langa sua marca de roupas femininas, Figura 11, apostando no

reaproveitamento de material téxtil e no artesanato com a técnica de patchwork.
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Figura 11 — SPFWNA45 - Primavera-vero/2018-19 — Jodo Pimenta

&

Fonte: Disponivel em: <http://joaopimenta.site/colecao/spfw-45-2/ >. Acesso em: 02 out. 2018.

Conhecendo o didlogo entre o artesdo e o designer de moda, ambos buscando
experiéncias criativas que valorizem a estética das criagdes, através da marca Sil de Castro, de
propriedade da autora, que apresentaremos no capitulo a seguir, serd desenvolvida uma

colecdo de saias, com a mistura das técnicas de patchwork e quilt.

3.2 MARCA SIL DE CASTRO

A marca Sil de Castro chega ao mercado da moda, a principio, uma microempresa,
com foco no publico feminino da cidade de Juiz de Fora, na Zona da Mata Mineira. A cidade
conta, hoje, com, aproximadamente, 600 mil habitantes e esta, estrategicamente, localizada
proxima a grandes capitais como, S&o Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte. A economia
local é movimentada por varios setores, dentre eles, os de confeccdo e comércio de roupas.
Numa visdo mais ampla, a situacdo geogréafica de Juiz de Fora nos leva a imaginar um alcance
territorial maior, da marca.

Sil de Castro é uma redugdo do nome da designer. Ao utilizar esta marca visamos
transmitir o conceito de exclusividade e estilo préprio. O logotipo foi pensado utilizando-se a
letra conhecida como Tangirine, que possui forma cursiva, de leitura facil e rapida. O simbolo
grafico € uma representacdo do fruto da pitanga, que por suas cores vivas e paladar
refrescante, remete a um tipo de consumidora, que conduz a vida com leveza e de maneira

jovial.
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A marca trabalha com roupas femininas, feitas sob medida, buscando o estilo casual.
As pecas sdo exclusivas, resultado de processos de pesquisa e experimentacdo de modelagem
e materiais. S8o pensadas, para atender o gosto e as medidas de corpo da cliente.

A marca Sil de Castro visa alcancar o publico feminino, com faixa etaria acima dos 30
anos, pertencente a classe social B, cuja renda mensal € suficiente para permitir-lhe uma vida
social mais intensa. Sdo mulheres independentes financeiramente, solteiras ou nédo, que
gostam de frequentar bons restaurantes, bares e eventos importantes. S&0 mulheres que
gostam de musica, arte e boa leitura. Estdo sempre prontas a conhecerem lugares diferentes;
dirigem seu proprio carro; frequentam academia; gostam do dia, tanto para trabalharem
quanto para se divertirem com atos simples, como andarem de bicicleta. E a noite, apds o
expediente na empresa, estdo prontas para curtirem um happy hour ou uma balada com as
amigas. Nas ocasifes em que possivel, adoram viajar.

Sil de Castro é, portanto, uma marca que veio para proporcionar a estas mulheres todo
0 conforto e bem estar que desejam, sem deixar de lado, a preocupacdo com o bom gosto e a
elegancia no vestir. Na Figura 12, uma prancha iconogréafica representativa do universo da

consumidora da marca.

Figura 12 — Prancha Iconografica de Publico-alvo da marca Sil de
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Fonte: Da autora, 2018.

Para a colecdo Primavera-Verdo 2018/19, preocupada com a preservacdo do meio-ambiente, a
marca Sil de Castro conceberd uma cole¢do de saias, de diversas modelagens, utilizando

técnicas de patchwork e quilt, buscando o reaproveitamento de retalhos, que,
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eventualmente, seriam descartados. No proximo capitulo, abordaremos o desenvolvimento
técnico da colecdo de saias, tendo como tema de inspiracdo a artista pléstica e escritora

japonesa, Yayoi Kusama. A colecao recebera o nome de Ora Bolas!!!.

4 DESENVOLVIMENTO DA COLECAO

O capitulo em tela visa mostrar todas as fases do projeto de elaboracdo da colecao
Primavera-Verdo 2018/19, da marca Sil de Castro, no qual explicaremos o tema escolhido,
passaremos pelos processos técnicos, até chegar ao resultado final, com a apresentacdo das
pecas confeccionadas. A colecdo constard, exclusivamente, de saias, em diversos modelos, e
trabalhadas com as técnicas pesquisadas, patchwork e quilt, uma vez que a marca opta em
trabalhar somente um determinado produto por colecdo, como dito anteriormente. Nesta
colecdo o produto escolhido foram saias, tudo pensado com o intuito de agradar as
consumidoras da marca e na qualidade dos produtos.

4.1 TEMA

O tema da colecdo de saias foi inspirado a partir das obras da artista plastica japonesa,
Yayoi Kusama. Reconhecida internacionalmente, por seus trabalhos, que misturam diversas
artes, como colagens, pinturas, esculturas, arte performatica e instalagdes ambientais, que
carregam uma caracteristica que se tornou a marca da artista: o interesse por pontos e bolas.
Algumas de suas obras podem ser vistas em exposi¢do no Instituto Inhotim, localizado na
cidade mineira de Brumadinho, Brasil.

Apdbs pesquisa no site oficial do Instituto, tomamos conhecimento de que a artista
nasceu em Matsumoto/Nagano, no Japdo, em 20 de marco de 1929. Teve uma infancia
problematica, com uma mde bastante repressora e essa circunstancia levou-a a ter impetos de
tirar a propria vida. Yayoi Kusama sofre de transtorno obsessivo compulsivo e alucinagdes
desde a infancia e esses transtornos mentais se traduziram em arte e na criagdo de uma
identidade visual bem particular. Outra arte desenvolvida por ela é a literatura, tendo escrito
treze livros, com romances e poesias.

Yayoi Kusama vive em um hospital psiquiatrico, por vontade propria, e faz de seu
apartamento, proximo a este hospital, um atelié para as suas criagdes.

Sua obra despertou nosso interesse em criar uma cole¢do de saias denominada Ora

Bolas!!l. Este nome faz alusdo aos pontos e bolas, marca registrada da artista. Abaixo, na
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Figura 13, prancha iconografica contendo algumas obras da artista selecionadas pela designer,

que servira de fio condutor para o desenvolvimento de toda a colegéo.

Figura 13 — Prancha iconografica do Tema da Colecéo
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te: autora, 2018.

4.1.1 Produto: Saias

A saia talvez tenha sido uma das primeiras pecas de roupa a ser construida para cobrir
0 corpo. Esta peculiaridade chamou a atencdo da autora da marca Sil de Castro, que resolveu
pesquisar e experimentar propor as suas clientes uma colecdo Primavera-Verdao 2018/19,
exclusivamente, com esta pe¢ca do vestuario. A autora Emily Angus (2015), faz uma

descricdo, percorrendo, através da historia, a trajetdria da criacdo da saia, afirmando que:

Os trajes das primeiras civilizacdes dependiam do método simples de enrolar o
pano ao redor do corpo e fixa-lo com um alfinete feito de osso animal. Na Idade
Média, homens e mulheres de comunidades rurais vestiam-se de maneira
semelhante, e isso mudou com a énfase de inspiracdo francesa ao contorno e ao
corte e com a implantagdo das técnicas de alfaiataria, no século XVI. Ao bifurcar a
metade de baixo do corpo em duas partes, foram criadas roupas femininas e
masculinas diferentes umas das outras. Desde entdo, a saia, sozinha ou como a
parte do vestido fica abaixo da cintura, tem sido essencial ao guarda-roupa das
mulheres. Historicamente, os vestidos eram feitos em duas pecas — da saia ao
século XVI, ou kirtle, as crinolinas criadas pelo costureiro Charles Frederick
Worth, em 1860. Sozinhas, emergiram com a popularidade dos tailleurs de tweed e
daqueles usados pelas “garotas Gibson” do inicio do século XX. Foram estilistas
americanas, como Bonnie Cashin e Calaire McCardel, que difundiram as saias
como elementos “coordenaveis” do guarda-roupa feminino, na primeira metade do
século, em uma versatil alternativa ao vestido. (ANGUS, 2015, p.78).
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A saia sofreu varias alteracdes em sua modelagem, ao longo do tempo. O Jornal Folha
de S&o Paulo, em sua coluna Folhateen, de 23 de janeiro de 1995, apresenta uma matéria
intitulada A Evolucdo da Saia no Século XX, utilizando como fonte de informacéo o livro, A
Roupa e a Moda: uma histdria concisa, de autoria de James Laver. A matéria mostra as varias
formas que as saias adquiriram a partir de 1900 até 1990, e a seguir transcreveremos 0 seu
inteiro teor.

Segundo a matéria, em 1900, a saia era lisa sobre os quadris e cobria 0s pés, abrindo-
se em direcdo ao chdo, em forma de sino; em 1910, eram estreitas na barra, tdo afuniladas que
impediam a mulher de dar passos maiores que cinco centimetros. Algumas mulheres usavam
ligas unindo as pernas para ndo rasga-la; em 1913, as mulheres usavam duas saias: uma
comprida e justa nos tornozelos e, por cima, uma tunica logo abaixo dos joelhos. A saia dupla
atrapalhava as mulheres que trabalhavam que logo dispensaram a saia de baixo; em 1919, ao
final da Primeira Guerra Mundial (1914-1919), as saias amplas sdo substituidas por saias
tubulares. Continuavam compridas e a cintura ficava em torno dos quadris; em 1925, acontece
a primeira revolucdo das saias curtas, que ficam na altura dos joelhos. O comprimento causa
escandalo: no Estado de Utah (EUA) criou-se um projeto de lei que previa multa para quem
usasse saias de comprimento inferior a oito centimetros acima dos tornozelos; em 1927, as
saias encurtam ao maximo desde o inicio do século. Como os modelos curtos ndo davam
lucro aos fabricantes de tecidos e acessorios é criado um modelo de saia curta com uma
sobressaia comprida; em 1930, as saias voltam a ser compridas e a cintura retorna ao seu
lugar; em 1940, as saias se abriam a partir de cinturas finas. Em 1941 (durante a Segunda
Guerra Mundial) a Inglaterra estabeleceu o racionamento de roupas. As regras limitavam
metragem de tecido, comprimento e largura das saias; em 1947, com o fim da Segunda Guerra
Mundial, as mulheres europeias queriam substituir o rigido corte masculino por curvas
femininas e saias dangantes. O “New Look” criado pelo estilista francés Christian Dior
retomava cinturas apertadas e saias amplas, pouco abaixo do joelho; em 1950, continuam as
saias rodadas e saias em estilo militar, pouco abaixo dos joelhos; em 1960, as saias voltam a
encurtar, ainda mais que nos anos 1920. No meio da década, as saias chegavam a altura das
coxas. A minissaia surge em 1965 e as mais ousadas aderem a microssaia, que cobre apenas
as nadegas; em 1970, tecidos finos com estampas florais, moda inspirada no Oriente. Com 0
estilo “flower-power hippy ”,voltam as saias compridas; em 1980, no inicio da década as saias
compridas imperaram, justas caneladas e compridas godé; e, finalmente, em 1990, os

comprimentos variam entre extremos, as saias sdo curtissimas ou bem compridas, quase até o0s
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pés. Na Figura 14, uma imagem da evolucgdo das saias.

Figura 14 — Prancha Iconografica da Evolucdo das Saias no Século XX

Fonte: Da autora, 2018.

A partir do século XX, a saia passou por muitas transformacgdes, mas a tendéncia
permanece sempre a mesma. O que muda sdo o0s tecidos, cores, cortes e fendas. Segundo Jodo
Braga (2009, p. 106), “O século mudou juntamente com o milénio, € a moda continuou sendo

0 espetaculo”.

4.2 MATRIZ CONCEITUAL

Ferramenta criada, em 2006, pela Professora Dr2 Monica Queiroz Fernandes Arauljo
Neto — UFJF/IAD (ARAUJO, 2008), a Matriz Conceitual fornece ao designer a possibilidade
de transformar um conceito em um produto. Este instrumento de criagdo é extraido,
mesclando-se atributos intangiveis (sensa¢fes) com atributos tangiveis (cor, forma e matéria-
prima), observados a partir das imagens dispostas na Prancha Iconografica do Tema da
colecdo, previamente elaborada, Figura 13. Pessoas distintas sdo chamadas a observar e

relatar as sensagcdes que as imagens da prancha iconografica despertam e, assim, pode-se
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identificar caracteristicas como forma, cor e matéria-prima.

Tabela 01: Matriz Conceitual.

TANGIVEL )
COR FORMA MATERIA/TEXTURA
INTANGIVEL
Rosa, lilas, azul,
Ldico vermelho, amarelo. Redondo Estruturado

Azul, verde, marrom,
Beleza vermelho, amarelo, Circular, orgénico Fluido
laranja, branco.
Marron, vermelho, azul,
Sensibilidade verde, rosa. Orgénico
Amarelo, rosa, vermelho, Circular, organico. ~ Rugoso, transparente.
Alucinacéo preto.
Preto, vermelho, branco.  Circular, organico Vazado
Loucura
Preto, rosa, laranja, Circular, organico Transparente
Psicodélico amarelo, branco.
Agonia Branco, preto Continua, vertical Rigido, pesado,
estruturado.
Vertigem Amarelo, azul. Ondular

Preto, azul, verde,
Repeticédo marrom, vermelho, Plano, circular, Vazado, liso, plano.
amarelo, laranja, branco.  orgénico.

Fonte: Da autora, 2018.

4.3 TENDENCIAS

Nesta fase do desenvolvimento da colegdo, foram realizadas pesquisas, visando captar
as propostas apresentadas pelos estilistas nacionais e internacionais, buscando os pontos de
convergéncia entre suas cole¢des, pontos estes que, provavelmente, se tornardo tendéncia. Diz
Doris Treptow (2007) que,

A tendéncia reside nos elementos que aparecem em maior frequéncia quando
analisados langamentos de estilistas diferentes. Logo, se varios apostam em um
mesmo caminho, esse tende a tornar-se moda, ou seja, a ser aceito pelo mercado
(TREPTOW, 2007, p.82).

A seguir, algumas imagens que serviram de embasamento para a area de criagdo da
colecdo de saias da marca. Em nossa pesquisa identificamos elementos de estilo que serdo
aproveitados na colecdo de moda proposta como, fendas, transparéncias, abotoamentos,

sobreposicdes
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Fonte: Da autora, 2018.

4.4 CARTELA DE CORES

A Cartela de Cores desta colecao foi extraida da interpretacdo da Matriz Conceitual,
Figura 15 e da prancha iconogréafica do Tema, Figura 13, que permitiram a identificacdo das
cores a serem exploradas nos produtos da colecdo. Optou-se por tres cores que serdo 0s
tecidos de base da colecdo: azul marinho, cinza e caqui. O patchwork e o quilt serdo o
diferencial na proposta, confeccionados a partir das cores obtidas através da Prancha
Iconografica do Tema da colecdo, Figura 13, traduzida na cartela de cores da Pantone,

conforme demonstrado na Figura 16, abaixo.

Figura 16 — Cartela de Cores.
/8 98 LI

FIESTA SWEET LILAC
PANTONE 17-1564 PPANTONE 14-2808

PRINCESS BLUE MIMOSA LIME GREEN
PANTONE 19-4150 PANTONE 7408 PANTONE 14052

Fonte: Da autora, 2018.
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4.5 CARTELA DE TECIDOS

O tecido ¢é a matéria-prima que permite ao designer transformar ideias em produtos de
moda. A escolha dos tecidos pautou-se no resultado das observacdes da Matriz Conceitual,
Figura 15, e levou em conta a estacdo do ano a que se destina a cole¢do, Primavera-Verao
2018/19. Optou-se, portanto, pelo linho, pela sarja e pela tricoline de algodao.

Flgura 17 — Cartela de Tecidos

TRICOUNE CAMBRAIA DE LINHO PLASTICO TRANSPARENTE
100% ALGODAO 100% LINHO 100% PVC
A0 JOAO EVANGELISTA MARABA BELOTI

Fonte: Da autora, 2018.
4.6 DESIGN DE SUPERFICIE TEXTIL

No decorrer da pesquisa realizada, verificou-se que o patchwork permite a construcéo
de superficies téxteis, através da utilizacdo de formas geométricas, que sofrem transformacées
a fim de serem aplicadas a trabalhos variados. Além disto, as cores tornam os produtos
diferenciados entre si, possibilitando composi¢des inéditas e de uma beleza impar. Por esta

razdo, surgiu o interesse em explorar o patchwork na criagédo de moda.

Figura 18 — Prancha Iconograflca de Design de Superficie Téxtil
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Fonte: Fung, 2018
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4.7 PARAMETRO DE PRODUTO

Tabela 02: Parametro de Produtos.
Nome da Colecéo: Ora Bolas!!!

Estacao: Primavera-Verao 2018/19

Bésico Fashion Vanguarda Total %
produto
‘SaiaCalca - 1 1 2 12,5%
‘SaiaClochard 1 - - 1 6,25%
‘SaiaEvasécurta - 1 1 2 12,5%
‘SaiaEvasélonga 1 2 - 3 18,75%
‘Saia Evasé midi 1 1 - 2 12,5%
‘Saialapis - 1 1 2 12,5%
‘SaiaReta - 1 1 2 12,5%
‘Saiamini 2 - - 2 12,5%
[ Total | 5 7 4 16
L ] 100%
]

Fonte: Da autora, 2018.

4.8 AVIAMENTOS

A confecc¢do das pecas exigiu a aquisi¢do de aviamentos comuns, ja que a sofisticacdo
advém da aplicacdo da técnica do patchwork. Por isso, apenas ziperes, botdes coloridos,
colchetes e linhas foram necessérios para o acabamento das saias. Abaixo, na Figura 19,
encontra-se representada a Cartela de Aviamentos da colecéo.

® e @7t OTIY

LINHA ZIPER INVISIVEL 20CM
100% ALGODAO
TOLEDO BONFIO

Fonte: Da autora, 2018.
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4.9 PROTOTIPAGEM

A montagem e costura das saias foi realizada pela profissional terceirizada, Telma
Bonfante, e a confeccdo do artesanato ornamental, com as técnicas de patchwork e quilt,
foram construidas pela designer, dona da marca, além da concepcdo e criacdo de toda a
colecdo.

Figura 20 — Prototipagem
' y 4,0 060

Fonte: Da autora, 2018.
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4.10 CROQUIS DA COLECAO

Figura 21 — Croquis da Cole¢do

Fonte: Da autora, 2018.

Figura 22 — Croquis da Cole¢do

Fonte: Da autora, 2018.



Figura 23 — Croquis da Colecéo

Fonte: Da autora, 2018.

Figura 24 — Croquis da Cole¢do

Fonte: Da autora, 2018.

42



4.10.1 Croquis selecionados

4.10.2 Saia 01

Figura 25 — Croqui Look 1

Fonte: Da autora, 2018.

43



44

4.10.3 Ficha técnica Saia 01

Figura 26 — Ficha Técnica SAIAO1

FICHA TECNICA
COLECAD REF.
[ Ora balas!l [ SAIADT ]
DESCRIGAD D0 MODELD paTa
| Saia com detalhes em patchwark | now 2018 ]

DESCRIGAD DAS ESPECIFICACOES _ .
Saia reta com balsos avedondados laterais com aplzacdo em patzhwark com técnica "Tranga

[ Francesa”. Fenda cam 15cm centro costas @ fechamenta centre frente com 4 boloes de massa,

FREMNTE COSTAS
Biontar de masss T332 Dd!mﬂh"‘knlcnmﬁn'n
@ Fences com Scmde profundidade
& & Bama do bolsa em bedda 52 '
o km :
Thcmas Iaberals Al pics i k
om delsihe : :
; em palchanrk : H
o A e e ; i
: P = e i e gt
5 i i | | X B
i
c: 3 i i
T : 5
: : g
[ a i
g 5
Ferds com 15cm
r

Ealcha corem com 2,5cm

Fonte: Da autora, 2018.



Figura 27 — Ficha Técnica SAIAO1

AFRADE DO MODELD

TECIZD

Foaroacan

IOSCRICED meno| e ASTEOAOR | oonsa FOAKECEDDR
—— S — PRSI -
o

AVIANTHTO S

DESCRUGERD EW :Ei':':';mm COMS. PECA | CORES FORMNECEDOR

Links T ST pEyEe s o
Fia Cwmick WHF [ W LEy ) P
For i s il Aun Ban Ao [or

[ SRR

BEMEFICIANENTO HOB SERVAGIES

i ore b e i wnin s kfas oo ma tecrecns o prbwadoa gat o reeee Trargs Dianeesn

AMOITRA R

Fonte: Da autora, 2018.




4.10.4 Tabela de custo Saia 01

Tabela 03 - Tabela de Custos — Saia Reta com bolso lateral.
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Marca: Sil de Castro
Colecéo: Ora Bolas!!!

Estacédo: Primavera/Verdo 2018-19

Produto: Saia Reta Ref.: SAIA01 Total: 105,63
r[;(:g:iig? 0 do Quant. | Unid. Fornecedor u\n/iatl:ﬁ?iro Va|(<;2r$t)o tal
(R$)

Tecido linho 80 cm Loja Maraba 79,50 63,60
Tecido tricoline 30 cm Fab. SJEvangelista 15,00 4,50
Linha 50 m Cacula 6,25 3,12
Fio 30 ar Cacula 29,90 8,97
Botéo 4 unid Cacula 0,11 0,44
Mao de Obra 3 hs - 25,00 25,00
Total 105,63

Fonte: Da autora, 2018.



4.10.5 Saia 02

Figura 28 — Croqui Look 2

Fonte: Da autora, 2018.
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4.10.6 Ficha técnica Saia 02

Figura 29 — Ficha Técnica SAIAQ2

FICHA TECHICA
COLEGAD REF.
| Cra balas!!! | SAIAD2 |
nu-:nql-u DO MaDELD DWATA
| Saia pregueada | naw2018 |

Ol SCRIGAD DA [ APECIFICAGOE S
Saia evasé pregueada com aplzagds em pafehiverk models "Tranga Francesa” entre as pregas.

Fechaments centro costas com ziper de nylon e batdo de massa.

FRENTE COSTAS

%ﬁmmm &cm Bols: de massa T.22

Ziper @ fyken
15cm

—_— Prege macky ——
com 16 cmde profuncidade

Aplzagls o8 patchiverk
rel e das preges

i
I-Il‘h}ﬂﬂ'ﬂlﬂ'lﬂ#"'ﬁz.km

Fonte: Da autora, 2018.
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Figura 30 — Ficha Técnica SAIA02
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DESCRICAD i | COME PEGA | CORES FORMECEDOR
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Botda L] 10 Al Caala
Ziper T us Al [T TS
MR PIG AN T S0 Sl Py O 6

AplcagBo da técmica de palchaerk chamada Tranga francess, ne enirerseis das pregas o8 seke

AMOSTRAS

Fonte: Da autora, 2018.
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4.10.7 Tabela de Custo Saia 02

Tabela 04 - Tabela de Custos — Saia Evasé pregueada

Marca: Sil de Castro
Colecéo: Ora Bolas!!!

Estacdo: Primavera/Verdo 2018-19

Produto: Saia Evasé Ref.: SAIA02 Total: 105,48
ra:giigla 0 do Quant. | Unid. Fornecedor u\n/iatl:ﬁ?iro Val(cl%t)o tal
(R9)

Tecido linho 80 cm Loja Maraba 79,50 63,60
Tecido tricoline 30 cm Fab. SJEvangelista 15,00 4,50
Linha 50 m Cacula 6,25 3,12
Fio 30 ar Cacula 29,90 8,97
Botdo 1 unid Cacula 0,11 0,11
Ziper 1 unid Cacula 0,18 0,18
Méao de Obra 3 hs - 25,00 25,00
Total 105,48

Fonte: Da autora, 2018.



4.10. 8 Saia 03

Figura 31 — Croqui Look 3

Fonte: Da autora, 2018.
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4.10.9 Ficha técnica Saia 03

Figura 32 — Ficha Técnica SAIAQ3

FICHA TECHICA
coLEGAD REF.
| Cira balas!ll | SAla03
on ﬁﬁqlﬂ DO MIDELC DWATA
| Saia com detalhes em patchwork |  now201a

Dl SCRIGAD DS IEPECIFICAGOES

Saia comn frente transpassada, aplicacan em patchwiork, técnica Bargelo, na lateral direita frente

presilhas no oés com detalhe em botio de massa, Fechamenla centro costas com ziper de

nylon e colchete,
FRENTE COSTAS
Fresihas cem dem Ziper Fwisivel g8 16 o
gt lzngura x Bom e comprimerts Soichets pais Ecramena

Irtema gG ods

S0 anaiomica ool 4Cm

Eunhn SO GO 2 S50m
Listeral eacusids Iramspavsads

Base ce sals Imelra com aplice;Bo em palchaort

Fonte: Da autora, 2018.
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Figura 33 — Ficha Técnica SAIAQ3
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Fonte: Da autora, 2018.




4.10.10 Tabela de Custo Saia 03

Tabela 05 - Tabela de Custos — Saia Evasé transpassada
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Marca: Sil de Castro
Colecéo: Ora Bolas!!!

Estacédo: Primavera/Verdo 2018-19

Produto: Saia Evasé Ref.: SAIA03 Total: 62,25
r[;(:g:iig? 0 do Quant. | Unid. Fornecedor u\n/iatl:ﬁ?iro Va|(<;2r$t)o tal
(R9)

Tecido Sarja 80 cm Loja Maraba 24,80 19,84
Tecido tricoline 30 cm Fab. SJEvangelista 15,00 4,50
Linha 50 m Cacula 6,25 3,12
Fio 30 ar Cacula 29,90 8,97
Botéo 4 unid Cacula 0,11 0,44
Ziper 1 unid Cacula 0,18 0,18
Colchete 1 unid Cacula 0,20 0,20
Mé&o de Obra 3 hs - 25,00 25,00
Total 62,25

Fonte: Da autora, 2018.



4.10.11 Saia 04

Figura 34 — Croqui Look 4

Fonte: Da autora, 2018.
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4.10.12 Ficha técnica Saia 04

Figura 35 — Ficha Técnica SAIA04

FICHA TECHICA

COLEGAD REF.

| COra bolas!! | Salao4 |
Ol $CMgAQ DO MODILG DATA

| nowalTd |

| Sala cam delales am patchwork

[ !ii!llll;lﬂ O g parEoe K!F-I;EI 3
Saia longa evasé, com aplicagao de detalhes em patchwork, técreca Bargels, bolso faca

chagads frente @ fechamentz no centro costas com ziper de mylan & botao de massa.
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Fonte: Da autora, 2018.



Figura 36 — Ficha Técnica SAIA04

an P [ G ] M
M ] = L] 42 a4 L i 1] k2 5 55
3 3 2 1 1
TECIDD
CESCAIGAD ENT0| ————n | coRrms FORMDCIRGR
Teclde Jarla 0% (] Toszirken Mnznbas Lirls
Tecdo ticolne de algodio e, e e famarein, lmai] o
AVIANENTOE
DESCRIGAD meento | COMEL PEGA | CORES FORMECEDOR
] 1074 Eoldler H0m G EranIn Lirgula
Fla Qverdack I3, paier 1500 i Caquls
Zip=r Invisivel D pod o Urid Cnza Cagula
DRI CLASENT O 8 C S PG O &

Aplicaglo datdcmica de palchinerk chamada Bamgelo, e parke froeisl de sals

AMOATRAS

Fonte: Da autora, 2018.
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4.10.13 Tabela de Custo Saia 04

Tabela 06 - Tabela de Custos — Saia Evasé Longa (Bargelo)

Marca: Sil de Castro
Colecéo: Ora Bolas!!!

Estacéo: Primavera/Verdo 2018-19

Produto: Saia Evasé Longa Ref.: SAIA04 Total: 76,49
r[;(;g:g? 0 do Quant. | Unid. Fornecedor u\n/iatl:ﬁ?iro Va|(<;2r$t)o tal
(R9)

Tecido Sarja 1,40 m Loja Maraba 24,80 34,72
Tecido tricoline 30 cm Fab. SJEvangelista 15,00 4,50
Linha 50 m Cacula 6,25 3,12
Fio 30 ar Cacula 29,90 8,97
Ziper 1 unid Cacula 0,18 0,18
Mé&o de Obra 3 hs - 25,00 25,00
Total 76,49

Fonte: Da autora, 2018.



4.10.14 Saia 05

Figura 37 — Croqui Look 5

Fonte: Da autora, 2018.
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4.10.15 Tabela de Custo Saia 05

Figura 38 — Ficha Técnica SAIAQ5

FICHA TECHICA
COLEGAD REF.
| Ora bolas!!! | ]
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Saia lorga evasé, com aplicagio de detalhes nos balsos laterais em patchwork com béenica “Crazy®,
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Fonte: Da autora, 2018.
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Figura 39 — Ficha Técnica SAIAQ5
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4.10.16 Tabela de Custo Saia 05

Tabela 07 - Tabela de Custos — Saia Evasé Longa (Crazy)

Marca: Sil de Castro
Colecéo: Ora Bolas!!!

Estacédo: Primavera/Verdo 2018-19

Produto: Saia Evasé Longa Ref.: SAIA05 Total: 42,45
_— Valor
Descricao do Quant. | Unid. Fornecedor unitério Valor total
material (R$)
(R9)
Tecido Tricoline | 4 45 | Loja Maraba 18,00 25,20
c/elastano
Tecido Tricoline 30 cm Fab. SJEvangelista 15,00 4,50
Linha 50 m Cacula 6,25 3,12
Fio 30 ar Cacula 29,90 8,97
Botéo 6 unid Cacula 0,11 0,66
Méo de Obra 3 hs - 25,00 25,00
Total 42,45

Fonte: Da autora, 2018.



63

5. CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa em questdo procurou, como principal objetivo, desenvolver uma colecao
de moda, que tenha como caracteristica um olhar voltado para a sustentabilidade. A rapidez
com que o circuito de moda produz, acaba por gerar um grande descarte de produtos téxteis,
de maneira irresponsavel, nos aterros sanitarios e no meio ambiente. Tentou-se revitalizar as
técnicas de patchwork e de quilt, artesanatos tradicionais, que podem ser confeccionados com
material de descarte e, ainda, aproximar o design de moda contemporaneo do artesdo, para
que, através da criatividade e da exploracdo de novas formas, ambos busquem o
reaproveitamento do material téxtil que, fatalmente, seria descartado na natureza. Buscando
aprofundar o conhecimento, descobriu-se um novo conceito em moda, 0 upycicling, que visa
trabalhar com material de reuso, procurando desprender-se de tendéncias sazonais. Optou-se
por uma colecdo de saias ornamentadas com as técnicas citadas, utilizando-se tecidos de
refugo, expostos em bancas de loja, que sdo vendidos a pregos bastante atrativos e, como
suporte para o emprego das técnicas citadas.

A marca Sil de Castro vislumbra a possibilidade de colocar no mercado um produto de
moda que tenha qualidade. Ao mesmo tempo, esta preocupada com a preservacdo do meio
ambiente. A colecdo foi inspirada na artista japonesa Yayoi Kusama, e a intencdo da designer
autora era trabalhar a ornamentacdo das saias com tecidos de bolas de tamanhos e cores
variadas, ja que este é o mote do trabalho da artista inspiradora da colecdo. Ocorre, no
entanto, que o mercado de tecidos da cidade de Juiz de Fora, ndo ofereceu muitas variedades.
Optou-se, entdo por utilizar tecidos de algoddo, de pod, em cores variadas.

Esta pesquisa despertou o interesse em fazer com que a marca Sil de Castro possa
oferecer um diferencial para sua clientela, ansiosa por produtos unicos e carregados de
responsabilidade social, e também serviu de complemento ao estudo e préatica absorvidos
durante os cursos do Bacharelado Interdisciplinar em Artes e Design e do Bacharelado em
Moda, ambos oferecidos pelo Instituto de Artes e Design da Universidade Federal de Juiz de

Fora, os quais foram imprescindiveis para minha formacao académica e profissional.
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