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Resumo

“De verde e rosa eu vou”: Lugar Geopsiquico e a Escola de Samba Bonecos Cobigados

Resumo: Este trabalho se propde a investigar os possiveis lugares geopsiquicos de pessoas
vinculadas & Escola de Samba Bonecos Cobicados, da cidade de Guaratingueta — SP. Para tanto,
teremos como base a Geografia Humanista de base psicanalitica para discutir os afetos que
atravessam as relagdes de pessoas com o lugar, no caso, com o Bonecos Cobicados, por meio
dos processos psiquicos. Isso serd realizado por intermédio das entrevistas realizadas com
membros da agremiacao, com o intuito de ouvir sobre suas relacdes com a escola de samba
Bonecos Cobicados, permitindo, por meio da palavra, a observacdo das suas realidades
geogréfica e psiquicas.

Palavras-chave: lugar geopsiquico; carnaval; escola de samba; Guaratingueta.



Abstract

"In green and pink | will go™': Geopsychic Place and The School of Samba Bonecos

Cobicados

Abstract: This research intends to investigate possible geopsychics places of people associated
with the School of Samba Bonecos Cobigados, from the city Guaratingueta (SP). We will utilize
Humanist Geography of psychoanalytic basis to discuss the feelings of afection that perpass the
relationship of people with places by means of psychic processes. This will be done by
interviewing association members, with the intention of hearing about their relationships with
the School of Samba Bonecos Cobigados. Through their words we will be able to observe their

geographic and psychic realities.

Keywords: Geopsychic place; Carnaval; School of Samba; Guaratingueta.
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Introducéo

Este trabalho é o resultado do encontro do samba com a geografia que ocorreu ao longo
da minha graduacdo em licenciatura em Geografia. Ou melhor, é o resultado de como pude
perceber esse encontro considerando minha trajetéria académica com o que era minha maior

paixao, 0 samba.

Esse encontro so foi possivel para mim com a aproximacéo de uma geografia que, até
meados do curso, eu ndo conhecia, a qual eu ainda nédo fora apresentado. O contato com a
professora doutora Juliana Maddalena Trifilio Dias, nas disciplinas de Estagio, proporcionou a
mim um olhar diferenciado sobre como eu entendia a geografia, sua Geografia Humanista de
base psicanalitica fez com que eu encontrasse lugar para minhas perguntas que até entdo ndo

estava sabendo onde procurar respostas.

Desde sempre, ouvia a professora dizendo para que nos alunos faldssemos e
escutassemos o que diziamos. A principio parecia um exercicio repetitivo e pouco claro em seu
objetivo, de tal modo que sequer cedi a orientacdo, assumi uma postura reticente e objetei a
proposta de geografia que ela nos apresentava. Entretanto, com o tempo percebi que estava
cedendo conforme percebia que, ao verdadeiramente ouvir 0 que eu dizia, conseguia entender

melhor o que me passava nas aulas, nas atividades do estagio.

Quanto mais o0 tempo passava mais eu me aproximava e apreciava aquela perspectiva
que a professora Juliana trazia em suas aulas. Sequer percebi quando me envolvi de vez em
suas disciplinas e me empenhava ao maximo nos trabalhos e nas atividades que eram pedidas.
Eu conseguia perceber que algo estava acontecendo comigo diante daquele fazer geogréafico
gque me aparecia como novidade, mas ndo sabia ainda como capturar os elementos esparsos e
confusos em uma sé imagem. Nessa tentativa de buscar compreender o que se passava entre
mim e essa Geografia Humanista de base psicanalitica, procurei a professora para pedir sua

orientacdo nesse trabalho.

O aceite foi um sim. Alids, a professora Juliana também me alertava desde a primeira
disciplina que fiz com ela sobre os “sins” que diziamos. Logo na primeira disciplina, Juliana
afirmou para turma que haviamos dito um sim para aquela aula, um sim para o que
experienciamos na disciplina em formato remoto e um sim para que seguissemos na nossa
formagéo enquanto professores de Geografia. Ao ouvir aquilo eu me opus, afinal, eu ndo havia

dito sim algum, meu argumento era de que éramos obrigados a participar daquela disciplina
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para nos formarmos. Demorou algum tempo para entender o que ela queria dizer com aquele
sim que supostamente haviamos dito. Compreendi, entdo, como um sim para ndés mesmo diante
de um novo acontecimento, a abertura para algo inédito, nossa exposicao ao que estar por vir,
0 aceite sincero para que possamos Viver uma nova experiéncia. E ao compreender isso, um
primeiro passo foi dado para entender o caminho ainda enevoado que estava comegando a
percorrer naquela Geografia Humanista de base psicanalitica que me aparecia.

O segundo passo dessa trilha foi o desvelamento de algo que estava diante dos meus
olhos, mas eu ndo o via, ou escolhia ndo ver — dizia um ndo. Nas primeiras orientacdes sobre a
escolha do tema varios caminhos apareceram, mas nada se encaixava, até que um dia falei sobre

0 samba.

Durante toda minha graduacdo eu tentei encaixar nos trabalhos algum samba de
enredo, alguma imagem de algum desfile de escola de samba ou algum acontecimento do
universo carnavalesco que pudesse colaborar com 0 momento da atividade. A aceitacdo nem
sempre era tdo boa, havia algum estranhamento em alguns momentos e em outros sequer era
dado atencdo. Nao me importava e seguia colocando o carnaval e 0 samba em meus trabalhos.
As primeiras vezes que tive algum retorno sobre essa insercdo de algo que me movimenta em
minha vida académica foi nas disciplinas ministradas pela professora Juliana. Mesmo quando
ndo havia qualquer necessidade de introduzir carnaval nas atividades eu o fazia e tinha, nem
que fosse minimo, o retorno da professora. Agora, vejo que mais que um incentivo a trazermos
para nossa vida académica aquilo que gostamos e nos move, ¢la estava dizendo inimeros “sim”
para o que eu apresentava. O mais claro de todos foi quando ela ajudou a desvelar o que depois
virou 6bvio, eu ndo faria um trabalho de pesquisa de conclusdo de curso sem continuar aquilo

que eu ja vinha fazendo: falar sobre samba!

A partir disso, o trabalho comecou. Passei a frequentar o Grupo GhEnTE, onde fui
introduzido a algumas no¢6es basicas sobre a Psicanalise e pude ter contato com um grupo de
pessoas que ampliaram a nocdo de Geografia a cada encontro que tinhamos. Paralelo a esses
encontros, fui caminhando ao encontro do tema, que ainda ndo me era certo, mas trataria de

alguma forma sobre escolas de samba, samba e carnaval.

Né&o foi facil chegar a uma delimitacdo do que eu estava fazendo, mas com a ajuda da
professora Juliana fui afunilando, e me ative durante toda a elaboracdo do trabalho a uma
imagem que ela trouxe em uma das reunides de orientagéo: eu estava girando, assim como faz

um parafuso, em torno de uma coisa s6, mas afunilando e chegando a algum lugar. O trabalho
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ja estava sendo escrito e eu ainda estava incerto sobre o caminho e sua chegada, mas eu estava

caminhando.

Demorou algum tempo, mas enquanto eu fazia a primeira conversa que viria para esse
trabalho que eu percebi que estava buscando meu tema no lugar errado. Até entdo eu pensava
muito sobre as escolas de samba do Rio de Janeiro, e ndo me sentia seguro ou ndo encontrava
um percurso para chegar até elas dentro do trabalho. Posteriormente, durante uma reunido de
orientacdo, notei que eu tinha, novamente, diante dos meus olhos algo para o trabalho: as
escolas de samba de Guaratinguetd, e mais especificamente, o0 Grémio Recreativo Cultural
Escola de Samba Bonecos Cobigados.

Dona Ivone Lara cantava “Eu vim de 14, eu vim de la pequenininho / Mas eu vim de
l& pequenininho / Alguém me avisou / Pra pisar nesse chdo devagarinho”, ¢ para falar sobre
samba num universo em que gigantes ja o fazem, nada mais correto que eu chegue devagar,

respeitando, aludindo e exaltando quem ja ocupa esses lugares.

Além disso, o carnaval de Guaratingueta carece de pesquisas e trabalhos sobre sua
historia e tradicdo, de modo que esse trabalho também se propde a registrar e resgatar parte da
grandiosa historia das escolas de samba da cidade. Dessa forma, entendi que retornar para
Guaratingueta para fazer meu trabalho seria mais interessante. A epigrafe desse trabalho € um
verso do samba da Imperatriz Leopoldinense do carnaval de 1995, com o enredo “Mais vale
um jegue que me carregue, que um camelo que me derrube 1a no Ceara”, e ele sintetiza o
movimento que fiz ao decidir pelas escolas de samba de Guara. Optar pela simplicidade do
Bonecos ndo é dizer que € um trabalho mais facil de se fazer, ou no intuito de diminuir o peso
que as agremiacgdes guaratinguetaense possuem, mas de entender que existe algo muito rico e
pouco explorado pela academia no carnaval de Guara. Como o proprio samba diz que “Renegar
0 que € nosso gera insatisfagdo”, eu ndo estava satisfeito enquanto ndo percebi que era sobre na
escola de samba onde eu fui criado que existia campo para minha iniciacdo na pesquisa

académica.

Assim, diante de questbes que acompanharam o desenvolvimento do trabalho, como
“O que ¢ o Bonecos Cobigados para voc€?” ou “O que te faz torcer para o Bonecos
Cobigados?”, que norteou as reflexdes que deram o encaminhamento da pesquisa, Segui com 0
Bonecos Cobicados para dentro da Geografia e o encontro com a Geografia Humanista de base
psicanalitica se deu com a mediag&o da professora Juliana, de modo que notei um caminho para

encontrar respostas para as questées. Esse encontro acontece com a intengéo de compreender a
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festividade das escolas de samba enquanto lugar e um ponto referenciado espacialmente em
contato com os individuos que constroem a agremiacao, numa relagéo concatenada entre pessoa
e lugar que existe para além da materialidade. Para isso, € com o conceito de lugar geopsiquico
que caminharemos nesse trabalho, introduzindo nos estudos de geografia sobre escolas de

samba o papel dos processos psiquicos daqueles que estdo envolvidos com a agremiacao.

Para tanto, comecaremos o primeiro capitulo com uma apresentacdo da cidade de
Guaratingueta, utilizando de samba de enredo para tracar um panorama de aspectos sOcio-
historicos-geogréficos da cidade. Na primeira secdo desse capitulo, teremos uma breve
apresentacdo das escolas de samba da cidade com mapas que permitam um trabalho de
observacao de suas localizacbes dentro do municipio. Na segunda secdo, apontaremos para
algumas condicdes geogréaficas e histdricas da cidade que indicam a tradicdo do carnaval da

cidade, tendo em paralelo a atualidade da festa para os municipes.

No segundo capitulo, seguiremos com uma discussdo acerca dos conceitos de
comunidade e identidade em didlogo com as escolas de samba e seus elementos de identificacdo
com seus torcedores e folides. Aqui, temos um prendncio da nocéo de lugar e seu papel na
constituicdo das comunidades e das escolas de samba.

Na segunda se¢do adentramos no conceito de lugar e de lugar geopsiquico, a partir de
uma narrativa sobre minha experiéncia pessoal com a escola de samba Bonecos Cobigados,
para discutir o conceito e ampliar para os relatos de pessoas com guem conversei para essa

pesquisa.

Assim, no terceiro capitulo, dividido em trés secGes, discorremos, com o auxilio de
trechos das entrevistas que fiz para esse trabalho, sobre elementos que indicam o lugar
geopsiquico do Bonecos Cobicados para essas pessoas, a partir de suas falas. Ao longo desse
percurso, notamos as diferentes formas de manifestacdo das escolas de samba para cada
individuo e os diferentes lugares que de uma escola de samba. Fazemos isso com base na tese
da professora doutora Juliana Maddalena Trifilio Dias (2019a): “Lugar Geopsiquico:
contribuic6es da psicanalise para uma epistemologia da Geografia”. Por fim, no quarto capitulo

tragcamos as consideragdes finais acerca das conversas e do conceito de lugar geopsiquico.

Cabe destacar alguns elementos do corpo do texto que podem causar estranhamento
ao leitor. A principio, destaco os versos dos sambas do Bonecos Cobicados de diferentes anos
que mobilizei para intitular os capitulos e se¢des. Assim como as epigrafes das se¢bes sobre as

escolas de samba de Guaratingueta, que selecionei trechos de sambas tradicionais das escolas
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ou dos seus sambas de exaltacdo. Como dito anteriormente, hd muito pouco material sobre o
carnaval de Guaratinguetd preservado, aqueles que existem ndo sdo de facil acesso, sendo
documentos esparsos reunidos em arquivos pessoais. Assim, foi bastante dificil encontrar os
compositores de alguns sambas, de modo que padronizei as referéncias dos sambas com o
préprio nome das escolas de samba. Dessa forma, como o titulo desse trabalho adianta: “De
verde e rosa, eu vou”, verso do samba da escola Bonecos Cobigados em 2002, convido-0s para

seguir com esse trabalho.
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1. Gayratingeta

Apesar desta demora, ja é hora

A Embaixada traz Guara e comemora
Caminhando cortando o Vale o Rio vem surgindo
O ressoar da mata vem da cascata que vai caindo
Vivendo nessa terra

indio guerreiro presenciou
Guaratingueté

Quando Domingos Leme fundou

Guara é tinga é tinga

Bota o guisado pra assar

Repica na timba o Rei ta pra chegar

Em tempo de riqueza

Era tanto ouro cana e café

Sinhazinha moga desfilando seu rendado
E 0 mocgo a dar passagem

Mas a vida foi passando

Nossa historia formando

Rodrigues Alves, Zerbini e Dilermando
Festas populares

Artes e esportes e 0 povo em geral
06060606

E o carnaval

Guaratinguetd, Desculpe a demora
Embaixada do Morro, 1984

Em 1984, a Associacao Recreativa Cultural Escola de Samba Embaixada do Morro fazia
uma homenagem para a cidade de Guaratingueta em forma de enredo, que tinha como titulo um
pedido de desculpa: “Guaratingueta, desculpe a demora”. Nessa data a agremiacao ja possuia 8
titulos de campea do carnaval competitivo da cidade e quarenta anos de idade, uma trajetoria
invejavel de rica historia. Mesmo hoje, 0s nimeros que a escola ostentava na década de 1980
chamam a atencéo e refletem a forca que ela possui na cidade e dentro da avenida. Dessa forma,
é compreensivel que a homenagem se inicie com um pedido de desculpas, afinal, como poderia
uma escola daquele porte néo falar sobre sua propria cidade, ou esperar quarenta carnavais para

o fazer.

Mas, apesar dessa demora, Guara deu samba, como bem diz o ditado. A Embaixada
levou para sua quadra e para sua comunidade nos bairros da Pedreira e do Alto das Almas — o
Morro — a nona taga para aumentar sua colegdo. O pedido de desculpa rendeu, além do titulo,

um presente para a cidade: o0 samba de enredo. Com um refréo contagiante e lembrado até hoje,
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recheado de referéncias sobre a cidade, ele por si é uma excelente recompensa dada pela
Embaixada do Morro aos moradores da cidade, a Guaratingueta e aos sambistas.

Sua letra serve como um excelente cartdo de visitas para 0 municipio, uma vez que
conglomera aspectos historicos, personalidades da cidade e fatores de localizagdo. Logo no
primeiro verso ha a referéncia geogréfica da regido onde esta situado 0 municipio, no Vale do
Paraiba, e destaca a presenc¢a do Rio que condiciona tanto a delimitacdo do Vale, por seguir a
bacia do Rio Paraiba, quanto por ressaltar o tracejo que o rio faz entre a cidade. Nessa esteira,
0s compositores destacam as belezas naturais do municipio, que tem entre suas atracbes

turisticas trilhas com cachoeiras e ribeirGes na Serra da Mantiqueira.

Na sequéncia, a fundacdo da cidade é registrada com a exaltacdo do bandeirante
Domingos Leme, que solicitou que Guaratingueta fosse elevado a categoria de Vila em 1951,
apesar da fundagéo ter sido em 1930, com base no livro-tombo da Catedral de Santo Antonio
(GUARATINGUETA, 2022).

Continuando a observacao da letra do samba, chegamos ao refrdo do meio, onde ha uma
brincadeira com o nome da cidade ao falar que Guara é Tinga. A palavra Guaratingueta tem sua
origem no Tupi, GOyratingeta?, e significa “muitas gargas brancas”, onde Guard é garca, tinga
é branco e eta é muito. Assim, o refrdo faz esse jogo com as palavras e proporcionam uma parte

empolgante do samba.

Nesse momento da letra € importante perceber a forma como a Embaixada traz o
passado indigena da regido do Vale do Paraiba e de Guaratingueta. Ao utilizar as palavras em
tupi que compdem o nome da cidade, a agremiacdo relembrava a existéncia dos grupos étnicos
qgue habitavam aquela area, ocupada majoritariamente pela etnia dos Puris (REIS, 1979).
Apesar disso, na altura da sua fundacdo, em 1630, e de sua elevacdo a vila, em 1951, 0s povos
indigenas da regido do Vale do Paraiba “Passaram por um processo inicial de destribalizagao,
que depois se acentuou quando foram retirados dos aldeamentos e introduzidos na sociedade
que se formava” (RAMOS, 2017, p.36). Como nos aponta Oliveira (2016), com as expedigdes

bandeirantistas avancando, Guara se tornou um interposto seguro para viajantes por ndo conter

! GOYRA-TINGA. Ornitologia: garca branca, ave da familia dos ardeideos, género Casmerodius (a grande) e
Leucopnyx (a pequena). ETA (C-). « Indefinido; muito (a) (s), muitas vezes, - numeroso (a) (s). No tupi colonial
passou-se a usa-lo para realgar a pluralizacdo. Ex: pira: peixe. Piard-eté: muitos peixes. Ndo sendo complemento
predicativo, segue 0 substantivo. E adjetivo e pronome indefinido. Esta no limite entre afixo e radical.
(CARVALHO, 1987)
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indios considerados hostis. Dessa forma, notamos a importancia de resgatar em diferentes
espacos a memoria e a cultura dos povos nativos, e nesse sentido, as escolas de samba cumprem

um papel de grande valor.

Ainda no refrdo, hd uma passagem que referencia os preparativos para a chegada de um
rei na cidade, onde é evocado o guisado e o repique da timba, um instrumento de percusséo de
origem africana. Aqui surge uma duvida acerca do rei referenciado. Ha registros da passagem
do Principe Regente do Brasil, Dom Pedro I, pelo Vale do Paraiba, incluindo Guaratingueta,
durante sua viagem a provincia de Sdo Paulo, acompanhado da sua comitiva, que culminaria
no desmembramento do Reino do Brasil com o Reino de Portugal, ou seja, a independéncia do
Brasil. (PASIN, 1972). Em seu trabalho, Pasin (1972) destaca que a cidade se preparava para
receber o regente ha dias antes de sua chegada, com preocupac6es como a iluminacao das ruas,
apontando alguma ansiedade da populagdo para a chegada do regente. Assim, seria uma
hipotese sobre a referéncia feita no samba sobre a chegada do Dom Pedro nas vésperas da

declaracdo de independéncia.

Entretanto, outra hipdtese é a possibilidade de o rei referenciado ser aquele coroado em
festividades da festa do Congo. Desde o século XVII, a Irmandade de S&o Benedito em
Guaratingueta tem, dentre suas tradi¢coes, a escolha do seu Rei e da sua Rainha, a cavalaria pelas
ruas da cidade, e a realizacdo de cafés e distribuicdo de doces por conta do Sdo Benedito ser

conhecido como santo cozinheiro. Costumes que lembram a festa para o Rei do Congo.

Originalmente, as festividades para o Rei do Congo se originaram “em torno de
irmandades leigas de devocdo a determinados santos, com destaque para Nossa Senhora do
Rosario e Sao Benedito” (SOUZA, 2005, p.82). Dentre os costumes da festa, destaca-se 0
desfile do rei coroado pela cidade ao som de instrumentos de percussdo e a homenagem anual
ao santo de devocao, como aponta Souza (2005). Dessa forma, a timba apontada no samba é
melhor compreendida nesse contexto. Além disso, a tradi¢do de coroacdo dos Reis da Festa de
Sdo Benedito e a anuidade da sua celebracdo é realizada até os dias de hoje na cidade de
Guaratingueta, comemorando, em 2022, seus 396 anos (IVAN, 2022).

Assim, cabe uma pesquisa mais aprofundada acerca dessas hipdteses para verificar qual
era a referéncia feita no samba. Considerando a proposta desse trabalho, podemos seguir com
essa indefinicdo, uma vez que as duas leituras enriquecem a histdria da cidade contada pela

Embaixada do Morro.
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A segunda parte do samba destaca a participacdo econdmica da cidade nos ciclos do
acucar, do ouro e do café, com destaque para esse ultimo quando ressalta 0 nome do presidente
duas vezes eleito durante a primeira Republica, o Francisco de Paula Rodrigues Alves. Esse
destaque é feito em funcéo da relacdo que o ex-presidente possuia com o café e que ultrapassava
medidas econdmicas do seu governo a frente da Republica. Como aponta Azevedo (2011), seu
pai, Domingo Rodrigues Alves, casou-se com uma mulher da familia do Visconde de
Guaratingueta. O Visconde, por sua vez, possuia riqueza e influéncia politica que advinham do
café, e puderam patrocinar a entrada do Rodrigues Alves na politica. Disso podemos perceber
a importancia que o café teve para a cidade de Guaratingueta e para a trajetoria politica de
Rodrigues Alves.

Na esteira, outros nomes a serem exaltados sdo o do primeiro médico a realizar um
transplante de coracgdo no Brasil, o Dr. Zerbini, e 0 do musico e compositor Dilermando Reis,
ambos comemorados como os filhos ilustres da cidade. Cabe notar que ao construir uma
narrativa na qual o destaque é dado a figuras ilustres, 0 samba reproduz uma perspectiva
positivista da historia, que tende a se organizar em torno de personalidades consideradas
historicamente importantes e que, no minimo desde a década de 1930, passou a ser criticada
por historiadores como Marc Bloch?.

Podemos perceber na letra do samba de enredo o trabalho de enquadramento (POLLAK,
1989) realizada pela escola ao selecionar os elementos que seriam citados na letra do samba.
Dentre aqueles que ndo entraram na narrativa, temos o fato de que Guaratingueté é reconhecida
nacionalmente por acontecimentos como a descoberta de Nossa Senhora Aparecida nas aguas
do Rio Paraiba, em 1717, e a cidade onde nasceu o primeiro santo brasileiro, o Frei Galvéo,
canonizado pelo Papa Bento XVI, em 2007 (VEIGA, 2022). Esses episodios colaboram para a
cidade ter na religido catolica seu principal destaque turistico.

Posteriormente, a prépria Embaixada do Morro faz mencéo a essa parte importante da
historia da cidade quando desenvolve o enredo “A Fé ndo costuma falhar”, em 1999, ¢ exalta a
religiosidade da cidade. Nesse ano, a letra do samba de enredo traz um verso interessante, de
composi¢do de Douglas, Danilo Barros, Dunga do Cavaco e Tilica do Péu, da qual destaco a
Seguinte parte “Nessa terra de Frei Galvao, o samba ¢ pura convicgdo” (EMBAIXADA DO
MORRO, 1999). Assim, numa cidade onde a religido estd intimamente relacionada com sua

fundacdo e com a passagem do seu tempo, 0 samba se apresenta como convicgao.

2 Sobre isso ver: BLOCH, 2001.
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Na historia em formacéo apontada pela escola em seu samba, 0 esporte e a arte, assim
como o povo da cidade sdo exaltados, mas o verdadeiro destaque € dado ao carnaval. E ndo

deveria ser diferente.

Em registro encontrado no periddico Correio Paulistano da data de 5 de fevereiro de
1900, na secdo destinada a Guaratinguetd, uma nota informando os preparativos para

festividades carnavalescas da cidade ‘“Projectam-se bellos festejos para o Carnaval”
(CORREIO PAULISTANO, 1900), corroborando a antiguidade e tradicdo do carnaval

guaratinguetaense.

Guaratingueta

As antoridades policiacs dagui nlti-
mamente resolveram apanhar todog 03
viagabnudos que  infestam a cidade, o
os  empregar todos os dias, acompa-
nhaldos por pragas do destacainento,
nos servicos que se fazem no Derby.
Muito hem feito !

—0 sr. Joiio Maria, thesourciro o
[Sanetuario da Apparecida, estid proces-
sando o padve Henrvigues,  proprictario
o Sut da Apperveeide, periodico (i
quella loealidade, por crimo de injnrias |
| improssas, estampadas na referida
hlicagio.

—1etd se convaleseendo o corono
i\'irp,iliu drigues, que se achava en-
slermo, /

—T'om estado aqui o conselheire Ho-
tdrizoes Alves.

—Projiectam-se bellos festejos para o
Carmieval,

—Acha-se emn exercicio do sen cargo
o subileicpado tenente  Mariano Delve-

alin

Figura 1 Correio Paulistano, 1900

Assim, o carnaval se afirma como parte importante da cultura da cidade. Como a letra
do samba diz “A vida foi passando, nossa historia se formando”, ao longo dos 391 anos da
cidade, inumeras transformacdes se deram, como exemplo a economia da cidade ndo é mais
baseada no ouro, na cana ou no café. Hoje, é na industria favorecida pela sua localizacdo
estratégica as margens da Rodovia Presidente Dutra entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro, que esta
o foco econdmico da cidade. Ainda, a populacdo cresceu e se estima em 121 mil habitantes
conforme o ultimo Censo de 2010 (IBGE, 2010).

Nesse interim, o samba aconteceu, as escolas de samba nasceram no Rio de Janeiro, se
espalharam e foram até mesmo para fora do pais. Extrapolaram fronteiras e barreiras culturais,
alcancou cidades menores, como Guaratinguetd, e se fixou, criando raizes proprias e
percorrendo uma trajetdria propria. As raizes plantadas deram frutos e, ao longo desse tempo,

outras escolas de samba nasceram em Guara, desenvolveram outras homenagens e ganharam
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outros carnavais, algumas agremiacdes ja surgiram e enrolaram suas bandeiras, outras
continuam com seus pavilhdes desfraldados e carregando suas historias ano apds ano na

avenida. Atualmente, seis escolas estdo ativas na cidade.

Para elas fago uma breve apresentacdo com todo o respeito que devo ter ao sintetizar suas
historias e comunidades, sabendo que ndo conseguirei colocar em poucas palavras tudo o que
elas representam, mas faco com o desejo de reforcar a importancia que possuem para a cidade
de Guaratingueta e para o samba nacional. Além disso, faco também com o intuito de usar as
agremiagdes como meio para apresentar mais um pouco da cidade, pincelando detalhes das

comunidades, bairros e das prdprias escolas para permitir um vislumbre da realidade.

As Escolas de Samba de Guaratingueta

Visando ilustrar o cenéario do carnaval das escolas de samba de Guaratinguetd, aspectos
como as cores, 0 nome, a localizacdo da sede, simbolos, nimero de titulos e data de fundacao
serdo apresentadas com o acompanhamento de partes de sambas memoraveis de cada escola.

No mapa abaixo estdo identificados em pontos a localizagéo das sedes das escolas de samba.

AS ESCOLAS DE SAMBA DE GUARATINGUETA

Beira-Rio da Nova Guara
Unidos da Tamandaré

Embaixada do Morro

Bonecos Cobigados
A S

Elaborado por: José Alberto Batista Filho (2022)
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Académicos — Morada do Samba

A Avenida vai ficar mais colorida quando a minha escola desfilar
N&o, ndo quero indecisdo! E o Académicos do Campo do Galvao.
(Samba Exaltacdo Académicos do Campo do Galvao)

O Grémio Recreativo e Cultural Escola de Samba Académicos do Campo do Galvédo tem
sua sede no bairro do Campo do Galvao, proximo do centro da cidade e de uma area que esta
se transformando em decorréncia da construcdo do shopping da cidade, que mudou as
configuracdes do entorno. Essas transformacgdes, no entanto, ndo alteraram a forma como a
agremiacéo leva seu carnaval para a avenida, campeéo 16 vezes, acumula titulo desde 1979 até
seu Ultimo campeonato em 2018. Fundada em 1974, também carrega as cores da cidade no seu

pavilhdo, azul vermelho e branca, e tem como simbolo uma Clave de Sol.

ACADEMICOS DO CAMPO DO GALVAO E VIZINHANCA

LEGENDA o N\ : §\ e e NN
Académicos do Campo do Galvio \ o her | > ‘
i I\~ ; _odf ) :

=3 7 \ o \ +: A
F iy 7/ kR o : \ Nagt! o

>

Elaborado por: José Alberto Batista Filho (2022)
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Beira-Rio — Ninho da Coruja

Sou da Nova Guard, sou raiz de bamba, aprendi a sambar onde a coruja canta
No meu olhar tem o seu pavilh&o, a Beira Rio conquistou meu coragéo!
(Beira-Rio da Nova Guara 2009)

O Grémio Recreativo e Cultural Escola de Samba Beira Rio da Nova Guara, como o0 nome
indica, fica sediada no bairro da Nova Guara, com uma populacao expressiva que néo se reflete
na quantidade de titulos que a escola possui, apenas dois: 1983 e 1993. Fundada em 1970, a
escola também possui as cores azul, vermelho e branco, e tem como simbolo uma coruja. Assim
como a Mocidade, sdo as duas Unicas escolas em atividade da cidade que ficam a margem

esquerda do Rio Paraiba.

BEIRA-RIO DA NOVA GUARA E VIZINHANCA

LEGENDA b o
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: . Beira-Rio da Nova Guara SRy
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Elaborado por: José Alberto Batista Filho (2022)
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Bonecos — Verde e Rosa do Campinho

Tudo isso no Campinho tem, para mostrar a um certo alguém
E nos de Bonecos Cobigados, para sempre seremos lembrados.
(Samba Exaltacéo Bonecos Cobicados)

Com as cores mais dissonantes entre todas as outras agremiacées, 0 Grémio Recreativo
e Cultural Escola de Samba Bonecos Cobicados carrega no seu pavilhdo as cores verde e rosa
e uma coroa cercada por instrumentos de percussio como simbolo. E a escola de samba mais
antiga da cidade, fundada em 1957, possui apenas trés titulos, em 1967, 1969 e 1974, mas nem
por isso deixa de contar com uma grande torcida que vai além do bairro do Campinho, onde

esta sediada, e os bairros adjacentes que compde sua comunidade.

{ LEGENDA ¢

7
1 ‘ Bonecos Cobigados

§ B fek A=

Elaborado por: José Alberto Batista Filho (2022)
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Embaixada — Vermelho da paixao

Sou Embaixada do Morro, e tenho gloria
vou cantar um samba enredo meu orgulho ¢ a vitéria
(Samba de Quadra Embaixada do Morro)

A Associacdo Recreativa Cultural Embaixada do Morro € a agremiacao carnavalesca mais
antiga de Guaratinguetd, fundada como bloco em 1944 e transformada em escola samba em
1965. Também é a maior camped entre as escolas de samba, possuindo dezoito titulo
conquistados entre 1966 e 2011. Com as cores vermelho e branco e tendo como simbolo uma
coroa, a Embaixada tem a forca da sua comunidade concentrada nos bairros da Pedreira e no
Alto das Almas. Ao longo desses 78 anos, a escola se orgulha da trajetoria de sucesso e de

grandes sambas.

EMBAIXADA DO MORRO E VIZINHANCA

l’}‘

Elaborado por: José Alberto Batista Filho (2022)
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Mocidade — A gigante do Pedregulho

A Mocidade tem o que, tudo que eu mais queria
Tem paz e amor, e alegria, aquela felicidade que eu perseguia.
(Samba Exaltacdo Mocidade Alegre do Pedregulho)

A Associacado Recreativa Cultural Escola de Samba Mocidade Alegre do Pedregulho esta
localizada no bairro do Pedregulho, um dos maiores e mais populosos da cidade. Fundada em
1974, tem no seu pavilh&o as cores da cidade, azul vermelho e branco, e trés estrelas que coroam
os titulos recebidos em 1992, 2019 e 2020, sendo assim a camped do Gltimo carnaval que
ocorreu na cidade antes da pandemia de Covid-19, que fez as celebracdes carnavalescas serem

adiadas.

MOCIDADE ALEGRE DO PEDREGULHO E VIZINHANCA

Elaborado por: José Alberto Batista Filho (2022)
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Tamandaré — A estrela maior

Eu sou o azul da cor do céu, eu sou o branco a cor da paz,
Eu sou o seu filho de fé, Unidos da Tamandaré
(Samba Exaltagdo Unidos da Tamandare)

O Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba Unidos da Tamandaré foi fundado em
1967, no bairro da Tamandaré. Com as cores azul e branco, a agremiacgéo coleciona dez titulos
pelo carnaval guaratinguetaense entre 1976 e 2014, e uma coletanea de grandes sambas, tanto
no passado quanto atualmente. Apesar de ser sediada num bairro adjacente ao centro da cidade,
grande parte do seu bairro € isolado, sendo recortado da cidade por um viaduto da Rodovia

Presidente Dutra. Seu simbolo é a letra T.

Elaborado por: José Alberto Batista Filho (2022)
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1.2 “Nessa terra tdo querida que Ihe fez se apaixonar: nossa Guaratingueta”.

As escolas citadas anteriormente nao foram as Unicas a colorirem a cidade ao longo da
historia do carnaval na cidade. Vérias outras escolas foram fundadas, desfilaram e entdo
enrolaram suas bandeiras ao longo do tempo. Entre elas, cabe a mengdo daquelas que
compunham o grupo de acesso do carnaval guaratinguetaense até 2008: Unidos do Parque;
Unidos da Pires Barbosa; Unidos da Verde e Rosa; Unidos do Sdo Dimas; Unidos da Climério
Galvéo; Princesa do Vale (SANTOS, s.d.).

Com excecdo da Mocidade Alegre do Pedregulho e da Beira-Rio da Nova Guara, todas
as outras quatro agremiac6es em atividade estdo sediadas em bairros que contornam o centro
da cidade. Apesar disso, estamos falando de bairros marginalizados, com antecedentes de

criminalidade alta e arquitetura modesta e infraestrutura precaria.

Guaratingueta segue um padrao de organizacao espacial bastante comum as cidades com
passado colonial. A caracterizacdo se da pela centralidade de uma Igreja erguido em cima de
colinas de onde a planta urbana se desenvolve agrupando em suas proximidades os prédios
administrativos, como a Camara Municipal (MOREIRA, 2014). Dessa forma, hoje
encontramos no centro da cidade prédios histéricos muito proximos da Igreja Matriz, como
exemplo os museus de Frei Galvéao e do Conselheiro Rodrigues Alves, datados do século XVII,
prédios que na época possuiam funcBes residenciais. Tendo isso em vista, 0s bairros que
margeiam o centro da cidade eram ocupados por setores menos favorecidos da sociedade da

época, de onde surgiram as primeiras escolas de samba.

Isto posto, pensar Guaratingueta enquanto cidade é considerar as escolas de samba como
parte constituinte da identidade dos moradores e da sua organizacdo territorial. Na cidade de
Frei Galvdo em que o samba é tido como conviccao, as escolas de samba comp&em um quadro
cultural da cidade e carregam a importancia de contar sobre a historia de seus bairros e das suas
comunidades. Ainda, servem como referéncia para a juventude local e como espago de
socializacdo e de ensino ndo-candnico, uma vez que suas quadras sdo abertas para aulas de
capoeira, percussdo, danca. Em 2018 foi fundado o Projeto Sanac — Samba Néao se Aprende na
Escola, voltado para o ensino de elementos do samba para as criancas da cidade, como bateria,
samba e o bailado do mestre-sala e da porta-bandeira. O projeto social tem apoio de todas as
escolas de samba da cidade e possui espaco no dia do desfile para apresentar ao publico da

avenida aquilo que foi aprendido ao longo do ano (G1, 2020).
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Na regido do Vale do Paraiba, o desfile das escolas de samba néo é exclusividade de
Guaratinguetd, uma vez que Lorena, Braganca Paulista e Taubaté, por exemplo, também
possuem o carnaval das escolas de samba em suas agendas culturais, corroborando o que Sérgio
Cabral afirma ao dizer que atualmente é dificil encontrar uma cidade no Brasil com mais de

cem mil habitantes que ndo possua uma escola de samba (CABRAL, 2012).
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2. “A verde e rosa chegou, a festa vai comecar!”

O 6 6 6 6, Bonecos Cobicados chegou
O 6 6 6 6, Bonecos Cobicados chegou

Abram alas, pessoal, viemos apresentar o nosso carnaval

As baianas em harmonia, escuta o repicar da bateria

O quanta alegria!

O 6 6 6 6, Bonecos Cobigados chegou

O 6 6 6 6, Bonecos Cobigados chegou

Tudo isso no Campinho tem, para mostrar a um certo alguém,
E nds de Bonecos Cobigados, para sempre seremos lembrados
(Samba-exaltacdo do Bonecos Cobicados)

0
0

A busca pela criacdo de uma identidade prdpria é uma constante na historia das escolas
de samba. Desde a origem das primeiras agremiac@es na década de 1920 e da consolidacdo do
concurso pela camped do carnaval carioca, as escolas desenvolveram formas de se
diferenciarem entre si e também de outros tipos de carnavais. Como nos aponta Matos (2005),
isso se dava primeiramente com o proprio samba, se distinguindo enquanto ritmo musical, e
posteriormente com outros elementos de identificacdo. Lopes e Simas (2015), ao trabalharem
0 conceito lIdentidade, utilizam a seguinte definicdo: “Conjunto de caracteristicas que
distinguem e individualizam um ser, um objeto, um grupo, uma coletividade etc. a identidade
de uma escola de samba se traduz por suas cores ou por outras caracteristicas, como por
exemplo, a cadencia de sua bateria.” (LOPES e SIMAS, 2015, p.145).

Bauman afirma que “‘Identidade’ significa aparecer: ser diferente e, por essa diferenca,
singular — ¢ assim a procura da identidade ndo pode deixar de dividir e separar” (BAUMAN,
2003, p.21). Essa divisdo, entretanto, é o que proporciona a diferenciacdo entre as escolas de
samba, considerando que elas produzem e se apropriam de elementos distintivos para

caracteriza-las.

No Rio de Janeiro, por exemplo, encontramos escolas como o Académicos do Salgueiro,
que tem como lema a frase “Nem melhor, nem pior, apenas uma escola diferente”
(SALGUEIRO, s.d.), a agremiagao ostenta sua bateria, chamada de “Furiosa” e sua velha-
guarda. Da mesma forma, ha a Estagdo Primeira de Mangueira, que tem como diferencial a
bateria e seu surdo de primeira, além das cores verde e rosa, exclusiva no grupo especial do

carnaval carioca®.

3 Matos (2005), em sua dissertacédo, também afirma a distingdo da E. P. de Mangueira por meio de suas cores
verde e rosa.
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Essa busca pela diferenciacdo em prol da criagdo de uma identidade pode ser percebida
também nas agremiacOes de Guaratinguetad. O Bonecos Cobigados, por exemplo, se distingue
facilmente na cidade por conta de ser a Unica escola com as cores verde e rosa. Ja a Embaixada
do Morro, que se intitula como “a mais querida da cidade”, ostenta o vermelho e branco no
pavilhdo e é identificado na avenida pelos componentes orgulhosos de vestirem as cores da
escola. A vestimenta para a agremiagdo, nesse € em outros casos “acaba por constituir ndo s
um elemento para a identidade da escola como também no aumento da autoestima do
componente. E como se carregasse 0 lugar no seu corpo, portanto, o espaco vivido ¢ diferente
do espago do corpo.” (MATOS, 2005, p.105). A propria Embaixada do Morro, em 2011, ao
desenvolver um enredo sobre a moda que teve como titulo “E a moda virou samba nos versos
de Noel”, ressalta o papel da vestimenta para a propria comunidade ao cantar no refrdo do
samba que “O Morro ¢ fashion, amor! / De vermelho e branco é a moda que eu vou / em alto
estilo, meu visual / Embaixada ¢ a grife desse carnaval” (EMBAIXADA DO MORRO, 2011).

Dessa forma, ao pensarmos 0s elementos que constituem a identidade de uma escola de
samba, estamos também falando sobre as caracteristicas que dizem sobre a comunidade que

compde a agremiacao.

De acordo com Mocellim, (2011), uma comunidade demandaria de um grau elevado de
integracdo, coesdo que incluem conhecimentos, objetivos, praticas cotidianas, e modos de
pensamentos e acdes em comum entre 0s membros. Lopes e Simas (2015), define comunidade
como “grupo de individuos que vivem num mesmo lugar, compartilhando de interesses
comuns” (SIMAS e LOPES, 2015, p.70).

Com essas perspectivas, podemos perceber a presenca das comunidades nas escolas de
samba. Elas seriam constituidas pelos personagens que compdem uma escola de samba, sendo
entdo os componentes, os administradores, a vizinhanca da sede, os torcedores. Enfim, pessoas
que fazem com que a agremiacdo exista, uma vez que “A escola de samba € constituida por
uma coletividade de pessoas que possuem trajetdrias individuais distintas, diferentes anseios e
ambicdes, mas que possuem duas caracteristicas em comum: habitam o mesmo lugar e gostam
de samba. (MATOS, 2005, p.65).

Diante dessas leituras acerca de identidade e comunidade, observamos o destaque que
o lugar possui na configuracao, também, de uma escola de samba. Mocellim (2011), aponta que
a comunidade deve possuir um grupo social demarcado espacialmente, uma vez que “O espago

também € importante na caracterizacdo da comunidade, pois esta é localizada e envolve
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vinculos de proximidade espacial, tanto quanto de proximidade emocional” (MOCELLIN,
2011, 106).

Matos (2005), ao identificar a relacdo das escolas de sambas com os bairros que estdo
localizadas, faz um levantamento dos nomes das agremiacdes cariocas que carregam alguma
referéncia de suas localizagdes. Isso, por entender que “O nome do lugar foi se tornando
fundamental na construcdo da identidade das escolas de samba ao longo da histéria” (MATOS,
2005, p. 70). Da mesma forma, se observarmos as escolas de samba de Guaratingueta,
perceberemos a relacdo dos nomes com o bairro na maioria das agremiacfes. Assim, para
permitir essa visualizacdo, o quadro a seguir apresenta as escolas de samba, com a referéncia
espacial que trazem em seus nomes e a localizacdo de suas sedes. Fago isso me baseando no
quadro que Matos (2005) traz em sua dissertacao para categorizar as escolas do Rio de Janeiro
desfilantes em 2005.

Localizagéo e Tipo de Referéncia Espacial das Escola de Samba em atividade de

Guaratingueta

Escola de Samba Referéncia Espacial Localizacdo da Sede
Académicos do Campo do | Bairro Campo do Galvao
Galvao

Beira-Rio da Nova Guara | Bairro Nova Guara

Bonecos Cobicados N&o possuli Campinho
Embaixada do Morro Morro Alto das Almas
Mocidade  Alegre  do | Bairro Pedregulho
Pedregulho

Unidos da Tamandaré Bairro Centro

Tabela 1: Organizado por José Alberto Batista Filho (2022) com base na tabela de Matos (2005)

Como apresentado na tabela, apenas o Bonecos Cobigados ndo traz em seu nome alguma
referéncia espacial. Todas as outras agremiac¢Ges carregam alguma referéncia do bairro onde
possuem suas sedes, no caso da Beira-Rio possui 0 nome e dois bairros da cidade — Beira-Rio

e Nova Guara — ou ainda, a Embaixada que faz alusdo os bairros da Pedreira e Alto das Almas,
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usando a forma como séo popularmente conhecidas: Morro, em fungéo da elevagéo dos bairros.
Ainda, em relacdo a Unidos da Tamandaré, sua sede fica numa rua proxima do bairro
homonimo da escola, entretanto, ja localizado no Centro.

Por mais que o Bonecos néo traga uma referéncia ao bairro do Campinho, a relacdo com
o0 lugar aparece de outras formas. A agremiacdo, em decorréncia das limitacGes geradas pelo
tamanho reduzido da sua quadra, tem o costume de realizar seus ensaios na rua. Para garantir
gue o0s ensaios acontecam com a periodicidade necessaria para a apresentacdo no carnaval, e
também para que 0s eventos sociais ocorram, € comum encontrar na rua da sede uma tenda de
lona armada para proteger da chuva e do sol. Além dessa relacdo estreita com o bairro, que
provoca interagdes com a comunidade de maneira direta, a escola movimenta o entorno da sua
sede, como exemplo, os bares e mercearias da regido, que servem como ponto de venda de
ingresso para os eventos da escola, além de ponto de encontro para os componentes. Ainda, se
observarmos elementos proprios da escola, como por exemplo seu samba-exaltacdo, veremos a
referéncia ao bairro de forma direta.

Os sambas-exaltacdo, como apontado por Costa (2018), sdo um instrumento de
construcdo de identidade, assim como os hinos patrios. Ao exaltar elementos que versam sobre
a escola de samba, o bairro ou a comunidade, os sambas articulam elementos que caracterizam
um grupo e permitem que o sentimento de pertencimento e identificagcdo se manifestem.

Dessa forma, ao analisarmos o0 samba-exaltagédo do Bonecos Cobigados, que introduziu
esse capitulo, encontramos logo de inicio referéncia a elementos como baianas, que sdo
personagens que simbolizam “o aspecto mais histdrico e ancestral do desfile das escolas”
(LOPES e SIMAS, 2015, p.29), e ao repicar da bateria. Ao trazer esses aspectos da escola, o
samba estd mobilizando elementos de identificacdo da agremiacdo. Na sequéncia, o bairro do
Campinho é citado, apontado como o lugar do Bonecos Cobicados.

Ao fazer uma comparacdo dos sambas-exaltacdo com os hinos patrios, Costa identifica
padrdes afins aos dois, entre eles, a valorizagdo “do lugar e das paisagens ¢ muito comum no
discurso patriotico, que visa fixar ndo apenas um imaginario de lugar, mas também uma
identidade, construida a partir de uma ideia de pertencimento territorial.” (COSTA, 2018,
p.110). Nesse sentido, é observavel no samba-exaltacdo do Bonecos esse enaltecimento do
lugar e do reforgo do sentimento de pertencimento a uma comunidade. Mesmo no refréo que
traz “Bonecos Cobigados chegou”, podemos assumir que a comunidade da escola quando canta
0 samba, entoa sua chegada de forma orgulhosa, certa de que traz consigo a bateria, as baianas,

0 pavilh&o, as cores e seu passado e seu lugar.
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Durante a entoacdo dos hinos, os participantes sdo guiados por seu tom
emocional, sentem-se mais envolvidos, motivados, € bem mais préximos a
agremiacdo. E o momento de construgdo do sentimento “patridtico”, o
verdadeiro representante da agremiacéo e do espaco da comunidade; de fato,
um dos elementos constitutivos da escola. (COSTA, 2018, p.83)

Tendo isso em vista, entendemos que a comunidade de uma escola de samba esta
especializada em torno de sua sede. Entretanto, a localizagcdo ndo parece ser uma condicéo que
determina os membros dessa comunidade. A espacializagdo da comunidade, nesse caso, estaria
associada ao lugar onde a sede se encontra, nao impedindo que individuos longinquos do bairro
participem das atividades da agremiacdo. Esses membros ainda estariam suscetiveis a
identificacdo com a escola a partir de outros elementos, como o pavilhdo, as cores da
agremiacdo, os sambas, ou ainda associados por parentescos ou amizades.

Mocellim (2011), ao estabelecer um dialogo com To6nnies, afirma que a comunidade se
desenvolvia a partir de trés instancias: a vizinhanga, o parentesco e a amizade. Acerca da
vizinhanca ja pudemos perceber a participacdo do lugar na formagdo da comunidade, como um
espaco de troca em razéo da proximidade. Dessa forma, destaco o papel do parentesco e da
amizade na constituicdo da comunidade por ndo estarem estritamente relacionadas com a
localizagdo, ja que o parentesco “emerge da vida familiar e fundamenta-se na autoridade dos
membros da familia — sendo essa autoridade traduzida em termos de idade, for¢a e sabedoria.”
(MOCELLIM, 2011, p.110) e a amizade que “emerge da semelhanga de interesses e formas de
pensar. Ela nasce da similitude de atividades, mas deve ser alimentada por encontros
frequentes.” (MOCELLIM, 2011, p.110).

Sendo assim, a comunidade pode extrapolar os limites do bairro e alcancar regides
distantes da sede, isso em fun¢do da identificacdo com a escola e com possiveis relacdes afetivas
que se desenvolvem com a agremiacao e seus membros.

Bauman, ao falar sobre comunidade aponta que “o entendimento compartilhado que cria
a comunidade (...) passa despercebido (raras vezes notamos o0 ar que respiramos, a menos que
seja o ar viciado e mal cheiroso de uma peca abafada); ele € (...) ‘tacito’ (ou “intuitivo”, nos
termos de Rosenberg)” (BAUMAN, 2003, p.16). Ao afirmar isso, o autor destaca que 0s
elementos que compdem a comunidade podem, por vezes, se tornar tdo intuitivos e
internalizados que ndo percebemos que eles existem. De tal modo, que podemos fazer parte de
uma comunidade sem saber claramente 0s motivos que nos identifica como membros.

Cabe notar que, no livro “Comunidade: a busca por seguran¢a no mundo atual”, Bauman
aponta para o fendmeno de comunidades que surgem em “torno de um evento festivo recorrente

— como um festival pop, uma partida de futebol, ou uma exibi¢cdo de moda, muito falada que
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atrai multidoes” (BAUMAN, 2003, p..67), essas seriam as comunidades estéticas. Para um
leitor desatento, o carnaval poderia se enquadrar nessa defini¢do, especialmente porque mais
adiante no texto, o autor afirma que essas mesmas comunidades estéticas poderiam ser
intituladas como “comunidades carnavalescas” por desenvolverem “lagos carnavalescos”.
Considerando o que vimos até agora, é preciso analisar mais atentamente dois aspectos: o
primeiro seria a tradugdo da obra, e 0 segundo sobre a problemética de enquadrar o carnaval

nessa comunidade estética.

O livro em questdo foi publicado em 2003 pela editora Jorge Zahar, traduzido da versao
inglesa de 2001 pela editora Polity Press. A passagem na qual Bauman propde outra
possibilidade de nomenclatura para as comunidades estéticas diz que “They are, one may say,
'carnival bonds' and the communities which frame them are 'carnival communities'.” (Bauman,
2001, p.72). A palavra carnaval, na forma como a versao inglesa nos traz, € mais comumente
referida aos parques de diversdes e festivais, leitura que, inclusive, seria mais coerente
considerando toda a frase do autor:

Como as atragBes disponiveis nos parques tematicos, os lacos das
comunidades estéticas devem ser “experimentados”, e experimentados no ato
— ndo levados para casa e consumidos na rotina diaria. Sdo, pode-se dizer,

“lagos carnavalescos” e as comunidades que os emolduram sao “comunidades
carnavalescas” (Bauman, 2003, p. 68)

Dessa forma, essas comunidades deveriam, com base no sentido da frase trazido na
versdo inglesa de onde foi traduzido para o portugués, carregar outros nomes por ndo se
referirem sobre as comunidades que verdadeiramente se originam em torno do carnaval. Nesse
momento, chegamos ao segundo ponto de atencdo necessario com base nas comunidades

estéticas.

A principio, uma pessoa que desconhece a forma como as agremiacgdes trabalham ao
longo do ano, pode assumir os desfiles das escolas de samba como um evento que ocasiona o
aparecimento dessas comunidades estéticas, na qual a experiéncia momentanea é o fator de
desencadeamento e de reconhecimento entre individuos e grupos. Afinal, é verdade que as
escolas se apresentam pontualmente num grande espetaculo que provoca emocles e
sentimentos de pertencimento. A periodicidade do carnaval, de certo modo, pode permitir que

se crie uma comunidade em torno desse evento, onde 0s sambeiros apareceriam.

Diferentemente dos sambistas, os sambeiros sdo aqueles que aparecem apenas na época
do carnaval e depois se distanciam novamente (MATOS, 2005). Em seu trabalho sobre a escola

de samba Unidos de Lucas, no Rio de Janeiro, Marcelo Matos ja nos aponta que esse fenémeno
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€ mais comum nas escolas de grande projecdo midiatica, com destaque para as escolas de samba
do grupo especial. No caso de escolas pequenas esses sujeitos esporadicos seriam mais raros.
Mais raro ainda, podemos supor, seriam esses sambeiros em escolas de sambas pequenas de
cidades pequenas, ja que essas agremiacGes nao oferecem aos membros tempo de midia,
dinheiro ou fama. Ela pode oferecer, quando muito, prestigio e respeito entre os sambistas para
aqueles individuos que trabalham cotidianamente pela escola, possuem uma historia
entrelacada com a agremiacao e envolvimento responsavel e comprometido com a agremiacao.

E esses aspectos ndo condizem com a comunidade estética descrita por Bauman.

Dessa forma, apesar da possibilidade de ocorrer diferentes interpretacbes acerca da
traducdo, e de enquadrar as comunidades do carnaval em comunidades estéticas, percebemos
que os lacos desenvolvidos pelas escolas de samba entre seus membros ndo séo fracos,
momentineos ou “sem consequéncia”. As escolas de samba possibilitam que outros pontos
além da sua periodicidade fortalecam vinculos, estimulem o pertencimento e promovam a

solidariedade entre os individuos que compreendem suas comunidades.

Isto posto, ao se perceber participe de uma comunidade, o movimento de
questionamento dos elementos que nos mobiliza em torno dela é acionado. Quando tratamos de
uma escola de samba, vamos logo nas imagens que caracterizam a escola: cor, bandeira, bateria,
velha-guarda, etc. Ndo obstante, o lugar é outro caminho ao qual podemos recorrer para

compreender essa relacéo.

Esse movimento foi acionado em mim ao compreender o caminho que a pesquisa
tomava e indicava a dire¢d@o ao Bonecos Cobigados. Perguntas como “O que te faz torcer pelo
Bonecos?”, “Qual ¢ a relagdo que possuo com a comunidade?”, “Posso pertencer a comunidade
verde e rosa mesmo morando em outra cidade?”, “Por que escolhi falar sobre o Bonecos e nado
sobre outra escola?”, “Por que tor¢o para o Bonecos?”. Essas e outras perguntas serdo discutidas
na préxima secao, onde trago uma trajetoria pessoal que versa sobre 0 percurso que me trouxe

até esse trabalho.

4 “Quaisquer que sejam os lacos estabelecidos na explosiva e breve vida da comunidade estética, eles
ndo vinculam verdadeiramente: eles sdo literalmente “vinculos sem conseqiiéncias”. Tendem a
evaporar-se.” (Bauman, 2003, p. 67).

Utilizo a expressdo mobilizada por Bauman (2003) para caracterizar as comunidades estéticas.
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2.1. “Quem conheceu cobicou, logo passou a amar.”

Desde o inicio dessa pesquisa fui confrontado com a seguinte questdo: O que € o
Bonecos Cobigados para vocé? Nessa tentativa de responder acabei enveredando por memorias
e experiéncias que tive na escola de samba e por conta da escola de samba. As pessoas que
conheci 14, os momentos bons e os ruins, as brigas e as risadas que o Bonecos Cobicados me
proporcionou, enfim, nesse processo pude perceber um elemento em comum as lembrancas e
tentativas de explicacdo: o lugar. Todas as experiéncias eram marcadas espacialmente, seja na
quadra do Bonecos ou na Avenida Presidente Vargas, onde ocorrem os desfiles das escolas de
samba, ou na Praca Conselheiro Rodrigues Alves, onde acontecem apresentacdes das escolas
no periodo que antecedem os desfiles.

A luz disso, ao ser levado a caminhar pelas ruas do entorno do Bonecos Cobigados, um
ponto referenciado espacialmente, eu recordo as experiéncias que tive ao longo da minha
infancia, onde brincava carnaval e onde criei memorias com minha méae e com minha irma.
Nesse momento, percebo que se desejo compreender sobre a construcdo desse lugar para mim,
inevitavelmente vou mobilizar minha propria vida para explicar.

Uma das lembrangas mais antigas que possuo € a da parte traseira de um carro alegoérico
do Bonecos Cobicados. Do que me recordo sdo algumas pipas que subiam da estrutura da
alegoria e passavam a sensacao de voo, infelizmente a lembranca ndo possui muito detalhe. E
uma memoria bem vaga, afinal eu era uma crianca. N&o sei se € uma lembranga construida a
partir de descri¢cdes que ouvi sobre aquele desfile ou, caso eu tenha assistido aquele desfile, se
essa imagem que tenho em recordacdo realmente existe. A questdo é que esse carro fez parte
do desfile do Bonecos Cobigados no carnaval de 2004, que se apresentou com o enredo “A
historia da pipa, simbolos, mitos e lendas da China, as descobertas cientificas” (BONECOS,
2004).

Essa € uma das primeiras lembrancas que possuo da vida, assim como também ¢ a
primeira da qual o Bonecos faz parte. Durante toda minha infancia a escola esteve presente
como um lugar onde havia samba e fantasias bonitas, carros alegéricos que fascinavam pelo
tamanho e gente se divertindo. Se néo era por causa da quadra, era por causa dos sambas que
ouviamos em casa. Quando chegava a eépoca do carnaval minha méde guardava na minha
mochila os CDs com os sambas das escolas, para que eu levasse para meu colégio catélico e

entregasse para as freiras. Durante a época de carnaval, os alunos eram autorizados a sugerirem
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mdsicas para reproduzir durante o intervalo das aulas, e minha contribui¢do era com os sambas
de Guaratingueta e também do Rio de Janeiro.

Conforme ia crescendo, o carnaval passou a ser um ambiente de descontracdo, onde
minha mae levava minha irma e eu para brincar ao som de marchinhas e samba. Nés andavamos
pela rua do bairro ao som de samba e marchinha, fizesse chuva ou noite estrelada, e depois
pardvamos na quadra do Bonecos para beber uma agua, no caso das criancas, e a saideira, para
os adultos. Quando chegava o dia do desfile havia uma movimentagédo diferente na cidade, a
cidade parecia mais silenciosa nas ruas do centro, até anoitecer.

Com o cair da noite, minha mé&e colocava roupas com o simbolo do Bonecos em mim e
na minha irmd, isso quando conseguiamos camisetas da escola, ja que nem sempre produziam
em quantidade suficiente para a comercializacdo. As que tinhamos era com a ajuda da nossa
vizinha, que tinha uma filha que namorava o mestre de bateria da escola, e por causa disso
conseguia as camisetas da escola. Quando ndo conseguiamos, minha mée dava preferéncia para
roupas coloridas, especialmente para as cores verde e rosa. Depois, ela arrumava uma bolsa
com refrigerantes e sanduiches para levarmos para a avenida e aguentarmos a madrugada
inteira, e desse jeito nds atravessavamos a ponte para ver os desfiles, e especialmente, ver o
Bonecos desfilar.

Apesar disso tudo, existem coisas que fogem da nossa possibilidade de escolha.
Racionalmente eu me questiono e ja fui questionado sobre as razbes que me levam a torcer para
uma escola de samba que possui poucos titulos, sendo o Ultimo conquistado em 1974, vinte e
seis anos antes de eu nascer, e que ndo se mostra competitivo ha décadas. Qual motivo me faz
torcer para uma escola pouco organizada, de administracdo instavel e com um histérico de
derrota lamentavel? Racionalmente eu ndo sei, sinceramente. Poderia levantar a hipétese da
proximidade da sede com o bairro em que eu moro, ou entdo o fato da minha méae ser torcedora
do Bonecos — alids, a primeira vez que ela desfilou foi em 1975, um ano ap06s o primeiro e
ultimo campeonato da escola. Mas qualquer uma dessas justificativas ndo dariam conta de
responder a razdo pela qual eu me submeto ano apos ano ao sofrimento de ver minha escola ser
derrotada, do estresse de colaborar com a realizagdo do carnaval e observar a falta de recursos
financeiros e de comprometimento de alguns diretores, de desunido de parte da comunidade,
ou ainda a irritagdo com as injusticas que sentimos diante de julgamentos duvidosos em anos
que fazemos bons carnavais. Seria mais saudavel para mim e para minha familia se nos
afastassemos ou se fossemos para outra escola mais organizada. Mas isso ndo acontece, e

dificilmente aconteceria. E nem quero que aconteca.
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E porque néo acontece? O que faz com que eu continue me dizendo Bonecos Cobigados?
N&o somente eu, mas minha familia, o que nos enlaca ao Bonecos de forma tdo forte que ndo
conseguimos desapegar da agremiacdo? Porque ao tentar responder a essas perguntas eu sempre
recorro a minha prépria vida? Algo me segura nessa relacdo, algo que ultrapassa uma percepcao
consciente e se renova ano apds ano.

Vimos na secdo anterior que existem elementos que nos envolvem em grupos e
permitem que individuos se identifiguem em comunidades, que estdo espacialmente
delimitadas e desenvolvidas em torno de relacbes como parentescos, amizade e vizinhanca.
Pudemos perceber o estreito didlogo entre comunidades e o lugar a que pertencem, e nesse
sentido, € interessante que possamos reservar a esse conceito geografico um espaco de anélise
mais atento.

A relacdo que o Bonecos Cobicados possui com o bairro e com seus moradores pode
ser identificado em alguns momentos da breve explanagdo sobre minha experiéncia
anteriormente narrada. Por exemplo: quando minha mée nos levava nos blocos e caminhavamos
pelas ruas adjacentes da quadra do Bonecos Cobi¢ados; quando eu levava CDs para meu colégio
que ficava proximo da quadra e era um ambiente formal de ensino que dialogava com a
agremiacdo carnavalesca; quando a referéncia que eu tinha dentro da agremiacdo era minha
vizinha, amiga da minha mée; quando a autorizacao e convite para que eu pudesse participar
dos eventos da escola de samba partiam da minha prépria mée; quando outras escolas da cidade
ndo foram sequer citadas e s6 podiam ser experenciadas por mim no dia do desfile, em funcéo
da distancia de onde eu morava. Nesses tracos destacados, sdo visiveis a relacdo de parentesco,
vizinhanga e amizade, fatores que condicionam o desenvolvimento de comunidades, como ja
pudemos observar, e além disso, podem dizer sobre a formacéo de um lugar.

Conforme Yi-Fu Tuan nos aponta, o “lugar € um centro de significado construido pela
experiéncia” (TUAN, 2018, p. 5), onde a experiéncia ¢ o modo como conhecemos e sentimos
nosso mundo. Dessa maneira, as experiéncias individuais ocasionam a cria¢do de lugares com
caracteristicas diferentes, mesmo que dite sobre um mesmo ponto da superficie da terra, uma
vez que depende das sensagdes e percepcdes de cada um que é tocado pela experiéncia. Alem
disso, o lugar pode se manifestar em diferentes escalas, uma vez que num “nivel altamente
teorico, os lugares sdo pontos no sistema espacial. Num extremo oposto, sdo sentimentos
altamente viscerais.” (TUAN, 2018, p.6), de tal modo que ¢ um ponto referenciado no espago,
que ndo tem na sua dimens&o fisica um condicionante para sua existéncia. Assim, um espaco

s0 se torna lugar a partir da experiéncia de uma pessoa, com base em Tuan (2018).
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Larrosa Bondia (2002) afirma que a experiéncia é aquilo que nos toca, aquilo que nos
acontece e nos passa, sendo assim, € aquilo que transforma, e o0 sujeito da experiéncia é o
“espago onde tém lugar o acontecimento” (BONDIA, 2002, p. 24), e se define pela abertura
que se da aquilo que Ihe acontece, que lhe toca e que permite que Ihe transforme.

Assim, compreendemos que a narrativa sobre minhas experiéncias é mais que uma fala
despretensiosa nesse trabalho. Ao trazer um relato pessoal para esse texto, estou propondo uma
reflexd@o sobre a construcdo do lugar a partir da minha experiéncia. Se o lugar é construido com
a experiéncia do sujeito, e o0 sujeito da experiéncia € aquele que permite ser tocado, ser
transformado pelo que se passa no entorno, meu relato colabora com a proposta de reflexao.

Entretanto, € preciso ter em perspectiva que um lugar ndo possui necessariamente o
mesmo significado para todos. Tuan nos aponta que nao é possivel criar um compéndio de todos
lugares do mundo, uma vez que eles sdo instaveis e variaveis entre os individuos (TUAN, 2018).
Aquilo que vale para mim na construcéo do lugar ndo é necessariamente compartilhado entre
todos os torcedores do Bonecos de forma igual. Alem dos elementos que permitem a
identificacdo com a escola, ha outros processos que desenvolvem o afeto com o lugar.

E assim como Bauman (2003) nos apontou sobre a dificuldade de perceber os elementos
que nos fazem identificar com uma comunidade por estarem t&o intrinsecos na nossa existéncia,
Dias (2019a) nos diz sobre a dificuldade de perceber os sentimentos que envolvem um lugar.

Da mesma forma, podemos perceber ou ndo algo que estamos sentindo em
determinados lugares. Alguns lugares parecem nos afetar mais do que outros
e esta variacdo ocorre em virtude da historia de cada um e como ela se
apresenta na relacdo com os lugares. N&o € simples ter a percepc¢do daquilo
que € sentido por um lugar ou em algum lugar. Menos ainda é automatico e
imediato. Podemos sentir e perceber a sensacdao, mas sera posteriormente que
o0 sentido de lugar poderéa emergir. (DIAS, 2019a, p. 90).

Nesse sentido, entender as razdes pela qual participamos de uma comunidade e como
nos envolvemos com os lugares ndo é um processo simples. No contexto do envolvimento com
escolas de samba, temos suspeitas sobre os elementos que nos enlagam as comunidades, mas
ainda temos em suspenséo sobre as razdes que tornam as escolas um lugar.

Em sua tese, Dias (2019a), destaca a aparicdo de uma mesma palavra que se refere a
uma cidade possuindo diferentes significados para cada pessoa que a dizia, percebendo que uma
palavra pode dizer sobre um ponto referenciado espacialmente, mas além disso, evocava para
aquelas pessoas defini¢des diferentes, e mais que isso, sentimentos diferentes. Assumindo que
aquela palavra dizia sobre as experiéncias com o lugar daquelas pessoas, entendemos que 0
lugar se faz individualmente, mesmo que estejamos falando sobre um mesmo espaco

geograficamente delimitado.
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Ao falar sobre carnaval, estamos dizendo sobre uma festa que em seus primeiros anos
recebeu apoio do governo nacional para que pudesse crescer e fortalecer, visando a criagéo de
uma identidade brasileira, tendo 0 samba como uma das principais imagens a serem exportadas
do Brasil durante a ditadura de Getdlio Vargas. (CABRAL, 2012). Mas mais que falar sobre
esse aspecto historico-cultural, estamos tratando de uma festa onde o lugar possui extrema
relevancia em sua criagdo e desenvolvimento. Foi no bairro Estacio de S4, no Rio de Janeiro,
onde um grupo de amigos fundou a primeira agremiacéo carnavalesca a se apresentar com o
samba, posteriormente, foi em Oswaldo Cruz e em Mangueira que as duas escolas de samba
mais antigas em atividade nasceram (CABRAL, 2012). Em Guaratingueta, por exemplo, foi
também um grupo de amigos do bairro do Campinho que fundou a escola de samba mais antiga
em atividade, o Bonecos Cobicados, em 1957.

Assim, tendo em perspectiva a presenca do lugar na historia das escolas de samba,
destacamos seu protagonismo dentro das agremiacdes. As comunidades do carnaval se
espacializam em torno das suas escolas de samba, comumente condicionadas também aos
bairros onde estdo as sedes sociais das escolas, e levam para suas apresentacdes 0S signos
identitarios que os representam dentro daquela comunidade. Essa apresentacdo costuma
acontecer em espacos reservados para esse evento: Marqués de Sapucai, no Rio de Janeiro,
Anhembi, em Sdo Paulo, ou a Avenida Presidente Vargas, em Guaratinguetd, conhecida na
cidade como a “Avenida do Carnaval”, além de outros locais, como pragas ou as ruas principais
dos bairros das agremiacdes.

Nesse sentido, o carnaval é uma festividade em que o lugar é um determinante para sua
realizacdo. As escolas se desenvolveram a partir de comunidades que sdo condicionadas
espacialmente e seguem sua trajetéria exaltando seu lugar. Ndo ha escola de samba sem
compromisso com sua comunidade.

Tendo isso em vista, da mesma forma como uma escola de samba é feita de gente para
gente, os lugares sdo criados por seres humanos para propositos humanos (TUAN, 2018). Nesse
sentido, é importante perceber as marcas que as pessoas deixam nos lugares e as marcas que 0s
lugares deixam para as pessoas. No nosso caso, os lugares das escolas de samba, e
especificamente, os lugares do Bonecos Cobigados.

Seguindo com Tuan, quando o autor afirma que “Viver em um lugar é experiencia-lo, é
estar ciente dele tanto nos 0ssos, como na cabeca. O lugar, em todas as escalas, da poltrona a
nag¢do, € um constructo.” (TUAN, 2018, p.14-15), notamos o avanc¢o do entendimento do lugar

além de um ponto referenciado no espaco, e inclui o psiquico na sua constituicao.
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Acerca da inclusdo do psiquico na compressao sobre lugar, Dias (2019a) nos aponta que
eles sdo construidos por processos psiquicos que nos levam a criar relagcdes de afeto com base
em experiéncia anteriores. Dessa forma, nos viveriamos nossa realidade geografica também
pela realidade psiquica, propondo que:

E na dobra dessas realidades que o lugar se constitui e é vivido. Nossas
experiéncias no presente e no passado sdo centrais nessa relacdo com 0s
lugares, 0 modo como vivemos e nos lembramos esta para além do que é
factual. Existe algo que ndo definimos, conscientemente, mas que nos
acompanha em nosso inconsciente, e que nos permite viver o mundo a partir
de nossas experiéncias gue tenho sinalizado como realidade psiquica. (DIAS,
20193, p. 111).

A autora nos aponta, em sua tese, para a existéncia das realidades geografica e psiquica,

que seria onde criariamos nossas relagdes com o mundo, algo, entdo, que se construiria
conforme as experiéncias se dessem ao longo da vida, sendo um instrumento que permite a
observacao da subjetividade dos efeitos de acontecimentos para diferentes individuos (DIAS,
2019a). Sob essa dtica a “experiéncia com o lugar ¢ para cada um, e a questdo ¢ compreender
as duas realidades como pertencentes a mesma realidade, a geopsiquica.” (DIAS, 2019a, p.116).

Os lugares geopsiquicos “em todos seus afetos e significancia é vivido por meio da
realidade psiquica.” (DIAS, 2019a, p.115). Ao trazer essa perspectiva psicanalitica para a
compreensdo do lugar na geografia, a autora prop@e a anélise da construcdo do lugar a partir da
dobra entre 0 mundo externo e o interno do individuo.

Dias (2019a) nos afirma que o lugar geopsiquico se constitui entre 0 mundo interno e o
mundo externo, ou seja, na dobra topologica. Essa dobra, ainda de acordo com a autora, seria
onde haveria o contato entre o lugar referenciado espacialmente e aquilo que acompanha o
sujeito em sua vida, com suas experiéncias anteriores que o0 constituem, ou seja, o0 contato entre
a materialidade do mundo externo com a individualidade do mundo interno. Seria entdo “a
existéncia de uma dobra entre nosso mundo interno e 0 mundo externo. Uma dobra através da
qual o externo se dobra ao interno e o interno se dobra ao externo. E junto. E com. E um como
face do outro, um como avesso do outro.” (DIAS, 2019a, p. 103).

Tendo isso em vista, compreendemos que o lugar geopsiquico ndo € construido apenas
com aquilo que pode ser localizado na superficie terrestre, mas sim com a experiéncia e com o
historico de vida da pessoa que vive 0 espaco e o transforma em lugar.

Diante disso, ao transpormos o que vimos até agora sobre lugar ao Bonecos Cobicados,
podemos supor que ao repetir a pergunta que a mim foi feita e que me fiz ao longo dessa
pesquisa “O que ¢ o Bonecos para mim?”, alterando o sujeito, de forma que fique “O que é 0

Bonecos para vocé?” ndo encontrariamos, necessariamente, a mesma resposta. Apesar de
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estarmos falando sobre 0 mesmo ponto fixo na superficie terrestre, localizado na rua S&o Roque,
fazendo esquina com a rua So Sebastido, o lugar se completa com a experiéncia individual.
Somente o0s elementos constitutivos da escola ndo dizem sobre a construcdo do lugar, ou
justificam o envolvimento das pessoas com a agremiacdo — ou justificam? O Bonecos é um
lugar sO para todas essas pessoas? Todas elas identificam o Bonecos Cobicados na sua sede
social ou no Campinho?

Diante dessas duvidas sobre o que o Bonecos Cobicados representa para seus torcedores
e membros, busquei, para esse trabalho, realizar conversas com participantes da escola de
samba que possuem envolvimento com a agremiagdo. N&o foi feito uma entrevista com
perguntas pré-concebidas, ou um questionario falado. A ideia era ouvir dessas pessoas sobre
suas histérias com o Bonecos, com o carnaval da cidade e a relacdo que elas possuem com a
comunidade da escola. Apenas uma pergunta foi feita em comum para todas as pessoas “O que
¢ 0 Bonecos Cobicados para vocé?”. Dessa forma, na proxima se¢ao eu proponho uma reflexao
entre alguns momentos das conversas com 0s conceitos que ja vimos até agora, de modo a

compreender 0 que a escola de samba € para essas pessoas.
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3. “Abram alas, pessoal! Viemos apresentar o nosso carnaval!”

Na secdo anterior, vimos que Tuan (2018) afirma que o lugar € um conceito muito
denso em teoria e a0 mesmo tempo extremamente visceral, e que se experiencia tanto nos 0ssos,
ou seja, na materialidade do lugar que nos toca fisicamente, quanto na mente, ou seja, 0
psiquico. Quando falamos sobre uma escola de samba, como temos feitos até agora, podemos
perceber que ndo é simples apontar as motivacdes que movem uma pessoa a se envolver com
uma agremiacao. Percebemos que elementos como a proximidade de onde residem com as
quadras das escolas, as relacdes de amizade que desenvolvem com a vizinhanca, relacdes de
parentesco, envolvimento com a comunidade da qual pertencem, podem ser mobilizados para
compreender 0 gque torna uma escola de samba um ponto cordial para aquelas pessoas que a
compdem. Essa perspectiva acerca do ponto cordial é trazida por Galvédo Filho (2018) tendo
como razdo a consideracao do modo como o individuo habita 0 mundo. Esse saber se orientaria
a partir de

“referéncias de um mundo vivido geograficamente enquanto experiéncias de
paisagens, territorios e lugares. Referéncias emergidas das batidas de cora¢des
gue pulsam e invadem as mentes dos homens, pulsar criador de referenciais
emergidos da condicéo terrestre e orientadores de um modo geografico de
compreensdo do mundo. A geosofia feita de pontos cordiais, um modo de
pensar geograficamente o mundo e feito de sentimentos geogréficos de
mundo.” (GALVAO FILHO, 2018, p.128).

Dessa forma, percebemos que estamos tratando de um lugar que dispara sentimentos
potentes dentro de cada pessoa, de tal modo que é visceral. Durante a realizacdo dessa pesquisa,
pude visitar o bairro do Campinho e a quadra do Bonecos Cobicados, assim, reencontrei pessoas
da escola e pude novamente escutar coisas que sempre séo ditas na escola.

Entre o exercicio de escutar 0 que era dito durante uma reunidao com diversos setores
da escola, ouvi de duas componentes um didlogo, muito comum entre os torcedores. A primeira
dizia que tinha a sensacdo de que morreria e ndo veria 0 Bonecos Cobicados ser campedo do
carnaval. Ao ouvir isso, as pessoas do entorno concordavam e se lamentavam sobre as derrotas
da agremiac&o. Entretanto, a segunda componente fez o discurso contrario, ela afirmou que sé
morreria depois de ver o Bonecos campedo do carnaval. Ao dizer isso, as outras pessoas da
reunido riram e disseram que, se fosse assim, a escola ndo poderia vencer, ja que “custaria a
vida da componente”, entretanto, a segunda componente reafirmou o desejo de s6 morrer depois

de ver sua escola de samba campea e adicionou que “vou poder morrer em paz, tranquila!”.



-44 -

Essa passagem demonstra o que Tuan (2018) e Galvao Filho (2018) dizem sobre um
lugar tratar sobre algo visceral e direcionado pelo coragdo. Ainda, sobre entender que a escola
de samba é uma festividade, mas que possui um lugar, ou lugares espacialmente referenciados
no mundo, mas que se realizam também na dobra, afinal, como Dias (2019a) afirmou, 0 nosso
“corag@o nos aponta caminhos a seguir, nos coloca em movimento e nos lembra em cada lugar
sobre nossa condigéo terrestre. Nos movimentamos pelo mundo guiados por nossa realidade
geopsiquica. Vivemos cada lugar em sua dobra e todos encadeados. (DIAS, 2019a, p.140). Isto
posto, seguiremos com o lugar geopsiquico para entender o Bonecos Cobicados e suas

diferentes manifestacdes enquanto lugar para cada individuo que o vive.

3.1. “Tudo isso no Campinho tem!”

Um samba-enredo é capaz de provocar inimeros sentimentos. A melodia, o ritmo e a
letra se combinam gerando a quem escuta um turbilhdo de sensacdes que se transformam em
alegria, danca e canto. Ele € poderoso por sua histdria de resisténcia, pela sua trajetéria de
reinvencao, e pela mistura de estilos musicais que nasceram ao se espalhar pelo Brasil. Ele pode
ser emocionante, comovente ou alegre. Pode ser que embale um choro ou que seja a alma de

uma festa. Mas ele &, antes de tudo, a criacdo de uma pessoa.

Um samba-enredo € o resultado do processo criativo de alguém, que as vezes, num
lapso de inspiracdo desenvolve toda a letra e a melodia em apenas um final de semana. Ele é a
traducdo de um enredo que uma escola de samba vai levar para o proximo carnaval, e
consequentemente, ele é a voz de toda uma comunidade. O samba € a linguagem universal do

sambista. Mas ele €, antes de tudo, a criagdo de um compositor.

Um samba-enredo € capaz de fazer com que seu criador sorria ao lembrar dos
momentos da sua criacdo. Ele pode provocar um riso tdo sincero ao relembrar os dias que
antecederam a composi¢ao dos seus versos, as conversas que teve com o amigo que comp0s a
letra em parceria, e 0s embates dos bastidores de uma agremiagdo em tempos de pré-carnaval.
O samba permite que o compositor se enverede por memdarias paralelas aquelas que remetem
ao seu nascimento, faz com que ele retorne dez anos antes para resgatar um elemento que, a
guem escuta pode ndo fazer sentido, mas que para ele pode significar tudo. O samba leva seu
autor para lugares distantes, o faz recordar do dia da gravacdo em estudio e gera a imagem que

representa o orgulho do criador ao ver sua criagéo: o sorriso.
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O criador tem nome: Celso Silva. E 0 samba em questdo também: “Di Samba, Di
Mulata, Di Guaratingueta, fez-se Arte Brasileira” (BONECOS COBICADOS, 2002). O enredo
era sobre o pintor Di Cavalcanti, mas para 0 compositor, apesar do seu grande apreco pela
cultura, a variacdo da melodia no refréo alterada na hora da gravacdo no estadio mereceu mais
destaque do que falar comigo sobre aquele personagem homenageado no enredo. Seu primeiro
verso intitula essa secdo e ndo poderia ser diferente. Durante a conversa, Celso canta apenas o
refrdo para demonstrar a diferenca na melodia que aconteceu de Gltima hora quando cantou sua
composicao para o intérprete que daria a voz para ao samba, e nesse momento, 0 Sorriso que
ele abre acompanhado da narrativa sobre a historia do samba de enredo para o carnaval de 2002
me permitiu vislumbrar os caminhos que esse trabalho rumaria, de tal forma que intitula esse
trabalho: “De verde e rosa eu vou, eu vou / Di Cavalcanti € amor / Mulata, samba, carnaval /

Bonecos faz seu festival!”

Eu cheguei para essa conversa um tanto nervoso. Ao longo da pesquisa pude encontrar
o nome do Celso em diversos sambas, em sites que colaboraram com a pesquisa, e na boca das
pessoas que falavam sobre o Bonecos. Soube, desde o comeco, que ele seria uma pessoa
importante para o trabalho, e ndo estava errado. Logo no primeiro contato percebi que seria

uma conversa rica, e que ndo acabaria em apenas um encontro nem nesse trabalho.

Celso demonstrou muita disposi¢do em colaborar com a pesquisa, deixou claro seu
interesse em trabalhos que tenham como tema o carnaval guaratinguetaense e demonstrou seu

apreco pela preservacao da memoria e da tradicdo de manifestacGes culturais.

Assim, fiz uma breve explicacao sobre o que eu pretendia com a conversa e pedi para
que ele contasse sobre suas historias no carnaval. Celso comegou um tanto cuidadoso,
recordando sua historia de compositor, explicando que, por conta de ser um profissional da
musica, teve passagens em outras que escolas que ndo o Bonecos Cobicados, mas que deixou
claro que “minha camisa é verde e rosa”. Ele diz que compositor “é que nem jogador de
futebol: ele tem seu time, mas joga onde tiver espaco para ele. E 0 compositor e o cantor sempre

foi assim também, ele sempre tem sua bandeira.”.

Vemos, logo de inicio, a indumentaria retornando como um fator importante de
identificacdo com a escola, fazendo comparagdo com times de futebol. Ainda, reforca que todo

profissional da musica possui sua bandeira, e a dele € a verde e rosa.

Durante toda a conversa, em que escutei sobre as experiéncias do Celso no carnaval e

no Bonecos Cobicados, foi visivel a preocupacdo com datas. Ao ir rememorando suas historias,
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ele anunciava a data e seguia com a contacdo. Algumas vinham com muita certeza, mas outras
eram incertas, geravam duvida, mas ndo impediam a lembranca de vir a tona. Entre elas, cinco
datas foram recorrentes na conversa e tratavam dos sambas que ele competiu na escola, sendo
campedo ou ndo. Somente a partir dessa marcacao temporal, percebemos que Celso tem como
orientagé@o passagens em que esteve compondo para a escola de samba, sendo vencedor ou néo.
Nos anos de 1984, 2002, 2007 e 2019 Celso assinou os sambas que foram para a avenida com
0 Bonecos Cobicados, e em 1992 Celso relembra da sua participacdo em outras agremiacdes,
mas que circundavam sua trajetoria com o Bonecos Cobicados. Percebendo essa orientacéo

feita por datas em sua fala, vale apresentar melhor o ilustre personagem que estamos tratando.

Celso Silva é professor de musica, cantor, compositor. Iniciou sua trajetoria no
Bonecos como ritmista, tocando chocalho em 1973, onde seguiu até o fim da década de 1980.
Ele destaca sua participacdo no campeonato da escola em 1974, Unico conquistado na Avenida
Presidente Vargas, e ressalta que € uma das poucas pessoas que sabem cantar aquele samba,
uma vez que ndo o samba ndo possui gravacdo. Além de ter sido campedo em 1974 no carnaval
de Guaratingueta, Celso lembra que “Aquele ano a Bonecos foi camped em Taubaté. Eu até fui
desfilar 14 em Taubaté com o Saluba Bahia, que ganhou aqui e ganhou la em Taubaté foi um
concurso no Joaquinzdo, um estadio de futebol. E eu me lembro que teve uma escola de
Bananal super rica de fantasias e tal, que foi 14 concorrer e teve duas de Taubaté: a Estiva,
gue ndo me lembro se era azul e branco ou vermelho e branco... lembro que uma era vermelho
e branco e a outra era azul e branco, ou vice e versa. E as duas escolas foram enxertadas pelas
Embaixada e pela Tamandaré, e o desfile aconteceu ali no gramado do estadio. E ai a Bonecos
foi, como camped daqui de Guara, ela foi convidada. E as outras foram pra la enxertar as
escolas de Taubaté. E a Bonecos foi camped la também. E eu fui campeé&o duas vezes: aqui em

’

Guara e la em Taubate.”.

Podemos perceber aqui que mais de um lugar foi mobilizado para recordar o
campeonato da escola de samba em 1974. Em apenas uma lembranca, Celso mobilizou trés
cidades, um estadio de futebol, outras duas escolas de fora de Guaratingueta, lembradas mais
pela cor do que pelo 0 nome, e duas de Guaratingueta. A associagédo pela cor nao foi a toa, a
Embaixada do Morro e a Unidos da Tamandaré possuem as cores vermelho e branco e azul e
branco, respectivamente, e a Boémios da Estiva carrega as cores vermelho e branco. Aqui,
vemos o processo de condensacgéo de diferentes lugares mobilizados para falar sobre outro, esse

fendmeno ¢ explicado por Sigmund Freud, por exemplo, ao falar sobre os sonhos:
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Seus efeitos sdo bem faceis de demonstrar. Se pensarem em seus proprios
sonhos, o0s senhores ndo terdo dificuldade de se lembrar da condensacdo de
diversas pessoas em uma sé. Essa pessoa composta de uma mistura tera, por
exemplo, a aparéncia de A, mas estara vestida como B; estara executando uma
tarefa que lembra C, mas saberemos que se trata de D. Naturalmente, com essa
construcao mista € realcado algo que as quatro pessoas tém em comum. Assim
COMO ocorre com pessoas, pode-se também produzir uma mistura de objetos
ou localidades, uma vez obedecida a condicdo de que esses objetos ou
localidades compartilnem de algo que o sonho latente acentua. (FREUD,
2014, p.187-188)

Para falar sobre o Bonecos, Celso se deslocou entre varios lugares para contar sua
experiéncia. Dias (2019a) nos aponta que aquilo que vivemos nos marcam, e essas marcas Serao
carregadas para outras experiéncias em outros lugares. Assim, essas experiéncias serdo vividas
sob o registro do que trazemos conosco. “Nossas emogdes ¢ sentidos ndo sdo exclusivos de
experiéncias com um Unico lugar, mas o que sentimos em determinado lugar é deslocado para
outros lugares. (...) Como se os lugares da vida de cada pessoa estivessem ligados em uma
cadeia.” (DIAS, 20193, p. 114).

Ja na década de 1980, Celso conta que iniciou sua trajetéria como compositor,
iniciando primeiro no Bloco Lé 1é da Cuica, também de Guaratinguetd, mas teve seu primeiro
samba cantado pelo Bonecos em 1984, com o enredo “Mata o Véio!” (BONECOS
COBICADOS, 1984). Ao longo dessa década, apontada por ele como o auge do carnaval de
Guaratingueta, Celso nos diz que foi quando passou a participar do carnaval como compositor,

indo para outras escolas e se inscrevendo nos concursos de samba de enredo.

Entretanto, foi também nessa década que Celso passou por situagfes dentro do
Bonecos que o levaram a desencantar com a escola, de modo que gerou momentos de
afastamento. Mas esse afastamento nunca foi de torcida. N&o participava mais dos concursos,
ndo frequentava mais a sede, mas nunca deixou de ser torcedor da escola. Afinal, como ele
aponta, sua mae nunca deixou de morar no Campinho, de modo que dificilmente se afastaria da
comunidade de forma definitiva. O distanciamento tanto ndo foi definitivo que Celso retornou
a escola em outros carnavais, vencendo trés sambas entre os anos 2000 e 2020. Mas nesse
interim, ele se desenvolveu como musico, fazendo cursos e profissionalizando sua carreira

artistica.

Feito esse breve relato, destaco uma preocupacdo que Celso teve durante nossa
conversa. Quando perguntei a ele sobre as experiéncias pessoais, ele me questionou se meu
interesse era sobre sua vida ou sobre a histdria do carnaval de Guaratingueta e sobre a historia

do Bonecos Cobigados. A essa altura, ele ja havia me contado sobre sua iniciacdo na escola
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como ritmista e avancado brevemente em sua historia na década de 1980, e entdo fiquei
desarmado. Tinha ido para aquela conversa entendendo que seria a partir das narrativas
biograficas dessas pessoas com forte participacdo no carnaval que eu encontraria 0 que ainda
ndo estava a minha vista nesse trabalho. Quando Celso me questionou sobre isso, dando a
entender que seria mais interessante falar sobre o carnaval do que sobre sua vida — 0 que néo
seria um problema, como ele enfatizou, e ainda disse que poderia incorrer ao perigo de “falar
demais” — questionei 0 método que tinha pensado em levar a conversa. Sabia que deveria ter o
discernimento de entender quando a pessoa ndo se sentisse confortavel, e aquele momento
pareceu um sinal. Apesar disso, considerando sua disposi¢do em seguir com aquelas historias,

decidi por manter a proposta de levar a conversa tendo o Celso como ponto central.

Com o andamento da entrevista percebi que havia acertado na deciséo. A preocupacéo
de Celso sobre a divisdo entre sua historia e a histdria do carnaval de Guaratingueta ou do
Bonecos ndo é um problema. Ao entender a escola de samba um produto cultural, feito por
gente, as histdrias individuais dos seus membros dizem, inevitavelmente, sobre a historia da
prépria agremiacdo e do carnaval. E assim eu percebi aquelas historias que ouvi do Celso.
Mesmo se entendermos as historias como distintas, é como se o Celso caminhasse
ziguezagueando pela a histdria do Bonecos, de forma que elas se cruzam e se misturam

constantemente. Assim, falar do Celso é falar do Bonecos, e falar do Bonecos é falar do Celso.

Em outro momento da conversa, fui advertido por ele em relagdo ao nome da
agremiacdo. Celso me afirmou que seria importante eu perceber como eu estava me referindo
ao Bonecos Cobi¢ados no meu trabalho. Para ele, seria mais correto dizer “a Bonecos
Cobigados”, por ser uma escola de samba, na qual usariamos o artigo feminino. Eu afirmei que
dizia “o Bonecos Cobigados” por conta de se tratar de um “Grémio Recreativo”, onde o género

masculino prevaleceria, além do préprio nome da escola ser no masculino.

Desse pequeno embate, algo mais relevante prevaleceu para mim do que o correto uso
gramatical do artigo. Pude perceber que essa pequena mudanca provocava uma mudanca de
visdo sobre o0 Bonecos, um Unico artigo manifesta a diferenciacdo da experiéncia de um lugar.

Para mim: o Bonecos, para ele: a Bonecos. Falamos de uma mesma coisa?

Dias (2019a) nos traz, em didlogo com Lacan, a dimensdo do inconsciente expresso
pela linguagem. Nessa perspectiva, é por meio da linguagem que temos acesso ao inconsciente,
pois por meio dela que o inconsciente se estrutura. Assim, é por meio da fala que poderemos

apreender a manifestacdo do lugar geopsiquico para cada uma das pessoas com quem conversei.
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Ao longo da conversa, Celso fala sobre sua participacdo em uma disputa de samba,
recorda o ano de 2002, quando havia se afastado mais uma vez da escola. Essa é parte do
momento em que ele narra a criacdo do samba que apontei anteriormente, e onde pude viajar

com ele ao longo da histdria e dos espacos.

“Eu ndo queria, eu ndo queria, ai o mote final foi o Miguezin, o carnavalesco da
época. Dai o samba... tem uma historia que ele o0 Marquinhos foram na minha casa, porque eu
falei: eu ndo vou fazer, ndo vou fazer, ndo vou fazer, s6 que assim... sabe... assim, sabe aquela
chamazinha que fica 1a? Isso aconteceu numa sexta-feira, dai no sdbado eu criei, me veio
aquela luz divina, o Waldemar foi essencial, mas no sabado eu criei o refrdo: De verde rosa
eu vou, eu vou... na mesma hora eu liguei pro Waldemar. Falei, isso aqui tA muito bom. No fim

de semana a gente terminou, e ficou que nem é até hoje.”

Celso comega afirmando que ndo queria voltar a participar do concurso na escola, e é
enfatico ao afirmar isso. Entretanto, conta que seu retorno foi mediado pelo carnavalesco e por
colegas da época, enquanto ele dizia isso se recorda da historia de quando os responsaveis pela
escola na época foram até sua casa e o convenceram a fazer o samba. Segundo ele, no dia
seguinte ele compos o refrdo, e no resto do fim de semana o samba estava completo, da forma
gue podemos encontrar até hoje. Mas algumas coisas nessa fala se destacam, e eu comeco
apontando para a tal “chamazinha” que ele diz que “fica 1a”. No momento eu me questionei que
chamazinha era essa que o impedia de se afastar da escola e fez com que ele compusesse outro
samba para a agremiacao.

Essa chamazinha possui um lugar que ndo é dito, mas existe. E ela é capaz de mover
uma pessoa decidida a ndo fazer algo e fazé-la se contrariar. E mais que isso, ela ndo parece ser
exclusiva do Celso. Ele me questionou “sabe aquela chamazinha”, de modo que eu assenti com
a cabeca sabendo do que se trata. Afinal, uma das questdes que trago desde o comec¢o desse
trabalho € a razdo que nos faz ser Bonecos Cobicados, e uma das formas de dizer que existe
algo que nos prende aquela escola é afirmando que uma chamazinha existe “la”. Ela, que nio
se apaga mesmo quando estamos distantes, e que com um sopro qualquer pode novamente virar
um fogaréu, é o que nos mantém fiéis a escola. Esse sopro pode ser um pedido de um amigo,
como aconteceu com Celso, pode ser um samba ou outra coisa que € capaz de movimentar a

pessoa.

Dias (2019a), nos aponta que existe uma “forca ligada aos processos psiquicos, que

nos move em certa diregdo. Observe: forca movente, certa dire¢cdo, modo de estar no mundo.”
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(DIAS, 20193, p.159). Essa forga, para a psicanalise, é a pulséo, e 0 que a autora nos traz é o
objeto pulsional, que seria Unico para cada pessoa e capaz de gerar movimento. Assim, essa
chamazinha que permitiu que nosso compositor retornasse para a disputa e compusesse um
samba em um fim de semana foi o que o movimentou em direcdo ao Bonecos, e que

anteriormente o afastara por alguma razéo que desconhecemos.

Esta forca que nos impele também nos leva ao movimento para encontrar ou
evitar certos lugares. As pessoas ndo se pdem em movimento sem que haja
um investimento libidinal ou sem que algo as mova. Esta é mais uma
caracteristica da ideia do lugar vivido na dobra: uma forca interna que move
0 sujeito a uma acdo no mundo. (DIAS, 20193, p. 159).

Nessa esteira, ao percebermos que algo nos move em direcdo a lugares e nos afasta
também deles, questionei ao Celso o que o Bonecos Cobicados significava para ele, e a resposta

foi simples, mas extremamente rica:

“Eu sou nascido e criado no Campinho, eu sou da comunidade, entdo vocé cria
raizes. Eu nunca quis mudar, motivo eu tive, mas mesmo com tudo o que aconteceu eu sou
Bonecos e vou morrer Bonecos! Se perguntarem para mim eu vou dizer: minha camisa é verde
e rosa. Entdo assim, minha histéria comeca porque sou da comunidade, fui criado ao lado da
sede, minha mae mora ao lado da sede... vocé saiu da rua da minha mae, da na esquina vocé
ja esta na sede. E em relacéo a escola de samba em si, ela foi pra mim a escola de samba. Foi
ali que eu aprendi a tocar, foi ali que eu comecei a me envolver com mdsica, meu primeiro
contato foi ali, como ritmista, com chocalho, eu tenho um histérico 14, tocando chocalho, por
dois anos, depois surdo... entdo, o envolvimento com as pessoas, as amizades que estdo por ai,
outras eu ndo tenho contato, e é gente que a gente conviveu na escola. Falo até com orgulho,
eu fiz parte da bateria nota dez da Bonecos, todos 0s anos, nota dez. N&o era que nem agora,
que ndo tira mais dez. A Bonecos &, para mim, no termo literal, uma verdadeira escola, uma

escola de samba onde vocé aprende o samba ali.”

Celso nos aponta que para ele, o Bonecos Cobicados é algo que esta enraizado.
Novamente vemos a relacéo visceral do individuo com o lugar, relacionado de modo intrinseco
por vinculos familiares, com o lugar e pela sua histdria pessoal. Ele nos aponta, ainda que em
fala, lugares que s6 podemos imaginar por meio das palavras que ele utiliza, assim, a casa da
mée dele, as ruas que circundam a sede e a propria sede existem, naquele momento, em sua
mente, e nOs 0s visitamos a partir da sua palavra, uma vez que a manifestacdo do inconsciente

se da através da palavra, como vimos anteriormente.
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Ainda, Celso nos traz uma perspectiva bastante individual do Bonecos: para ele o
Bonecos foi uma escola onde ele pode aprender samba e uma porta de entrada para a musica.
Outras pessoas podem ter tido a mesma trajetoria com escolas de samba e um lugar de
aprendizado, entretanto, para cada pessoa ha a marcacdo do individual com aquilo que é
apresentado pelo mundo. Percebemos como a relagdo entre sua vida e a escola de samba séo

inseparaveis, e ndo e possivel falar sobre um sem dizer sobre outro.

Assim como Celso traz sua mée e amigos para dizer sobre o Bonecos, vemos Nalva
mobilizar pessoas para explicar o que o Bonecos Cobigados significa para ela. Durante a
conversa com ela, 0 mais marcante em toda sua fala era como que Nalva marcava sua relagao
com a escola de samba em torno de pessoas. Sujeitos como seu pai, seus irmaos, colegas de
longa data e conhecidos mais recentes em sua vida eram evocados para exprimir seus
sentimentos com o lugar. Ao passo que Celso tinha nos sambas e nas disputas de samba a
marcagdo mais evidente do seu envolvimento com a escola, Nalva tinha as pessoas. Para ilustrar
0 que digo, deixo a transcricdo de alguns momentos em que ela se recorda de suas primeiras
participacbes no carnaval guaratinguetaense, onde a interferéncia entre lugar e pessoa se

manifestou de forma proeminente.

“Tinha ensaio. A gente ensaiava na corda. Tinha uma corda assim, a gente ficava atras
da corda. O pai levava a gente pra ensaiar atras da corda (risos). Tinha que sambar e eu
adorava. Eles faziam assim... um cercado e todo mundo que saia tinha que dancar ali na corda
(risos). A gente ia tudo, eu a lIsabel... (risos). Era uma delicia dangar na corda. Ai nos
chegamos a sair, mas logo eu ndo sei 0 que aconteceu, enfraqueceu a escola. Acho que foi falta

’

de verba mesmo. Dai acabou... ihhh, acabou o Democratas do Samba.’

Nessa passagem, Nalva traz seu pai e sua irma Isabel para explicar como comegou a
participar da folia ainda no Democratas do Samba, escola de samba que encerrou suas
atividades na década de 1990. A agremiacdo ficava no Bairro Santa Rita, onde ela morou
durante toda sua vida, e por conta da proximidade com sua casa, era onde seu pai a levava para

brincar carnaval.

Ao trazer a lembranca dos carnavais da sua infancia associado fortemente com suas
irmas e seu pai, Nalva demonstra a relacdo entre o lugar e a relacdo afetiva que possuia com

aquelas pessoas.

Ao pensar a relagdo que criamos com os lugares Dias nos afirma que “As pessoas

transferem aos lugares aquilo que sentem por alguém e isto é possivel de ser visto por meio da
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palavra. Estabelecer vinculos intensos com os lugares ndo esta separado de ter um importante

vinculo com alguém associado ao lugar em questdo.” (DIAS, 20193, p.135).

Ao fazer essa relacdo entre pessoas e 0s lugares aos quais desenvolvemos afeto, Dias
(2019a) introduz o conceito de transferéncia, onde temos a confianca e fortes ligagOes afetivas
em movimento para garantir na analise a abertura do paciente com o analista, no caso da
psicanalise. Entretanto, ndo é apenas nas sessdes de analise em que a transferéncia se manifesta.
Nesse contexto, Dias (2019a) afirma que as relagcdes que criamos com as pessoas se vinculam

com a forma como nos relacionamos com os lugares.

Antes de continuarmos, vale falar um pouco sobre Nalva. Nalva é torcedora da escola
durante toda sua vida. Ao longo da sua trajetoria como sambista, experienciou a escola de
samba de forma diferente do Celso. Sua relagdo com o Bonecos Cobicados € marcada como um
espaco de descontragéo, de diversdo, onde se encontrava com 0s amigos na juventude e onde
frequenta até hoje como espaco de socializacdo e lazer. Entretanto, Nalva teve passagens pela
escola em funcBes administrativas, fazendo parte da diretoria, como chefe de ala e membro da
harmonia, de modo que percorreu diferentes espacos dentro do Bonecos Cobigados. Enquanto
ela falava sobre o Bonecos, tentando traduzir em palavras seu sentimento pela escola, essa
relacdo com o lugar aparece como libertacdo. A passagem abaixo reflete os sentimentos pelo

lugar que ela possui.

“Nossa... 0 Bonecos para mim?... eh... deixa eu ver se eu sei traduzir... ai... faz parte da
minha vida, vocé entendeu? Porque desde que eu era crianc¢a... Para mim é uma libertacao de
sentimento bom. Se vocé bem entender o que eu estou falando... € uma libertacao de sentimento
bom, porque eu sei que aquilo ali, apesar de ser cobrado, ser brigado... ¢ uma coisa pra gente
se distrair, se divertir e aproveitar aqueles trés dias 0 maximo que vocé puder. Seja la na sede,
ou 0 momento da avenida... € um momento que vocé tem que estar pleno, feliz, alegre, se vocé
nao estiver ndo é bom nem ir. Eu penso assim, no meu caso. Entdo é um momento de libertacao,
de coisa boa... liberta coisa ruim, vocé entendeu? Liberta sentimento ruim que ta dentro do
meu coracdo, do meu peito, da minha cabeca, pra libertar, pra trazer coisa boa. Por isso
guando eu vou la eu gosto de encontrar gente boa, pra conversar, se eu nao estiver boa eu
prefiro ndo ir. Porque Ia, pra mim, é tudo de bom. Pra mim, precisa ter sentimentos bons, vocé
entendeu? Vocés podem ver que quando eu tive problema 14 eu vim embora na mesma hora,
daquela vez no evento la. Entdo pra mim Bonecos Cobicados € isso. E... é coisa... € libertagao...
é alegria... é vida... porque é carnaval né. E minha escola, e um sentimento que eu trago desde

crianga. Mesmo ndo sendo campe&o. ”
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Aqui, vemos um sentimento sendo disparado pelo lugar especialmente referenciado, a
sede da escola de samba ou a avenida onde os desfiles ocorrem. Novamente, percebemos que
anterior ao lugar esta alguma experiéncia da Nalva que lhe trouxe esse sentimento de
“liberta¢do” e que foi deslocado para o Bonecos Cobicados. Esta aqui o lugar geopsiquico no
encontro entre 0 mundo exterior e o interior, vivido na realidade psiquica, o contato entre um
espaco e a experiéncia anterior da Nalva, e sobre isso, existe “algo que ¢ anterior a relagdo com

o0 lugar, mas que pode se presentificar ou emergir em diferentes lugares.” (DIAS, 2019b, p.8).

Ao solicitar que ela conversasse comigo sobre sua relacdo com o Bonecos Cobigados
para esse trabalho, logo de inicio ela demonstrou preocupacdo sobre nao saber o que dizer, e
achar que poderia dizer coisas erradas. Esse receio fez com que suas primeiras respostas fossem
arredias, extremamente cuidadosas e ponderadas, entretanto, conforme o tempo ia passando e
suas experiéncias iam sendo narradas, Nalva se soltou e ndo se preocupou mais com o que dizia,
sentiu-se a vontade. Diferentemente do que ocorreu com o Celso, que se preocupava com a
distingdo entre duas narrativas distintas, ela se preocupava em errar informacdes sobre o
Bonecos ao falar sobre sua vida. Um movimento diferente, que nao faz essa distincdo com a
escola, mas que assume possiveis falhas cronoldgicas, uma vez que sua experiéncia com o
Bonecos é marcada a partir de referenciais préprios, que podem, ou ndo, seguir a cronologia da

escola de samba.

Continuando, ao falar sobre o Bonecos Cobigados e por qual razdo gosta da escola e se
envolve com ela, apesar dos pontos negativos da escola que racionalmente pesam contra a

agremiacdo, Nalva responde trazendo nomes e sentimentos que tem por essas pessoas.

“FEu amo o Bonecos por causa da cor. O povo simples. O povo |4 é muito simples pra
cacete (risos). Muito simples. Mas gente boa. Tipo o Jura... sabe? Esse pessoal? Gente sofrida.
Pessoal do Bonecos ¢ pessoal sofrido. O Homero Couto tentou levantar o Bonecos quinhentos
e cinguenta vezes e ndo conseguiu, toda vida conheci o Homero Couto, morreu novo. A Gloria,
a familia da Gloria ja morreu um monte e era tudo Bonecos Cobigados. Cé entendeu? Um
monte de irm&o, j& morreu um monte, até o Zé Barbante... mas ela saia de baiana até uns anos
atras, a Gléria. Depois ela saiu na velha guarda. Mas agora ela ndo tem mais saude, e ndo sai
mais. Mas sao essas pessoas que a gente pega carinho e pega amor... a dona Margarida, a
Meire, elas moravam no Campinho a vida inteira, entdo estavam no ensaio toda noite... e a
gente conhece ela tem quantos anos? Entdo é... € tudo amor que a gente pega nas pessoas, cé

entendeu? Eu ndo consigo ir 14 pra quadra da Tamandaré para sair la, eu ndo ia conseguir,
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Xé, nem se desse (a fantasia) eu ia conseguir, que nem a Beth e a Isabel conseguiram. Eu nao

Ia conseguir, eu ndo gosto de fugir. Cé entendeu? ”

A relacdo de transferéncia da qual destacamos anteriormente, onde sentimentos de
confianca e afeto se manifestam de forma intensa, pode ter se estabelecido entre Nalva e aquelas
pessoas que ela traz em sua fala, de modo que media sua relagdo com o lugar, aqui, 0 Bonecos
Cobicados. Entretanto, lembramos que a transferéncia nao é algo que se instaura e que possui
intensidade constante, também, ndo se trata de algo fixo, de modo que € possivel que a

frequéncia dessa relacéo se altere (DIAS, 2019a).

Séo as relacOes que ela desenvolveu com pessoas ao longo da vida que assumem um
papel de significacdo do lugar, que toma forma como Campinho e Bonecos Cobicados, bairro
e agremiacdo, lugares em diferentes escalas, que também existem para Nalva numa escala

diferente, na escala do psiquico.

Dias (2019a) nos aponta que o lugar geopsiquico é construido e vivido no encontro das
realidades geograficas e psiquicas, que existe na dobra entre 0 mundo externo e o mundo
interno. Para Nalva, o Bonecos se torna um lugar a partir da relacdo de transferéncia que foi
estabelecida com seus parentes e amigos, de tal modo que seu inconsciente trabalhe associando

0 ponto espacialmente marcado e georreferenciado as suas experiéncias naquele lugar.

Nalva, para responder sobre o significado da escola de samba para ela, mobiliza pessoas,
nomes que remetem a individuos que de alguma forma estabeleceram relacGes de transferéncia
com ela e que, assim, ocasionou a associacdo do lugar a essas pessoas. “Geograficamente
identifico que as pessoas estabelecem relagdes transferenciais entre si e estas relagdes incidem

no modo como os lugares sdo constituidos para cada um.” (DIAS, 2019a, p. 134)”

Assim como Nalva, Dagela traz nomes de pessoas e relacdes de parentescos para nos
dizer como ela comecou a torcer pelo Bonecos Cobicados. Dagela € membro da diretoria do
Bonecos Cobicados desde 2006, fazendo parte da secretaria desde e entdo. Mas mais que isso,
para quem frequenta a sede da escola e os eventos do carnaval da cidade, sempre vera uma
figura trajada de verde e rosa empunhando o pavilhdo da escola, o simbolo maior da escola, do
qual ela é guardia. Outra figura de grande importancia na historia recente da escola e que se
disp0s a contar um pouco da sua experiéncia com o Bonecos para esse trabalho. Introduzo ela

com a explicacdo da sua paixao pela escola:
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“Hoje eu sou a guardid do pavilhdo do Bonecos Cobicados. Faltam até palavras para
expressar 0 meu sentimento, falta... faltam palavras. Por mais que eu tente, eu jamais vou
conseguir descrever meus sentimentos pelas cores verde e rosa do Campinho. Bonecos

’

Cobigados é minha grande paixdo, isso eu posso garantir.”.

Dagela nos afirma que tem dificuldade em traduzir em palavras o sentimento que
possui com a escola, apenas garante que € sua paixao. Entretanto, ela traz o pavilhdo no inicio
da sua fala, um dos elementos constituintes da identidade de uma escola de samba. Além disso,

0 bairro e as cores da agremiagdo acompanham essa tentativa de transmitir um sentimento.

Podemos perceber que a comunidade e seus elementos constituintes também séo
convocados para complementarem a explicacdo — ou tentativa de explicacdo — do motivo pelo
qual Nalva e Dagela sédo envolvidas com o Bonecos Cobigados. Para Dagela, o pavilhdo
aparece, enquanto para Nalva, além da cor mencionada na fala destacada anteriormente, outros
elementos foram mobilizados na busca da razdo que a fazia ser Bonecos Cobicados, como

vVemos a sequir.

“E o bairro, a escola, é... S80 as pessoas, sabe? E a bandeira. Eu vejo aquela bandeira
verde e rosa... sabe, 0 carinho que as pessoas tem, o0 respeito, a quadra... embora seja uma
coisa tao pequena, a quadra, eu entro 14 dentro e eu me sinto bem. Quando junta todo mundo,
alma. Nem quando eu estava sozinha, sem parceiro, eu ndo ia la nunca para procurar alguém.
Nao! Eu ia l& porque eu sentia prazer em estar 14! Eu ia para a avenida sentindo prazer!
Quando tinha aqueles esquentas, aquelas coisas na Praca da Estacdo... Nossa Senhora de
Aparecida! Para mim era um momento de explosdo dentro de mim. Era uma coisa gostosa... e
a hora que o Bonecos entra na Avenida! Parece... olha... é a melhor sensa¢éo do mundo depois

do nascimento dos meus filhos, é ver o Bonecos entrar na Avenida! ”

Diante dessa rica passagem, € interessante destacar o fato de ela entender que o que a
faz se entender enquanto torcedora do Bonecos sao as pessoas que também se dizem Bonecos
Cobicados. Vemos mais uma vez a construcao do lugar por meio da relacdo de transferéncia.

Para Nalva, o lugar sdo as pessoas, e as pessoas a remetem ao lugar Bonecos Cobicados.

Além desse reforco ao que vinhamos discutindo, vemos a forte associacdo que Nalva
nos traz entre seus sentimentos e o lugar da escola de samba. Acerca disso, percebemos que 0

Bonecos Cobicados, apesar da sua sede, ndo € um corpo inanimado e fixo no espa¢o. Nalva nos
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mostra, em poucas frases, e nos leva a acompanha-la por diferentes espacos dentro da cidade
que estdo associados a escola de samba.

Inicialmente, acerca da quadra, o “apesar” nos mostra que o tamanho reduzido da quadra
social da escola ndo parece impedimento para que grandes coisas possam acontecer, ainda que
elas acontecam na realidade geopsiquica da Nalva, ou seja, na dobra entre aquilo que ela traz
consigo e daquilo que existe materialmente que € a quadra, e nesse encontro, sentimentos bons
podem emergir, como o prazer que ela diz sentir. “Quando estamos circunscritos in loco e no
momento da experiéncia, estamos no lugar geopsiquico, porque estamos em um ponto
geografico da Terra, mas vivendo-o sob nossos signos ou através da realidade psiquica.” (DIAS,
2019a, p.123)

Ainda, acerca dos espacos que ultrapassam a sede, vemos como que a experiéncia
urbana pode ser marcada por conta da realidade geopsiquica. A Praca da Estacdo e a Avenida
trazidas pela Nalva em sua narrativa sequer possuem esses nomes, sendo Praca Condessa de
Frontin e Avenida Presidente Vargas seus respectivos nomes. Entretanto, mais que uma
correcdo, se Nalva assim os denomina é em funcdo das suas experiéncias vividas nesses

espacos, e como ela nos indicou, tem o atravessamento da escola de samba Bonecos Cobicados.

N&o aleatoriamente, nessa Praca acontecem eventos de pré-carnaval onde as escolas de
samba da cidade se apresentam com suas baterias, baianas, casais de mestre-sala e porta-
bandeira, e outros setores. E na Avenida é onde ocorrem o0s desfiles, 0 momento mais
importante para as escolas e seus torcedores. Dessa forma, estamos falando de alguma coisa
gue ndo se limita a um ponto geograficamente referenciado, mas que ainda assim se corporifica
e se materializa em espacos distintos, ndo sendo fixo, assim como “A realidade geopsiquica
mesmo que tenha uma cadeia de significantes operando no sujeito, ndo € fixa, da mesma forma

os afetos e significados dos lugares.” (DIAS, 20193, p.135).

Aqui, novamente vemos a relacdo entre diferentes lugares que de alguma forma estao
encadeados, como observamos com o Celso anteriormente em suas recordacdes sobre a escola
de samba. Nalva viaja entre diferentes pontos da cidade para falar sobre o Bonecos Cobicados.
Dessa forma, € na dobra entre o que esta apresentado no mundo externo com aquilo que esta
em seu mundo interno que o Bonecos Cobigados € entendido como lugar geopsiquico. Mais
que apenas um unico ponto referenciado espacialmente, vimos que essa relacdo com a escola

de samba ultrapassa o bairro do Campinho e a quadra social da agremiacgéo, e alcanga outros
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pontos da cidade, transformando sua experiéncia urbana através dos afetos construidos pelas

pessoas que séo 0 Bonecos Cobicados.

Ainda, percebemos que ndo ha uma marcacao temporal fixa nesse resgate de memarias.
Tanto Nalva quanto Dagela retornam a infancia para contar sobre suas aproximacgdes com a

escola. Dagela nos faz o seguinte relato sobre sua experiéncia com a escola:

“Eu, ainda com 6 anos de idade, tinha muito contato com a escola ndo de sair porque
eu ainda era muito crianca e naquela época ndo podia com 6, 5 anos de idade. Mas tinha uma
tia que morava na minha casa que saia na ala do Tatu, que foi ex-presidente do Bonecos, e que
até hoje é uma pessoa muito atuante na escola. E ela fazendo parte da ala dele, eu... todo ano
ela saia nessa mesma ala dele, entdo o que aconteceu: eu fui participando a partir disso,
qguando ela desfilar eu queria ir sempre junto, mas depois as fantasias eram guardadas na
minha casa, foi nessa idade que eu tinha contato com a escola, e acredito que desde entéo eu

passei a ter contato com a escola

O que me fez torcer pelo Bonecos... como eu digo sempre: sentimento a gente nao
explica, a gente sente. E como eu disse anteriormente o contato que eu tive muito pequena com
a escola foi assim... como posso dizer... aos poucos eu fui me inteirando... fui pegando idade,
eu fui me aproximando mais da escola. Vamos dizer... na juventude eu ia nos bailinhos que
tinha na sede, isso foi na década de 1970 pra 1980. Ent&o foi ai o contato efetivo mesmo, entao
eu gosto do Bonecos desde crianca, desde 6, 7 anos de idade. Mas desde quando eu comecei a
gostar... acho que desde sempre, eu sinto como se 0 Bonecos fizesse parte de mim desde

sempre, desde sempre. As cores verde e rosa estdo dentro de mim desde sempre.”
Ja Nalva traz o seguinte relato:

“Quando eu era menina, moga, mocinha, menina. Eu gostava porque meu pai me
levava pra avenida do carnaval... iamos eu, minha mée, meu pai e meus irmaos. Eles levavam
a gente 14 pro Democratas do Samba. Sé que dai, tinha uma vizinha, a Gléria, que era do
Bonecos Cobigados, e ela e 0 marido vieram morar perto da gente. Eles eram conhecidos do

pai de infancia e comecaram a levar a gente pro Bonecos, la para quadra, para desfilar.

Dai a gente comegou a desfilar e era uma delicia, porque..., porque a gente ndo tinha
desfilado e era uma delicia. Dai tinha que pagar a fantasia, a gente ia 14 pegar, e pra gente

era a maior alegria do mundo. Porque era mais organizado, a gente tirava... eh... eh... pegava
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0 numero da sandalia da gente, tirava medida, diferente do que é agora, que é tudo igual pra

todo mundo.”

Nessas passagens notamos a variagdo do tempo que ndo segue uma linha cronoldgica
ao ser rememorada, ela surge conforme a fala. Além disso, percebemos que essa relagdo é
intermediada por relagdes de parentesco e possuem suas origens na infancia. A formacéo da
comunidade carnavalesca do Campinho e do Bonecos Cobicados ¢ atravessado, dessa forma,
pela proximidade das pessoas com a escola e com as trocas entre parentes. Para Dagela, a tia
que desfilava e retornava para casa com as fantasias, para Nalva, o pai que gostava de levar 0s
filhos para o carnaval.

Dagela, em outro momento da conversa, nos aponta para algo que haviamos discutido
anteriormente quando falavamos sobre os elementos que constituem uma comunidade, e
também para como podemos explicar sentimentos e essa sensacdo de pertencimento, algo que

ndo é facil de perceber, como vimos acima. Entretanto, ela traz o seguinte apontamento:

“O pavilhdo verde e rosa pra mim do Bonecos Cobi¢ados é a materializagdo pra mim
do meu sentimento. Eu acredito que ali esteja todo 0 meu sentimento, toda minha dedicacéo,
todo meu amor, meu respeito, minha honraria pela escola de samba Bonecos Cobicados. Esta
traduzido no pavilhdo verde e rosa que eu, hoje, tenho a honra de ser a guardia e conduzir nos
eventos das coirmds, daqui de Guaratingueta. Até porque aqui em Guara, além do Bonecos, s
tem mais 5 escolas de samba, entédo eu tenho a honra de conduzir o pavilhdo nos eventos da
Organizacao das Escolas de Samba (de Guaratingueta — OESG). Pra mim, como eu disse, 0

meu amor esta representado no pavilhdo do Bonecos Cobicados ™.

Dagela afirma que o pavilhéo ¢ a traducdo do seu amor. Anteriormente vimos que ela
diz sobre a dificuldade de falar sobre sentimentos, mas agora suas palavras nos dizem que esta
no pavilhdo o seu amor, respeito e honra com a escola de samba. Ela condensa num objeto seu

sentimento sobre um lugar, sobre uma comunidade e sobre uma escola.

H&, momentos em comum nas falas do Celso, da Dagela e da Nalva. Todos os trés
trouxeram o samba de 1977 em algum momento da conversa, que tinha como enredo o autor
baiano Jorge Amado. Esse samba € inspirado no samba de exaltacdo da escola, que conforme
Celso me contou, se tornou exaltagdo depois de ter sido apresentado no carnaval de 1958. O
samba de 1977 esta disponivel online na voz do Celso, que se orgulha de ter gravado em 2002

e preservado ao samba que os trés concordaram que se trata de uma obra-prima.
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Dagela: “E tem também o samba do Jorge Amado, que é de 77, que pra mim é
considerado uma obra-prima. Tem o de 1982 e de 2007 que foram marcantes para mim, e
marcaram data né, um de 25 anos e o outro de 50, mas o do de 77... ele foi muito, muito bom,

e era mais ou menos assim: ‘Jorge Amado da Bahia de Xango e Oxossi !~

“Nalva: Jorge Amado? Ah... porque levantou a avenida né. Fez todo mundo cantar.
Bahia de Xang0 e Oxossi’ foi facil do povo pegar... ‘das ladeiras dos mistérios do principio do
Brasil / na avenida esse ano / o Bonecos com alegria sua obra vem mostrar / contos

consagrados’ porque fala de novela, de coisas... ‘Gabriela tdo bonita, Cacau e Dona Flor /

AAAAA

AAAAA

Pelourinho as flores / Capitées de Areia na infancia novos marginais / lemanja tdo linda /
todas as ondas pescadores vem mostrar / Jubiabé feitico, Zumbi ponto brilhante / no céu a
encantar / e Mae Menininha que vive e reina na Bahia / é senhora 14 do Cantois 6 6 6 6. Entao
foi um samba facil de pegar. Todo mundo sabia cantar. Era um samba facil de cantar, é uma

historia né...”

Celso — “Em 2002 aconteceu de me convencerem e eu fazer o samba, e eu considero
uma das participagdes mais valiosas minha na escola, além de eu ter feito o samba eu abracei
a causa, eu cheguei a colocar minha caixa de som no ensaio varias vezes, porque as vezes
chegava no ensaio e as aparelhagens ndo estavam funcionando, e eu ja era musico, entao eu
ia em casa e levava para a quadra a aparelhagem. O Rodrigo (presidente da escola no
periodo), era filho do Jonas, e 0 Jonas tinha uma paixao pelo samba do Jorge Amado, que é
mesmo um samba maravilho, e na época poucas pessoas sabiam cantar, hoje talvez mais
pessoas saibam por causa da gravacdo, mas na época eu era um dos poucos. Dai a gente foi
pro Rio gravar o samba do di Cavalcante e eu fui junto. Fomos pro estudio e o Rodrigo, a
pedido do Jonas falou comigo, pediu para eu gravar o samba do Jorge Amado, eu disse que
gravo, ja estava la, tudo casou, ficou conveniente. Dai eu gravei. Alias naquele ano eu fui super
elogiado. E acabou que a gravagdo do samba de 77 s6 aconteceu em 2002. Sobre o hino da
escola, eu conhe¢o um pouco dessa historia, o Albertinho Limongi era presidente da época,

conversou com o Flavio (compositor do samba de 77), essa é a histdria que eu fiquei sabendo,

A A A A A

A A A A A

0 hino se tornou hino, ele era um samba enredo de 58, e se tornou hino. O que hoje é chamado
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de hino foi o samba-enredo do Bonecos de 58. E a composi¢ao dele € de uma pessoa ligada a
Embaixada do Morro, eu ndo o conheci. sé conheci a histdria, ele era ligado a Embaixada do

Morro.”

Um mesmo samba, uma mesma escola de samba, falando sobre um mesmo
personagem, mas trés justificativas diferentes para elegé-lo como um grande samba, trés

experiéncias diferentes atravessadas por um samba e demonstradas por meio da linguagem.

Ainda, outro ponto em comum na fala dos trés é a vontade de seguir sendo Bonecos
Cobicados. Seja a chama que insiste em continuar com o Celso, ou a sensacgdo de libertacdo da
Nalva, ou a paixao sem explicacdo da Dagela, os trés afirmaram a mesma coisa: VVou morrer

Bonecos Cobicados.

Dagela: “Na ultima gestdo eu fui vice presidente, e desde 2006 eu faco parte da
diretoria na parte da secretaria, entdo eu cuido, vamos dizer assim, da parte administrativa da
escola. Porém, eu ja fui chefe de ala por longos anos na escola. Eu ja participei do barracao
na confeccdo dos carros alegoricos, ja ajudei a fazer fantasia pra escola... j& sai na ala das
criancas, ja sai na harmonia da escola... entdo é... vai passando... eu ja empurrei carro
alegodrico na avenida, e isso ndo é demérito, alids é uma funcdo que tem um grande valor,
porque quando vocé ta ali conduzindo as alegorias, ou seja, 0s carros, vocé tem uma
responsabilidade imensa em suas méos. Entdo, acho que por essa passagem na escola, por
varios setores da escola e estar sempre ali presente... eu virava noite no barracéo na confec¢ao
dos carros, como chefe de ala virava a noite fazendo fantasia, ia pra sdo Paulo comprar
material... entdo, quando a gente gosta e tem aquele amor gigante, a gente ultrapassa até as
barreiras fisicas e psicoldgicas da gente para estar junto ali defendendo as cores verde e rosa.
Entdo o que eu posso dizer é que é isso que talvez tenha sido isso a mola propulsora para que

eu conseguisse estar junto com o Bonecos, e pretendo estar por longos anos. ”

Celso: “Eu sou nascido e criado no Campinho, eu sou da comunidade, entdo vocé
cria raizes. Eu nunca quis mudar, motivo eu tive, mas mesmo com tudo o0 que aconteceu eu sou

Bonecos e vou morrer Bonecos!

Nalva: O Bonecos é essa coisa que é, mas € uma mini Mangueira que a gente é
apaixonado. Eu pelo menos, eu sou... eu sou demais. Se eu tivesse dinheiro eu juntava assim,
pelo menos fazer campedo um ano. Mas eu gosto do Bonecos, pra caramba. Sou Bonecos

Cobicados até morrer.
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Trés pessoas que na individualidade interagem com o lugar a partir de suas
experiéncias anteriores. Onde na dobra topoldgica do mundo externo — material — com o mundo
interno — psiquico temos o lugar geopsiquico da escola de samba Bonecos Cobicados, que existe
de forma Gnica para cada um deles. E nessa realidade geografica e psiquica que podemos
encontrar respostas para os afetos que se desenvolvem com os lugares, no nosso caso, com 0
Bonecos Cobicados.
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4. “E no6s, de Bonecos Cobigados, para sempre seremos lembrados!”

Diante disso, ao fazer esse passeio pelos lugares geopsiquicos das pessoas
entrevistadas que perpassam pela Escola de Samba Bonecos Cobigados, tendo como intermédio
a linguagem, pudemos identificar alguns elementos que contribuem para a construcdo dos

sentimentos que envolvem a escola de samba e seus componentes.

Ao mobilizar os conceitos de identidade e comunidade, notamos a importancia do
lugar para as escolas de samba e suas comunidades, assumindo o lugar como essencial na

historia das agremiacoes.

Vimos também, ao longo do trabalho, o papel de enorme relevancia que as pessoas
possuem nesse processo, desde a constituicdo de comunidades, por meio de relacGes de
parentesco e amizade, até pelas relacdes transferenciais que sdo deslocados para os lugares

experenciados.

Notamos, com o auxilio das entrevistas com o Celso, com a Nalva e com a Dagela,
que o lugar é construido por pessoas, de modo que podemos afirmar que o Bonecos Cobicados,
para além de seus elementos constitutivos como cor, pavilhdo, bateria, entre outros, € uma
agremiacdo estruturada por pessoas. Essa afirmacao contribui com que ja é sabido acerca das
escolas de samba serem instituicGes culturais e sociais, ao inserirmos a perspectiva do lugar
geopsiquico. Para além da materialidade do Bonecos Cobicados, vimos que ele existe para cada
pessoa de forma distinta, e cada uma a compreende de maneira diferente com base em suas
experiéncias que sdo anteriores aos momentos que se passam naquele lugar. Ou seja,
concluimos que ele é experenciado, também, na realidade psiquica de cada um. S&o momentos
distintos da vida do individuo que podem se presentificar a partir de um lugar, que serdo vividos,

entretanto, apenas em suas mentes.

N&o obstante, mais do que uma institui¢do social que se constréi em torno de pessoas,
podemos assumir que esse lugar vivido na dobra topoldgica entre 0 mundo externo e o mundo
interno, inclui as relagdes transferenciais que estabelecemos com outros individuos. Vimos,
com base nos relatos das conversas, que existe um deslocamento das relagdes entre pessoas e
lugar, de tal modo que é possivel se estar no Bonecos e se sentir bem por existir o deslocamento

de afetos com parentes e amigos, que sao disparados no lugar.

Pudemos, ao longo do texto, nos aproximar do entendimento sobre a razdo que nos

mantém enlacados com determinados lugares, ao ouvir de Celso sobre uma forga interna que o
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impedia de se afastar definitivamente da escola, e que constantemente 0 movia na dire¢do da
sua Bonecos Cobigados. Essa forga identificamos como pulsdo. Também o Celso nos
demonstrou o papel da linguagem como a forma de manifestagdo do inconsciente, e dessa
maneira, observamos as diferentes experiéncias com o Bonecos Cobicados a partir de um tnico

artigo feminino.

Trago um ultimo relato para encaminhar o encerramento desse trabalho. Acredito que
ele exemplifique o que discutimos até entdo. Nalva estava falando sobre seus sentimentos que

envolvem o Bonecos Cobigados e nos deu a seguinte passagem:

“Quando eu entro ld (sede) eu lembro quando eu era crian¢a, vem lembranga boa,
gostosa. Lembranca de quando eu era menina e a Gloria me levava la. E eu lembro... a quadra
era daquele jeito até o Arilson mandar arrumar, e sempre foi daquele jeito, nunca foi mexido
desde que eu era crianga. Agora ta bonito, mas ndo mudou o formato, td& do mesmo jeito. Eu
entro la vem essas lembrancas boas, do tempo que a gente corria pra pegar as fantasias, ia
la... entendeu? E ndo era aquela briga toda que € hoje, era uma coisa mais... mesmo néo
ganhando, o Bonecos, parece que 0 pessoal respeitava mais... era bem organizado, tinha que
pagar direito, se ndo pagar ndo pegava fantasia, dai vinha outro que queria. Entdo era mais
tranquilo e ndo essa loucura que € hoje. E outra... ndo é s6 la no Bonecos, é em todo lugar,
vocé chega e pega fantasia sem dinheiro. Serve pra todo mundo... antes ndo, tinha nome,
medida, tudo certinho. Até perdia, a escola perdia, mas perdia o componente, perdia o
dinheiro, mas quem que dava furo? Hoje ndo mais. E ndo é s6 o Bonecos néo, sdo todas as

escolas. A vida mudou, as coisas mudaram... ta desse jeito...”.

Nessa passagem, o inconsciente de Nalva esta presente. Ela nos afirma que ao entrar na
quadra esta revivendo experiéncias que nos s6 podemos conhecer por meio da sua fala. Ela pde
diante de nos diversas temporalidades que, para ela, coexistem num lugar, e sdo disparadas ao
estar num lugar. Ela entra na sede e algo Ihe vem, o formato da quadra é 0 mesmo, mas agora
esta diferente, as fantasias eram feitas sob medida, agora ndo mais, e néo € algo exclusivo do
Bonecos. Tudo isso vem em sua fala numa tentativa de traduzir aquilo que lhe passa
internamente, é o seu inconsciente se manifestando e transmitindo pela palavra algo que nédo
podemos ver, algo que é dela. Esta ai, nessa fala, o contato entre o mundo externo — quadra — e
0 mundo interno — suas lembrancas —, esta ai o lugar geopsiquico para Nalva, a significacéo do

Bonecos Cobicados a partir das experiéncias da Nalva.
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Dessa forma, podemos concluir que o Bonecos Cobicados ndo é uma Unica coisa. Ele
ndo € apenas sua sede, ou seu pavilhdo, ou sua bateria: ele também pode ser entendido a partir
desses elementos que constituem sua identidade. O Bonecos € Unico para cada pessoa. E essa
diferenciacdo acontece no contato entre as experiéncias individuais com esses lugares e
elementos que compde a imagem da escola de samba. Para alguém que nunca estabeleceu
qualquer contato com a escola, ela pode ser apenas uma sede com as paredes coloridas em
determinado bairro da cidade, e ndo significar nada. Entretanto, a escola também pode significar

tudo para alguém, como observamos nos relatos trazidos na se¢do anterior.

Estamos falando de lugar geopsiquico, algo que sé pode ser vivido na realidade psiquica,
logo, algo que se presentifica no encontro do que € externo e do que é interno. Ele existe a partir
da linguagem, que externaliza aquilo que acontece no encontro das realidades geogréaficas e
psiquicas, e ndo pode ser observado nem encontrado espacialmente por quem nao o viveu e
conta sobre o que viveu. Dessa forma, chegamos ao ponto em que Dias (2019a) afirma que o
lugar ndo existe, que é perdido e ndo é idéntico, mas que pode existir na linguagem, onde ele
emerge e esta. O Bonecos Cobicados pode ser encontrado na esquina entre a Rua Sdo Roque e
a Rua S&o Sebastido, pode ser identificado em seu pavilhdo, na sua comunidade, no toque da
sua caixa e nas suas cores, mas ele se torna lugar com o contar das pessoas sobre suas
experiéncias. Se € a partir da experiéncia e com a linguagem que o lugar pode existir, ele

necessita de tempo para acontecer, de um intervalo entre o acontecer e o contar (DIAS, 2019a).

Nessa esteira, o titulo desse capitulo é um verso do samba-exaltacdo do Bonecos
Cobicados que também aparece na epigrafe do capitulo 2: “E nés, de Bonecos Cobigados, para
sempre seremos lembrados”. Esse trecho, mais que um lema cantado de forma visceral por cada
torcedor da escola, contribui para nossa discussdo ao trazer elementos que dizem sobre a
linguagem e o lugar. Esse verso diz sobre um desejo, uma recordacdo e uma afirmagéo: quem
0 canta deseja ser lembrado, recorda quem ja se foi e, nesse movimento, afirma que ninguém
jamais serd esquecido. Mas ao fazer isso, ndo diz que o Bonecos Cobicados jamais sera
esquecido, e sim que as pessoas de Bonecos Cobicados jamais serdo esquecidas. O que sera
recordado séo as experiéncias das pessoas que atravessaram e foram atravessadas pela escola,
e com isso, o lugar pode emergir nas realidades psiquicas de cada um que perpetuara a memoria
da agremiacdo. O intervalo entre a experiéncia e o contar dela é o que permite o lugar
geopsiquico existir. E ao ser recordado, o Bonecos nunca sera 0 mesmo, sera a historia
individual de cada pessoa que vivenciou o lugar e o narra a partir de sua perspectiva, tendo 0s

elementos que o constitui inseridos nesse contar, sejam eles outras pessoas, cores, pavilhao, etc.
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Se pode ser recordado, pode ser contado, e ao ser contado ha a possibilidade de estarmos falando

sobre lugar geopsiquico, conforme Dias (2019a).

Enfim, o Bonecos Cobicados é feito de pessoas, pessoas que jamais serdo esquecidas, e
enquanto elas forem recordadas, o Bonecos serd mais que um prédio, uma bandeira ou um

conjunto de cores, ele também serd um lugar.
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