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RESUMO

O presente trabalho teve como objetivo fazer uma analise do filme “Laranja Mecanica”, do
diretor Stanley Kubrick, e também do filme “Violéncia Gratuita”, do diretor Michael Haneke.
Posteriormente, foi necessario definir os tracos, as caracteristicas em comum entre eles, para
que dessa forma, seja estabelecido um didlogo. Em outras palavras, este processo deu origem
ao que chamamos de “intertextualidade”. E imprescindivel levar em considerac&o que os filmes
sdo de épocas distintas: “Laranja Mecanica” é de 1971, enquanto “Violéncia Gratuita” é de
1997. Além disso os diretores tém estilos e nacionalidades diferentes. As obras
cinematogréficas tém identidade audiovisual semelhantes em alguns aspectos: jovens com boa
aparéncia, que submetem pessoas a todo tipo de crueldade sem nenhuma justificativa, em busca
do sédico prazer individual. Essa caracteristica é observada em ambos. Outra discussao
pertinente abordada neste trabalho, é a forma em que os dois filmes reconstroem o conceito em
que a sociedade tem sobre a violéncia. A retratacdo desta tem efeito potencializador, ou seja,
serve para destacar a critica social que é feita de maneira distinta nos dois filmes, mas que
trazem a tona questdes importantes permeadas na sociedade.

Palavras-chave: Intertextualidade. Cinema. Violéncia. Laranja Mecénica. Violéncia Gratuita.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Abertura do Filme com as chocantes letras garrafais vermelhas...............cccccv..... 24
Figura 2 — Primeiro contato de Peter COm a Mae, ANNA .......ccovveieiieieene e 24
Figura 3 — Discussdo dos rapazes com Anna: inicio dos jOgOS CrUEIS..........ccvervrerenieeriennnn. 25
Figura 4 — Piscada de Paul afirma acordo entre ele e espectador ...........ccccoevvvereiieiveriecnnnn, 26
Figura 5 — Paul se dirige a plateia, reafirmando o pacto com 0 publico..........ccccceevvvvverirennnne 27
Figura 6 — George Jr. tenta escapar de Paul € Peter..........ccooeieiiiiiiiiieeee 27
Figura 7 — Televisdo com sangue demonstra que George Jr. eStd MOorto..........cccecvvereeeriennen. 28
Figura 8 — O siléncio e o0 vazio de um filho morto tomam conta de Anna.............cccceveeveenee. 29
Figura 9 — Em busca por socorro, Anna tenta secar 0 celular..............cccoooevvveiievi e, 30
Figura 10 — Paul e Peter estavam de volta: a bola de golfe 0S anunciou ............ccccceeervieenee 31
Figura 11 — “Drugues” consomem leite adulterado na leiteria “Korova”............ccccoeevvnennnne. 34
Figura 12 — Um homem & espancado sem motivo pelos “drugues” .......ccoocuvererenienenesennean. 35
Figura 13 — Ritual “pré-estupro” ¢é feito pelos “drugues” ........cocvveverieniiniiniininnene e 36
Figura 14 — Retirada do leite adulterado é feito pelo seio da manequim..........ccceevvereeriennn. 37

Figura 15 — Com teor sexual acentuado, a moga consome um picolé e observa as can¢oes ..38

Figura 16 — Contraste entre figuras geometricas € 0 eStUPIO .......ccuevrirereeirerieriee e 38
Figura 17 — Uso de figuras geométricas como metafora ............ccccooevveveiiciiccc e, 39
Figura 18 —Intertextualidade: “Laranja Mecanica” e “2001: uma odisseia no espago”........... 39
Figura 19 — Contra-plongeée e a soberania de AlEX..........coceveiriieiniiiiieee e 40
Figura 20 — Primeiro contato de AIeX COM @ PriSA0 .........cceveierieiierienienisiseee e 41
Figura 21 — Alex recebe os cuidados envolvidos com o Tratamento Ludovico...................... 42
Figura 22 —Alex comeca a demonstrar os resultados do tratamento............ccccceeveevieieerieennene, 43
Figura 23 — O senhor agredido por Alex entra em COlaPS0 .........cccevererireriieieieese e 44

Figura 24 — Danny, do filme “O Iluminado”, tem rea¢ao semelhante ao senhor agredido em
“Laranja Mecanica”. Kubrick utiliza novamente a intertextualidade...............c.ccocooniiiinnns 44
Figura 25 — A cena final demonstra que Alex ndo foi curado: ele imagina um estupro.......... 45
Figura 26 — TV Buddha. Autor: Nam JUNEPAIK ...........cccuriririiiie e 49



SUMARIO

O L 2T0] 510107 IO

2 CONCEITO DE VIOLENCIA ..o e er e es s
2.2 AVIOLENCIA NO CINEMA ..o oot e oo et e e e e e er e enenana,

3 ANALISE FILMICA ATRAVES DO AUDIOVISUAL ......cocooovieieeeeeeeereeseeensienes
3.1 ANALISE DO FILME “VIOLENCIA GRATUITA” ......c.cciisieieseieseesenesseriesessesesseens
3.2 ANALISE DO FILME “LARANJA MECANICA” .......coccvvvvrieirseesreseeeseness s
4 A INTERTEXTUALIDADE E SUAS DIEVRSAS APLICACOES........cccoovvvvvvinnn.
4.1 LARANJA MECANICA E VIOLENCIA GRATUITA: DO AUDIOVISUAL A

CRITICA SOCIAL ..ot eeeee e es ettt sttt

B CONCLUSAOD ... e et e e e et e e et e e et e es et e e e e es e

REFERENCIAS ..o oot e et e e e et e et et e e et e e e s et e s es e e et e e eses e e et e e esere s etanereeaea,






11

1 INTRODUCAO

Em uma faculdade de Comunicagédo Social, no curso de Jornalismo, pouco se V€,
ou apenas ndo é ensinado sobre o cinema, e para um cinéfilo, isso seria no minimo algo
insatisfatorio. Tendo em mente o tema geral, 0 proximo passo seria definir o objeto, algo que
fosse relevante ndo s6 para o jornalismo como também para todo o campo de comunicagao
social. Além disso, era necessario que a pesquisa tratasse um tema atual, e que fosse capaz de
trazer alguma satisfacdo pessoal. Era imprescindivel que, em meio a busca pelo prazer pessoal

através do trabalho, fosse usado algum dos diretores preferidos: tinha que ser o Stanley Kubrick.

Dentre as diversas possibilidades de abordagem, a ddvida sobre o objeto
permanecia. Se 0 objetivo seria fazer algo pertinente, algo relevante, e que trouxesse satisfacéo
pessoal, por que ndo usar o cinema de Kubrick e mais algum outro filme, de outro diretor

totalmente diferente, e tentar estabelecer um dialogo entre eles?

A intertextualidade, ou seja, a forma em que dois textos, sejam eles de uma ou varias
midias, se relacionam, esta presente em todos os lugares. Quando um livro que é transformado
em um filme, € um exemplo de transposi¢do midiatica, ou seja, é a adaptacdo do contetudo de
uma midia para outra. Outra forma de intertextualidade é a combinacéo de midia, e um exemplo
disso € a juncéo entre o titulo e uma imagem, com a finalidade de complementar o significado
de ambos. As referéncias midiaticas sdo a forma em que um texto faz mencdo a isso. Um
exemplo disso sé@o 0s games que sdo produzidos a partir de filmes. Partindo desta perspectiva,
em gue textos estdo sempre conectados de alguma forma, o presente trabalho tem como objetivo
investigar a forma em que os filmes “Violéncia Gratuita” (1997), do diretor Michael Haneke, e

“Laranja Mecanica” (1971), de Stanley Kubrick, se relacionam.

Para a realizacdo desta pesquisa, € estabelecido inicialmente, o conceito da
violéncia em diversos pontos de vista, desde a significacdo encontrada em dicionarios até a
fisica, psicoldgica ou ligada as religiGes. A partir deste conceito definido, mostrando diversas
vertentes, foi analisado como é representada a violéncia no cinema, tendo em vista que os filmes

podem representar a realidade, porém, de forma peculiar, e as vezes espetacular.

Além da violéncia, outro contetido importante para o trabalho é o estudo feito acerca
da intertextualidade. Para tracar uma defini¢do desta, sdo utilizadas pesquisas de Claus Clver,

que disserta sobre este campo de estudo, que é amplo e abrange além das artes (musica,
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literatura, danca, pintura e demais artes plasticas, arquitetura, bem como formas mistas, como

Opera, teatro e cinema), as midias e seus textos, alcangando, portanto, aspectos transmidiaticos.

Os filmes “Laranja Mecanica” ¢ “Violéncia Gratuita” sd0 andlisados a luz dos
conceitos trazidos por Jacques Aumont e Michel Marie. A metodologia utilizada foi a analise
filmica, com énfase no audiovisual. Ou seja, 0s recursos de imagens, sejam eles a fotografia do
filme, o cenério, ou 0 enquadramento da cAmera por exemplo, e 0s recursos do som, seja a

trilha, o didlogo ou qualquer outro ruido contido no filme.

E importante destacar, assim como Aumont e Marie frisam durante toda a sua obra,
que ndo existe uma receita, um método universal de analisar um filme. E este processo implica
em etapas importantes: decompor, ou seja, descrever e, em seguida, estabelecer e compreender
as relacdes entre esses elementos decompostos, ou seja, interpretar.

Entretanto, a tentativa presente nesta pesquisa de enquadra-los em um mesmo
conceito, surgiu para ter uma base tedrica semelhante ao estabelecer a intertextualidade. O
objetivo deste trabalho € o dialogo entre os filmes, em recursos imagéticos e sonoros; analisar
a reconstrucdo da violéncia, e também enxergar além daquilo que a tela do cinema mostra, de

forma a comparar a arte com a vida.
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2 CONCEITO DE VIOLENCIA

O significado de violéncia® segundo o dicionario Aurélio ¢ a “quantidade de
violento, ato violento e/ou ato de violentar”. Violentar?, por sua vez, € 0 mesmo que exercer
violéncia sobre alguma coisa ou alguém, estuprar, forcar, desrespeitar, constranger. Violento®
é aquele que age com impulso, agitado, intenso, tumultuoso, que faz uso de forca bruta e é

contrario a justica.
A Organizacdo Mundial da Satde (OMS, 2002), definiu como violéncia:

“Uso intencional de forca fisica ou do poder, real ou em ameaca, contra si préprio,
contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade que resulte ou tenha
possibilidade de resultar em lesdo, morte, dano psicologico, deficiéncia de

desenvolvimento ou privat;z?lo”4
Sacramento e Rezende (2006) ressaltam que o termo violéncia pode ser usado

dentro de diversos contextos sociais, ja que a palavra agrega varios significados, podendo ser
empregada em maus-tratos fisicos, assassinatos, violéncia sexual, violéncia psicoldgica, assédio
sexual e moral, abusos emocionais, violéncia étnica e racial, violéncia cometida através de acao

ou omissdo, entre outros. A violéncia psicoldgica é a mais comum e a menos Vvisivel.

Quando o assunto é violéncia, geralmente as primeiras imagens que nos vém a
cabeca sdo aquelas que envolvem algum tipo de agressdo fisica. Entretanto, existem inimeras
outras formas de violéncia, sem ter sequer contato fisico. Tomamos como exemplo um suposto
relacionamento amoroso entre Jodo e Cecilia. Jodo diz que Cecilia jamais sera feliz com outra
pessoa, € que, como uma companheira ideal, ela ndo pode trabalhar, ja que precisa ficar em
casa, fazendo suas tarefas domésticas enquanto ele trabalha. Nesta historia ficticia, acontece

explicitamente o machismo, ja que Jodo age como se fosse superior a mo¢a. Além disso ha

'FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Minidicionario da Lingua Portuguesa. 4 ed. rev. ampliada. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 712.

2 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Minidicionario da Lingua Portuguesa. 4 ed. rev. ampliada. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 712.

3 FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Minidicionario da Lingua Portuguesa. 4 ed. rev. ampliada. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 712.

4 Disponivel em:
<https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&ved=0ahUKEwiUodCMi7nMAh
UBhZAKHYFZBjMQFggsMAI&url=http%3A%2F%2Fportal.pmf.sc.gov.br¥%2Farquivos%2Farquivos%2Fdoc
%2F01_03 2010_9.48.45.b08c211d429981fh3856eaf7ec4807bl.doc&usg=AFQjCNESTIUb2Fe_gHbkiyu7oWc
Qx09Q9W&sig2=Q6zLsaT AwsRB2jfD9-ALXA> Acesso: 30/04/2016
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vestigios de violéncia psicoldgica, que passam despercebidos em uma sociedade machista e
patriarcal. A forma que Jodo trata Cecilia, faz com que a moga sempre dependa dele, tanto de

forma financeira quanto emocional.

Além disso, a violéncia esta presente em diferentes esferas dos relacionamentos
interpessoais. Por exemplo, no ambiente de trabalho, a violéncia estd intimamente ligada ao
assédio moral. J& no ambiente conjugal, a manifestacdo da violéncia ocorre através de maus-
tratos fisicos e psicologicos, submissdo, intimidacdo e isolamento social. Entretanto, é
importante notar que a violéncia ndo é percebida e/ou vivida da mesma forma por todos, assim
como ressaltam Sacramento e Rezende (2006). Fatores como a cultura, a criagdo familiar,
género, idade, condi¢cBes econdmicas e sociais determinam como cada pessoa entendera e

associara a violéncia.

A forma como cada um enxerga a violéncia, depende, além de tudo que Sacramento
e Rezende disseram, dos costumes locais em que a pessoa vive. O que é rotina em uma tribo
indigena, pode soar violento e agressivo para alguém gque more em algum centro urbano. Na
Africa e no Oriente Médio é comum que meninas sofram mutilacdo genital, e para eles, estas
sO se tornam mulheres e s6 podem casar apds este procedimento. Para pessoas com outros
costumes, este ato é de extrema violéncia. Além de violento, isso significa total dominio e
controle sexual de uma sociedade patriarcal e machista, tirando das mulheres toda e qualquer

possibilidade de sentirem prazer através do sexo. °

Os Xiitas também tém tradicdes diferentes, que para nds podem parecer
assustadoras. Durante todos os anos, eles realizam um evento chamado de “Ashura”, em que
em uma pratica violenta, eles se autoflagelam com correntes especiais que possuem facas e
navalhas. Esta pratica € comum aos Xiitas, que a fazem como um ato de luto ligado a religido,
mas é considerada absurda e sem sentido, por ter tamanha violéncia. Destaca-se que algumas
criancas também participam disso, deixando o evento mais violento por envolver pessoas que

n&o sdo capazes de responderem por si, na visdo da cultura brasileira

A violéncia, entretanto, € distinta da agressividade, como ressalta Minayo (2013).

A agressividade € subjetiva, e a transformacédo desta em violéncia é um processo social e

> Disponivel em: http://noticias.terra.com.br/mundo/naquele-momento-so-queria-morrer-conta-mulher-
mutilada,4b55d1e5¢8936410VgnVVCM3000009af154d0ORCRD.html. Acesso em 04/05/2016

% Disponivel em: http://www.dn.pt/globo/medio-oriente/interior/dia-de-luto-e-reflexao-para-todos-os-xiitas-
1456920.html. Acesso em 04/05/2016
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psicossocial, levando em consideragdo o ambiente e a forma de se relacionar do sujeito, além
da personalidade dele. Para Minayo (2013), a violéncia é apresentada a cada um de uma

maneira:

Cada sociedade, dentro de épocas especificas, apresenta formas particulares. Por
exemplo, ha uma configuracdo peculiar da violéncia social, econémica, politica e
institucional no Brasil, na China, na Holanda. Da mesma forma, a violéncia social,
politica e econdmica da época colonial brasileira ndo é a mesma que se vivencia hoje,
num mundo que passa por grandes transformacg6es. (Minayo, 2013, p.23)

Assim como Minayo destaca, a violéncia é um processo que ocorre de forma
diferente em cada época e lugar. Nos anos de 1929 ainda era tolerado que o voto fosse comprado
ou conseguido através de abuso de autoridade, conhecido também como voto de cabresto. Hoje,
quase 90 anos depois, esta heranca ainda perpetua de diversas maneiras, porém de forma ilegal,
e € considerada um crime, que prevé punicdes para as pessoas que a cometem.” A agressividade
esta intrinseca a violéncia, alguém que é agressivo, necessariamente é violento. Entretanto, nem
sempre quem é violento é agressivo, como ja vimos, a violéncia pode estar presente até mesmo
através de um olhar, um siléncio.

Minayo (2013) explica que a violéncia esta em cada um, ja que a "ndo-violéncia" é
na verdade uma construcdo da sociedade e pessoal. Em termos sociais, a violéncia é tratada
através da capacidade que a sociedade tem de incluir, ampliar e universalizar direitos e deveres
dentro da cidadania. J& em termos pessoais, 0 tratamento acontece a partir de dialogos,
negociacdo, tolerancia e desenvolvimentos de valores que agregam paz.

De fato, somos seres violentos por natureza. Fatores como o ambiente em que
passamos nossas vidas, a forma como somos criados, o quanto somos ou ndo influenciaveis e a
nossa forma de reagir diante de problemas, podem determinar se a violéncia vird ou ndo a tona.

Machado (2006) ressalta que, apesar do termo violéncia ter um significado para
cada pessoa, raramente esta desvinculado a ideia de crime. E este por sua vez, sdo condutas
criminosas, acfes violentas descritas em um Cdédigo Penal que causam repulsa por parte da
sociedade.

A definicdo de violéncia pode ter varios significados, assim como salienta Soares
(2014). S&o exemplos: um insulto, um gesto humilhante, um olhar desrespeitoso, a indiferencga
ao sofrimento do outro, a negligéncia, e até mesmo quando a natureza sai de seus limites

causando catastrofes.

7 Disponivel em: <http://www.tse.jus.br/imprensa/noticias-tse/2013/Agosto/compra-de-votos-e-crime-
eleitoral-e-causa-cassacao-e-inelegibilidade>. Acesso em 04/05/2016
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A percepcdo de violéncia vinculada ao crime retrata uma nogédo de violéncia fisica.
E importante relembrar que, assim como Soares afirma, ha outros tipos de violéncias. Se formos
considerar que € violento a natureza sair de seus eixos de normalidade, causando catastrofes,
devemos pensar que a humanidade também foi violenta com a natureza, para que ela reagisse
desta forma, e isso resulta em um reflexo, um espelho.

A violéncia é construida na sociedade, na relacdo entre os homens, e reage
rompendo com os codigos de ordem produzidas por ela. Soares (2014) acredita que a violéncia
é uma forma de negacdo ao dialogo, agredindo algum individuo e/ou coletivo. No contexto
contemporaneo, ela representa um problema social, exercendo efeitos negativos na convivéncia
em sociedade e no funcionamento das instituicoes.

A violéncia é um problema social e de satde publica. Ndo existe uma sociedade
isenta a isso. Existem algumas que sdo menos que outras, devido aos costumes culturais e a
forma de resolverem conflitos. O quanto uma sociedade € violenta, representa o quao grande é
seu problema na saude, ja que a agressdo ultrapassa a esfera individual, partindo para a coletiva.

Para Porto (2015), a violéncia ndo pode ser pensada como um fenémeno singular,
uma vez que esta penetrada em toda sociedade. E preciso levar em conta que existem varias
raizes, e que identifica-las pode ser dificil; sendo assim, explicacfes e conceitua¢des precisam
levar em conta tal multiplicidade. Considerando tal multiplicidade, a violéncia ndo pode ser

enquadrada a uma Unica classe, segmento ou grupo social:

Associar, com exclusividade, a violéncia a pobreza, a desigualdade, a marginalidade,
a segregacdo espacial etc., poderia levar a desvendar uma parte importante mas
insuficiente da explicacdo socioldgica do fendmeno, ja que excluiria, por exemplo,
outras manifestagdes de violéncia tais como aquelas protagonizadas e sofridas pelas
camadas favorecidas e/ou dominantes da populagdo, assim como excluiria, também,
certos fendmenos que povoam o imaginario social, produtor e produto de
representacbes  sociais da  violéncia.  (PORTO, 2015, p. 28)

A conceituacdo da violéncia implica na distin¢cdo dos tipos de manifestacdo da
violéncia. Porto (2015) disserta que sem separar a violéncia fisica da simbdlica, "a subjetividade
que caracteriza as dimensbes da moral ou do simbdlico ndo elimina o carater de
constrangimento dos atos agressivos ao individuo, mesmo na auséncia de danos fisicos."
(PORTO, 2015, p. 29)

Qualquer tipo de violéncia causa danos para quem a recebe. Quem é vitima de
algum tipo de violéncia fisica, pode sofrer lesdes em seu corpo, além de desenvolver traumas.
Ja quem sofre violéncia psicoldgica, talvez ndo apresente nenhum sintoma corporal, mas podera
desenvolver varios problemas psicoldgicos pelo abalo causado. Alguém que passou a vida toda

sofrendo a violéncia, neste caso o bullying, de ser chamado de "gordo” - ou qualquer ofensa do
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tipo - provavelmente tera algum trauma, como por exemplo a auto estima ser tdo baixa, a ponto
de a pessoa ndo querer se expor e ndo frequentar praias e piscinas, ou talvez ndo sair de casa.

Existem inumeras defini¢bes de violéncia, que surgem a partir da sociedade em que
cada um vive, e todas sdo validas. A violéncia psicologica e/ou simbolica ¢ um fenémeno
totalmente subjetivo, de alta complexidade, que acontece por diversos motivos e causa Varios
danos. Partindo deste pressuposto, ndo podemos conceitua-la e defini-la como algo unico. E
preciso levar em conta a cultura em que a pessoa vive, 0 género, a idade, as condicdes
econdmicas, politicas e sociais e a multiplicidade de ideias em torno dela.

E necessario conhecermos, mesmo que de forma breve, o que é a violéncia, onde
esta presente e 0 que pode causar, para entendermos como ela € representada através do cinema.
Porém, no presente trabalho, vamos evitar usar conceitos ja estabelecidos, e observar como a
violéncia € estampada em alguns filmes, no caso "Laranja Mecanica™" e "Violéncia Gratuita",

de forma tdo Unica e peculiar, que chega a ser representado até como algo espetacular.

2.1 A VIOLENCIA NO CINEMA

Entre o cinema e a psicanalise, é possivel observar um interesse mutuo, sendo que
em discuss0es atuais, 0s temas de grande interesse séo a contribui¢do do cinema para a reflex@o
tedrica da psicanalise, como também reflexdes sobre a subjetividade e o social, assim como
ressalta Ceballos (2011). Observa-se que o encontro do cinema com a psicanalise € similar ao
encontro dos filmes com os sonhos, que sdo enquadrados como tentativa de realizar algum
desejo alucinatdrio, assim como os filmes, que muitas vezes, a sucessdo de imagens ndo faz
sentido no primeiro momento em que os olhos recebem as imagens, assim como afirma o autor.

Um filme pode permitir ir além da realidade, ja que é estruturado em algo real com
tracos ficcionais. A reacdo trazida por ele € algo que se reatualiza sempre ja que através de um
filme é possivel ver a propria realidade tal qual a fantasia que a molda, assim como afirma
Gurgel (2008, p.163 apud Ceballos 2011):

Se o0 objeto aproximar demais da cena da realidade, fica peri-gozo — perto demais do
gozo e, ai, aparece a vergonha, a culpa, a angustia. No cinema, o encontro com esse
pedaco serd permitido, alids, necessario, pois a arte do cinema ndo se sustenta sem
apontar para essa satisfagdo. Sim, é preciso anotar o traco perverso da arte
cinematografica. O prazer do cinema nutre-se da causa da satisfagdo.

Gerbner (1972 Apud Montoro) acredita que, quando héa relacdo entre violéncia e

meios de comunicagdo, acontece o que é denominado como ressonancia da violéncia, ou seja,
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a ressonancia de vivéncia e representacdo, que consiste em coincidir as experiéncias dos
espectadores com o que é tratado no cinema.

A violéncia pode ser representada no cinema de diversas maneiras. Por exemplo:
nos planos, na narrativa e na representacdo do cotidiano. Planos que contam com imagens de
assassinatos, brigas, estupros e mortes sdo 0s mais comuns e representativos, ja que a ideia de
violéncia esta intimamente ligada a agressdo. O espectador tera maior facilidade em entender
que o filme trata sobre violéncia, quando a representacéo é feita através da imagem e do som.
N&o é preciso assistir toda a trama para que cenas de violéncias sejam entendidas, elas falam
por si proprias.

Os filmes da série “Jogos Mortais” (de 2004 a 2010) tém historias parecidas: um
homem com uma doenga muito grave tem os dias contados, e se revolta ao ver pessoas que nao
aproveitam a vida. Revoltado ao ver que estas pessoas nao aproveitam a oportunidade de viver,
ele resolve dar a elas licdes, ndo tirando suas vidas, mas colocando-as em situacGes em que elas
precisam lutar para sobreviver. E um jogo insano, em que a maioria morre. E o resultado disso
sdo cenas extremamente violentas, regadas de sangue, angustia, dor e sofrimento.

O "Clube da Luta" (1999), do diretor David Fincher, tem uma proposta diferente.
O personagem de Edward Norton (Jack), vive de uma forma mediana e por isso esté insatisfeito.
Ao conhecer o personagem interpretado por Brad Pitt (Tyler), Jack conhece também um grupo
de pessoas que se encontra para lutar e extravasar a raiva. Mesmo que este filme nédo tenha
cenas de mutilagdo como o "Jogos Mortais", ainda sim conta com cenas sangrentas e com lutas
corporais, que sdo filmadas de varios angulos distintos, dando maior sensacdo de violéncia
fisica.

Em contraméo a este estilo, alguns diretores preferem envolver suas tramas com
uma representacdo da violéncia ndo muito explicita, que é totalmente diferente dos casos
anteriores. Esta representacdo pode acontecer através de pequenas a¢fes durante a narrativa, o
que pede para que o espectador assista toda a trama para entender a proposta. A parte técnica,
ou seja, cores, fotografia, angulos, entre outros, também pode ser um indicativo de violéncia.

O filme “Anticristo” (2009), do diretor Lars VVon Trier conta com uma estética
sombria, sendo que as cores usadas no filme, em sua maioria, sdo tons frios como o cinza, preto
e azul. A histdria gira em torno de um casal, que perde seu tnico filho. A cena conta com uma
crianga caindo da janela, em camera lenta, enquanto seus pais estdo envolvidos em um ato
sexual um tanto quanto ardente. A seguir, a mae sente toda a angustia e a culpa. Gerada por este

acidente na mée, um sentimento que sai da tela do cinema e passa a invadir a intimidade de
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cada telespectador. O filme em si ndo conta com muitas cenas sanguinarias, a questdo que
desencadeia a violéncia é a histdria, como ela é retratada, e a estética usada pelo diretor.

Um carismatico padre tenta quebrar os paradigmas de uma escola catdlica rigida,
aceitando um aluno negro em uma época que havia, de forma mais discrepante que hoje em dia,
a segregacdo de pessoas com a cor da pele diferente. Uma das freiras, que também é diretora,
repara que o padre da mais atencdo a este garoto do que os demais. Isso a faz pensar, mesmo
sem ter provas, que o padre esta agindo de maneira imoral, molestando 0 menino, e faz de tudo
para expulsa-lo. Esta é a historia do filme "Davida™ (2008), de John Patrick Shanley. Ele mostra
a violéncia através de pequenas armadilhas, criadas pela freira, para desmascarar o padre. O
problema é que a mulher faz isso baseada em suas convicgdes particulares, sem ter alguma
certeza ou prova que incrimine o padre.

A violéncia pode ser representada também pelo som do filme. Toda vez que uma
determinada mdusica é tocada na trama, indica que algo violento estd para acontecer.
Geralmente, os diretores usam aquelas que tém o ritmo mais pesado, para que a cena fique
marcada. Quentin Tarantino, usa de artificios que vao além dos visuais. Em “Kill Bill” vol. 2
(2004), a presenca da trilha sonora evidencia aquilo que a tela do cinema ja diz por si propria.
Uma das musicas usadas foi “A Silhouette Of Doom” do compositor Ennio Morricone, e entres
notas graves de piano e as notas agudas do violino, o som produzido é extremamente violento,
fazendo com que o espectador perceba que o som é usado para complementar o que as imagens
dizem.

Ainda neste mesmo quesito, o filme “Violéncia Gratuita” (1997 e 2007) conta com
poucas musicas na trama, entretanto a “Bonehead” da banda “Naked City” ¢ o som chave da
historia: toda vez que é tocado, sabemos que algo violento esta por vir. O diretor do filme,
Michael Haneke, decidiu usa-la logo no inicio, ap6s a apresentacdo da familia que
aparentemente esta feliz, de férias, e brincando de adivinhar as musicas de um CD. Para
Sampaio (2010), este € um jogo musical sabio, apresentando personagens felizes e tranquilos,
e em contradicdo aparece na tela créditos do filme que tomam todo o espaco, em letras grandes
e vermelhas, além da musica “Bonehead”.

Os filmes de Quentin Tarantino, em sua maioria, seguem uma estética violenta,
porém um pouco diferente dos filmes “Jogos Mortais” ou “Clube da Luta”. A representacao da
violéncia é espetacular, chegando a ser surreal. A forma em que é retratada ndo causa tanta
repulsa no publico, ja que foge da realidade. Em “Kill Bill” vol. 1 ¢ 2 (2003 e 2004), as cenas

das lutas contam com bragos dilacerados, olhos arrancados e cérebro exposto, mostrado em



20

uma cena que a atriz Uma Thurman arranca o topo da cabecga de uma mulher com um golpe de
espada, por vinganca.

O filme “Sweeney Todd — O Barbeiro Demoniaco da Rua Fleet” (2007), do Tim
Burton, também retrata a violéncia em forma de espetaculo. O personagem de Johnny Depp
volta a cidade em que vivia para se vingar de um juiz. Ele usa como cenario o local que era sua
antiga barbearia para matar as pessoas que cruzam seu caminho. Estas cenas de assassinato sao
produzidas em formato de musical, e assim como “Kill Bill”*, é algo fantastico.

A violéncia pode ser retratada de forma realista, com pequenas a¢6es no dia a dia
dos personagens, que se o espectador ndo assistir a toda trama atentamente, ndo consegue
perceber. Geralmente, este tipo de representacdo acontece por forma de violéncia doméstica,
pedofilia, entre outros, que sdo acBes destrutivas que acontecem todos os dias, mas que 0sS
efeitos sdo vistos a longo prazo.

O diretor espanhol Pedro Almoddvar discute a violéncia em diversos filmes,
entretanto sem perder sua caracteristica de contar suas histdrias de forma cotidiana. Em
"Volver" (2006), de maneira muito sutil, ele traz a tona o tema violéncia sexual, com subtemas
como pedofilia, uma vez que um adulto pratica sexo com uma crianca, e 0 incesto, ja que este
adulto em questdo é pai da crianca. Essa historia parece ser um replay vivido pela protagonista
Penélope Cruz, que passou pela mesma situacdo com o pai. Podemos perceber que a pedofilia
se repete na mesma familia, porém em uma nova geragéo.

Em “Lolita” (1962), de Stanley Kubrick, mostra um professor que se apaixona por
uma menina de apenas 14 anos, e se casa com a mée dela para se aproximar da garota. A mae
morre e ele aproveita para seduzir sua enteada, que agora, esta dependente dele. Assim como 0
filme Volver, a discussdo gira em torno da violéncia doméstica e da pedofilia. A violéncia
acontece em pequenas fatias, e o resultado disso vem a longo prazo.

Como ja discutimos, a violéncia psicoldgica é a mais frequente e a que menos tem
destaque. No cinema, este tipo de violéncia envolve o espectador na histéria deixando um clima
de suspense no ar, durante toda trama. Psicopatia infantil é o tema abordado no filme
“Precisamos falar sobre Kevin” (2011), do diretor Lynne Ramsay. Um psicopata é uma pessoa
perversa, com distlrbios mentais graves, e sua personalidade afeta a sua interacdo social, ja que
seu comportamento € irregular e antissocial. O personagem principal do filme nédo é diferente
disso: Kevin sempre teve comportamentos estranhos, mas o apice acontece quando o garoto
mata seu pai e sua irma mais nova. A violéncia neste caso, além de fisica, é também de ordem

psicoldgica, envolvendo o telespectador com a perversidade e o cinismo do rapaz.
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3 ANALISE FILMICA ATRAVES DO AUDIOVISUAL

Existem inimeras formas de analisar uma obra cinematografica, entretanto, assim
como ndo h& uma teoria unificada sobre o cinema, também n&o existe uma forma universal de
andlise do filme. Aumont e Marie (2004) destacam que o objetivo da analise é compreender
melhor a obra e entdo aprecia-la de maneira mais proveitosa. A atividade critica tem como
func@es principais a informacéo, a avaliacdo e a promogéo.

A andlise de filmes, apesar de ndo ter um modelo pré-definido, € uma atividade
descritiva acima de tudo, e ndo modeladora, mesmo que ela se torne mais explicativa. “Em
suma, até certo ponto ndo existem sendo andlises singulares, inteiramente adequadas no método,
extensdo e objeto, ao filme particular de que se ocupam. ” (AUMONT; MARIE, 2004, p. 15)

Efetivamente, a andlise tem a ver com interpretacdo, e por isso, a analise de um
filme € interminavel, porque independente da extensao e a precisao a qual se alcanga, ainda ira
sobrar algo que possa ser analisavel. N&o existe um método que possa ser aplicado de forma
igual em todos os filmes. Os métodos precisam se especificar e se ajustar no objeto em que
tratam, assim como destaca Aumont e Marie (2004). Uma analise de algum filme sempre
acontecerd com bases tedricas: "N&o existe analise filmica que ndo assente, pelo menos em
parte, numa concepcao teorica, pelo menos implicita, do cinema" (AUMONT; MARIE, 2004,
p. 263)

No livro escolhido como base para realizar os estudos do filme, Aumont e Marie
discutem técnicas como a analise textual, que considera que um filme seja um texto e para
analisa-lo é importante decompd-lo dando conta de sua estrutura. Considerar uma obra
cinematografica como narrativa também é outra forma de analisar. E possivel usar tragcos da
psicanalise para que uma analise filmica seja feita. A historia do cinema é também uma
perspectiva de ser analisada, assim como a andlise feita por meio do som e imagem.

Dentre todas as possibilidades, a anélise audiovisual, ou seja, do som e imagem € a
que melhor atende o presente trabalho, j& que é quase impossivel analisar de maneira correta
uma narrativa filmica sem tecer consideracGes a respeito do aspecto visual. Ou seja, € dificil
analisar uma imagem sozinha, sem um contexto.

Aumont e Marie (2004) fazem uma analogia entre a analise do filme e a analise da
pintura. Um dos exemplos que compreende essa comparacdo sdo os quadros de Diderot, em
que o pintor se interessa com a relacdo entre a obra de arte e quem esta vendo. Ou seja, para ele

0 que importa é o sentimento, a crenca que o quadro traz a tona. "Com a tatica pela qual o



22

quadro melhor consegue "atrair, deter, agarrar’ o espectador” (AUMONT; MARIE, 2004,
p.157)

O primeiro contato com o quadro deve estabelecer, imediatamente, alguma
compreensdo a respeito do tema. O filme é considerado uma obra plastica ja que busca prazer
aos olhos. Segundo Aumont e Marie (2004), Arnheim parte do pressuposto que a significacdo
principal, em um bom quadro, acontece a partir das propriedades da forma visual. “Antes de
ser um significante do ponto de vista das personagens (...), um enquadramento é também um
significante do ponto de vista da instancia narradora e¢ da enuncia¢do” (AUMONT; MARIE,
2004, p.160).

E importante destacar que as imagens do filme sdo compostas de forma precisa,
todo enquadramento € meticulosamente pensado, e essa caracteristica se relaciona com o
estatuto da obra. A imagem é primeiramente um ponto de vista de onde se coloca a camera, e
este ponto de vista, é pensado de acordo com a representacdo e a funcdo narrativa. E assim
como a imagem precisa ter sentido, a montagem também precisa contribuir para o sentido da
obra. Andrew (1977 apud Aumont; Marie, 2004) enfatiza que a importancia da imagem, da
interpretacdo, € infinitamente mais importante que a analise estrutural.

Além disso, desde a invencédo do cinema falado, a banda sonora esta proporcional
a imagem em sentido de construir o sentido de um filme, ja que através de dialogos, trilhas e
ruidos veicula boa parte das informacdes necessarias para compreensao da narracéo. De acordo
com Chion (1985 apud Aumont; Marie, 2004) imediatamente apds recebidos, os elementos
sonoros de um filme sdo analisados conforme a percepcao do que o espectador esta vendo no

momento.

3.1 ANALISE DO FILME “VIOLENCIA GRATUITA”

Evidenciando historias perturbadoras em meio a crueldade fisica e psicoldgica, o
cineasta austriaco Michael Haneke trabalha com uso de metalinguagem, cenas longas e cortes
repentinos. Os personagens construidos por este diretor sao ambiguos e inacessiveis. Algumas
historias sdo violentamente sarcasticas, como a do filme “Violéncia Gratuita” (1997), que trata
toda a crueldade cometida como algo banal. Outras histdrias sdo extremamente delicadas, como
a do filme “Amor” (2012), que conta a histéria de um casal de idosos que tém suas vidas
abaladas quando a mulher comeca a revelar tragos do Mal de Alzheimer.

O cineasta, nascido em 1942, estudou psicologia, filosofia e teatro na Universidade

de Viena, e comegou sua carreira no teatro e na TV. Haneke tem 13 filmes produzidos, incluindo
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um documentario e um remake do filme "Violéncia Gratuita", em 24 anos de carreira. O diretor
sempre deixou claro que sua intencdo era incitar a reflexdo por meio do choque, e por isso
declarou que em "Violéncia Gratuita”, o filme era carregado de cenas de tortura porque, para
ele, o0 publico ndo ¢ inocente. Quando questionado a respeito do significado, do sentido das suas
obras, ele diz que ndo tém explicactes: "Devemos dar respaldo para contradicbes e
complexidades"®. A tnica refilmagem que Haneke fez, é extremamente fiel a original, ou seja,
guem conhece a primeira versao ndo fica surpreso ao ver a segunda.

O roteiro de "Violéncia Gratuita™ é simples, e o tema ndo é muito inovador: dois
jovens entram na casa de campo de uma familia, composta por um casal e um filho, com o
objetivo de torturé-los, atraves de seus jogos insanos, até a morte. Entretanto, apesar dos temas
dos filmes de Haneke ndo serem inéditos, a forma em que trata o sofrimento da a ele um estilo
singular e peculiar de direcéo.

O filme comeca em cadmera alta total, para dar visdo ao espectador de uma paisagem
bonita e bucoélica, composta por uma estrada arborizada e ao fundo, tocando mdsica cléssica.
Para completar este cenario e o clima da cena, a familia, formada pela mde Anna, o pai George
e o filho com o mesmo nome do pai, brinca de adivinhar os homes das musicas que estdo
tocando.

Este jogo musical apresenta personagens que, além de felizes, sdo cultos. Esta
sequéncia em total harmonia é quebrada, apenas para o espectador, quando estouram na tela 0s
créditos do filme em grandes letras vermelhas. A tranquilidade mantém-se no interior do carro.
Os personagens continuam harménicos como a musica classica que ouvem, mas para a plateia
é elaborada outra cena. As letras vermelhas e, especialmente, a troca repentina da musica,
abalam a sensacdo de estabilidade pretendida pela familia, e proposta até entao.

Este clima é interrompido apenas para quem assiste, ja que dentro do carro tudo
permanece da mesma forma. A musica classica € substituida por uma musica sem letra, pesada,
violenta e com gritos, chamada "Bonehead" da banda “Naked City”. Simultaneamente, a tela é
invadida pela expressdo "Funny Games" escrita em vermelho e letras garrafais. A principal
traducdo destas palavras é jogos divertidos. Entretanto, “Funny”, significa divertido, engragado,
assim como estranho e louco. “Games” pode ser enquadrado como jogos, que é indicativo para

toda ironia e crueldade a qual o filme retrata.

8 Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/Mente-aberta/noticia/2013/01/michael-haneke-o-artista-do-mal-
estar.html>. Acesso em 05/06/2016
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Abertura do Filme com as chocantes letras garrafais vermelhas

A familia segue em direcdo ao destino: a casa do campo. No caminho encontram
seus amigos Fred e Eva, que estdo agindo de maneira estranha e estdo aparentemente com dois
hospedes desconhecidos. Um destes hdspedes, Peter, bate a porta da casa (que por sinal é toda

em tons muito claros) de Anna.

Primeiro contato de Peter com a mae, Anna

Aumont e Marie (2004) ressaltam que o enquadramento precisa fazer sentido no
ponto de vista da instancia narradora e da enunciag&o, e depois ser um significante no ponto de
vista das personagens. Nesta cena em que Peter bate a porta de Anna, a imagem é tdo clara que
chega a ser angelical. Transmite paz, e o rapaz € tdo bem-apessoado que € impossivel ndo deixar
entra-lo. O jovem alega que precisa de ovos para Eva cozinhar, e apesar de uma leve

desconfianca de Anna a respeito de como o jovem entrou em sua casa, ela o deixou entrar e deu
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0s ovos a ele. O titulo do filme comeca a fazer sentido neste momento, em que o pedido dos
0VOS comega a virar um jogo: o rapaz pede o0s ovos, deixa-o0s quebrarem, pede novamente e
novamente deixa-os cairem. Nesse meio tempo, Peter derruba o celular da familia na &gua, e
ironicamente diz que foi acidental.

Anna diz que ndo sabe qual é o jogo deles, mas que ela ndo quer participar.
Novamente, o titulo do filme volta a fazer sentido. Os rapazes respondem, com tom inocente, e
aimagem ajuda a compor a "inocéncia" deles, porque novamente, estd composta em sua maioria

por tons muito claros.

Whatigame?

Discussdo dos rapazes com Anna: inicio dos jogos cruéis

O que muito chama a atencdo do espectador é a forma em que 0s rapazes sdo
extremamente educados e a0 mesmo tempo sarcasticos, e além disso, Paul troca 0 nome de

Peter por apelidos como “Tom”. Segue abaixo um dialogo extraido do filme:

“Anna: Ndo sei qual é o0 seu jogo, mas ndo quero participar. Poderiam ir embora agora,
por favor?
Paul: Que jogo? Desculpe, mas ndo sei por que de repente essa bronca toda. O Tome
eu fizemos algo que te aborreceu?
Anna: Por favor, querem ir embora?
Paul: Vocé se comportou mal enquanto eu estava la fora? Ele foi atrevido? Disse
alguma coisa?
Anna: Ja chega! Eu j& pedi para se retirarem. Por favor, vao!
Paul: Certo. N&o sei o que a perturbou tanto, mas ja que insiste.... Dé os ovos ao Tom
e ndo a incomodaremos mais.
Anna: Como?
Paul: Claro que diremos a Eva e ao Fred. Francamente, nunca passei por isto antes.
Vocé ja, Tom? Pode nos dar os ovos, por favor?
Anna: J& mandei sairem!
Paul: Fiz algo errado?
Anna: Saia ja daqui! Seu...”

Com esse mal-entendido, propositalmente causado pelos rapazes, iniciam-se as

torturas. Peter d4 um golpe, uma tacada em George e o deixa ferido. Apds fazer isso,
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ironicamente ele oferece ajudar o homem. Os jovens dizem que ndo vdo impedir a familia de
ligar para procurar por ajuda, entretanto, Peter j& havia jogado o celular na &gua
"acidentalmente™.

Anna percebe que Paul matou seu cachorro. Ao procurar pelo cadaver do animal, o
rapaz comeca a brincar com a mulher: quando ela se aproximava do local, ele dizia "quente",
quando distanciava, "frio". Nesta cena, Haneke comeca a dar indicios de que o espectador esta
participando e decidindo sobre o filme, ja que Paul da uma piscadinha para quem esta
assistindo, como se fosse fechando um acordo, um pacto entre ele e o espectador, que parece

estar na posicdo de conivente.

Piscada de Paul afirma acordo entre ele e espectador

A medida em que as torturas dos rapazes vao ganhando forga e tomando proporgéo,
a paleta de cores se torna mais sombria com tons de cinza e azul. A familia pergunta porque o0s
jovens fazem isso, e dentre diversas desculpas, o espectador percebe que realmente ndo existe
motivo algum. A cor amarela também entra na paleta, e no caso deste filme, serve para mostrar
a angustia e o desespero da familia, que fica mais acentuado quando Paul e Peter dizem apostar
que em menos de 12h toda a familia vai morrer. Novamente, 0s jovens tratam isso com
sarcasmo, como se fosse um jogo. Nessa cena, o diretor usa novamente 0 recurso em que 0s

atores conversam com os espectadores, como se pudessem ter o poder de decisdo na trama.
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What do}you think?
Do you think theyave'a chance ofiwinningp:

Paul se dirige a plateia, reafirmando o pacto com o publico

Os rapazes continuam fazendo jus ao titulo do filme, e submetem a familia a outros
jogos. Paul quer que Anna tire toda a roupa, para compara-la com Peter e mostrar a ele que esta
acima do peso, ou como o préprio Paul diz, "balofo". Mas para que isso acontecesse, precisavam
gue 0 menino ndo pudesse ver nada, entdo, colocaram a cabeca dele em uma capa de almofada
e chamaram a brincadeira bizarra de gatinho mia. O que o0s jovens ndo contavam, é que ao final
de outro jogo, 0 menino conseguisse fugir deles enquanto seus pais entravam em luta corporal
com os rapazes. A cena sucessiva é extremamente escura, e ndo mostra Anna, George, Paul e
Peter. Mostra a crianca, tentando escapar da casa, e € tomada por gritos. Haneke utiliza um

recurso que nenhum ato desta luta € mostrado. Tudo é apenas ouvido através dos gritos.

George Jr. tenta escapar de Paul e Peter
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Quando Paul vai atras do menino, George Jr., que busca abrigo na casa de seus
vizinhos Fred e Eva, que j& foram mortos pelos jovens, novamente a musica “Bonehead”, da
banda “Naked City”, aparece na trama. Ao chegar proximo ao garoto, o rapaz diz que vai
colocar uma musica para eles. E assim como na abertura, o som causa desconforto, por conta
dos gritos e do ritmo pesado. “Naturalmente a musica também tem a seu cargo, de forma mais
localizada e episddica, ‘descrever’ ou ‘exprimir’” (AUMONT; MARIE, 2004, p.196). Neste
momento, Paul exerce total controle sob o George Jr. e sob a cena também. Ele sabe
perfeitamente que o menino esta acuado e que o rifle que segura esta descarregado, e demonstra
isso quando d& permissdo para que 0 garoto aponte a arma para ele, e ainda o avisa que €
necessario puxar o gatilho caso queira atirar. O tiro falha, e de forma sarcéstica Paul resmunga
imitando o som de um tiro.

Com dominio de George Jr., Paul volta para a casa da familia com a arma. Mesmo
vendo a angustia da familia, os dois rapazes continuam a agir normalmente, com seus jogos.
Paul da uma bala para Peter e fica com a outra, e diz que uma vai para 0 “Beavis” e a outra para
0 “Butt-Head”, dois personagens adolescentes ignorantes, péssimos alunos e que falam piadas
ofensivas, pertencentes a uma série de animacgdo americana. Neste momento é possivel perceber
um traco de intertextualidade, através da referéncia midiatica, ja que Haneke faz citacdo do
desenho animado “Beavis and Butt-Head” em seu filme. Ao decorrer da cena, o barulho da
televisdo é alto. Enquanto Paul sai de cena e vai a cozinha, ouve-se a TV em volume alto, um
som de tiro e muitos gritos. Ninguém consegue determinar o que houve exatamente, ja que o
que € mostrado é o rapaz na cozinha, preparando um lanche, demonstrando total desdenho. O

que houve no momento do tiro ndo € mostrado.

> ’Youfre an idiot, Fatty.

Televisdo com sangue demonstra que George Jr. esta morto
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Michael Haneke evita mostrar cenas que tém atos sanguinarios. Nesta, por exemplo,
0 sangue é mostrado, mas o ato em si ndo. O diretor segue este estilo que desvia a cAmera de
cenas violentas e mostra a angustia atraves de efeitos sonoros, seja ele choro, grito ou até mesmo
o siléncio. A préxima cena mostra que o menino foi morto, e a angustia do espectador comeca
quando h& auséncia de reacdo da mae por quase um minuto e vinte segundos, € a Unica acao

que acontece é o ruido produzido pela televisao.

O siléncio e o vazio de um filho morto tomam conta de Anna

A mulher se desloca com dificuldade para desligar a TV. E depois de cerca de
cinguenta segundos com a camera fixa mostrando o corpo do menino morto, Anna ajoelhada e
0s pés do homem, ela questiona se os assassinos ja foram embora. O desespero da cena é
transmitido atraves de longos periodos de siléncios, com total auséncia de di&logo, apenas com
0 som da televiséo, que transmite uma corrida de carros. O filme conta novamente com mais
alguns minutos de siléncio, que é quebrado pelo choro desesperador de George.

A sugestdo que o homem da a sua mulher é que ela fuja, mas ao abrir a janela para
ir, ela se lembra do seu celular e percebe que esta ligando. Porém, o aparelho ndo faz nenhuma
chamada. O diretor insiste nesta cena, e em toda a angustia que ela causa. George e Anna tentam
de todas as formas possiveis ligar o celular, e por um momento, para o espectador, parece que
o0 casal esqueceu que seu filho acabara de ser morto. Entretanto, ao passar ao lado da sala, a
mulher fecha a porta e vomita. Este momento, mesmo sem usar palavra alguma, demonstra toda
tristeza e repadio da mulher ao perceber que seu unico filho estd morto.

Haneke prolonga a cena em que Anna tenta secar o celular com um secador de
cabelos. Ndo héa didlogo, e quase ndo tem nenhuma acéo, apenas com o ruido do aparelho.

Talvez em um outro filme, com temaética e direcéo diferentes de "Violéncia Gratuita”, este seria
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um momento propicio para que o espectador pare de assistir. Mas neste filme, o diretor usa esse
prolongamento como mais uma das técnicas para deixar o espectador preso, intrigado e sem

saber como sera o desdobramento da historia.

Em busca por socorro, Anna tenta secar o celular

Ap6s Anna fugir da casa em que estava, o filme se divide em dois momentos
totalmente distintos, ambiguos e bipolares: enquanto a mulher sai correndo e gritando por ajuda,
George permanece imdvel na cozinha, onde foi deixado pela esposa. E nitido a forma como ela
se desespera, resiste e vai atrds de ajuda. Ja 0 homem se entrega, permanece sem ac¢do, COmMo se
aceitasse que iria ser morto a qualquer momento.

A calmaria de George da lugar ao sofrimento, que é concretizado apds conseguir
ligar para um amigo, solicitando ajuda, e este amigo nao consegue entendé-lo, devido ao defeito
do aparelho apos cair na &gua. Anna segue correndo em uma estrada, atras de ajuda. Um carro
passou por ela, e com medo de ser Paul e Peter, se escondeu. Outro carro passou, e quando ela
decide pedir ajuda, percebe que séo os rapazes.

A cor amarela invade a tela nessa cena, e assim como em uma cena anterior,
representa novamente a angustia e o desespero do casal. No inicio do filme, a escada era
extremamente clara, mas com um jogo de luzes, o branco é substituido por um tom mais

encardido. A bolinha de golfe representa a volta de Paul e Peter para a casa do casal.
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Paul e Peter estavam de volta: a bola de golfe os anunciou

O retorno dos jovens é marcado por muito deboche com a vida de Anna e George.
Essa ironia € enfatizada por uma forma Gnica em que os rapazes brincam para se decidirem qual

dos dois vai morrer primeiro, como se a vida de ambos nao tivesse nenhum valor.

“George: Acabem logo com isso! J& chega!

Paul: J4 chega? Vocé acha que j& chega? O que acha, Anna? Pra vocé ja chega? Ou
quer jogar mais?

George: Ndo responda mais. Deixe eles fazerem o que querem. Por favor!

Paul: Ah, isso é covardia! Ali, tudo acabara rapido. Ah, isso é covardia! O filme
ainda ndo chegou ao fim. Isso ja chega? Mas vocé quer um final real, com um
desfecho plausivel, certo?”

Quando Paul pergunta "isso ja chega?", virando-se para a camera, o espectador tem
novamente a sensacao de que tem o poder de escolha em relacdo ao desfecho, que é quebrada
em seguida, como em outras cenas do filme, no momento em que o rapaz diz que quem esta
assistindo quer um desfecho plausivel.

Novamente, Anna é submetida a mais um jogo insano de Paul, em que o rapaz diz
que se ela conseguir fazer uma oracdo como ele manda, a mulher podera escolher como a
histéria acabard. Enquanto isso, ouve-se gritos que parecem ser de George. Novamente, 0
diretor abusa do sofrimento e da dor dos personagens, que é explicitado através de efeitos
sonoros. Em um momento de distracdo de Paul, Anna pega a arma e mata Peter. Talvez esse
seja o desfecho que o espectador esteja esperando e sinta prazer ao assisti-lo. Entretanto, quem
estd vendo o filme ndo conta que Haneke trata o filme com metalinguagem, ou seja, a linguagem
sendo usada para explicar a propria linguagem. O diretor usa um recurso que mostra ao
espectador que ha um filme dentro do filme. Explicando em outras palavras, quando Anna atira
em Peter e 0 mata, Paul sai a procura de um controle remoto, que da a ele o poder de retroceder

a esta cena, uma vez que ele ja sabe como foi o final dela, e mudar seu desfecho. Paul faz o
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papel de um espectador, que além de poder voltar a fita, ainda pode decidir sobre ela. A
sensacgdo de quem esta assistindo é que o filme deu algum defeito, e est4 rebobinando sozinho.
Haneke pode ter usado isso como uma valvula de escape, para demonstrar a quem esta vendo
o filme, que ele ndo é tdo real quanto parece.

Com a histéria mudada, Anna tenta pegar a arma e segundo Paul, ela quebra as
regras do jogo. Isso faz com que o rapaz dé um tiro fatal em George. Diferente da cena em que
Anna mata Peter, esta ndo mostra o0 homem sendo morto. A camera fica fixa em Paul atirando.
Os rapazes levam a mulher para andar de barco, amordacada e com as méos amarradas, € a
tratam com muita educagdo, como se isso fosse aliviar a barbarie que estva sendo cometida
contra ela e sua familia. No inicio do filme, quando George e George Jr. estavam saindo no
barco, a cAmera é enquadrada no pé do homem, mostrando que uma faca foi chutada. Esta cena
faz sentido agora, quando Anna, usando a faca, tenta romper a corda que amarra seus punhos.
Com muita ironia, 0s rapazes dizem que este foi um “golpe esportista”.

Peter traz Anna para perto deles, e de forma sarcastica diz que é para ela se
comportar, para que ele ndo a machuque. Chega a ser engracado o rapaz dizer isso, sendo que
0 espectador presume que em minutos ela serd morta. Eles mantém um dialogo sobre gravidade,
0 que faz com que quem esta vendo o filme, entenda que ela sera jogada no lago. Paul pergunta
a Peter que horas sdo, e Peter diz que sdo oito horas e alguns minutos. Paul d& um beijo em
Anna, e com muito deboche, derruba a mulher do barco.

Peter pergunta porque ele a jogou no lago, sendo que a promessa era mata-la as
nove horas. Paul responde que primeiro estava dificil navegar daquele jeito, e além disso, ele
estava com fome. Os rapazes dao gargalhadas de toda a situacao, e pilotam o barco em direcao
a casa de outra familia. A historia é a mesma: Paul finge que Anna o mandou 4 para pedir ovos.
E assim como na historia anterior, este novo ciclo de familias a ser torturada se inicia da mesma
forma: estoura créditos vermelhos, em letras garrafais, que ocupam quase a tela inteira, e a

musica "Bonehead" invade a cena.
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3.2 ANALISE DO FILME “LARANJA MECANICA”

Polémico diretor e produtor de cinema do século XX, Stanley Kubrick, nascido em
1928 teve sua estreia no cinema em 1953, com o longa-metragem “Medo e Desejo”°. O nova-
iorquino teve producdo cinematografica influenciada pelo xadrez e pelo jazz, e postura
conhecida como critica. Era rigoroso na montagem das cenas, e na colocacdo dos personagens
nelas, aléem de ser exigente também na construcdo do roteiro. Dentre os principais géneros
dirigidos por Kubrick, destacam-se a ficcdo cientifica, o drama, guerra e 0 suspense.

Uma das obras mais famosas, foi a adaptacéo para o cinema do romance futurista
de Anthony Burgess, “Laranja Mecanica”, que foi lancado na década de 70. E importante frisar
gue nenhum filme representa totalmente aquilo que o livro diz, ja que a histdria esta sujeita a
interpretacdo do diretor. Com o tom futurista, Kubrick trata dos instintos descontrolados do ser
humano: a violéncia é cometida sem qualquer controle. Além disso, a plasticidade e a violéncia
transmitida pelas imagens sdo impressionantes, tanto que no Brasil, o filme foi proibido durante
a ditadura militar. 1

Assim como ressalta Aumont e Marie (2004), é praticamente impossivel analisar
um filme sem tecer qualquer consideracdo ligada ao aspecto visual dele. Uma obra
cinematogréafica é como se fosse um quadro: é importante para ambos a crenca que desperta em
seu espectador, ou seja, a forma na qual o quadro (ou o filme, no caso), melhor consegue atrair,
agarrar e deter.

Aumont e Marie (2004, p. 157) destacam: ““ quando vé pela primeira vez qualquer
pintura, o olho tem de enfrentar uma situag&o inédita: deve orientar-se, encontrar uma estrutura
que possibilite ao espirito compreender o significado dessa pintura”. O inicio do filme ja
consegue ser chocante: ndo ha nenhuma imagem além da cor vermelha invadindo toda a tela.
Esta cor é quente, e pode representar além de paixdo e excitacdo, poder, guerra e violéncia. A
compreensdo acontece de forma plena quando o diretor acrescenta a cangdo “Music for the
Funeral of Queen Mary”, de “Henry Purcell”. O estilo desta mdsica é uma juncgdo entre teclados
e sintetizadores (ou seja, transforma a voz humana em uma voz sintetizada), deixando a abertura

excéntrica. Neste caso, a banda sonora completa a imagem na construcdo do sentido filmico.

° Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-520/biografia/>. Acesso em
15/06/2016

10 Disponivel em: < http://revistacult.uol.com.br/home/2010/03/stanley-kubrick-o-cineasta-das-obras-primas/>.
Acesso em 15/06/2016
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Ap0s a abertura, a primeira imagem que aparece é a de um jovem rapaz, de olhos
claros, com cilios posticos, com roupas brancas e um chapéu preto. A camera esta enquadrada
nele, e apesar deste primeiro momento ndo ter muito significado, quando a camera abre, a
opinido do espectador muda. O jovem agora esta bebendo leite, e ao seu lado tém outros trés
rapazes, todos bem vestidos e maquiados, todos com roupas claras e todos tomando a mesma
bebida. Porém a roupa de todos tem algum traco de sangue. A partir do momento em que o
enquadramento muda, o significante também muda, ja que “ um enquadramento também é um
significante do ponto de vista da instancia narradora e da enuncia¢ao. ” (AUMONT; MARIE,
2004, p.163)

Drugues” consomem leite adulterado na leiteria Korova

A cémera vai se distanciando do foco inicial e a cena vai se tornando cada vez mais
sem sentido. Com a parede e chdo preto, o local continha uns dizeres brancos, escritos com
letras diferenciadas e inicialmente sem sentido. E, para completar, haviam manequins brancas,
com genitais em evidéncia.

Os jovens sdo apresentados como Alex, Pete, Georgie e Dim, e sdo chamados de
“drugues”. O local em que estavam ¢ uma leiteria chamada “Korova”, que servia uma espécie
de leite adulterado com “velocete”, “sintemesque” ou “drencom”, que, como o proprio Alex
descreve, aguca os sentidos deixando-0s pronto para cometer um pouco da ultravioléncia. Outra
caracteristica capaz de intrigar o espectador é que 0s rapazes se comunicam através de girias
préprias da gangue, dificultando um pouco a compreenséo do filme.

Neste momento, é a primeira vez em que se ouve falar na palavra ultravioléncia.
Em sintese, a palavra “violéncia” significa agressdo, trauma fisico e psicologico, e qualquer

tipo de violagdo. Ultra é o mesmo que algo extremo, exagerado ou em excesso. Simplificando,
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a palavra violéncia ja possui um significado exagerado, a luz que produz um ato, uma acao
pesada, de forca, traumatica. Quando esta ¢ usada com o prefixo “ultra” consegue produzir um
sentido extremo e de total excesso.

A ultravioléncia é explicada na cena seguinte: a gangue de Alex, ou seja, 0S
“drugues” agridem cruelmente um mendigo bébado, justificando que o velho era nojento e
imundo, e que ndo suportavam ver ninguém assim, especialmente se fosse velho. Aos quatro
minutos do filme, bem no inicio, o espectador se assusta ao ver a forma em que 0s jovens
espancam o homem bébado gratuitamente, dando gargalhadas. Esta cena é tdo escura que as

Unicas coisas captadas pelo olho do espectador sdo a silhueta dos rapazes e suas roupas brancas.

Um homem ¢ espancado sem motivo pelos “drugues”

A mistura improvavel entre gritos desesperados e musica classica tomam conta de
uma cena iniciada por uma pintura do teto, demonstrando ao espectador que algo esta errado.
Uma outra gangue, parecida com a de Alex, tentava estuprar uma moca. Ou como diz o
“drugue”: “o velho entra-sai entra-sai”. O que ¢ mostrado, ¢ extremamente forte e violento, ja
gue quatro rapazes molestam uma moca. Isso é interrompido pela briga entre as duas gangues,
e toda a pancadaria conta com mausica classica como trilha sonora, produzindo ambiguidade
entre 0 que Se Ouve e 0 que se Vé.

Alex, Pete, Georgie e Dim seguiam a noite sem regras e sem limites. Dirigiam sem
nenhum cuidado, e além disso, estavam prontos para o horrorshow e a ultravioléncia. A préxima
parada foi a casa de um casal predominantemente em tons brancos e vermelhos, com formas
geomeétricas, luzes e muitos espelhos, remetendo a um tempo futurista. Os jovens entram na

casa com pretexto de precisar de ajuda. Mas na verdade, por tras de roupas arrumadas, e de
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maéscaras assustadoras, haviam rapazes que queriam cometer violéncia, sem qualquer
explicacéo.

A musica “cantando na chuva” (Singin' In The Rain) embala as cenas de horror. A
traducdo da letra da cangao diz: “Eu estou cantando na chuva/ Apenas cantando na chuva/ Que
sentimento glorioso/ Estou feliz novamente/ Estou sorrindo das nuvens/ Téo escuras 14 em
acima/ O sol estd em meu coracao/ E estou pronto para o amor/ Deixe as nuvens perseguirem/
Todos do lugar/ Vamos com a chuva/ Tenho um sorriso em meu rosto/ Eu passeio rua abaixo/
Com um refrdo feliz/ Apenas cantando, cantando na chuva/ Dancando na chuva/ Eu estou feliz
novamente/ Estou cantando e dancando na chuva/ Estou dangando e cantando na chuva.”!!

Além do homem ser espancado, a mulher tem a roupa retalhada e fica nua. Alex
também tira a calca. O espectador sabe, com sentimento de repulsa, que havera um estupro ali.
E Kubrick consegue deixar a cena mais angustiante, enquadrando a cena do ponto de vista do
homem agredido. Aumont e Marie (2004) ressaltam que as imagens séo compostas com muito

cuidado, para relaciona-las com a obra em geral.

Ritual “pré-estupro” é feito pelos “drugues”

Os “drugues” voltam a leiteria “Korova”, porque, segundos os jovens, depois de
uma noite extremamente cheia e cansativa, eles precisavam de uma “saideira”. Em “Laranja
Mecanica” nada ¢ suficientemente estranho, tudo pode piorar: as manequins da leiteria, além
de terem as partes intimas expostas, ainda ddo leite através dos seios.

Bouvier e Leutrat (1981 apud Aumont e Marie 2004) ressaltam que, na totalidade
do filme, algumas utilizaces do enquadramento servem para produzir efeito de terror, através

11 Disponivel em: <https://www.letras.mus.br/gene-kelly/20939/traducao.html>. Acesso em 16/06/2016
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do emprego da técnica da iris e efeitos emocionais, através do uso de linhas obliquas, como na

figura abaixo.

Retirada do leite adulterado é feito pelo seio da manequim

Alex agride um dos “drugues”, ja que ele ndo soube se comportar direito diante de
uma mulher que cantava a 9% sinfonia de Beethoven, na “Korova”. Para os jovens, aquela
discussdao merecia ser resolvida através de uma briga fisica, porém eles acharam melhor ir para
a casa dormir.

Quando Alex ouvia a nona sinfonia de Beethoven, ele entrava em éxtase. E quando
a cancdo tocou na cena que ele estava em seu quarto, algumas imagens mostradas remeteram a
um show de horrores, que o jovem descrevia como algo perfeito: uma pessoa sendo enforcada,
Alex com dentes de vampiro e sangue em sua boca, varias explosdes, pessoas sendo soterradas
por pedras, além de fogo.

O espectador fica assustado ao saber que Alex ainda frequenta a escola, assim como
a mae do rapaz diz. Ela acha que o jovem sai todas as noites para trabalhar de ajudante. Um
senhor, aparentemente um inspetor, aparece na casa de Alex cobrando-o para que melhore sua
postura, uma vez que outras chances ja tinham sido dadas ao rapaz.

Durante o filme, algumas cores sdo predominantes nas imagens. Na primeira parte,
as principais foram: vermelho, laranja, amarelo, preto e branco. As cores sao componentes
importantes, no que diz respeito a transmissdo de sentimentos e/ou emoges. A jungdo de vérias
cores fortes produz um sentido psicodélico: uma manifestagdo da mente que produz efeitos
profundos sobre a experiéncia consciente. Este efeito é associado, na maior parte das vezes ao
uso de drogas. Entretanto, para algumas pessoas, a mistura de diversas cores muito fortes, com

varios espelhos em diferentes posigdes, € capaz de produzir também uma sensacao psicodélica,
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remetendo as sensacdes semelhantes ao sonho. Além disso, novamente vemos um teor sexual

acentuado nesta cena:

Com teor sexual acentuado, a moga consome um picolé e observa as cangées

Além do efeito psicodélico produzido pela combinacéo de cores fortes, durante todo
o filme, Kubrick faz uso de imagens geométricas, ou grafismo. O efeito é metafdrico, assim
como confirma Bouvier e Leutrat (1981 apud Aumont e Marie 2004). A intencao é que sejam
mostrados dois polos extremos e distintos, para que seja potencializada a bipolaridade entre as
formas geométricas, que sdo milimetricamente certas, encaixadas, e a acdo contraria de jovens
gue agem sem 0 menor respeito: roubam, agridem, estupram e simplesmente ndo se importam

com nada.

Contraste entre figuras geométricas e o estupro
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Uso de figuras geométricas como metafora

E interessante observar a forma que Staley Kubrick estabelece uma conversa, uma
intertextualidade entre dois filmes. O diretor faz aquilo que Cluver (2007) caracteriza como
“Referéncia Intermidiatica”. Em outras palavras, ¢ quando os textos de uma unica midia, neste
caso o cinema, fazem referéncia a outro texto especifico, o filme, independente do motivo e da
maneira que € feito. Neste caso, Kubrick faz referéncia, através de um disco em uma cena de
“Laranja Mecanica”, sobre seu filme anterior, lancado em 1968 “2001: uma odisseia no

espaco”.

Intertextualidade: “Laranja Mecanica” e “2001: uma odisseia no espago”

Apds transar com essas duas garotas, que alias, aconteceu com a imagem e a trilha

sonora acelerada, o jovem vai ao encontro dos outros “drugues”. Este encontro mostra a
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insatisfacdo dos rapazes tendo Alex na lideranca. A cena do rapaz com a camera posicionada
em plano contra-plongée, serve para afirmar o poder de Alex sob eles.

i

Contra-plongée e a soberania de Alex

Pode-se considerar que o filme seja dividido em duas grandes partes: a primeira,
em que Alex e seus “drugues” cometem a ultravioléncia sem qualquer punigcdo. A segunda,
comeca a partir do momento em que 0s jovens contribuem para que Alex seja preso, e 0 que a
prisdo podera acarretar na vida dele.

A partir desta mudanca drastica na vida de Alex, é possivel observar que acontece
também uma mudanca na paleta de cores do filme. Antes era visivel a predominancia de tons
fortes, e a maioria eram cores quentes e vivas. A prisdo traz consigo uma paleta de tons sombrios
e frios, alterando ndo s6 a percepcdo do espectador, como também a atmosfera do filme,

reforcando as intencdes narrativas.
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Primeiro contato de Alex com a priséo

Diante dos crimes cometidos por Alex, o jovem foi condenado a catorze anos de
prisdo. Apds dois anos de reclusdo, ele ndo havia mudado de fato seu jeito de pensar: o rapaz
lia a biblia, mas se via prazerosamente batendo e chicoteando Jesus. Além de se enxergar
matando e espancando pessoas em batalhas.

Em uma conversa com o padre do presidio, Alex demonstra interesse em participar
de uma técnica experimental, chamada “Tratamento Ludovico”, que o tiraria rapidamente da
prisdo, e que teria o poder de torna-lo uma pessoa boa. O rapaz é escolhido para o tratamento,
e a partir do momento em que ele entra no programa, as cores vao se tornando mais claras. E
possivel ver que ainda existe 0 uso de tons frios, entretanto os tons de branco e bege séo
predominantes. Essa alteracdo acontece de maneira premeditada, para que o espectador preveja

que ainda ha esperancas e que Alex ira se curar.
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Alex recebe os cuidados envolvidos com o Tratamento Ludovico

O “Tratamento Ludovico”, que era feito em apenas duas semanas, consistia em
tomar injecOes de soro experimental, e assistir filmes de extrema violéncia, amarrado em uma
camisa de forca e com grampos nos olhos, para que eles ndo se fechem ao ver as cenas. No
inicio, Alex estava achando as imagens de violéncia familiares, entretanto, ao ver uma cena de
estupro, ele comeca a se sentir muito mal e atribui isso aos alimentos e as vitaminas que estava
ingerindo durante o tratamento. O sentimento de repulsa do rapaz, demonstrava que ele estava
se tornando uma pessoa normal e saudavel.

Alex achou repugnante usarem a nona sinfonia de Beethoven como trilha sonora de
cenas muito violentas. O rapaz afirma ser um pecado usar a obra do compositor, que nunca fez
mal a ninguém, para embalar toda aquela violéncia. Ele afirma que, naguele momento, percebeu
que a ultravioléncia (cometida diversas vezes pelo proprio) era errada, e que agora, estava vendo
0 que nunca havia visto antes e por isso estava curado. Os cientistas afirmaram que o jovem

ainda ndo estava curado.
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Alex comega a demonstrar o resultado do tratamento

Os cientistas que estavam trabalhando no caso precisavam mostrar aos funcionarios
do presidio, quais foram os resultados conseguidos no tratamento usado. Nesta imagem,
Kubrick ilumina a plateia e deixa o jovem no escuro, estrategicamente, para produzir uma
duvida no espectador: Alex estaria curado ou nao?

Os cientistas estavam apreensivos quanto ao resultado, reforcando a duvida que a
imagem implantou anteriormente. Para provar o que o tratamento causou, deixaram Alex
exposto a receber violéncia, tanto verbal quanto fisica, e a uma mulher nua. Toda vez que o
rapaz tentava reagir, vinha o enjoo. Isso decretou sua cura.

Ao ser liberado do tratamento e da prisdo, encontra outro rapaz morando em sua
casa, e 0s pais de Alex tinham este outro jovem como filho, o que impossibilitou a volta do
recém liberto para casa.

Novamente, Alex recebe um golpe do destino: um mendigo, agredido anteriormente
pelo jovem e sua gangue, se vinga e 0 espanca, com ajuda de outros moradores de rua. A briga
foi separada, entretanto, os policiais que o fizeram, eram 0s antigos “drugues”. Os ex-parceiros
de Alex, descontaram o que sofreram no jovem, através de espancamento e de uma tentativa de
afoga-lo. Totalmente desnorteado, Alex sai vagando sem rumo em meio a uma tempestade,
atras de abrigo, e 0 encontra na casa do casal em que ele e sua gangue espancaram o homem e
estupraram a mulher.

Alex é recebido, e enquanto toma banho, canta a mesma can¢do do dia em que
cometeu a ultravioléncia naquela casa: cantando na chuva (Singin' In The Rain). Esta musica
traz a tona todo sofrimento em que aquele homem vivenciou, em uma espécie de “déja vu”, ou

seja, sensacao de que ja se viu ou se viveu aquilo antes.
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O senhor agredido por Alex entra em colapso

Anos mais tarde, precisamente no ano de 1980, o diretor Stanley Kubrick reproduz
uma cena parecida em um contexto idéntico no filme “O Iluminado”: o pequeno Danny, tem
uma espécie de sexto sentido, o que no filme chamam de pessoas iluminadas. Em uma dessas
visdes, 0 garoto tem um “déja vu™, e consegue ver algo passado. Kubrick, propositalmente ou
ndo, montou 0s personagens com o mesmo semblante, e dialogou entre os dois filmes, o que

segundo Cliiver (2007) é chamado de referéncias intermidiaticas, dentro da intertextualidade.*

-~

Danny, do filme “O iluminado” tem reagdo semelhante ao senhor agredido em “Laranja Mecénica”. Kubrick
utiliza novamente a intertextualidade

12 Imagem disponivel no site: <https://equipeprojetor.wordpress.com/2013/10/28/semana-do-horror-o-
iluminado/>. Acesso em 27/06/2016



45

Sabendo da repulsa que Alex sentia ao ouvir a nona sinfonia de Beethoven, o
homem que estava dando abrigo ao jovem e que ja havia sofrido nas méos do rapaz, resolveu
amarra-lo e coloca-lo para ouvir a cancdo a for¢a. Diante de todo horror que estava sentindo,
ele decidiu se jogar da janela, e acabar com sua vida. A tentativa de suicidio foi malsucedida,
ocasionando lesbes em Alex. Além disso, os cientistas foram culpados por produzir um
tratamento ineficiente, que foi capaz de mudar a esséncia do rapaz.

Um representante do governo vai ao encontro de Alex, para garantir ao rapaz que
ele estara sob os cuidados deles: ao sair do hospital, 0 jovem ndo precisaria se preocupar com
nada, nem mesmo moradia e emprego, pois ambos j& estavam garantidos. Tudo isso para que
fossem emitidas novamente opinides favoraveis ao governo. Neste momento, Alex se dizia
curado. A cena seguinte, veio como forma de quebrar os paradigmas de um rapaz renovado:
mostra que a cura, na verdade, nunca existiu. O jovem tinha, mesmo que nos seus mais intimos
desejos e pensamentos, a mesma ideia sobre violéncia. Contudo, agora estava novamente livre
para comete-la, e sob protecdo do governo. A imagem mostra uma mulher sendo violentada
sexualmente, sendo impedida de sair do ato, e todos a sua volta, estavam aplaudindo de maneira

conivente.

A cena final demonstra que Alex ndo foi curado: ele imagina um estupro
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4 A INTERTEXTUALIDADE E SUAS DIVERSAS APLICACOES

O conceito de “Intertextualidade” surgiu a partir do momento em que o conceito de
“Intermidialidade” ficou insuficiente em relagdo aos textos. A Intertextualidade ¢ também
considerada Intermidialidade, uma vez que um texto € um objeto rico de estudo. Pode se chamar
de texto tudo aquilo que transmite uma mensagem, seja um texto escrito, verbal ou uma imagem
por exemplo, e que logo é interpretada. A intertextualidade &, portanto, a forma em que dois ou
mais textos interagem. Podemos chamar de interacdo qualquer referéncia que é feita em um
texto sobre o outro. Citar um filme dentro de outro filme é uma forma de intertextualidade. A
adaptacao de um livro para um filme também é um exemplo.

A palavra Intermidialidade é um termo recente, que se encaixa em todas as culturas
e épocas, e abrange qualquer tipo de inter-relacdo e interacdo entre midias, de acordo com
Cliver (2007). Este termo surgiu a partir do momento em que a palavra "Interartes” mostrou-
se imprecisa, por abranger apenas os estudos voltados para as artes. Intermidialidade, ent&o,

veio para acolher todo objeto de pesquisa que ndo é considerado apenas como arte.

A combinagdo de “artes e midias”, com a qual ja nos deparamos, bem como o termo
“intermidialidade”, ja corrente no &mbito cientifico alemdo, sugere a escolha deste ou
de outro nome bem semelhante para uso internacional. Intermidialidade diz respeito
ndo s6 aquilo que nods designamos ainda amplamente como “artes” (Musica,
Literatura, Danga, Pintura e demais Artes plasticas, Arquitetura, bem como formas
mistas, como Opera, Teatro e Cinema), mas também as “midias” e seus textos, ja
costumeiramente assim designadas na maioria das linguas e culturas ocidentais.
(CLUVER, 2008, p. 18)

r

A definigdo de “midia” é algo amplo, e ainda estd em processo de construgcdo em
bases tedricas. Cluver (2008) acredita que midia tem diversos significados, sendo que varios
deles podem ser aplicados ao conceito de intermidialidade, mas ainda assim € uma tarefa dificil
tracar somente uma definicdo geral de midia que se encaixe em todas que a intermidialidade
engloba.

A intermidialidade pode ser interpretada entdo como um fendmeno que abrange
todos os assuntos que dizem respeito aos Estudos Interartes. Estes estudos precisaram ser
replanejados como “Estudos Intermidiaticos”, a partir das mudangas teoéricas ¢ das praticas
interdisciplinares entre as areas dos Estudos de Interartes e dos Estudos das Midias. Com a
significativa producdo de midia, pesquisadores comecaram a valorizar a arte como objeto de
pesquisa. Cluver (2008) acredita que a partir deste momento, os Estudos Interartes ficaram mais
imprecisos e insatisfatorios em relacdo aos textos tratados e aos géneros textuais. O autor
defende a imprecisdo, uma vez que héa inclusdo de temas ndo considerados como arte pelos

pesquisadores. Os estudos Interartes tornam-se recorrentes, entdo. Para Cliver (2008) é
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oportuno dar uma denominacdo para o conceito geral, ja que até 0 momento a designacgdo é
insuficiente. Intermidialidade vai além do que é considerado como artes (cinema, musica,
literatura, arquitetura, entre outros), abrangendo também as “midias” e seus “textos”, que sao
classificados assim na maioria das linguas e culturas ocidentais.

Para Cluver (2007) significado de midia é algo muito complexo, e que precisa de
mais de uma frase para defini-lo, mas pode-se partir da premissa de que € aquilo que transmite
um signo ou uma combinacéo de signos entre e para 0s seres humanos, a partir de transmissores
adequados, que permitem ultrapassar distancias no tempo e/ou espago. Neste processo, 0s seres
humanos (exclui-se os animais) podem agir como emissor ou receptor. De acordo com Cliuver
(2007, p.10) “Do ponto de vista do receptor, ¢ a percep¢do sensorial da materialidade e
qualidade do texto que forma a base da determina¢do da midia. ” E impossivel, portanto,
perceber um signo sem interpreta-lo imediata e espontaneamente. A midia é determinada por
um ato interpretativo que antecipa a interpretacéo do texto.

Moser (2006 Apud Lima 2013), assim como Cliiver, segue uma linha de reflexdo
que propBe que a nocdo de intermidialidade pode ser tecida a partir dos Estudos interartes. "A
relacdo entre as artes, por implicacdo, comporta sempre, também, questfes intermidiaticas,
mesmo que estas ndo sejam assim explicitadas, considerando-se que toda arte inclui a
“midialidade”.

Esbogando em linhas gerais, Cliver (2008) coloca a Intermidialidade como um
fendmeno que inclui todo assunto relacionado e investigado pelo "Estudos Interartes”. O autor
ainda destaca que as Teorias de Intertextualidade, foram resultados da assimilacdo que a
intertextualidade implica também em intermidialidade ja que apenas um texto pode ser um

objeto rico para se estudar intermidialidade:

A intertextualidade sempre significa também intermidialidade — pelo menos em um
dos sentidos que o conceito abrange. E isso vale ndo apenas para textos literarios ou
mesmo para textos verbais. Pelo menos quando se trata de obras que, seja la em que
forma, nas Artes Plasticas, na MUsica, na Danca, no Cinema, representam aspectos da
realidade sensorialmente apreensivel, sempre existe nos processos intertextuais de
producdo e recepg¢do textual um componente intermidiatico — tanto para a Literatura
quanto, frequentemente, nas outras artes. (CLUVER, 2006, p.14)

Os conceitos, termos e metodos usados nos estudos relacionados a intermidialidade,
tratam as midias com um sentido coletivo. Entretanto, observa-se que nestes estudos 0s textos
individuais e especificos sdo mais explorados do que aspectos gerais e abstratos das inter-
relacfes entre midias. Sendo assim, Cluver (2007) divide a intermidialidade em subcategorias:

combinacdo de midia, referéncias midiaticas e a transposi¢do midiatica.
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A combinacdo de midia pode ser encontrada na maioria dos produtos culturais,
incluindo cancgdes, dancas e até mesmo textos eletronicos digitais, sendo classificada como
plurimidiaticas. Para Cliver (2007), a presenca de varias midias dentro de uma, pode ser
definida como plurimidialidade, enquanto multimidialidade se refere a presenca de midias
distintas em um texto individual. A midia verbal, é a mais frequente, e 0 melhor exemplo dela
é a combinacdo titulo-imagem, ou seja, € crucial para o titulo que ele dé sentido ao que a
imagem esta dizendo.

Um exemplo dado por Cliver (2007) € a foto de Nam June Paik, da obra TV
Buddha. A imagem retrata uma estatua do Buda colocada diante de uma televisdo que, através
de uma camera de circuito interno, capta a imagem da propria estatua. O autor afirma que o
efeito deste ensaio depende das épocas, técnicas, culturas que sdo representadas através do

confronto das imagens nas duas midias.

@)

TV Buddha. Autor: Nam Junepaik
Cliver (2007) ressalta que nesta categoria, existe a presenca de pelo menos duas

midias em sua materialidade, em véarias formas e graus de combinacdo. Pode-se diferenciar
textos multimidias, que ¢ a combinacdo de separdveis e separadamente autossuficientes
compostos em midias diferentes, dos textos mixmidias, que sdo aqueles gque tém signos
complexos em midias distintas e que ndo teriam significado fora daquele contexto.
Referéncias intermidiaticas € a segunda subcategoria dentro da intermidialidade, de
acordo com Cluver (2007), que explica que neste caso, sdo textos de uma Unica midia
(plurimidiatica ou ndo) que fazem referéncia a outro texto especifico ou qualidades genéricas
de outra midia, independente do motivo e da maneira na qual é feito. O autor ainda ressalta que

esta pratica é tdo comum, que a intertextualidade sempre significara também intermidialidade.

Romances modernos e histrias em quadrinhos muitas vezes imitam técnicas e
convencgOes cinematograficas, mas sempre dentro das delimitagcdes de suas proprias
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possibilidades (...) Estruturas musicais, como a fuga ¢ a sonata, foram imitadas em
textos literarios e pinturas. O estudo de Solange Ribeiro de Oliveira explora muitos
aspectos das referéncias a opera Otelo, de Verdi, no romance Dom Casmurro de
Machado de Assis, e a masica em dois contos do mesmo autor, cada um dos quais
tendo um compositor como protagonista (CLUVER, 2007, p.17)

Podemos dizer que as referéncias intermidiaticas implicam no cruzamento de
fronteiras. O cineasta Quentin Tarantino confirmou em uma entrevista'® a teoria que propde
que os personagens de seus filmes estdo conectados, e pertencem ao mesmo universo. Os filmes
fazem citagdes internas o tempo inteiro: “Um Drink no Inferno” (1996) e “Kill Bill” (2003 e
2004) em cenas de roubos ou confusdes, estdo vendo a obra do proprio Tarantino. Um outro
exemplo de referéncias dentro das obras cinematograficas deste diretor, é a lanchonete “Big
Kahuna Burger”, que esta presente ou pelo menos ¢ citada na maioria dos filmes dele.

Irina Rajewsky (Apud Cliiver 2007, p. 18) afirma que transposi¢do midiatica “é o
processo “genético” de transformar um texto composto em uma midia, em outra midia de
acordo com as possibilidades materiais e as convengdes vigentes dessa nova midia”. Podemos
dizer que é como se a matéria prima, o texto original, servisse de base e origenasse a uma outra
midia, a um outro texto. Esta transformacdo é chamada por Cliver (2007) de adaptacao,
geralmente para uma midia plurimidiatica (como por exemplo: livro para o cinema), em que 0
novo texto ainda usa e chega a reter informac@es do texto original.

A transposicdo midiatica implica em uma adaptacdo de uma midia para outra. A
adaptacdo de uma matéria jornalistica de TV para a internet € um exemplo de transposi¢cdo
midiatica. Outra demonstracdo desta modalidade, é quando a histéria de um livro é
transformada em filme. Ha quem diga que o romance escrito por Vladimir Nabokov, “Lolita”
(1955) ndo é bem representado no filme (de mesmo nome), dirigido por Stanley Kubrick (1962).
Entretanto, interpretacdo de cada pessoa € singular e subjetiva, e é por isso que cada um Vvé a
historia de uma maneira diferente.

Porém, sdo as referéncias intermidiaticas que interessam para o presente estudo,
uma vez que textos de uma midia s6 (que pode ser uma midia plurimidiatica), citam de maneiras
variadas e por varios motivos, textos ou qualidades de uma outra midia. Ou seja, ""é uma forma
condensada de dizer que entre os “intertextos” de qualquer texto (em qualquer midia) sempre
ha referéncias (citagGes e alusdes) a aspectos e textos em outras midias.” (CLUVER, 2007, p.
17).

13 Disponivel em: <http://www.adorocinema.com/noticias/filmes/noticia-118817/>. Acesso em 27/05/2015
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4.1 LARANJA MECANICA E VIOLENCIA GRATUITA: DO AUDIOVISUAL A CRITICA
SOCIAL

O conceito de “Intertextualidade” surgiu a partir do momento em que a palavra
“Intermidialidade” ficou insuficiente para abranger qualquer tipo inter-relacdo e interacdo entre
midias, textos e artes em geral. De acordo com Cluver (2006), intertextualidade sempre
implicara também em intermidialidade em pelo menos um dos sentidos do conceito. Cluver
(2007) disserta que existem trés formas de interacdo entre as midias: a combinacdo de midia,
referéncias/relacGes intermidiaticas e transposicdo midiatica.

As referéncias/relagdes intermidiaticas é a forma em que dois textos conversam
entre si. E importante ressaltar que textos de uma midia (plurimidiatica ou ndo), citam de
maneiras variadas e por varios motivos, textos ou qualidades de uma outra midia. Em outras
palavras, entre textos, de qualquer midia, sempre existem referéncias a respeito de aspectos e
textos em outras midias.

A sustentacdo da pesquisa acontece a partir do momento em que se pode considerar
como hipétese, a forma em que as duas obras cinematograficas conversam entre si, em recursos
imagéticos, ou seja, 0S personagens e suas roupas, e também na forma de abordar a violéncia.
Portanto, até que ponto os filmes sdo semelhantes nestes aspectos? Outra questdo pertinente, é
o0 contraste entre conceito de violéncia construido nos filmes e o conceito de violéncia real na
sociedade.

Partindo deste pressuposto que as referéncias intermidiaticas sdo referéncias entre
as midias, pode-se indagar que haja Intertextualidade entre os filmes "Laranja Mecanica" (A
Clockwork Orange, Stanley Kubrick-1971) e "Violéncia Gratuita” (Funny Games, Michael
Haneke-1997). O cineasta austriaco explicou sobre seu aprendizado com Stanley Kubrick, no
site The Guardian®*: " Haneke says he learned a great deal from Kubrick's A Clockwork Orange.
"The lesson for me is that when you show violence on screen it may be taken as cool, appealing,
as something worth imitating. | always run the risk of being misinterpreted, but I am not going

to help viewers in their violent fantasies."*

14 Disponivel em: <http://www.theguardian.com/film/2008/mar/31/austria>, acesso em 03/01/15

15 Tradugdo nossa: "Haneke diz que aprendeu uma grande licdo no Laranja Mecanica do Kubrik. "A ligéo para
mim é que quando vocé mostra violéncia na tela isso € visto como legal, apelativo, como algo a ser imitado. Eu
sempre corro do risco de ser mal interpretada, mas eu ndo vou ajudar quem vé os filmes nas suas fantasias
violentas."
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O “Laranja Mecanica” foi langado em meio a um contexto historico de revolugdes,
guerras e reestruturacGes na sociedade. De acordo com Almeida; Narciso; Sowa (2012), durante
0s anos 1970, os jovens buscavam liberdade, e faziam manifestacdes para que os paradigmas
impostos pela sociedade da época, fossem quebrados. As mulheres também participaram de
manifestacdes a favor da igualdade de género com movimento feminista.

Outra caracteristica marcante desta época é o aumento na liberdade sexual, assim
como destacam Almeida; Narciso; Sowa (2012). Com o crescente uso do ecstasy, considerada
como droga do amor, o interesse sexual aumentava. As mulheres comecaram a se importar
menos com a virgindade, que antes era superestimada, e com o surgimento da pilula
anticoncepcional, elas tinham opc¢ao de engravidarem ou nao.

Na Inglaterra, assim como ressaltam Almeida; Narciso; Sowa (2012), aconteceu
uma crise econémica devido a inflacdo, o que ocasionou aumento no desemprego. Os filmes da
década de 1970 tinham teor psicoldgico, que retratavam problemas no universo do jovem.

Ja nos anos de 1990 comecgou com o fim da Guerra Fria. Alguns paises ocidentais,
conseguiram manter estabilidade politica e diminuiram a militarizacdo, levando ao crescimento
econdmico estavel durante toda a década. Com o fim da Unido Soviética, foi criada a CEIl
(Comunidade dos Estados Independentes), uma organizagdo supranacional composta pela
Russia, Ucrania, Bielo-RUssia, Cazaquistdo e Uzbequistdo. *°

Muitos paises consideravam a década de 1990 como “tempos prosperos”, e de
democracia expansiva. Entretanto, a Africa sofreu com o aumento significativo nos casos de
AIDS, além das guerras, que diminuiram a expectativa de vida.'’

O estilo musical “Grunge” liderava a cultura dos jovens, que se dissociaram em
grupos que iam desde o superficialismo e consumismo, até a militincia ambientalista e
antiglobalizante. Os jovens se expressavam por meio de roupas diferenciadas e intervengoes

corporais como tatuagens e piercings. 8

16 Disponivel em: < http://descomplica.com.br/blog/geografia/10-acontecimentos-marcantes-dos-anos-90-que-
voce-tem-que-saber-para-o-vestibular/>. Acesso em 01/07/2016

17 Disponivel em: <http://decadade90.blogspot.com.br/2010/11/contexto-historico-dos-anos-90.html>. Acesso
em 01/07/2016

18 Disponivel em: <http://decadade90.blogspot.com.br/2010/11/contexto-historico-dos-anos-90.html>. Acesso
em 01/07/2016
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Muitos fatos importantes e decisivos na historia aconteceram entre as décadas de
1970 e 1990. A diferenga entre as duas épocas também foi relevante em termos de producédo
cultural. O filme “Laranja Mecanica”, da decada de 1970, do diretor Stanley Kubrick, retrata
uma histéria superviolenta, em um contexto futuristico, com uma sociedade moralista. Em
contramé&o a superproducéo futuristica do "Laranja Mecanica", o filme "Violéncia Gratuita", do
diretor Michael Haneke, da década de 1990, tem um roteiro sucinto, simples, que tem como
objetivo mostrar violéncia. De acordo com Sampaio (2014), suas escolhas estéticas e narrativas,
que compdem seu estilo, impactam diretamente aos espectadores. “O enredo de Funny Games
é laconico. Uma dupla de jovens entra na casa de campo de uma familia com um dnico objetivo:
torturé-los até a morte. ” (SAMPAIO 2014, p.151)

Ambos os filmes tratam a violéncia de uma forma Unica, que para o espectador se
torna algo chocante e provocador. As atitudes explicitadas tém uma classificacdo de atos
imorais, e 0s personagens simplesmente realizam atos barbaros sem nenhum motivo, tudo o
que fazem n&o sdo a favor, ou contra nada, além de suas vontades prdprias.

“Laranja Mecanica” e “Violéncia Gratuita” tratam a violéncia de maneira tao
peculiar, que constroem um novo significado, diferente daquele ja permeado na sociedade. Nos
filmes, os jovens cometem toda crueldade de forma sarcastica, como se fosse algo banal.

Sacashima (2007) ressalta que o que se entende por violéncia é permeado pela
subjetividade, impedindo de entender o conceito de modo Unico, rigido e inabalavel. O autor
acredita que ha uma relacdo estreita entre o espectador e as imagens, para que o filme aconteca
de fato. No caso do “Laranja Mecanica” a percepc¢do de violéncia torna-se concreta, de acordo
com quem a apreende.

Em outras palavras, a percep¢do de violéncia, principalmente a psicolégica e a
simbdlica, varia de acordo com a bagagem cultural do espectador, e dos seus valores pessoais,
assim como o certo e o errado. O significado das imagens de um filme e da violéncia presente
nelas, é inteiramente dependente da visdo e da opinido de quem assiste.

De acordo com Stricker (2012), a violéncia que era projetada em algum campo, sera
projetada diretamente contra o objeto de édio, por exemplo. Para a autora, a dimensao ética é
perdida dando lugar ao puro lazer. Um exemplo disso, segundo a autora, é referir-se a violéncia
sexual ndo como estupro, e sim como “entra e sai". Stricker (2012) argumenta que a
ultravioléncia € como uma faca de dois gumes: de um lado estdo os jovens inconsequentes
descontando toda pressdo social nas pessoas. Enquanto do outro lado, a punigéo dada pelo

governo é uma forma de impor poder:
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A ultravioléncia, atividade cadtica, que atua como cano de escape da pressdo social
para 0s jovens que a praticam, é também necessaria para o Estado na medida em que
esse encontra um agente social para reprimir e demonstrar sua forca ao restante da
populacdo. (STRICKER, 2012, p.86)

Menezes (2007) discorre acerca da definicdo da violéncia que flui por si propria, a
partir de imagens e formas violentas. Um exemplo disso séo as cenas de brigas, como a que 0s
protagonistas espancam um mendigo sem motivo algum. Outro exemplo séo as varias cenas de
violéncia sexual. O autor acredita que no caso do "Laranja mecanica"”, violéncia e sexo
caminham ao mesmo lado. Apesar de todas essas imagens hostis, Menezes (2007) discute que
o filme ndo é propriamente violento em si, em compara¢do com o cinema posterior, como “O
Siléncio dos Inocentes” (Dire¢ao de Jonathan Demme, 1991), que realiza com requintes de
crueldade. A forma em que Stanley Kubrick conceitua a violéncia é Unica, e para Menezes
(2007), o estilo usado pelo diretor demonstra-la chega até ser atraente.

Ramos (2006) explica que o titulo original do filme dirigido por Haneke é bem mais
sugestivo do que sua traducéo. Se traduzissem originalmente cada palavra, 0 nome seria "Jogos
Divertidos". Para a autora, a expressao "Funny Games" diz muito sobre o filme, que é carregado

de sarcasmo e ironias.

No filme, a diversdo equivale a um jogo de perversdo com que dois rapazes
sequestram e submetem uma familia de classe média a todo tipo de ameagas e
violéncias. A dupla também se compraz em provocar angustia no espectador, ao qual
se dirige por meio da fala direta a camera, estratégia utilizada na televisdo para
documentar ou noticiar os fatos. (RAMOS, 2006, p. 30)

Assim como no filme "Laranja Mecénica", em "Violéncia Gratuita" ndo h4 motivos
que justifique a violéncia dos psicopatas contra a familia. De acordo com Ramos (2006),
agressdo, violacdo sexual e constantes ameacas sdo violéncia tanto fisica, quanto psicoldgica,
que percorrem toda a trama envolvendo também o espectador. Qualquer hipdtese que envolva
0 questionamento sobre o comportamento dos agressores no filme, acaba virando piada, uma
vez que eles ironizam a possivel conivéncia do publico, assim como explica Ramos (2006).

Sampaio (2014) avalia que o desenrolar da histdria levanta questdes, como por
exemplo, ndo era esperado que a violéncia fosse mostrada da maneira que foi. As cenas de
morte ndo sao explicitas, na verdade elas ndo aparecem. Elas sdo construidas a partir da mente
de cada um. “Ao espectador s € possivel ouvir choros e gritos. Diz o autor que ele deixa ao
espectador (& mente deste) a construcdo visual das cenas. Quanto mais violéncia existe em sua

memdaria, com mais forca e mais violentamente ele vai construi-las.” (SAMPAIO, 2014, p. 155)



55

O diretor ndo da vazdo a catarse do publico, que aconteceria com as imagens
concretas de violéncia, segundo Laine (2010 apud Ramari 2012). Sem essas cenas, Haneke abre
espaco para a ansiedade, agonia, horror e uma experiéncia cinematografica traumatica.

Apesar do “Laranja Mecanica” e o “Violéncia Gratuita” serem de nacionalidades,
épocas e diretores distintos, podemos dizer que existe uma relagdo entre eles, que Cliver (2007)
chama de referéncias ou relagdes intermidiaticas. “E uma forma condensada de dizer que entre
os “intertextos” de qualquer texto (em qualquer midia) sempre héd referéncias (citagdes e
alusBes) a aspectos e textos em outras midias. ” (CLUVER, 2007, p. 17)

Inicialmente, em ambos os filmes, podemos perceber que os jovens, tanto a gangue
de “drugues”, do “Laranja Mecanica”, quanto a dupla Paul e Peter, do “Violéncia Gratuita”,
sdo rapazes bem-apessoados. A boa aparéncia deles, é capaz de afastar qualquer preconceito de
gue sdo pessoas que vivem a margem da lei, que sdo criminosos. No caso do filme de Michael
Haneke, é impossivel desconfiar dos torturadores, ja que eles se apresentaram, inicialmente,
como amigos dos vizinhos.

E impossivel, pelo menos em um primeiro momento, conseguir conciliar a ideia
relacionada a aparéncia dos jovens aos crimes que cometem. Em ambos os filmes, os rapazes
se vestem predominantemente com roupas em tons muito claros, em sua maioria, de branco.
Tanto em “Laranja Mecénica”, quanto em “Violéncia Gratuita”, este artificio é usado como
forma de contrastar a discrepancia entre a crueldade que é cometida e a imagem de jovens da
classe média, que tém uma vida sem muitos problemas.

Os “drugues”, do “Laranja Mecanica”, e a dupla Paul e Peter, do “Violéncia
Gratuita”, conseguem novamente produzir um efeito contraditério entre o que se ouve e 0 que
se Vé: enquanto nossos ouvidos captam jovens muito educados, independente das
circunstancias, nossos olhos percebem os rapazes espancando, sendo cruéis e extremamente
violentos. Este recurso é uma forma de demonstrar o absurdo, a incompatibilidade.

Os rapazes, de ambos os filmes tém uma linguagem prépria, totalmente singular.
Os “drugues” usam girias para se comunicar entre si, dificultando a compreenséao do filme em
alguns momentos. Paul e Peter usam apelidos como: Beavis e Buttered, ou Tom e Jerry.

A alteracdo da fotografia do filme chama atencdo também: o filme muda
drasticamente conforme ha alteracdo comportamental dos personagens. Se inicialmente, o
“Violéncia Gratuita” tinha tons predominantemente claros, agora, com a violéncia cometida por
Paul e Peter contra a familia, o filme passa a ter tons escuros e de amarelo, com intuito de

demonstrar a angustia vivida pelos personagens, e a forca dos rapazes para tortura-los.
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O “Laranja Mecéanica” segue a mesma linha: inicialmente, apesar da maior parte
das cenas serem escuras € a noite, a presenca de cores vibrantes no filme € indiscutivel. Estas
deram lugar aos tons de cinza, que vieram juntamente a prisdo de Alex. Em ambos os filmes,
conforme a atmosfera do filme é modificada, a paleta de cores também muda para tons sombrios
e frios, alterando assim, percepc¢éo do espectador e reforcando as intengfes narrativas.

“Laranja Mecanica” e “Violéncia Gratuita” nao sao filmes meramente “comuns”,
que tém apenas como abordagem, o roteiro. Ambos tém uma intencdo maior de chocar a
sociedade com diversos tapas na cara do espectador.

Talvez, os filmes sejam uma forma de retratar a sociedade de maneira nua e crua.
Entretanto, uma outra teoria seria que os filmes vieram como forma de ironizar, problematizar,
e acima de tudo, criticar valores morais e convencgdes sociais. Outra questdo levantada nos
filmes, € a critica social ao consumo desenfreado de violéncia pelas grandes massas,
banalizando este ato repugnante.

Ambos os filmes sdo como um espelho da sociedade, representando a realidade de
forma peculiar e espetacular. Mas Stanley Kubrick e Michael Haneke queriam apenas retratar
o real? Ou usar a ficcdo como maneira metaférica para criticar a sociedade? E necessério
ressaltar que tanto Kubrick, quanto Haneke sabem exatamente o que estdo fazendo, tanto
quando o motivo pelo qual o fazem. Ambos transmitem uma mensagem com total seguranga.

No filme “Violéncia Gratuita”, a critica a sociedade comeca através do titulo
“Funny Games”, que significa jogos divertidos. Estes jogos, criados por dois jovens
delinquentes e psicopatas, ttm como objetivo invadir uma casa e torturar o casal e o filho. A
significagdo da palavra jogos, além desta ja citada, vem também como critica a uma familia de
classe média-alta basicamente perfeita: eles se entendem muito bem, tém um carro bom para a
época do filme, e uma casa de campo, em gque podem passar os dias de folga. Os pais ndo
aparentam ter nenhum problema, seja ele financeiro ou conjugal, por exemplo. Na verdade, eles
vivem em um conto de fadas. Ou até mesmo, vivem como se estivessem em um comercial, em
que aparece, de maneira forcada, uma familia estereotipada que precisa apenas ser feliz.
Nenhum mal ira atingi-los.

Chama atencéo que todas as familias de “Violéncia Gratuita” sdo assim, seguem o
cliché de uma familia escrupulosamente perfeita, e que humanamente, ndo existe. Nao é
necessario mostrar cenas regadas de sangue. Na verdade, a maior parte das cenas violentas sao
implicitas, e s6 podem ser percebidas através de som. Porém, ainda assim deixa o espectador
em choque, e se questionando quem seria capaz de fazer tanto mal a uma familia tdo

maravilhosa.
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A violéncia no filme de Haneke, vem de maneira exacerbada com o intuito de ser
metafdrico, de potencializar os dois extremos opostos, entre uma familia impecavelmente ideal
e psicopatas. “Violéncia Gratuita” veio para criticar o0 modelo de perfeicdo imposto por uma
sociedade hipdcrita que manipula, cria padrdes artificiais, futeis e incoerentes que levam as
pessoas a criarem expectativas e nunca chegarem ao seu objetivo.

Ninguém conhece a familia, composta por Anna, George e George Jr., a fundo. Mas
todos sabem que por tras de pessoas e familias perfeitas, existe uma sociedade intrinsecamente
ligada ao consumismo, ao preconceito ligado a cor da pele, ao género, orientacao sexual, dentre
outros, e aos valores superficiais, como por exemplo, alguém que trabalha a vida inteira e s6 se
sente plenamente feliz quando tem alguma coisa material. E o “ser” invertido pelo “ter”.

Stanley Kubrick quis trazer a tona a discussao sobre a deturpacéo ética e moral e 0
filme “Laranja Mecéanica” pode ser dividido em dois momentos, duas formas diferentes de
violéncia. A primeira é a violéncia intrinseca ao individuo, ao ser humano: quando Alex,
cometia as atrocidades conforme seu extinto mandava, e que até entdo ndo era reprimida pelo
governo e nem pelo coletivo. A segunda, é a violéncia do governo, respaldada pela lei, afim de
controlar o convivio em sociedade: Alex € preso e passa por um tratamento, que no final das
contas, ndo adiantou nada.

O tratamento de Alex € a forma em que Kubrick critica a hipocrisia social: o jovem,
rotulado como sédico e violento, que antes cometia crimes contra a sociedade, agora tem como
vinganca feita pela prépria sociedade a mesma violéncia da qual usava. E é assim que o governo
e toda a sociedade realizam o “tratamento” de Alex, devolvendo na mesma moeda.

Assim como Haneke critica uma sociedade hipdcrita, com modelos de felicidade
inalcancaveis, Kubrick critica também uma sociedade hipdcrita, com sistemas prisionais
incapazes de recuperar o individuo, de deixa-lo apto a viver novamente em sociedade.

Com o filme “Laranja Mecéanica”, pode se comparar o tratamento humano abusivo
com o que € feito atualmente em sistemas carcerarios, e também com o poder utilizado hoje
pelas grandes midias, enaltecendo as doutrinas que lIhes convém, e retirando a possibilidade de
escolhas das pessoas.

Quando, no filme, Alex diz ter se curado, ele ndo se tornou uma pessoa diferente.
Na verdade, ele estava com os impulsos violentos naturais sob controle e, de certa forma, estava
sob protecdo do governo, interessado em manter uma boa imagem. O Estado que condenou
Alex inicialmente, estava agora o enaltecendo, puramente por interesses politicos de ndo

demonstrar fracasso em um tratamento falho.
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A critica de Kubrick é clara: nenhum sistema consegue de fato ressocializar,
readaptar um individuo a sociedade, de maneira a torna-lo bom. Na verdade, este problema
assola todo o coletivo, porque o certo seria que 0 detento cumprisse a pena e nao retornasse a
vida criminal, e, geralmente, acontece o contrario: a pessoa volta a infringir a lei e como

consequéncia disso, volta a priséo.

Essa realidade é um reflexo direto do tratamento e das condicdes a que o condenado
foi submetido no ambiente prisional durante o seu encarceramento, aliada ainda ao
sentimento de rejeicdo e de indiferenca sob o qual ele é tratado pela sociedade e pelo
préprio Estado ao readquirir sua liberdade (ASSIS, 2007)

Para o autor, o indice de pessoas que retornam a priséo € alto, devido ao tratamento

em que os detentos recebem, que néo séo adequados e os leva de volta a criminalidade, por néo
ter opgdes melhores, demonstrando novamente a ineficiéncia do sistema.

Por serem filmes tdo impares, a intertextualidade entre eles poderia ficar restrita
apenas a alguns minimos recursos imageéticos, talvez por ndo ter, inicialmente, parametros para
compara-los. Porém, quando ha uma contextualizacdo dos filmes, é possivel perceber que
ambos os diretores, cada um com seu estilo, sdo extremamente criticos. Apesar de serem criticas
distintas, é nitido que as duas estdo enraizadas no mesmo local: valores equivocados da

sociedade.
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5 CONCLUSAO

Esta pesquisa surgiu a partir da curiosidade de uma estudante de Jornalismo, ao
perceber como o mundo esta interligado das diferentes formas, e ao reparar que filmes que
abordam a violéncia imitando a forma em que a violéncia é cometida na vida.

A proposta inicial era conseguir tragar pontos entre os filmes “Laranja Mecanica”
e “Violéncia Gratuita”, que fossem capazes de uni-los, independentemente se fossem em
recursos de som e imagem ou a respeito da violéncia. Entretanto, a pesquisa comecou a tomar
propor¢des maiores, quando foi possivel enxergar além das telas.

As descobertas comecaram quando foi possivel perceber que no cinema € tudo
minuciosamente montado. Absolutamente tudo é pensado para produzir efeitos no espectador:
os planos, as cores, o0 cenario, a iluminacdo, o figurino, a interpretacdo de cada ator ou atriz,
dentre outros.

As piscadas que Paul dava para o publico, ndo eram simplesmente para demonstrar
a interacdo espectador e filme. Eram para levantar questdes. No caso especifico do “Violéncia
Gratuita”, Haneke queria colocar o publico em posicao de cumplice, trazendo a discusséo sobre
até que ponto as pessoas percebem algo errado e ndo tomam atitude.

Além de questionar a omissdo das pessoas diante de algum erro, o diretor também
quis refletir sobre os valores que sdo colocados, de maneira forgada, na convicgéo das pessoas.
Estes valores “deturpados”, como demonstra o filme, tem um modelo de perfeicao inatingivel,
gue conta com uma familia culta, plenamente feliz e sem nenhum problema comum e real de
qualquer familia.

Assim como Haneke, Kubrick demonstra também uma inverséo de valores feita em
uma sociedade que se intitula como perfeita, mas que na realidade, ndo passa de hipocrita, como
foi dito no capitulo anterior. Se alguém é violento para com a sociedade, a sociedade se vinga
com a mesma intensidade, assim como é estampado no filme. Isso prova o quéo ineficiente sdo
os sistemas de reclusdo, que prendem os individuos, mas que ndo 0s ensina como serem
melhores, respeitando o individual e o coletivo.

N&o restam davidas que os filmes sdo totalmente distintos. Seja na época, na
nacionalidade, na direcdo, no estilo, no género, entre outros. Porém, além de alguns recursos de
som e imagem, é importante destacar que o dialogo entre eles acontece principalmente no teor
acido da critica que cada um carrega.

O “Laranja Mecénica”, indiscutivelmente é uma superprodugdo. Mas assim como

0 “Violéncia Gratuita”, trouxe a tona a reflexdo sobre a sociedade em que vivemos, que €
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falsamente moralista e inteiramente hipocrita. Isso acontece a todo momento, e em diversas
ocasides, passam por n6s sem fazer nenhuma diferenca. Talvez por ser um filme inteiramente
critico, ele foi censurado em diversos paises. Isso demonstra que, em geral, a sociedade nao
estd preparada para criticas, ou até mesmo, a liberdade de expressao, que tanto se fala sobre,
porém ndo passa de algo extremamente utopico.

Os jornalistas lidam o tempo todo com diversas criticas e com insatisfagdes das
pessoas em relacdo aos padrdes impostos & sociedade. E necessério que estes profissionais
lidem com sensibilidade e cuidado, para perceberem uma critica, as vezes téo sutil, que quase
chega a ser subliminar. Além disso, é importante lidar com a intensidade e a importancia de
cada um, que de maneiras distintas, buscam mostrar os defeitos, os pontos fracos de uma

sociedade que se intitula como perfeita.
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