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Dedicamos este trabalho principalmente a memdria de Bello, pela

brilhante trajetdria de vida que tivemos a honra de conhecer e narrar.






RESUMO

Este trabalho pauta-se na producdo de um documentario sobre a vida e a carreira do chargista
Bello, mostrando suas influéncias na comunicacdo através de seus desenhos bem humorados,
levando-se em conta a proposta enviada pela mensagem até a efetiva compreenséao desta pelo
receptor. Para que seja, de fato, elaborada com sucesso, esta produgdo s6 podera ser cumprida
se levantadas as condi¢des de producdo das charges, entendendo a relacdo entre discurso,
midia, politica e humor, em especial os conceitos de derrisdo e polifonia. Além disso, foi
discutida as principais defini¢cdes sobre o documentério, mostrando como se deu seu
desenvolvimento ao longo do tempo, as técnicas de formulacéo e a utilizacdo dos relatos das
fontes. Neste contexto é possivel também observar as relacdes entre memoria e sociedade.
Através da utilizacdo de todos estes mecanismos, o trabalho servira como fonte fisica de
relatos orais de pessoas que tiveram contato intenso com o personagem estudado, uma
referéncia de humor e crénica politica de Juiz de Fora. Entendemos que pesquisas dessa
natureza podem, através da rememoracdo dos fatos e dos discursos, materializados em

palavras ou imagens, contribuir para a constituicdo de um novo olhar da sociedade.

Palavras-chaves: Documentério, biografia, Bello, humor, charge
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INTRODUCAO

Percebe-se hoje muitos meios para que haja a transmissdo de informacoes,
pertinentes em discursos populares, voltados para a critica social e protestos contra atitudes e
medidas governamentais no pais. Uma das formas de se criticar é utilizando argumentos
persuasivos e logicos que possam convencer o leitor, podendo ser atraves da satira e da ironia,
como método para chamar a atencdo. Explorando o riso e o sarcasmo, sdo criadas conexdes
que buscam convencer a aderir as ideias do discurso.

No caso das charges, cujo principal representante em Juiz de Fora durante 25 anos
foi Bello, o que pode ser percebido é que o registro documental dos fatos € mais a exposicédo
de um ponto de vista, critico e bem humorado a respeito deles. Sendo assim, embora nao
intencionalmente temos a ambicdo de discutir questdes ligadas diretamente a ciéncia politica,
alguns elementos aqui abordados podem, eventualmente, interessar a estudantes dessa area.

Ao assumirmos essa tarefa, buscamos também destacar as formas pelas quais a
charge ndo sé reproduz, mas interfere na interpretacdo dos fatos da realidade. Almejamos, por
fim, contribuir para uma andlise da trajetoria de um caricaturista com tanta expressdo e
qualidades como Bello, pois resgatando importantes informacdes sobre o chargista, foi
também possivel resgatar parte da memoria da imprensa de Juiz de Fora.

Em termos metodoldgicos, a analise a que nos propomos, precedida de uma
revisao da literatura, constatou em um material pratico que foi pensado no dialogo entre as
teorias que embasaram nossos estudos.

Nessa perspectiva, organizamos nosso trabalho em seis partes. Na primeira,
analisamos a relacdo do humor com a charge e seu real objetivo na comunicacédo,
considerando, claro, sua intenc¢ao de ir muito além do “fazer rir”. Procuramos definir também
duas disposi¢des que se assemelham em varios aspectos, mas distingue-se quando analisadas
com mais precisdo: a charge e a caricatura. Conceitos como intertextualidade, derriséo e
polifonia também foram discutidos nesta etapa, o que culminou na reflexdo sobre o papel
didatico da imagem

Em um segundo momento, ponderamos sobre a formulacdo do documentario, suas
principais caracteristicas e seu objetivo na transmissdo da mensagem. Verificando as
diferentes vertentes quando a neutralidade do documentario, exploramos a (im)parcialidade
deste tipo de producdo filmica.

No terceiro instante, entendemos sobre a importancia da capacidade humana de

reter a memoria para a construgdo da historia de uma pessoa, um povo ou uma nacgao. Através



de referéncias bibliogréaficas, pesquisamos como se da o processo de rememorizacao e de que
forma a memdria coletiva influencia na memdaria individual, ao mesmo tempo em que por ela
é influenciada.

Posteriormente, revisamos sobre a funcao social da biografia como instrumento de
identificacdo, detectando as intencionalidades deste estilo de producdo. Reconhecendo as
construcOes biograficas como conteudos educacionais, buscamos limitar as caracteristicas e
cuidados no momento em que se entra na intimidade de alguém para descrever sobre sua vida.

Por fim, tracamos o perfil do chargista Bello, levando em conta o grande acervo
deixado pelo artista e sua popularidade alcancada em Juiz de Fora. Para isso, foi feito um
minucioso trabalho de pesquisa com a colaboracéo de familiares, amigos e profissionais que,
relatando suas experiéncias, desenharam ndo sO a trajetéria de um génio tdo imprevisivel

quanto Bello, mas também permitiram a criacdo de um legado para a cidade.



2 O HUMOR E A CHARGE

Humorismo ¢ a arte de fazer c6cegas no raciocinio dos outros. Ha duas espécies de
humorismo: o tragico e o cdmico. O tragico é o que nao consegue fazer rir; 0 comico
é 0 que é verdadeiramente tragico para se fazer. A graca é o Uinico momento sério e,
sobretudo sincero da nossa quotidiana mentira. O chiste é a arte de virar no avesso,
repentinamente, o manto da aparéncia para por a mostra o forro da verdade.
(ELIACHAR, 1963, p.15)

Em primeiro plano, partindo logo ao estudo da evolucdo do humor critico na
comunicacdo ao longo da histdria, a referéncia utilizada sera a analise do discurso elaborado
por Aristdteles (384 a.C.-322 a.C.), enfatizando o riso como reprovacdo do vicio. Em outros
termos, é o desprezo por aqueles que possuem comportamentos ridiculos. Por outro lado, é
também interessante observar que as reflexdes filoséficas a respeito do riso ndo somente
revelam-nos certa recorréncia a um momento intimo do homem ou a sua propria anatomia,
mas também outras preocupacdes frequentes, como o julgamento ético-moral.

Silva (2008) afirma que “0 homem ¢ o tnico capaz de, intencionalmente, produzir
0 riso. Ele também é o Unico capaz de rir de si mesmo, num processo puramente

metacognitivo ou, em outras palavras, reflexivo.” (SILVA, 2008, p.56)

2.1 O QUE E CHARGE

Engana-se quem imagina que a charge é apenas uma piada grafica que utiliza a
linguagem visual em sua construcdo. A charge tem o poder de condensar vérias informacdes,
inclusive procedentes de contextos extremamente diferentes, num processo de
intertextualidade que ocorre na linguagem verbal ou mesmo nas imagens. Tem como
caracteristica essencial a critica desvelada ao poder e sua leitura potencializa um momento de
reflexdo sobre o cotidiano. Com relacdo intima aos fatos atuais, no geral aborda as noticias
mais importantes do dia anterior a sua publicacdo, exagerando no que diz e ampliando e
carreando as caracteristicas dos fatos e pessoas retratas. Em suma, é a representacdo gréfica
de um assunto conhecido dos leitores segundo a visao critica do desenhista ou do jornal.

Nos meios de comunicacdo, 0 uso das charges esteve sempre vinculado a
realizacdo de algum tipo de reflexdo sobre os acontecimentos do dia-a-dia. Tendo grande
espaco dentro dos jornais diérios, as charges parecem ter se transformado em grandes icones
que relatam o cotidiano por meio da expressividade das imagens e o0 uso de um texto curto e
sugestivo. Contudo, esse “narrador do agora” também pode ser um importante instrumento de

reflexdo do passado.
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Romualdo (2000) explica que a charge ¢ uma modalidade de manifestacdo
comunicativa condensadora de multiplas informacdes e, por ser uma imagem, é de rapida
interpretacdo. O poder de comunicacdo da charge é direto, sua compreensdo é rapida e, em
decorréncia disso, tem maior penetragdo nas massas, por conta de sua linguagem gréafica. Ha
uma distingdo no texto da charge dos demais textos opinativos, porque ele faz sua critica
utilizando-se de uma argumentacdo comica. Em se tratando de estilo, na charge, devido a uma
escassez de espaco, a producdo escrita € breve e a linguagem marcada pela informalidade. O
género charge mistura, geralmente, de forma harmoniosa as duas linguagens, a verbal e a ndo-
verbal, constituindo efeitos que oscilam entre o ja-dito e o ndo-dito.

O autor ainda expde que outro aspecto importante é a representacdo de um mundo
as avessas, marcando o real muitas vezes ndo observado, contudo, vivenciado por meio da
inversdo de valores sociais. Tal representacdo ironiza desse fato oculto, proporcionando ao
leitor uma visdo critica da realidade. Em outras palavras, o artista precisa apropriar-se dos
textos jornalisticos de forma criativa e propiciar uma leitura diferenciada e préxima da que
ocorre com um texto literario.

Frente a variedade de assuntos diarios, na rotina jornalistica, apesar do interesse
em veicular algumas mateérias, é preciso selecionar o que vai ser produzido no dia, seja pelo
grau de importancia, relevancia ou identificacdo com o publico. Isso posto, os critérios de
noticiabilidade sdo acionados com a intencdo de despertar o interesse do leitor.
Grudzinski(2007) aponta que a charge passa pelo mesmo processo de construcdo da noticia, a
apuracdo dos fatos, o ineditismo, identificacdo social, atualidade, entre outros. O chargista
pode versar sobre qualquer tema, de esporte a economia, desde que trabalhe todos os
elementos elencados anteriormente. Pode também trabalhar assuntos de repercussao local e/ou
nacional. Para Raslan (2013), por usar recorrentemente figuras publicas nas ilustraces,
exercem influéncia em varios campos, permitindo a aproximacdo dos leitores do universo dos

representados.

No campo das avaliacbes empiricas, alguns itens sdo consideraveis como: A
proximidade — O raciocinio é de que 0 homem se interessa principalmente pelo que
estd proximo; a atualidade - O homem de interessa principalmente pelos fatos mais
préximos no tempo; a identificagdo social — Admite-se que a identificacdo social
processa-se de baixo para cima da pirdmide que costuma representar sociedades
divididas em classes. O que determinara a identificagdo ndo é uma situagdo real na
escala da sociedade, porém projecoes ideais desta situacdo, sim; a intensidade —
Considera-se que, admitindo dois eventos equivalentes, é mais notavel o que tem
maior intensidade aferida em ndmeros. (...) O ineditismo — A raridade de um
acontecimento é fator essencial para o interesse que desperta. (...) A identificacdo
humana — Tal especificidade é atingida quando um grande atleta ou uma cantora
notavel passa a despertar interesse mesmo entre 0s que ndo apreciam esporte e
canto. (GRUDZINSKI, 2007, p.5).
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Segundo Beltrdo (1980), procura-se o humor pela semelhanca do desenho com o
representado, com alguma caracteristica destacada pelo exagero, um traco marcante do
representante. Enquanto o artista normal busca na beleza inspiragdo, o chargista busca a
deformidade. Expressando como a alma da pessoa se expressaria em seu corpo, o autor afirma
que a caricatura € mais parecida com o individuo do que ele mesmo. Nesse passo, 0 chargista
promove uma reinterpretacao satirica do retratado.

Para que a charge tenha qualidade, segundo Raslan (2013), é preciso que o fato
que a desencadeia esteja em desenvolvimento e aliado a ele deve estar o comico, ja que o
desenrolar dos acontecimentos pode dissipar a graca do assunto. O que equivaleria no
jornalismo a publicacdo de uma noticia sobre um acontecimento social que ja eclodiu, sem
qualquer tipo de atualizacdo ou abordando um angulo diferente.

A charge e a caricatura possuem muitos aspectos em comum, tanto que por muito
tempo elas foram definidas como sindnimos. Apesar de ambas serem categorias do humor
gréfico, cada uma possui suas especificidades. A charge é caracterizada pelo aspecto temporal
e critico e tem o humor por elemento. Ela também tem uma carga de agressividade em sua
esséncia, despertando a consciéncia critica no leitor, incorporando o humor como linguagem
que produz uma verdade cujo sentido esta fora da realidade e além da razéo.

E pelo humor que uma charge ganha ares de transgressdo ao estabelecer uma
contradicdo entre o personagem e a situagdo real que é retratada, pois a ilustracdo
apresenta uma (im)possibilidade do fato (utilizando-se de elementos intertextuais ou
pertencentes ao universo do receptor para permitir a sua compreensao) e jamais se
configura como uma mera reproducéo das circunstancias do ocorrido; sendo assim,
o humor funciona como uma forma bastante consistente de critica social” (MIANI,
2005, p. 30)

Ainda com relacdo as charges, Beltrdo (1980) complementa sobre o curto prazo de
duracdo deste tipo de desenho, pois uma vez que estdo reféns da atualidade e da novidade, sdo

produtos pereciveis.

As manifestacfes das satiras no jornalismo sdo mais efémeras do que no livro, uma
vez que, neste, em geral, 0 objeto € um personagem, em toda a sua inteireza ou
situacdo histdrica e, portanto, documentada para a posteridade; no jornal, porém, as
ocorréncias satirizadas se registram como sob areias movedicas, sdo episédicas,
resultam de rapidas mutacgGes e da transitoriedade de fatos que ndo chegam a uma
cristalizacdo definitiva. (BELTRAO, 1980, p.81)

A caricatura, por sua vez, vem do italiano “caricare”, que significa
carregar. Assim, a caricatura prioriza a distorcdo anatdmica, revelando tracos da

personalidade do retratado. Ela ndo visa propriamente a critica, mas o exagero na retratacao

de algo, podendo causar o riso ou ndo. Como define Beltrdo (1980), a caricatura se assemelha
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a charada a medida que ambas precisam associar suas alusdes e associa¢des. “No humor o
assunto é conhecido e o processo é desconhecido; nas charadas, o processo é conhecido e 0
assunto deve ser descoberto” (BELTRAO, 1980, p.82).

“A caricatura, incontestavelmente, possibilita verdadeira incursdo no
procedimento moral, fisico, e mental dos caricaturados, sendo o mais perfeito, minucioso e
indelével relatdrio do carater da sociedade em qualquer tempo” (BELTRAO, 1980, p. 84). A
charge ndo se detém diante das autoridades, se dedica a funcdo de corrigir 0os costumes
expondo a ferida daqueles que possuem o poder. E a0 mesmo tempo em que desmascara e
mostra o que é feito de errado, também coloca em evidéncia a figura do politico, enquanto é
temida e odiada por algumas figuras publicas, é desejada por outras por conta da visibilidade
que alcanca.

A verdade é que a caricatura ou charge pode ir muito além da simples
representacdo de algum fato ou personagem, pois pode revelar, denunciar, aos olhos do
desenhista, toda uma estrutura de dominacdo. H4, portanto, dois lados da caricatura
politica: pode atacar ou defender um personagem, uma ideologia, o poder em si. “O
certo é que a caricatura politica ou social raramente pode levar ao riso despreocupado, como
acontece com o desenho humoristico” (GAWRYSZEWSKI, 2008, p.26).

Sobre o0 processo de criacdo da charge, Henfil (1984) afirma que n&o existe uma
férmula a ser utilizada pelo chargista para fazer o humor politico. “Vocé pode aumentar a sua
sensibilidade. E obviamente o seu humor vai ser mais sensivel. Mas o filtro é vocé. E o que
vocé ja €” (HENFIL, 1984, p.31). Raslan (2013) também salienta a relacdo real-ficticio na
charge, ao passo que o assunto de referéncia é real, mas a situacdo explorada na ilustracdo, na
maioria das vezes, aborda a ficcdo. O real, nas charges € reconfigurado intencionalmente para

sofrer distorcdes e exageros.

2.1.1 Charge na comunicagao

A leitura de um texto composto por imagens necessita de um conhecimento mais
aprofundado do leitor sobre o tema abordado, por consequéncia da duplicidade de sentido e
dos implicitos presentes na charge. A percepcao de um leitor ingénuo se restringe apenas ao
cbmico, ndo atingindo o objetivo do chargista, que é a critica por meio do humor. Desta
forma, salienta-se que charge discute questdes sociais e politicas que sdo exploradas

observando os recursos linguisticos, discursivos e grafico-visuais.
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Romualdo (2000) explica que nos casos em que as relagdes intertextuais se déo
com textos que ndo estdo no jornal, cabe ao leitor fazer a recuperagdo desses intertextos para
inteirar-se mais profundamente da mensagem transmitido pelo texto chargistico.

Neste sentido, vale salientar que todo discurso é marcado por suas condi¢bes
socio-histdricas de producdo, bem como pelos sujeitos que nessas condi¢des atuam. Assim, 0s
discursos verbos-visuais ndo fogem desta prerrogativa. Benites (2010) assegura que:

Deste modo, também para a imagem ndo ha um sentido a priori, nem se pode pensar
em um estatuto de neutralidade para os elementos visuais. Eles refletem as
condigBes proprias de um sujeito que procura significar/interpretar a si € 0 mundo, a
partir de um codigo diferente da escrita, mas igualmente sujeito a deslizes e
equivocos. (BENITES, 2010, p. 153)

Duas caracteristicas sdo fundamentais nas charges: a polifonia e a derrisdo. A
derrisdo é o fenbmeno que, conforme Bonnafous (2003) consiste na “associagdo do humor e
da agressdo que a caracteriza e a distingue, em principio da pura injaria” (BONNAFOUS,
2003, p.35). Ou seja, critica, ofende, denuncia, a0 mesmo tempo em que faz rir. Por sua vez,
Baronas (2005) define como “uma espécie de ‘amabilidade verbal’ violenta que por produzir
0 riso foge das sancOes negativas da legislacdo e, principalmente da opinido publica”
(BARONAS,2005, p. 33). O riso pode ser util e tolerado pelos detentores do poder, ja que
possui a caracteristica de amenizar a critica.

Por meio da derrisdo, o0 chargista instaura um procedimento discursivo que, de
certa forma, serve como catarse para o grande publico. Isto é, ocorre uma transferéncia, para o
personagem da charge, que, ao ser ridicularizado, agredido pelo humor, acaba suprindo o
desejo da populacdo em manifestar 0 seu desapontamento com relacdo ao politico que esta
sendo alvo da mesma. Ao mesmo tempo, quando trabalhado nos limites da ética, o
procedimento derrisério acaba por eximir o chargista das implicacGes juridicas relativas aos
crimes de calunia ou difamacao.

Ja polifonia, utilizada metaforicamente por Bakhtin(1981) na analise da obra de
Dostoiévski, tem como principal propriedade a diversidade de vozes no interior de um texto.
Ou seja, o0 espectador interpreta o conteudo da mensagem com o ponto de vista, voz e postura
pessoais, de acordo com o contexto em que estdo inseridos. Pela definicdo de Romualdo
(2000), as compreensdes “nao se tornam monoplanares, pois elas ndo tém a intengdo de
promover uma unica leitura, ndo abafam as varias visdes em uma Unica. Sua forca estd
justamente na ambivaléncia, na pluralidade de visbes que apresentam para o leitor”
(ROMUALDO 2000, p.20). Quando sai da obviedade, a charge abre uma vasta possibilidade

de dialogo entre palavras, imagens e imaginacéo.
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A feitura da charge envolve um outro tipo de intertextualidade ao relacionar textos
que ndo tém necessariamente uma relacdo direta com o fato jornalistico abordado, mas podem
ser associados pelo viés do humor que encontra semelhancas em situacdes diferentes. Silva
(2008) lembra que é comum a utilizacdo de textos literarios, ditados populares, letras de
musicas, filmes, lendas e personagens dos quadrinhos, novelas ou histéricos que séo
apropriados de forma a provocar o riso dos leitores pelas associa¢des inusitadas, apesar de
I6gicas. Em um primeiro momento € preciso identificar e relacionar os elementos que
constituem a ilustracdo, para em seguida buscar os textos com as quais dialogam. Esses
textos, quando ndo estdo presentes na propria charge, fazem parte, geralmente, do noticiario
do proprio veiculo ou do repertério de informacdes do leitor.

Além disso, o autor acredita que o artista procura articular os componentes das
charges de modo a fornecer pistas que viabilizem a participacdo efetiva do leitor, o que torna
esses textos contribuintes valiosos para formacao de receptores perspicazes. Utilizando desta
caracteristica, o chargista afunila a relacdo de identidade com o leitor/espectador, pois,
colocando-se como produtor da charge no mesmo lugar de um individuo comum, semelhante
ao seu interlocutor, ¢ como se a “vinganga” da populagdo se desse de forma mais plena.
Percebe-se entdo que o leitor, longe se ser um mero receptor passivo, participa e elabora a
decodificagéo do texto, dialogando com ele e confrontando-o com seu conhecimento e leitura
do mundo. Problematizando valores como ética e cidadania, a charge contribui para
maturidade e consciéncia politica, provocando uma reflexdo sobre 0 mundo e as relacbes

sociais das quais seus receptores participam.

2.1.2 A imagem como elemento visual da informaco

De acordo com Arbach (2007), a palavra ilustracdo é, ainda hoje, categorizada
como complemento visual do texto. O relacionamento do escrito com a ilustragdo é mais que
um dialogo complementar entre duas linguagens. Com o passar dos anos a ilustracdo evoluiu
e ganhou autonomia, até tornar-se informagdo visual com consciéncia critica e atuacdo
editorial. Como o texto, a ilustracdo por si s6 é possuidora de linguagem com discurso
proprio.

A charge estd longe de ser um texto de facil leitura por ser “engragado” ou por
conter figuras, porém, por meio da imagem de rapida compreensdo, a charge jornalistica atrai
a atencdo do leitor, pois este género tem o poder de conduzir diversas informagdes de maneira

concisa, provocando, através do humor critico, levar o leitor a refletir sobre a atualidade
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socio-politico-econdmica do pais.

A Charge é um tipo de texto que atrai o leitor, pois, enquanto imagem é de rapida
leitura, transmitindo multiplas informacdes de forma condensada. Além da
facilidade de leitura, o texto chargico diferencia-se dos demais géneros opinativos
por fazer sua critica usando constantemente o humor.(ROMUALDO, 2000, p.5)

Este desenho humoristico ndo se restringe a reproduzir o texto verbal de maneira
visual ou apenas ilustrar uma noticia. As charges em geral possuem contetdo préprio, porém
0S componentes textuais auxiliam na compreensdo do receptor, para que seja entendido
claramente o objeto proposto pela imagem. A relacdo texto-imagem se da de maneira
assimétrica, com participacdes diferenciadas destes cddigos. Como definido por Arbach
(2007), “O material a ser utilizado pelo ilustrador ndo estd diretamente nas
palavras, mas no espaco entre elas. E nesse espaco vazio, indefinido, nesta area
crepuscular entre uma palavra e outra que se localiza a ilustragdo” (ARBACH, 2007, p.26).
Algumas vezes, a imagem da conta de todo o texto e qualquer informacéo verbal torna-se
supérflua e redundante.

Da habilidade do artista em dosar as informagdes verbais e imagéticas depende a
qualidade de sua obra. Se ele for muito econdbmico, se ocultar demais as pistas,
produzird um texto hermético, praticamente inacessivel ou que leve o leitor a um
exercicio de adivinhagdo. Por outro lado, o excesso de informacBes sugere uma
subvalorizagdo da capacidade do leitor. (SILVA, 2008, p.28)

E neste sentido que destaca-se o papel didatico da imagem, a funcéo de formar
uma consciéncia critica no leitor, que ndo é mais receptor passivo da mensagem passada, mas
é incentivado a interpretar a ideia proposta, a pensar sobre o assunto e a concordar com aquela
ideologia ou ndo. Por isso, as charges e caricaturas buscam muito mais do que simplesmente
fazer rir. Seu objetivo € inculcar no espectador sua reflexdo e seus valores, transmitidos pelo
desenhista. Nesse sentido, o chargista promove uma leitura que integra a imagem, o texto e o
contexto, reunindo significantes que vao muito além da imagem, mas esses elementos
precisam estar dispostos para a compreensao do leitor.

As imagens podem ser tomadas como signos capazes de influenciar o pensamento
e a sensibilidade das pessoas. Utilizando-se de outros codigos que ndo sejam a palavra, como

a cor, a forma, o0 movimento, a organizagdo, 0 texto sem palavras € mais democratico e
abrangente, pois qualquer pessoa é capaz de entender essas mensagens. Evidentemente,
existem graus de leitura e compreensédo diferentes, mas ndo pode-se dizer, por exemplo, que
um analfabeto ndo tenha condigéo de fazé-lo. A leitura ocorre por certa decodificagdo. O texto
através de imagem consegue transmitir uma mensagem ou dizer algo sem palavras, basta que

o leitor esteja apto para analisar e interpretar este tipo de texto.
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3 SOBRE O DOCUMENTARIO

Instrumentos de preservacdo de uma identidade social seja ela individual ou
coletiva, os documentérios foram, ao longo dos tempos sofrendo mutacfes em suas
caracteristicas. Zandonade e Fagundes (2003) indicam o documentario como um género
audiovisual utilizado como forma de expressdo da sociedade e registro dos acontecimentos,
desde o inicio do século XIX. Com a invencdo do cinema, alguns autores utilizavam os
recursos do documentario para suas producfes cinematograficas, antes mesmo que sua
denominacdo fosse configurada como é atualmente. Essa equivaléncia acontecia pois 0
cinema se assemelha nas func@es e caracteristicas adotadas no género, apesar de se distinguir
do video documentario enquanto publico e producéo.

Bill Nichols(2010) levanta a argumentacdo de que “Todo filme ¢ um
documentario”, pois considerando apenas a capacidade basica da camera, nao ha distingdo
entre o documentério e a ficgdo, uma vez que a camera possibilita o registro de qualquer
evento, independentemente dele ser ficticio ou ndo. Seguindo a linha de raciocinio do autor,
os verbos “documentar” e “registrar’” aparecem como sindnimos. Dai a afirmacdo de que
todos os filmes sdo documentais, ja que as imagens foram captadas com o uso da camera.
Porém, Ferndo Ramos (2008) diferencia a intencdo do autor de uma ficcdo, afirmando que seu
intuito é unicamente a de entreter o espectador, ao passo que a intencdo do autor de um
documentério é a de fazer assercGes sobre o mundo, ou seja, marcar posi¢do frente a uma
questdo e ndo apenas divertir o espectador.

Segundo Penafria (2000):

O impulso em registrar o mundo é essencial para o documentario e, concretamente,
para o documentarista. A camera de filmar sai do estidio e vai de encontro ao
mundo. As imagens, o principal material do filme, séo recolhidas in loco. Os atores
s80 as préprias pessoas, sendo, portanto, atores naturais, e 0 cenario é o proprio meio
ambiente em que vivem. (PENAFRIA, 2000, p.16)

Alguns fatores presentes no documentario facilitam a compreensdo dos
espectadores, como a linguagem mais aprofundada e o maior tempo disponibilizado para a
sua producdo e exibicdo. Deixar subentendido que os documentarios tém acesso direto e
verdadeiro ao real, funciona como um dos principais atrativos do género. Por lidar com
imagens, esta producéo filmica garante para si grande credibilidade. Muito mais do que um
documento escrito sobre um fato, que pressupde a interpretacdo daquele que o escreveu, 0O
documentério se aproxima, ou parece se aproximar, da realidade por sugerir uma relacéo

direta entre espectador e acontecimento. A Unica mediacdo existente ai seria realizada pela
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camera, instrumento mecanico, ou seja, sem opinides ou subjetividades para “contaminar” 0

registro do real.

Nos documentarios, encontramos histérias ou argumentos, evocagdes ou descrigdes,
que nos permitem ver 0 mundo de uma nova maneira. A capacidade da imagem
fotografica de reproduzir a aparéncia do que esta diante da camera compele-nos a
acreditar que a imagem seja a propria realidade representada diante de nds, ao
mesmo tempo em que a histéria, ou 0 argumento, apresenta uma nova maneira
distinta de observar essa realidade. (NICHOLS,2010,p.28)

Rogerio Luz (2002) recorre a nogdo de experiéncia ilusoria para afirmar que a
atividade de um espectador ao assistir a um filme ndo pode ser reduzida apenas ao fantasiar.
Busca dar ao filme o estatuto de operador de subjetivacdo, sendo que determinada histéria
pode dar a quem assiste a possibilidade de fazer relagdes entre o material filmico e a realidade
de determinado sujeito. Deste modo, esse tipo de interacdo da ao receptor a chance de, através
do documentario, obter reflexdes sobre si e sua realidade.

Para Vilas Boas (2002), esse tipo de material busca recuperar, a partir da historia
de determinado individuo, a historia do espaco e da sociedade que este personagem estava
inserido. Para o autor, no inicio do século XX, o conceito de memdria era remetido a
imaterialidade, & mente. Com o passar das décadas, esse conceito foi se transformando e
diversos outros tipos de elementos comecaram a ser relacionados & memdria, como o estudo
dos bens materiais, a preservacdo arquitetdnica de imoveis com valores historicos e,
principalmente, a memdria coletiva. Assim, podemos dizer que o video documentario se
caracteriza por apresentar determinado acontecimento ou fato, mostrando a realidade de
maneira mais ampla e pela sua extensdo interpretativa.

A discussdo sobre a impossibilidade de uma neutralidade inerente ao documento
histérico esta presente no estudo da documentacdo. Seu comprometimento com a
verdade é praticamente implicito, garantindo-lhe o estatuto de “documento historico neutro”.
Mas no que tange a esta parcialidade do documentério, existem duas opinides contraditorias.
Segundo DocComparato (2000):

O documentério tem de ser, acima de tudo, imparcial; deve tentar informar sobre um
acontecimento baseando-se apenas nos fatos. O documentério, tal como os materiais
para os programas informativos, tem a finalidade de reproduzir um fato tal como e,
evitando interpretagdes subjetivas e pontos de vista puramente pessoais, embora
também exista a possibilidade de escrever um documentario de um ponto de vista
pessoal, indicando que assim foi feito. Um bom documentario nunca se acaba,
jamais encerra um tema. (DOC COMPARATO, 2000, p.341)

Porém, o autor do documentario ndo ¢é apenas o transmissor da mensagem. Como
define Penafria (2001), no momento em que 0 documentarista se propOe a realizar um

trabalho dessa natureza, ele ja esta interferindo na realidade daquilo que deseja abordar, visto
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que possui um ponto de vista e que faz uma minuciosa selecdo do que ira ser mostrado, sendo
impossivel uma isencéo total de sua parte.

Ele é um sujeito que interage com o0s outros, inegavelmente. O fim Ultimo €
apresentar um ponto de vista sobre 0 mundo e, 0 mais das vezes, mostrar o que
sempre esteve presente naquilo para onde olhamos mas que nunca vimos. O
documentario tem por funcdo revelar-nos (aos intervenientes e aos espectadores) o
mundo em que vivemos. Acima de tudo, um documentario transmite-nos ndo a
realidade (mesmo nos louvaveis esforcos em transmitir a realidade "tal qual”) mas,
essencialmente, o relacionamento que o documentarista estabeleceu com o0s
intervenientes. (PENAFRIA, 2001, p.07)

Para exemplificar este fendmeno, basta observarmos a proximidade estabelecida
entre documentario e o discurso jornalistico. Constantemente utilizado no telejornalismo e
em programas de grandes reportagens, o documentario tem ai a funcdo de confirmar a fala
do repdrter, de ilustrar o que ja foi afirmado por uma narragdo em off. O documentario, entéo,
acumula para si as qualidades conferidas ao relato jornalistico.

Investindo nas relacdes entre producdo de imagem e processos de subjetivacao,
Luz (2002) reforca que o mundo e subjetividade sdo polos gerados no elemento da imagem, o
qual lhes é, portanto, anterior e exterior. E nesse elemento que, primeiramente, sujeito e
mundo se diferenciam.

Ferndo (2008) afirma que durante muito tempo o conceito de documentario era
limitado a forma classica desse tipo de filme, ou seja, um filme marcado pela presenca da
voz over cuja fonte estava fora de campo e que tudo sabia a respeito do que era exibido na
tela. Isso era recorrente ja que recursos documentais como 0 uso de cameras portateis, ndo-
atores, filmagens externas, improvisacdo, imagens de arquivos, voz de Deus e legendas
superpostas a imagem também sdo correntes na ficcdo. Contudo, de acordo com o autor, foi
apenas nos anos 1990 que filmes de tonalidade mais direta finalmente ganharam o status de
documentério. Existem normas e convengdes, denominadas “corpus dos textos”, que entram
em acao para ajudar a defini-los: o uso do comentario em voz off, as entrevistas, depoimentos,
imagens manipuladas, atuagdo mais ativa por parte do cineasta no momento da filmagem, a
gravacdo do som direto, os cortes para introduzir imagens que ilustrem ou compliquem a
situacdo mostrada em cena e 0 uso de atores sociais, que em tese tém a particularidade de
fazerem o que habitualmente fariam se a cadmera nao estivesse presente. E como ndo poderia
faltar, a definicdo dada pelo publico, que identifica um filme como documentario quando o
som e a imagem correspondem a aparéncia do mundo em que vivemos.

Podemos afirmar que o documentario é uma narrativa basicamente composta por
imagens-cdmera, acompanhadas muitas vezes de imagens de animac&o, carregadas
de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua histéria, mudas), para as quais
olhamos (nos, espectadores) em busca de asser¢des sobre o mundo que nos é
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exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. Em poucas palavras, documentario é uma
narrativa com imagens-camera que estabelece asser¢des sobre 0 mundo, na medida
em que haja um espectador que receba essa narrativa como assercao sobre o0 mundo.

(RAMOS, 2009, p. 25.)
Em sintese, os documentérios buscam construir e/ou encontrar seus personagens,
tateando seus rastros no tempo e lugares por onde suas presencas deixaram marcas ou néo, o
gue motiva um documentarista a acionar determinadas imagens de arquivo e reconhecer nelas
um manancial substantivo. Com isso, este tipo de material acrescenta uma nova dimensdo a
memoria popular e & historia social, buscando-se, assim, a ideia de presentificagdo. Sua
interpretacdo é uma questdo de compreender como a forma ou a organizacdo do filme

transmite significados e valores.
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4 MEMORIACOMO INSTRUMENTO DE PRESERVACAO DA HISTORIA

A Memoria, no sentido primeiro da expressdo, é a presenca do passado. Quando
se fala em memodria, 0 senso comum remete a ideia de algo particular de uma pessoa.
Contudo, estudiosos comecaram a pensar em uma dimensdo da memdria que ultrapassa o
plano individual, considerando que as memdrias de um individuo nunca séo sO suas e que
nenhuma lembranca pode existir afastada da sociedade.

Este conceito, entdo, foi entendido como a capacidade humana de reter fatos e
experiéncias do passado e retransmiti-los as novas geracdes através de diferentes suportes
empiricos (voz, masica, imagem, textos etc.), podendo ser guardada por um individuo e se
referir as suas préprias vivéncias e experiéncias (memoria individual), ou pode conter também
aspectos da memoria do grupo social onde ele se formou, isto €, no qual esse individuo foi
socializado, estando comum a um grupo social ou a uma coletividade (memdria coletiva).
Embora sejam os individuos que lembram, no sentido literal da expressdo, segundo
Halbwachs (2006), sdo os grupos sociais que determinam o que ¢ “memoravel” e 0s lugares
onde essa memoria seré preservada.

A memoria individual de uma pessoa € bastante influenciada pela memoria
coletiva. Uma lembranca de uma realidade é mais facilmente codificada quando esta mais
presente no consciente de uma coletividade. Isso ocorre porque todo individuo esta inserido
num contexto familiar, social e nacional.

Quais sdo, portanto, os elementos constitutivos da memodria, individual ou coletiva?
Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em segundo lugar,
sdo 0s acontecimentos que eu chamaria de "vividos por tabela”, ou seja,
acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a pessoa se sente
pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou mas que,
no imagindrio, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase impossivel
que ela consiga saber se participou ou ndo. (POLLACK , 1992, p. 2)

Em complemento, Halbwachs (2006), acrescenta que ndo sera possivel ao
individuo o processo de rememorizacdo de um grupo com o qual suas lembrangas nao se
identificam.

Para que a nossa memoria se aproveite da memdria dos outros, ndo basta que estes
nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela ndo tenha deixado de
concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de contato entre uma
e outras para que a lembranca que nos fazem recordar venha a ser constituida sobre
uma base comum. (HALBWACHS, 2006, p. 39)

A histdria e a memoria passaram a se revelar cada vez mais complexas. Lembrar o

passado e escrever sobre ele ndo se apresentam como as atividades inocentes. Tanto as
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historias quanto as memorias ndo mais parecem ser objetivas. 1sso se da vez uma vez que
entendemos que a memoria € seletiva e que nem tudo fica gravado, registrado e, assim, a
mem©ria e esquecimento andam lado a lado. Num caso como no outro, temos os fendmenos
da selecdo consciente ou inconsciente e a interpretacdo e distor¢do. Ndo podemos manter na
nossa memdaria todas as experiéncias que vivenciamos ou das quais tomamos conhecimento
num dia comum das nossas vidas. O que a memoria individual grava, exclui, relembra, é
evidentemente o resultado de um verdadeiro trabalho de organizagdo. Assim, somos
obrigados a selecionar, para que em nossa memoria so sejam mantidas aquelas informacdes
que possuem significado para nossas futuras tomadas de decisao.

Todos os que ja realizaram entrevistas de historia de vida percebem que no decorrer
de uma entrevista muito longa, em que a ordem cronoldgica ndo estd sendo
necessariamente obedecida, em que os entrevistados voltam vérias vezes aos
mesmos acontecimentos, ha nessas voltas a determinados periodos da vida, ou a
certos fatos, algo de invariante. E como se, numa historia de vida individual, mas
isso acontece igualmente em memérias construidas coletivamente houvesse
elementos irredutiveis, em que o trabalho de solidificacdo da memdria foi téo
importante que impossibilitou a ocorréncia de mudancgas. (POLLACK , 1992, p.2)

Observar-se que quando alguma experiéncia ou historia é passada de geracdo em
geragdo ou quando alguma informagéo faz parte da cultura de determinada sociedade, ela
acaba se introduzindo em sua propria realidade, tornado elemento formador de identidade.
Essas experiéncias podem ser acontecimentos vividos por um individuo ou pelo grupo,
através do conhecimento da histdria, da politica, ou também pela identificacdo de fatos que
moldaram a organizacdo social de determinada comunidade ou regido geografica.

Além disso, a memoria também € constituida através das pessoas, com suas
memOrias passadas através dos tempos, ou através de personagens que tiveram papel
significativo na realidade social, politica e cultural. Os espacos fisicos também sdo elementos
constitutivos de memdria, pois através deles, podem-se estudar habitos, costumes e,
consequentemente, formular conceitos que, apos serem comprovados, poderdo em um futuro
fazer parte da memdria coletiva de um grupo, mesmo ndo tendo vivido aquela realidade em
uma mesma epoca. Esses espacos fisicos também podem fazer parte da memoria individual,
como um lugar que remeta a infancia ou a uma situagédo de vida marcante do individuo.

Entendemos que a memdria é, em parte, herdada, ndo se referindo apenas a vida
fisica da pessoa, mas também sofre flutuacbes que sdo funcdo do momento em que ela é
articulada e em que ela esta sendo expressa.

Na memoria mais publica, nos aspectos mais publicos da pessoa, pode haver lugares
de apoio da memdria, que sdo os lugares de comemoracdo. Os monumentos aos
mortos, por exemplo, podem servir de base a uma relembranca de um periodo que a
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pessoa viveu por ela mesma, ou de um periodo vivido por tabela. (POLLACK, 1992,
p-3)

Nesse sentido, a constituicdo da memdria de um individuo é uma combinagdo das
memorias dos diferentes grupos dos quais ele participa e sofre influéncia, seja na familia, na
escola, em um grupo de amigos ou no ambiente de trabalho. Conforme sugere Halbwachs
(1952), quanto mais inseridos se fazem em um grupo, mais condicdes terdo os individuos de
recuperarem as suas memorias como também de contribuirem para a recuperacdo e
perpetuacdo da memoria geral, sempre numa relacdo de complementaridade. Ao mesmo
tempo, sua duracdo esta limitada a duracdo da memdria do coletivo, ou seja, enquanto ha
preservacdo de elos entre os integrantes para que a sua memaria permaneca, ela permanecera.

J& escreveu JoelCandau (2011): “A memoria, a0 mesmo tempo em que nhos
modela, é também por nés modelada” (JOELCANDAU, 2011, p.28). Isso resume a dialética
da memdria e da identidade, que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma na
outra para produzir uma trajetdria de vida, uma histéria, um mito, uma narrativa.

Deste modo, um homem de tamanha relevancia para cidade como o chargista
Bello, com tdo poucos documentos fisicos disponiveis até o presente momento, € um desafio a
preservacdo da memdria da cidade e das pessoas que com ele construiu sua histéria. A
producdo de um documentério sobre a trajetéria deste icone do humor, tanto em audiovisual,
juntamente com este documento escrito, mostrando sua vida e carreira, além de ser uma justa

homenagem, € um importante documento para cidade de Juiz de Fora.
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5 BIOGRAFIA COMO INSTRUMENTO EDUCACIONAL

Biografia € o género de texto que conta a histéria da vida de alguém (bio é vida,
e grafia é escrita). E uma mistura entre jornalismo, romance e historia. Sua impressionante
resisténcia ao longo dos séculos, como género literario e como fonte historiografica,
demonstra sua importancia na utilidade como instrumento de compreensédo do mundo humano
e dos seres que os integram, garantindo a “verdade” das teorias e a veracidade das
interpretacdes.

Biografias fascinam. Raros so os que se quedam indiferentes diante das vicissitudes
de uma vida. Mesmo os detratores do género traem seu aparente desinteresse:
geralmente sua critica dirige-se menos aos males intrinsecos aos perfis
biogréficos do que a seu papel de instrumento de um “odioso individualismo”.
Quanto ao sucesso das narrativas de vida, é inegavel, posto que se mantém em
evidéncia ha mais de 2.000 anos. Desde os tempos do neoplatbnicoDamaskios, no
século V a.C., a quem se atribui a cunhagem da palavra biografia (de bios, vida e
graphein, escrever, descrever, desenhar), a narrativa de trajetdrias individuais
permanece em destaque, suscitando interesse, quaisquer que sejam sua forma ou as
intencBes que motivam sua elaboracdo. (CARINO, 1999, p.153)

Carino (1999) da crédito para singularidade da vida individual ao sucesso das
biografias. Sendo a vida una, indivisivel, irrepetivel e intransmissivel, a fascinacdo da historia
pessoal alude a verdade, simplicidade, uniformidade e identidade pura. "Biografar €, pois,
descrever a trajetoria Unica de um ser Unico, original e irrepetivel; é tracar-lhe a identidade
refletida em atos e palavras; é cunhar-lhe a vida pelo testemunho de outrem; € interpreta-lo,
reconstrui-lo, quase sempre revivé-lo." (CARINO, 1999, p. 154).

O grande sucesso editorial deste tipo de producéo se apresenta no conforto em que
o leitor se sente ao descobrir que grandes personalidades também cometeram deslizes e
tiveram problemas. Como ressalta o romancista Jodo Ubaldo Ribeiro, "nas biografias existe o
consolo do defeito.” (APUD MAYRINK E GAMA, 1994, p.104).

No momento em que conseguimos distinguir a “personalidade” do
“personagem”, qualificamos a biografia como instrumento de analise histérica do
entendimento do mundo e ndo apenas como narracdo dos fatos ocorridos numa vida.
Conforme acentua Filloux (1960), o “personagem” ¢ a aparéncia que uma pessoa se atribui
“ao assumir uma personalidade”. A biografia, em busca da esséncia do cunho educacional,
que é histdrica, posto que se tratada de um recurso de aprendizado utilizado por uma dada
sociedade num determinado momento historico, precisa transcender essa dimensdo de

aparéncia e seguir em busca da personalidade, que é mais ampla e mais profunda.
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Em sintese, a personalidade ndo ¢ “estimulo social”, nem personagem, nem ficgcdo
diretriz, nem entidade metafisica. Para se chegar a uma definicdo formal, que nédo
esteja por demais diretamente ligada a um sistema, o melhor é reportarmo-nos as
diversas caracteristicas que um conceito compreensivo deve correlacionar. 1) A
personalidade é Unica, propria a um individuo, embora este possua tragos em comum
com os outros; 2) Ela ndo é somente uma soma, um total de funcBes, mas também
uma organizagdo, uma integragdo; mesmo que essa integragdo nem sempre chegue a
ser realizada €, pelo menos, essa tendéncia integrativa que define tal nocdo de centro
organizador; 3) A personalidade é temporal, visto sempre pertencer a um individuo
que vive historicamente; 4) Por fim, ndo sendo nem estimulo nem resposta, ela se
apresenta como uma variavel intermediéria, afirmando-se como um estilo através e
por meio do comportamento. (FILLOUX, 1960, p. 12):

Filloux entdo enfatiza que personalizar € expressar uma apropriacao particular do
mundo. Estas caracteristicas postulam, portanto, a pertinéncia e a relevancia do estudo das
construgdes biograficas, notadamente em sua relacdo com a educacdo. O género biografia esta
associado a educacdo por meio de um pressuposto: o de que as construcdes biograficas
contém uma instrumentalidade educativa. 1sso porque a criacdo deste género filmico ndo se da
em vao, sempre h4 uma intencionalidade, seja exaltar, criticar, descobrir, renegar, apologizar,
reabilitar, santificar, enfim. E, abordando experiéncias singulares, transformam-se,
intencionalmente ou ndo, em um exemplo pedagdgico de reflexdo. Em outras palavras, ser
“educado” ¢, na dimensdo coletiva, aprender a ser e reagir de determinadas maneiras que
servem ao meio social. Entdo, a partir do momento em que estudar a vida de alguém é fazer
dessa vida um deposito de exemplos educativos, tomamos tais reagdes como modelos para
aqueles que se busca educar.

A educacdo, na qual sempre se estabelece uma tensdo entre a heterogeneidade do
individual e a homogeneidade do social, tem nas biografias um instrumento valioso
— Unico, alids, que se presta ao teste de suas teorias na experiéncia insubstituivel e
insuperavel da vida concreta —, além de constituir-se num manancial inesgotavel
para as exemplificacBes. Por isso, torna-se relevante estudar a biografia em sua
instrumentalidade educativa (CARINO, 99, p.178)

Quanto se trata da producdo da bibliografica, deve-se considerar um aspecto
cauteloso: a questdo ética. O bidgrafo ou jornalista, ao apropriar-se da imagem do retratado e,
por conseguinte, expor seus segredos e mazelas, invade a privacidade do bibliografado. A
moral esta intrinseca na decisdo de como agir frente a uma determinada situacdo, no foro
intimo de cada um, na forma como as pessoas, individualmente, reagem diante de um
impasse. O bom senso, de acordo com o0s principios basicos de respeito, deve ser
constantemente reafirmado e testado. Sendo assim, a conduta desejavel esperada do

profissional é o respeito e zelo pela memoria.
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A biografia ¢ o meio pelo qual os ultimos segredos dos mortos famosos lhes séo
tomados e expostos a vista de todo mundo. Em seu trabalho, de fato, o biégrafo se
assemelha a um arrombador profissional que invade uma casa, revira as gavetas que
possam conter joias ou dinheiro e finalmente foge, exibindo em triunfo o produto de
sua pilhagem. O voyeurismo e a bisbilhotice que motivam tanto os autores quanto 0s
leitores das biografias sdo encobertos por um aparato académico destinado a dar ao
empreendimento uma aparéncia de amenidade e solidez semelhantes as de um
banco. O bidgrafo é apresentado quase como uma espécie de benfeitor. Sacrifica
anos de sua vida no trabalho, passa horas interminaveis consultando arquivos e
bibliotecas, entrevistando pacientemente cada testemunha. N&o ha nada que ndo se
disponha a fazer, e quanto mais o livro refletir sua operosidade, mais o leitor
acreditara estar vivenciando uma elevada experiéncia literaria e ndo simplesmente
ouvindo mexericos de bastidorese lendo a correspondéncia alheia. Raramente se leva
em conta a natureza transgressiva da biografia, mas ela é a Gnica explicagdo possivel
para a popularidade do género. A incrivel tolerancia do leitor (que ele nao estenderia
a um romance mal escrito como a maior parte das biografias) s6 faz sentido se for
entendida como uma espécie de cumplicidade entre ele e o biégrafo numa atividade
excitante e proibida: atravessar o corredor na ponta dos pés, parar diante da porta do
quarto e espiar pelo buraco da fechadura. (MALCOLRM, 1995, p.16 17)

Em sumula, enquanto a biografia pode ser considerada um produto de
bisbilhotice, por outro lado ela também se configurar como um género literario valido, quando
enxergamos seu valor de afunilar a relacdo do leitor de um autor e, consequentemente,

aumentar o interesse pela obra.
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6 DESENHANDO BELLO

6.1 BELLO, ENTRE OUTRAS QUALIDADES

José Bello da Silva Junior nasceu em 04 de abril de 1956 na cidade mineira de
Juiz de Fora, h4 265 km de distancia da capital Belo Horizonte. Filho de pai de mesmo nome
e mae Rita de Cassia, Bello era 0 mais novo de uma familia de seis irm&os. Autodidata,
comecou a mostrar seus tracos artisticos ainda crianca, com desenhos que, apesar de infantis,
ja mostravam perspectiva e profundidade (apéndice Il — E). Sua irmd Rita Bello (apéndice | —
B) lembra que, desde muito novo, o cagula mostrava-se criativo, irreverente e tinha a
facilidade para inventar e surpreender a familia. Para ela, esta veia artistica ndo foi herdada de
nenhum parente, tendo sido um talento nato que foi se desenvolvendo naturalmente,
principalmente para o lado do humor.

Ele quando era bem menino, um dia estava sentado na cal¢ada de casa com a perna
esticada, encostada no muro, quando passou uma bicicleta e quebrou a perna dele.
Minha mée estava viajando na ocasido, entdo tinha uma tia tomando conta da gente.
Al teve que engessar a perna, ele teve que ficar parado e, como minha mae néo
estava, ela ficava agradando ele. Ele, com o papel que embrulhava o bombom que
ganhava, comecou a fazer bonequinhos. Fazia conjuntos musicais e objetos que,
para a idade dele, eram perfeitos. (APENDICE | — B)

No meio académico, seu desejo era fazer a faculdade de Arquitetura, mas seu jeito
arraigado a familia e amigos fez com que Bello abandonasse a ideia, ja que ndo existia a
opcdo do curso na cidade. Com isso, ingressou no ensino de Engenharia Civil pela
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), sem saber que & iria comecar a desenhar o seu
legado. Ainda no periodo dentro das salas de aula, Bello se deu conta de que seu dom era
trabalhar com desenho e humor e, apos oito longos anos de curso, abandonou a faculdade para
se tornar chargista.

Aos 21 anos conheceu Eliana Rezende com quem viria a se casar apds 11 anos de
namoro (apéndice | — L). Como ndo poderia ser diferente, o casamento fugiu dos padrdes
normais e a ousadia de Bello se destacou mais uma vez.

No dia do casamento, como ele era muito gozador, juntou ele e as irmas dele e
aprontaram também. Primeiro ele cortou o cabelo curtinho e deixou s6 uma tranga
imensa com um lacinho. As irmas dele pegaram o sapato dele e escreveram. Na hora
que ele ajoelhou o sapato tava todo escrito. Como nosso namoro foi demorado,
pegaram uma tartaruga e fizeram o sobrinho dele entrar com a tartaruga, porque ele
colocava no jornal todo dia: “faltam tantos dias para o Bello casar” e o emblema era
uma tartaruguinha. Af eles fizeram o sobrinho entrar com a tartaruguinha como se
fosse a daminha. E alugaram um trenzinho da alegria que, na hora dos
cumprimentos, tiraram a gente da igreja e colocaram no trenzinho. Quer dizer, foi
tudo tipico dele, que ele gostava disso (APENDICE | — A)
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Deste relacionamento teve duas filhas, Nicolle e Lais, que tal como o pai
seguiram pela mesma carreira de Comunicagdo/Jornalismo. Enquanto figura paterna, Bello
ndo se restringia a ser apenas uma representacdo bioldgica, mas mantinha sua participacdo
ativa e se reservada ao direito de ser coruja com suas crias. Lais (Apéndice | — D) recupera a
lembranca de um pai que se orgulhava de suas filhas, que passava o dia se divertindo com
elas, que estudava junto e envolvia-se intensamente nos interesses da familia. Igualmente,
Nicolle (Apéndice | — C) ainda recorda que, ao contrario de que as pessoas esperam de um
humorista, o chargista também tinha seu lado sério quando fosse necessario.

Era uma pessoa muito bem humorada, no trabalho e até com os amigos, sempre
estava no bar fazendo caricaturas com todo mundo, dando um jeitinho de zuar a
gente também. Mas dentro de casa ele era uma pessoa muito séria. N&o séria de
sisuda, carrancuda, mas séria de querer sempre passar um bom exemplo como pai.
Por exemplo, sentava com a gente e estudava sempre, sempre muito certinho. Era
um exemplo bem sério, ao contrario do que as pessoas imaginam, normalmente.
(APENDICE | - C)

Além do artista talentoso, Bellinho, como foi apelidado pelos amigos e familiares,
se destacava na sua personalidade carismatica, sendo reconhecido por ser um homem
expansivo, criativo e muito bem humorado. Seu ciclo de amizades era extenso e, se por acaso
houvesse alguém que o tratasse como inimigo, este era desconhecido. Frequentar botequins
era sua rotina de final de semana, pois de acordo com o proprio caricaturista, conversas de
mesas de bares eram consideradas locais em potencial para inspiragdes, em uma época em que
a internet ndo era disseminada e 0s “frending topics” ndo estavam tdo acessiveis. Com uma
personalidade bem peculiar, Bello lidava com todos na sociedade de uma forma bem humilde
e acolhedora, dos mais altos escaldes da hierarquia, até os mais marginalizados. De acordo
com o amigo José Renato Pipa (Apéndice | — F), “O Bellinho era dono de uma simplicidade,
uma simpatia e tanto. Se dava bem com todo mundo. Eu ndo me lembro de uma pessoa que
ndo gostasse do Bellinho. N&o tem! Da pessoa mais simples & pessoa de um nivel maior. A
atitude dele era a mesma com qualquer um.”.

Mesmo tendo posicdes rigorosas sobre determinados assuntos, se opunha as
ideias, mas dificilmente tomava uma discussdo como pessoal, sendo tido pelos colegas como
uma pessoa agregadora, que tentava sempre procurar escutar os anseios de quem convivia
com ele. Amizade e companheirismo sdo caracteristicas consoantes aos que tracam o perfil do
desenhista que, com seu jeito afavel e benévolo, cultivou um grande ciclo de amizades. Jodo
Batista (Apéndice | — E), amigo de Bello desde o inicio da década de 60, se emociona ao

definir o chargista como um “parceiro de todas as horas.”
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A gente dormia no hotel e saia pra comer, mas ndo tinhamos dinheiro. Ai a gente
rachava o prato e um comia o bife e o outro ovo, coisas de muleque mesmo.
Amizade forte, foi meu padrinho de casamento e eu também fui padrinho dele. A
gente tinha momentos de diferenca, ele dizia que eu era egoista porque eu gostava de
segurar meus amigos comigo e ele era atencioso com todo mundo. Qualquer um que
procurasse ele estava disposto a ajudar. (APENDICE | — E)

Bello, que era conhecido pela coragem de dizer o que pensa e afrontar as
infamias, mesmo que de forma sutil, também tinha seu ponto fraco. Quando o assunto €
medo, a resposta € unanime: Bello ndo tinha medo de nada, apenas de baratas.

Tinha muito medo de barata. Houve uma ocasido que, de madrugada, ele levantou
para ir no banheiro e o banheiro da minha mée era preto. Naquela época que usava
azulejos escuros, e quando ele achou uma barata, mas la no fundo do banheiro, na
parede e ele ndo entrou no banheiro de forma alguma. Ele arrumou uma seringa de
injecao e ficou la da porta com a seringa jogando remédio na barata para ver se
acertava. (APENDICE | —B)
Apesar de sua fisionomia indicar um homem grandalhdo, de voz grossa e
assertiva, por detras da barba espessa escondia-se o riso timido de uma pessoa sentimental e

emotiva.

Por exemplo: minhas filhas tinham apresentacdo de alguma coisa na escola, e 0 que
ele chorava quando elas apareciam...Até programa de televisdo ele chorava. Eu
ainda ria muito porque as vezes ele estava assistindo Silvio Santos, Porta da
Esperanca, uma coisa boba, quando abria a porta e eu olhava para ele, ele estava
chorando. Entdo ele tinha esse lado emotivo. Apesar de acharem que sO via ele
gozando, brincando, ndo imaginavam esse lado dele. (APENDICE | — A)

Com seu jeito singular, Bello conquistou um patriménio de carinho e admiragédo
pela cidade de Juiz de Fora, deixando a heranca de uma pessoa de bom coragdo, que
conseguiu usar de sua artimanha para servir-se da critica no propésito exclusivamente de fazer
rir. Com isso, ofereceu sempre uma nova Vvisdo otimista a um povo muitas vezes céticos as

situacOes politicas e sociais de sua cidade e pais.

6.2 TRAJETORIA PROFISSIONAL

Referéncia de humor e crénica politica, Bello comegou a exercitar seu trago
profissionalmente ainda como estudante de Engenharia da UFJF quando, ao fazer desenhos de
colegas e professores em sala de aula, foi descoberto pelo Centro de Ensino Superior de Juiz
de Fora (CES), que o convidou para ser ilustrador da Instituicdo.

Ao expor caricaturas de amigos em uma “Semana de Engenharia”, seus desenhos
Ihe renderam uma vaga de chargista no extinto jornal Diario Mercantil, em 1983, dando inicio
a sua carreira na cidade. Passou pelo Correio da Mata, Diario da Manhé e O Povo na Rua ate,
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trés anos mais tarde, ser contratado pelo jornal Tribuna de Minas, onde permaneceu por 25
anos, até seu falecimento em junho de 2011.

Seu traco era tdo Unico que, mesmo sem assinatura, era possivel reconhecer um
desenho como seu. O que o diferenciava era a sutileza de seu trabalho, que era capaz de
dominar o humor no tempo certo e dar graga aos detalhes e fatos corriqueiros, garantindo uma
maior proximidade com o leitor, que ndo s6 gostava do seu desenho, mas o simpatizava como
pessoa. O editor geral do Jornal Tribuna de Minas, Paulo César Magella (Apéndice | — H),
conta sobre sua experiéncia pessoal e profissional ao lado de Bello como sendo uma pratica
diéria de aprendizagem e saber. Magella retrata a facilidade com que o chargista tinha de
captar e compreender o fendmeno, decodifica-lo e conseguir verbalizar, com o humor,
situacBes problematicas da cidade.

A arte dele com certeza mudou o conceito de cultura em Juiz de Fora. Até porque
noés ndo tinhamos esses tragos nos jornais. Bello teve um gap entre algumas pessoas
gue produziram charges e ele que entrou em 25 anos conseguindo verbalizar, através
de sua pena, todo o sentimento de indignacdo dos que ndo podia ser ouvidos e, ao
mesmo tempo, advertindo os poderosos. (APENDICE | — H)

A sensibilidade do artista era tamanha que, ainda de acordo com o editor geral, a
percepcao do fato era uniforme ao passo que o entendimento do publico era quase sempre
analogo.

A compreensdo dele vinha muito rapido. Vocé via e imediatamente ja assumia
aquilo. Engragado porque o fendmeno do conhecimento tem alguns detalhes
interessantes porque é o homem e suas circunstancias. Se vocé for fazer algumas
interpretagdes, vocé pode ver um determinado fato de acordo com seu viés
psicolégico, histérico e de acordo com seu ser. Mas, o Bello, havia uma certa
unanimidade. Nao havia dissenso. Havia sempre consenso e as pessoas na maioria
das vezes entendiam de uma maneira quase Gnica. (APENDICE | — H)

Tratar de temas polémicos com elegancia e requinte era sua peculiaridade, um
equilibrio que o tornava uma figura querida mesmo entre as pessoas que criticava, apesar da
acidez das charges. Mesmo tendo se tornado posteriormente funcionario publico, isso ndo o

inibiu de dar a sua opinido enfatica sobre as mazelas da cidade.

O jornal sentia os reflexos destas charges do Bello sim. Mas isso é que faz o jornal
ser importante, porque quando um dos seus personagens, seja no texto, na foto ou na
charge repercutem sobretudo nas instancias de poder e elas ficam incomodadas, é
sinal que nds estamos cumprindo nosso papel. E ele fazia isso sistematicamente.
Mas as mesmas pessoas que ficavam irritadas com o Bello, amavam o Bello. E um
negécio meio paradoxal, porque eles viam que o Bello era uma voz da cidade, nao
era o chargista se afirmando, ele ndo falava por ele, ele falava por muita gente,
sobretudo por todos nés. Era um protesto coletivo. (APENDICE | — H)

Foram quase 15 mil charges publicadas de desenhos bem-humorados, criativos e

inteligentes (Apéndice Il — N), além da criacdo de logotipos, ilustracbes e mascotes para
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produtos educativos e promocionais que ajudaram a contar um pouco da histdria politica e
social da cidade. Isto sem contar os desenhos que foram feitos, mas por motivos editoriais ou
opcionais nao puderam ter sidos publicados. De acordo com Eliana (Apéndice | — A), nestes
25 anos de Tribuna, Bello nunca deixou lacuna na pagina do jornal, mandando charges diarias
mesmo em periodo de férias ou quando esteve internado por motivos de saude.

Férias ele tirava assim: a gente viajava e de 13, ele estava de férias no papel, mas ele
mandava a charge pela internet. Ele ficou quatorze dias internado e ndo deixou de
mandar charge nem um dia. Ele fazia a charge no hospital e eu levava para a Tribuna
para ele. Ndo deixou nem um dia de fazer. Até nos dias que ele estava na UT], ele ja
tinha feito a charge antes. Entdo, ou seja, todos os dias saiu charge inédita dele.
(APENDICE | - A)

Para estar sempre em dia com a informacdo e antenados nas noticias, sua rotina
era desde a hora de acordar, aproximadamente as cinco da manhd, ligar a televisdo no
noticiario e acessar diferentes sites jornalisticos para constatar o que estava em evidéncia.
Diferente da maioria dos artistas, Bello ndo tinha um local especifico para produzir suas
charges. Na maioria das vezes, a mesa de jantar ou a escrivaninha de computador serviam de
escritério. Bastava ter um canto liso disponivel que ja era o suficiente para encostar o papel e
dar vida as suas imaginacoes e, quando elas vinham, ndo demorava nem meia hora para que a
producdo do desenho ficasse pronta.

Ele ndo tinha problema de vir a ideia rapido. Sé que tinha aquela questdo: cobrar.
Ele ndo sabia cobrar. Por ele achar ser tdo facil ele cobrava um preco simbdlico. Eu
até falava: “Bellinho, vocé tem que valorizar, porque nem todo mundo tem essa
capacidade que vocé tem.” Mas ele achava que ndo, que aquilo tava bom, que era
bem pago, que para ele tava 6timo. E quando ele cobrava né, porque muita gente ele
fazia assim, por ser estudante pedindo, podia ndo ter dinheiro, o outro que tava
abrindo um negd6cio, podia ndo ter dinheiro, entdo ele nunca foi de cobrar caro, ele
fazia muito na camaradagem mesmo. (APENDICE | — A)

O trabalho de Bello estava tdo consolidado no dia-a-dia dos cidaddos que era
comum na rotina dos leitores abrir o jornal e avancar direto para a pagina de opinido, onde
estava a charge, antes mesmo de ler as manchetes ou os Leads da capa do noticiario.

as vezes, ele chegava em casa do barzinho que ele frequentava ou do mercado, por
exemplo, e ele dizia que sempre tinha uma pessoa que comentava da charge do
Bello, mas sem saber quem era o Bello. Ai ele deixava a pessoa falar e depois
comentava que o Bello era ele. (...) Muita gente conhecia a charge, mas nao
conhecia pessoalmente e nem imaginava como ele era. E isso ele ficava um pouco
orgulhoso também. (APENDICE | — A)

Bello recebeu alguns certificados de qualificagdo ao longo de sua carreira
(Apéndice Il — H). Em 2004 alcangou mérito profissional do Rotary Club de Juiz de Fora em
reconhecimento a exceléncia de sua atuacdo no campo da imprensa local. Apds 2 anos, foi

nomeado cidaddo benemérito pela Camara de Vereadores que, posteriormente, também o
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agraciou com uma mocéo de aplausos. A notoriedade do artista perante os colegas de classe
creditou-0 ao posto de homenageado no | Saldo do Humor, realizado pela Fundagéo Ferreira
Lage (Funalfa) em 2009. Com tamanho prestigio, o artista recebeu propostas para trabalhar
em outras cidades de grandes centros, mas optou por continuar exercendo seu oficio em Juiz
de Fora, local que era apaixonado e onde seus amigos e sua familia estavam estabelecidos.

Qualquer jornal do pais cabia o Bellinho. Juiz de Fora foi op¢éo dele, ficar por aqui
mesmo. Ele seguia uma maxima do José Luiz Ribeiro, diretor do grupo Divulgacéo,
que dizia que é melhor vocé ser grande na sua cidade, ser reconhecido aqui e gostar
daqui do que ficar batalhando la fora sem a certeza de que vai dar certo. Mas ele
tinha potencial para isso sim. (APENDICE | — F)

Como sua heranca genética ja carregava uma serie de perturbacdes no coracao
(Bello ja havia perdido o pai e dois irmaos de complicagcfes cardiacas), com o chargista ndo
foi diferente. Apos ter feito cateterismo, ponte de safena, angioplastia e diversos tratamentos
para doencas coronarianas, em 09 de junho de 2011, aos 55 anos, Bello foi submetido durante
55 minutos aos procedimentos de ressuscitacdo cardiorrespiratoria apos sofrer um infarto
fulminante. Com sua morte, Bello deixou um védo aberto para todos que se envolveram direta
ou indiretamente com o artista.

Para a familia, a perda do ente gerou muita comocao além de um grande impacto
no cotidiano doméstico.

Depois que ele se foi, foi muito dificil principalmente no primeiro ano, porque ele
movia muito a familia. Ele sempre chegava muito surpreendente, com brincadeiras.
Principalmente no natal, a gente tem uma tradicdo de fazer uma oragéo e era ele que
fazia esta reza. Entdo, no primeiro ano, foi absurdo mesmo. (Apéndice | — D)

Quanto ao jornal, o falecimento prematuro e inesperado do desenhista que
estampou durante ¥ de século as paginas da Tribuna deixou um sentimento de inseguranca
para o futuro do informativo.

A ficha custou a cair, tanto é que passamos um longo tempo repetindo as charges do
Bello. E ficou uma pergunta: “E agora José?” Porque ndo viamos no horizonte
ninguém com as caracteristicas do Bello, capazes de justificar como é que o jornal
funcionada, o0 modo de pensar do jornal. Este detalhe é importante, a linha editorial
do jornal batia com o que o Bello sentia. E levamos um bom tempo até que
encontramos o Mario, que é um bom seguidor, mas de outro modo. O Bello é Unico.
(APENDICE | — H)

O sucessor de Bello no jornal, Méario Tarcitano (Apéndice | — G) conta que desde
0 tempo em que residia em Volta Redonda, no estado do Rio de Janeiro, acompanhava e
admirava o trabalho do chargista mineiro. Seu egresso na Tribuna ocorreu apds um desenho
seu ter sido publicado no jornal, em uma pagina de homenagem ao caricaturista recém
falecido (Apéndice Il - 1).
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Quando o pessoal da redacéo ficou sabendo, foi um choque. Eles pensaram em fazer
uma homenagem, uma pagina, e o rapaz do caderno dois que foi designado para
fazer a matéria foi pegar opinido de cartunistas e chargistas que trabalhavam na
cidade. Foi quando ele ligou para mim umas trés horas da tarde e disse: “Mario,
vocé ficou sabendo que o Bello morreu?” e, foi um baque. Falei que nao tinha ficado
sabendo e ele me perguntou se eu faria uma charge para homenagea-lo. Eu perguntei
para que horas e ele disse que para as seis da tarde. E eu disse que fazia. Ai eu
pensei na charge, fiz a charge e eles gostaram, publicaram em uma pagina falando
dele com varias charges dele e uma charge minha como homenagem. Achei legal,
porque apesar da gente ndo ser amigos, era um cara que eu admirava ndo s6 como
pessoa porque era um cara expansivo, bem diferente de mim, ele falava alto e até
isso eu tenho admiracéo. E o trago dele que era fantastico. Um cara que ficou vinte e
cinco anos fazendo charges para um jornal ndo é para qualquer um ndo.
(APENDICE | - G)

Desde entdo, Mario assumiu o papel ja consolidado por Bello e, algumas vezes,
percebe até uma certa comparacao do publico.

Apesar de ser a mesma atividade, sdo tracos diferentes, a ideia, a forma como ele se
estruturou socialmente foi diferente da minha, somos de estados diferentes, a forma
de pensar é diferente. Tudo muda. E eu ndo tive essa comparagdo por parte do
jornal, mas eu acho engracado, nas redes sociais, quando as vezes eu faco uma
charge que gera polémica e que alguém nao gosta, eles querem me agredir, achando
que estdo me agredindo, eles comentam: “que saudades do Bello” ¢ acham que estdo
me agredindo falando isso, mas eu acho que € uma homenagem porque falta do
Bello todo mundo vai sentir sempre. (APENDICE | — G)
De fato é inegével que, com um acervo digno de contemplacdo, Bello evidenciou
a verdadeira natureza de seu trabalho, transformando senso critico em humor com sua
linguagem simples e afiada. Alguns dos desenhos de Bello agradaram tanto ao publico que se
esqueceram da caracteristica de temporalidade da charge e desprenderam-se de seu contexto

inicial, tendo reconhecimento e visibilidade ainda nos dias atuais.

6.3 PRINCIPAIS TRABALHOS E PERSONAGENS

Assim como para a maioria dos profissionais que atuam na area de charges, o
cenario politico era o favorito entre os desenhos de Bello, proporcionando que varias
personalidades publicas da cidade tivessem suas imagens e caracteristicas explicitadas pelos
tracos agucados do artista (Apéndice Il - M). O principal personagem e possivelmente o mais
desenhado, foi o ex-Prefeito de Juiz de Fora, Tarcisio Delgado (Apéndice Il — D).

Outro campo que garantia seu espago no topo de publicacdo das paginas do jornal
eram assuntos de cunho esportivo. Inclusive, a Gltima charge enviada por Bello para redacéo,
no dia anterior ao falecimento, aludia a reviravolta de um determinado time de futebol
(Apéndice Il — A). Por ser paixao nacional, o chargista dizia que este era o tema que causava

as mais calorosas discussoes.
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A charge mais marcante, nomeada de “Metamorphose economica” (Apéndice Il —
C), foi premiada na Feira de Humor de Juiz de Fora ainda nos anos 80, e seu desenho teve
repercussao nacional, tendo sido publicado em jornais de todo o pais. Segundo o amigo J6ao
Batista (Apéndice | — E) :

A maior sacanagem que fizeram com o Bellinho foi uma charge que ele publica
maravilhosa quando troca o Delfim com o Jodo Sayad, ele fez uma charge que
inverte um e outro e aquilo aparece no JO Soares como uma coisa maravilhosa de
autor desconhecido Aquilo foi uma coisa que falamos com ele que ele tinha que
mexer, que ele tinha direito daquilo e ele falava que ndo ia mexer nisso e acabou que
ficou por isso mesmo, nunca correu atras. Foi uma coisa que na época seria 0
estouro dele. (APENDICE | —E)

Em 1984, Bello publica seu primeiro livro com uma coletanea das melhores
charges da época (Apéndice Il — J). O “Olhando para a abertura pelo buraco da fechadura”,
como foi intitulado, abordava, principalmente, assuntos sobre o regime militar e o FMI,
Fundo Monetério Internacional.

Para Paulo César Magella (Apéndice | — G), “o trabalho mais marcante era todo
dia”. Mesmo legitimando os acontecimentos como ciclico, nunca era possivel prever o que
esperar de Bello, que era sempre surpreendente.

Ao passo em que ia ganhado renome, Bello recebeu varios convites para participar
de programas da televisdo locais, como ‘“Panorama Entrevista”, afiliada Tv Globo, “Curto
Circuito”, vinculado pela TVE, “Programa do César Romero”, “Agridoce” e “Paraybuna
Connection”, exibidos pela extinta Tv Visdo e, pela internet, através do “Ces Entrevista”. Em
busca de dividir ainda mais sobre seu trabalho, nestas entrevistas o desenhista também
revelou outras facetas que eram pouco conhecidas pelos leitores do jornal.

6.4 OUTRAS VERTENTES

Além das conceituadas charges que permitiram que Bello fosse conhecido e
reconhecido na cidade e regido, outros talentos pouco explorados pelo publico demonstravam
que o artista era realmente completo.

Admitindo seu poder de diversificagdo, nestes anos de trabalho o desenhista foi
convidado para ilustrar inimeras capas de livros, folhetos pedagdgicos, manuais técnicos,
cartilhas, folders, mascotes e desenhos educacionais (Apéndice Il — F). Eternizou seu tragco em
alguns restaurantes e casas de lazer de renome na cidade, com imagens que imprimiam e

ainda hoje imprimem alguns estabelecimentos.
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Mais do que isso, 0 chargista j& criou divertidas estampas para diversos blocos
carnavalescos locais. Sua historia com a folia vinha desde os tempos de crianca, quando, de
acordo com o amigo Batista (Apéndice | — E), Bello se deleitava nesta época do ano.

Ele era completamente folido e a casa da Dona Rita (mae de Bello) era referéncia. O
Bellinho bolava as fantasias, mas a pintura e concentracdo era no terreiro da Dona
Rita. E tinha uma historia anterior de Domésticas de Luxo que cresceu e depois
comegou um movimento s6 nosso ali da rua, a Palhacagem, que foi crescendo
também, e era muito legal, uma coisa espontanea. Durante dois anos nds saimos a
convite da Prefeitura, para fazer abertura do carnaval e, no terceiro ano, eles
resolvem oficializar o desfile da Palhacagem. (APENDICE | — E)

Rita Bello (Apéndice | — B) confirma o fato ao lembrar dos alvorocos do irméo
sempre em que essa festividade se aproximava.

As fantasias dele para o carnaval eram além das nossas expectativas. Quando vocé
esta esperando uma coisa, ele inventava outra e colocava minha mée doida para
fazer as fantasias dele. Ele queria fantasiar de mago de cigarro, queria fantasiar de
bruxa, queria fantasiar de tudo e ele era muito engragado e divertido e aproveitada
tudo que ele podia. (APENDICE | - B)

N&o por menos, em 2012 o tradicional Bloco do Beco homenageou Bello com o
enredo “O simples ¢é belo ¢ o Bello sempre sera” (Apéndice I11), levando milhares de pessoas
ao centro de Juiz de Fora em memoria ao desenhista.

Nos ultimos meses de vida, Bello vinha se dedicando a uma exposicéo de pinturas
a Oleo sobre tela, com imagens coloridas e abstratas, em comemoracdo aos seus 25 anos de
Tribuna (Apéndice Il — G). A 222 tela de uma série de 25 estava sendo finalizada quando
Bello despediu-se da arte. Em continuidade a este projeto, 1 ano e 3 meses apds seu
falecimento, a familia em parceria com a Funalfa deu inicio ao que nomearam de “Duas vezes
Bello”, com os quadros e charges inéditas.

Quando eu o conheci, ele ja pintava uns quadros. E tanto que quando a gente
namorava eu tinha quadros 14 em casa que ele tinha pintado e me dado de presente.
S6 que ele ficou um tempo sem pintar. Uns dois anos antes dele morrer, ele voltou a
pintar, porque ele falava que queria fazer uma exposicdo. E tanto que nés, eu e
minhas filhas, fizemos esta exposicdo,que era a vontade dele. (APENDICE | — A)

Uma outra proposta idealizada por Bello e que também nédo pode ser concluida,
era mesclar seu knowhow com desenho e seu gosto pela culinaria. Segundo a filha Nicolle
(Apéndice | — C), ele “sempre falava em fazer um livro onde estariam charges e também
receitas”. Funcionaria como uma obra ilustrada onde o aprendizado e o gosto pela cozinha se
dariam de forma facil com o acompanhamento da imagem.

Sabia fazer de tudo e inclusive ele ainda enfeitava o prato. N&o era s6 o trivial,
porque o trivial ele ndo gostava muito. Ele gostava de fazer enfeitando. Aniversario
das meninas, por exemplo, ele fazia os salgadinhos, porque ele tinha muito de
acordar de madrugada e perder o sono, ai ele ia para a cozinha e fazia salgadinho
para congelar. Ele adorava esta parte também. (APENDICE | — A)



38

Como se ja ndo bastasse, o multi-habilidades ainda encantava por sua aptiddo com
instrumentos musicais. Sua marca registrada era estar sempre em companhia do violdo
(Apéndice Il — K), fazendo ndo soO interpretacfes de musicas consagradas, como também
tocando melodias de sua propria autoria.

Todo encontro tinha que ter o violdo e o chapéuzinho dele. E na época de estudante,
guando tinha festivais, ele sempre fez mdsica para acompanhar os festivais da
Academia, do Granbery. Eu lembro que tinha uma turma que fez uma banda com
ele, chamada The Prints, e até foram para Ouro Preto tocar. Entdo outra
caracteristica dele era o lado musical muito apurado com eventos e mdsicas
marcantes. Tem uma de Minas Gerais que foi até gravada que é muito muito boa.
As musicas de carnaval, da Palhacagem, era ele que compunha também. Ele tinha
uma facilidade que com o ouvido ele pegava qualquer masica. (APENDICE | — E)

Dispondo de tantas qualidades, Bello ganhou uma grande apreciacdo na cidade em
que escolheu viver. E, em retribuicdo, recebeu em troca exatamente aquilo que se prop6s a
fazer: desenhos de fés e admiradores (Apéndice | — M).

Com toda essa diversidade, Juiz de Fora pode conviver com os variados talentos
que Bello conseguiu proporcionar. Resgatar e manter viva a sua obra € preservar o alicerce da
mem©ria cultural e civil da sociedade. O chargista deixou ndo somente uma heranca de
conhecimento para se espelhar, deixou, sobretudo, um legado de amor a profisséo e respeito
pelo trabalho. A paixao pelo oficio, agregada a brilhante carreira de comunicador, € algo que

fez com que seu nome fosse conhecido como um grande chargista, artista e amigo, Bello.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista as principais diferenciagdes entre as fases em que os conceitos sobre
documentério foram elaborados e as diversas formas que se tem para a confeccdo desse tipo
de material, foi possivel constatar que a producdo filmica € um importante instrumento de
preservacao de memodria, seja ela individual ou coletiva.

Por meio de fontes escritas ou orais, 0 documentéario é uma 6tima ferramenta para
contar a histéria de um povo, de uma nagdo ou até mesmo de um individuo que foi parte
importante da histéria social. A producéo filmica acrescenta uma nova dimensdo a memoria
popular e a histoéria social de um povo. Através da narracdo de pessoas proximas ao individuo,
é possivel contar a histéria tanto do personagem estudado, quanto dos “atores sociais” ali
filmados.

Nesse sentido, na confeccdo da biografia de Bello, tanto no que se refere ao sexto
capitulo desse trabalho, quanto na confeccdo do documentério audiovisual, foi utilizado o
embasamento em alguns dos conceitos discorridos ao longo do presente trabalho. Na parte
biografica, foi possivel transformar fontes orais em fontes matérias. Cada uma dessas fontes
orais tiveram a veracidade de suas informacdes comprovadas, seja por relatos que as
corroboravam ou por documentos fisicos. Os entrevistados que eram proximos ao personagem
estudado, contaram sua histéria, dando idoneidade ao material e criando uma relagdo mais
intima com o telespectador.

Um documentario sobre este profissional significa um importante documento para
aqueles que se interessam pelo assunto e buscam reconstruir aspectos importantes, tanto do
jornalismo em geral, como do jornalismo pelas charges, pela informacdao através da animacao,

de um cartunista com tamanha relevancia como Bello.
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APENDICE

APENDICE | - ENTREVISTAS

ENTREVISTA A:

Entrevista com ELIANA BELLO.
Esposa.
Data: 30/11/2015, as 19hrs (duracdo: 30 minutos).

Entrevista realizada por Lais Bello.

1. Primeiro, conta a histéria de como vocés se conheceram.

R: Eu o conheci, a gente estava em uma boate. Ele chegou, me chamou para dancar e eu disse
que ja tava indo embora. Ele disse que me levava para casa e eu respondi: “que isso cara?
Minha mae ja estd aqui”, porque na €poca a made que levava a gente. Ai ele disse: “eu te
conheco. Eu moro na Padre Café, meu nome é Bellinho” e eu pensei: “pd, esse cara ndo pode
chamar Bellinho”. Ai no outro dia eu encontrei com um amigo dele, que era conhecido meu e
morava na Padre Café , e eu perguntei se ele conhecia o Bellinho, se ele chamava Bellinho
mesmo e ele respondeu: “nossa Eliana, conhego, esse cara é gozador pra caramba, o cara mais
gozador que existe.” Ai comecamos a namorar, namoramos trés anos direto e depois
comegou, brigava, voltava, brigava, voltava porque o Bellinho sempre foi um cara de muita
turma, gostava muito de viajar e meu pai ndo deixava eu viajar com ele. E os amigos todos
viajavam com as namoradas e eu ndo podia viajar com ele. Entdo, quer dizer, acabava que ele
viajava e sempre dava a aprontadinha dele para variar. Eu ficava sabendo, ele chegava e a
gente terminava e ficava naquela coisa de briga e volta. E, nisso, durou onze anos, ficamos
nessa guerra onze anos de idas e vindas.

2. Como ele sempre foi muito surpreendente, aposto que no casamento ele
aprontou alguma.

R: No dia do casamento, como ele era muito gozador, juntou ele e as irmas e aprontaram
também. Primeiro ele cortou o cabelo curtinho e deixou s6 uma tranga imensa com um
lacinho. As irmés dele pegaram o sapato dele e escreveram. Na hora que ele ajoelhou o sapato
tava todo escrito. Como nosso namoro foi demorado, pegaram uma tartaruga e fizeram o
sobrinho dele entrar com a tartaruga, porque ele colocava no jornal todo dia: “faltam tantos
dias para o Bello casar” e o emblema era uma tartaruguinha. Ai eles fizeram o sobrinho entrar
com a tartaruguinha como se fosse a daminha. E alugaram um trenzinho da alegria que, na
hora dos cumprimentos, tiraram a gente da igreja e colocaram no trenzinho. Quer dizer, foi
tudo tipico dele, que ele gostava disso.



3. Vocé acompanhou o desenvolvimento dele como desenhista até se tornar
chargista?

R: Quando eu o conheci ele trabalhava na gréfica do Cave, como desenhista. Mas ele ja fazia
muita caricatura de amigos, porque ele fazia engenharia e na engenharia ele comegava a fazer
as caricaturas de professor e tudo. Ai ele foi na grafica do CAVE e o rapaz arrumou pra ele
um emprego no Diario Mercatil na época. Foi quando ele foi ser chargista no Diario
Mercantil. E dai que ele comegou.

4. E vocé o incentivava a se profissionalizar com desenho ou vocé preferia que ele
trabalhasse como engenheiro, por exemplo.

R: Ele adorava fazer isso, é l6gico que eu incentivava. Agora eu acho que a maior
incentivadora dele foi a m&e. A mée dele desde pequenininho guardava os desenhos, fazia
aqueles cadernos. Quando eu ia para a casa dela ela me mostrava os desenhos porque ele
sempre adorou isto.

5. Como era a rotina dele de chargista?

R: Ele acordava as cinco horas da manha e ia para a internet ler todos os jornais, todos!
Quando era oito da manha ele ja tinha feito trés, quatro, cinco charges. Ele mandava isso tudo
para Tribuna para eles escolherem qual iriam colocar. Ele tinha muita facilidade. Igual
logotipo, logomarca, as pessoas ligavam |4 para casa pedindo um trabalho e, na hora que ele
colocava o telefone no gancho ele ja falava comigo que ja tinha tido varias ideias. Ele falava
que s ndo ia entregar tdo rapido para as pessoas valorizarem. Ele ndo tinha problema de vir a
ideia rapido. S6 que tinha aquela questdo: cobrar. Ele ndo sabia cobrar. Por ele achar ser tdo
facil ele cobrava um prego simbolico. Eu até falava: “Bellinho, vocé tem que valorizar,
porque nem todo mundo tem essa capacidade que vocé tem.” Mas ele achava que ndo, que
aquilo tava bom, que era bem pago, que para ele tava 6timo. E quando ele cobrava né, porque
muita gente ele fazia assim, por ser estudante pedindo, podia ndo ter dinheiro, 0 outro que
tava abrindo um negadcio, podia ndo ter dinheiro, entdo ele nunca foi de cobrar caro, ele fazia
muito na camaradagem mesmao.

6. E em meio a tantos acontecimentos diarios, ele conseguia tirar férias?

R: Férias ele tirava assim: a gente viajava e de 14, ele estava de férias no papel, mas ele
mandava a charge pela internet. Ele ficou quatorze dias internado e ndo deixou de mandar
charge nem um dia. Ele fazia a charge no hospital e eu levava para a Tribuna para ele. N&o
deixou nem um dia de fazer. Até nos dias que ele estava na UTI, ele ja tinha feito a charge
antes. Entdo, ou seja, todos os dias saiu charge inédita dele.

7. Em resumo, quem era o Bello para vocé?

R: Ele era uma pessoa muito divertida, adorava amigos, adorava o butiquim e tinha varios
amigos em varios bares da cidade. Tocar um violao ele também adorava. E ele como tinha
aquele vozerédo ele pegava um violdo e chamava as pessoas para ele. Tinha um bar que ele
frequentava no cascatinha e eu ainda falava que o dono tinha que pagar para ele, porque ele



atraia as pessoas para o bar. E realmente, depois que ele faleceu o bar ndo € mais 0 mesmo.
Entdo ele adorava fazer isso tudo.

8. O Bello pintor foi uma novidade para vocé? E como se deu a ideia de fazer a
exposi¢cdo com esses quadros?

R: N&o. Quando eu conheci ele, ele ja pintava uns quadros. E tanto que quando a gente
namorava eu tinha quadros 14 em casa que ele tinha pintado e me dado de presente. S6 que ele
ficou um tempo sem pintar. Uns dois anos antes dele morrer ele voltou a pintar, porque ele
falava que queria fazer uma exposicdo. E tanto que nos, eu e minhas filhas, fizemos esta
exposicdo que era a vontade dele.

9. Além disso tudo o Bello também cozinhava né?

R: Ele adorava! Sabia fazer de tudo e inclusive ele ainda enfeitava o prato. N&o era sé o
trivial, porque o trivial ele ndo gostava muito. Ele gostava de fazer enfeitando. Aniversério
das meninas, por exemplo, ele fazia os salgadinhos, porque ele tinha muito de acordar de
madrugada e perder o sono, ai ele ia para a cozinha e fazia salgadinho para congelar. Ele
adorava esta parte também.

10. Vocé acha que ele era reconhecido na cidade pelo seu trabalho?

R: Uma coisa que eu achava interessante é que as vezes ele chegava em casa do barzinho que
ele frequentava ou do mercado, por exemplo, e ele dizia que sempre tinha uma pessoa que
comentava da charge do Bello, mas sem saber quem era o Bello. Ai ele deixava a pessoa falar
e depois comentava que o Bello era ele. As pessoas nem acreditavam, tanto que ele tinha que
tirar identidade para provar que era ele. As pessoas falavam para ele que imaginavam que o
Bello fosse um cara mais velho, uma pessoa totalmente diferente. E tanto que no meu
casamento, por exemplo, foi muita gente que falava comigo que foi no meu casamento, sem
ser convidada, mas que foi para conhecer o Bello. Porque muita gente queria conhecer o Bello
chargista. Muita gente conhecia a charge, mas ndo conhecia o pessoalmente e nem imaginava
como ele era. E isso ele ficava um pouco orgulhoso também, por ele ver a pessoa elogiando o
servico dele e conversando com ele mesmo, sem saber quem era ele.

11. Tinha alguma caracteristica dele que s6 quem era bem intimo conhecia?

R: Uma caracteristica dele é que ele era muito brincalhdo e tudo, mas era um cara muito
emotivo, muito! Por exemplo: minhas filhas tinham apresentagéo de alguma coisa na escola, e
0 que ele chorava quando elas apareciam....Até programa de televisdo ele chorava. Eu ainda
ria muito porque as vezes ele estava assistindo Silvio Santos, Porta da Esperanga, uma coisa
boba, quando abria a porta e eu olhava para ele, ele estava chorando. Entdo ele tinha esse lado



emotivo. Apesar de acharem que sO via ele gozando, brincando, ndo imaginava esse lado
dele.

12. O trabalho dele na Prefeitura interferia no trabalho dele na Tribuna? Ja que a
charge, na maioria das vezes, tem um cunho critico com a politica muito
presente.

R: E, inclusive ele ja teve problemas com determinados Secretarios na época, porque ele
tinha que fazer o que acontecia. Entéo, as vezes ele fazia uma charge e a pessoa ndo entendia,
ele tinha que explicar. Mas, depois, eles acabavam aceitando, porque eles viam que este era o
trabalho dele. Ele era chargista também além de funcionario pablico, entdo se aconteceu algo
ele tem que falar. Mas no final eles acabavam aceitando. A Camara mesmo ja deu mogéo de
repudio para ele, mas também depois todos chegavam e relevavam. Viam que era do servico
dele e que ele tinha que fazer aquilo, que ndo era nada pessoal.

ENTREVISTA B:

Entrevista com RITA BELLO.
Irma.
Data: 30/11/2015, as 20h30min (duracdo: 10 minutos).

Entrevista realizada por Lais Bello.

1. Como era o Bello pessoa, fora dos parametros profissionais.

R: Desde pequeno ele foi muito criativo, muito irreverente, entdo tudo quanto era coisa
maluca ele inventada. Eu acho muito facil falar dele, mas ao mesmo tempo muito dificil. Facil
porgue ele era uma pessoa que se preocupava muito em alegrar as pessoas e 0s ambientes. Ele
tinha muitos amigos e todo mundo gostava muito dele. E acho dificil porque a morte
prematura dele ainda deixa uma saudade muito grande. Mas tem umas passagens
interessantes. Ele quando era bem menino, um dia estava sentado na calgcada de casa com a
perna esticada, encostada no muro, quando passou uma bicicleta e quebrou a perna dele.
Minha mée estava viajando na ocasido, entdo tinha uma tia tomando conta da gente. Ai teve
gue engessar a perna, ele teve que ficar parado e, como minha mae ndo estava, ela ficava
agradando ele. Ele, com o papel que embrulhava o bombom que ganhava, comecou a fazer
bonequinhos. Fazia conjuntos musicais e objetos que, para a idade dele, eram perfeitos. Ai foi
crescendo e teve uma época que apareceu com uma bateria na casa da minha mée. Era uma
pessoa muito habilidosa, com uma sensibilidade muito grande e um humor enorme.

2. Quando crianga, como eram suas caracteristicas.

R: Ele era muito levado. Aprontava muito com os colegas dele. Gostava muito de
brincadeiras. Entdo, assim, viveu intensamente, com certeza.



3. Vocé acredita que esta veia artistica dele foi herdada de alguém da familia.

R: N&o. E uma coisa que eu acho que ja veio com ele mesmo, foi natural. E, desenvolveu isto
principalmente para o lado do humor, porque ele era uma pessoa que tinha facilidade, era um
gozador e 0s amigos ainda incentivavam mais ainda. Carnaval ele fazia blocos. Quando chega
essas épocas de festa a gente sente muita falta dele, porque natal, carnaval, a gente sempre
esperava as coisas que ele ia aparecer, que ele ia aprontar, mas, ainda assim, ele ia além das
nossas expectativas. Entdo eu acho que a vida dele foi muito voltada para promover alegria
para 0S outros.

4. O Bello tinha algum outro desejo profissional ou ele sempre soube que ia tentar
seguir a carreira no desenho?

R: Ele fez engenharia, mas desistiu logo. Nos primeiros anos ele ja& comecou a fazer
caricatura dos colegas e eles comecaram a gostar. Ele também foi gostando, foi se animando
com aquilo e logo passou para o desenho. Entdo, eu creio que ele viveu na profissdo que
gostava mesmo. Ele dedicou a vida dele a fazer as pessoas felizes, porque normalmente as
charges dele, apesar de criticar as vezes um politico, uma pessoa, mas nada era ofensivo, tudo
na base da gozacdo, da brincadeira. Entdo, era realmente muito forte isso nele. Promover a
alegria.

5. O que vocé pode contar para a gente sobre a relagdo do Bello com a musica?

R: Pois &, a gente se surpreendia muito com ele. As vezes a gente nem sabia, ele fazia as
coisas e ndo tinhamos nenhuma nocao. Uma vez convidaram pra ir num festival de musica e,
chegando 14, tinha uma musica linda dele que n6s ndo conheciamos. Entdo, ele era muito na
dele. E isso é uma pena ele ndo ter explorado mais, porque ele fez misicas muito bacanas.

6. O carnaval era a melhor época do ano para Bello, ndo é?

R: Com certeza. As fantasias dele para o carnaval eram além das nossas expectativas.
Quando vocé esta esperando uma coisa, ele inventava outra e colocava minha mae doida para
fazer as fantasias dele. Ele queria fantasiar de maco de cigarro, queria fantasiar de bruxa,
queria fantasiar de tudo e ele era muito engracado e divertido e aproveitada tudo que ele
podia.

7. Conta para gente uma caracteristica dele que poucas pessoas conheciam.

R: Tinha muito medo de barata. Houve uma ocasido que, de madrugada, ele levantou para ir
no banheiro e o banheiro da minha mae era preto, naquela época que usava azulejos escuros, e
ele achou uma barata, mas la no fundo do banheiro, na parede, e ele ndo entrou no banheiro de
forma alguma. Ele arrumou uma seringa de injecéo e ficou la da porta com a seringa jogando
remeédio na barata para ver se acertava.

8. Ele recebeu propostas para sair de Juiz de Fora. Porque optou por continuar na
cidade?

R: Ele queria ficar aqui mesmo, porque aqui estava a familia, estava os amigos e ele sempre
foi muito caseiro. Gostava das idas dele realmente nos botequins. Ele tinha a turma da Padre



Cafe, a turma do Cascatinha e tinhas vérias turmas ai que ele ia para tocar o violdo dele. Ele
era muito arraigado com a familia e ndo queria sair daqui néo.

ENTREVISTA C:

Entrevista com NICOLLE BELLO.
Filha.
Data: 07/12/2015, as 19h10min (dura¢éo:20 minutos).

Entrevista realizada por Lais Bello.

1. Seu pai teve influéncia na escolha por seguir a carreira artistica?

R: Eu acabei me tornando desenhista, trabalho com isso, e com certeza a influéncia dele foi
muito forte. Eu sempre falo que ele nunca sentou para me ensinar a desenhar, por exemplo,
mas s de ele estar perto de mim, todos os dias, desenhando e eu vendo, e vendo que ele
gostava de fazer isso, € um exemplo muito bom, porque quando a gente vé que a pessoa gosta
do que faz, aquilo cativa a gente para querer fazer também. Entdo acho que a maior influéncia
dele, para mim, nesse quesito do trabalho, foi de ver ele gostar de fazer o que ele fazia e isso
me deu vontade de seguir um caminho parecido. Quando eu comecei a desenhar ele era a
figura que eu mais desenhava. Porque eu sempre gostei de desenhar rostos e ele era por si s6
uma figura muito caricata, porque granddo, aquela barba, os dentes imensos, sobrancelhas
grossas, barrigudos, usava sempre chapéu, entdo era uma figura facil de desenhar e eu sempre
desenhava ele. E isso também me ajudou porque por eu sempre desenhava ele, ele me
incentivava muito por achar legal. E eu ia sempre evoluindo na tentativa de representa-lo mais
realisticamente.

2. Quem era o Bello como pai?

R: Era uma pessoa muito bem humorada, no trabalho e até com os amigos, sempre estava no
bar fazendo caricaturas com todo mundo, dando um jeitinho de zuar a gente também. Mas
dentro de casa ele era uma pessoa muito séria. N&o séria de sisuda, carrancuda, mas séria de
querer sempre passar um bom exemplo como pai. Por exemplo sentava com a gente e
estudava sempre, sempre muito certinho. Era um exemplo bem sério, ao contrario do que as
pessoas imaginam, normalmente.

3. Quais foram os projetos dele que acabaram por ndo serem concluidos?

R: Ele queria fazer uma exposi¢do de pinturas a oléo e acabou que ndo deu tempo de
concluir, e a gente acabou fazendo depois em nome dele. Também sempre falava em fazer um
livro onde estariam charges e também receitas, porque ele também gostava muito de cozinhar.
Entéo ele falava que queria fazer um livro bem diverso, cheio de coisas que ele podia oferecer
e de talentos que ele tinha para compartilhar, mas acabou que ndo deu tempo. Fora isso, a
aposentadoria que viria com varios planos, mas acho que faz parte da vida. Acaba que alguns
ndo foram concluidos, mas outros foram brilhantemente.



4. Como foi organizado o projeto da exposicéo de pinturas do Bello?

R: A exposicdo de pinturas era uma ideia dele mesmo, que ndo deu tempo de ser concluida
porque ele estava pintando para expor, tanto é que tinha um quadro que estava inacabado na
exposicao, que era umas pipas voando. Entdo a gente achou que era bacana expor um sonho
dele e acabou que foi muito legal, teve uma repercussdo muito bacana e muita gente foi
visitar.

5. Tem alguma situacdo engracado que vocé ja passou com ele e que pode contar
para gente?

R: Eu, ja na faculdade, dei palestras também, cursinhos pequenos de desenho e, em um
desses cursos eu chamei ele para me ajudar. Pensei que a galera ia se interessar, mas quando
ele chegou 14, que arrependimento! Ele comecou a passar um monte de videos caseiros,
videos de palhacadas que ele fazia e eu fiquei morrendo de vergonha. Acabou que desenho
mesmo, ele ndo desenhou. Fez mais palhacada e divertiu a galera do que tudo.

6. Além das charges, quais outras vertentes seu pai também atuava?

R: Ele atuava em muitas frentes, vamos dizer assim. Nao s6 a charge, que é o que todo mundo
conhece, mas mesmo dentro do desenho fazia pintura, caricatura...Fazia muitas coisas
diversas de desenhos e ainda cozinhava, cantava, compunha, se precisasse dancava, fazia
palhacada. Era muito diverso o que ele sabia fazer.

7. Como a familia recebeu a noticia do falecimento do Bello?

R: Foi uma surpresa para todos nds, porque a gente acha que a morte vai ser uma coisa
anunciada, que por exemplo a pessoa vai ficar doente ou vai estar velhinha. E, ndo é. E da
noite para o dia, de repente. E, para mim, gerou muito impacto. Inclusive tomei decisdes a
partir dali. Larguei a faculdade de artes, porque comecei a pensar no sentido da vida. Se
tornou real para mim o final da vida. E quando ele morreu eu vi e tomei como exemplo que
ele era uma pessoa muito querida por todos os amigos, de todas as classes sociais, de todos 0s
ambientes que ele frequentava. Do meu ponto de vista, ele foi com a missdo cumprida.

ENTREVISTA D:

Entrevista com LAIS BELLO.

Filha.

Data: 07/12/2015, as 20h00min (duracdo: 15 minutos).

Entrevista realizada por Leandro Leiva.



1. Seu pai teve alguma influéncia na sua escolha por fazer a faculdade de
Jornalismo?

R: Na verdade a gente tinha um projeto, nossa familia, porque minha irmd fez publicidade
também, meu pai gostava desta area de publicidade além do desenho e eu escolhi
comunicacdo porque na federal ndo tinha essa &rea voltada para publicidade, s6 tinha
comunicacgdo. A gente tinha uma intencdo de talvez de abrir uma empresa de publicidade e ser
a nossa familia trabalhando junto, mas infelizmente ndo deu para concretizar. Entdo eu fazer
comunicacdo foi influéncia sim dele.

2. Como era o Bello como pai?

R: Era um pai muito presente. Eu lembro dele levando a gente aqui na Federal, na Praca
Civica, para poder andar de bicicleta e passava 0 domingo inteiro com a gente aqui. Ele era
muito presente neste sentido, ele gostava de participar de reunido de colégio, por exemplo, ele
tava la. Tinha um monte de mée na reunido e ele, pai, tava presente.

3. E do que vocé sente mais falta?

R: E dificil falar do que que a gente sente falta, ainda mais dele. Porque é o que eu falo, ele
era muito participativo mesmo, em tudo. Mas eu sinto muita falta, quando as vezes, por
exemplo, a gente ta triste e eu lembro direitinho que ele ficava deitado na cama, primeiro ele
pedia bencdo toda noite. Vocé tinha que ir 1a e dar um beijo nele antes de dormir. Vocé
passava e, se ndo desse o beijo nele, nossa, ele ficava super chateado. E outra coisa é que
sempre que eu tava triste ele me chamava para deitar com ele e ele dava conselhos
interessantes. Ele lia muito, assistia muito filme, tinha referencias e dava exemplos bacanas
que me faziam levantar e pensar: “¢, realmente, vocé tem razao”. Além de ser pai né, e falar
gue eu estamos sempre certas e que eu somos as pessoas mais lindas do mundo. Ele era um
pai muito coruja, tudo que a gente fazia era lindo e maravilhoso. Ele era aquele pai que, eu e a
minha irmd fizemos muito tempo de ballet e ele tinha aquelas cdmeras gigantescas que ele
carregava no ombro e filmava duas horas de ballet. E aquele video a gente nem assistia
depois, mas ele fazia questdo de filmar. Entdo ele era muito presente em tudo na nossa vida.
Estudava com a gente, queria saber se tinha tirado nota boa etc.

4. Conta a histdéria de como ele comecou a fazer videos caseiros.

R: De uns anos pra cé ele ficou afastado da Prefeitura, porque ele tinha problema cardiaco ja,
ai ele ficou um tempo de licenca médica e, nesse tempo, ele ficava o dia inteiro fazendo video
caseiro. Teve um natal que ele fez uma temporada de video caseiro. Fazia video vestido de
papai noel, video fingindo que estava bébado...Fez varios videos para apresentar para familia
no natal. Ele ria dos videos dele que as vezes nem a gente mesmo achava engracado, mas ele
ria como se fosse 0 mais engragado do mundo.

5. Sobre o Bello violeiro. Ele fazia sucesso mesmo?

R: Ele gostava muito de tocar violdo. Nas rodas com os amigos, na familia, era 0 amigo
inseparavel dele. E tem uma musica que ele fala da vitrola que, nossa, era a musica de sucesso
dele. Todo mundo ria muito porque ele fazia vérias vozes. Além da Minas Gerais que é
Classica.



6. Além das caracteristicas de desenho, videos, violdo. Tem mais alguma outra coisa
do Bello que a gente néo saiba?

R: Ele era uma pessoa muito generosa. Ele ja vestiu de Papai Noel, por exemplo, para poder
entregar presentes em locais carentes. Por ele ter aquela barriga, aquela barba, ele, a convite
de uma vizinha que participava destes projetos, 0 chamou e, por varios anos seguidos, ele foi
nestes locais carentes entregar presentes. Ele era muito emotivo e chorava com as criancas
abracando ele.

7. Como a familia conseguiu lidar com uma morte tao imediata e inesperada?

R: Depois que ele se foi, foi muito dificil principalmente no primeiro ano, porque ele movia
muito a familia. Ele sempre chegava muito surpreendente, com brincadeiras. Principalmente
no natal, a gente tem uma tradicdo de fazer uma oragéo e era ele que fazia esta reza. Entdo, no
primeiro ano, foi absurdo mesmo.

8. Porgue vocé escolheu este tema para monografia?

R: Eu escolhi este tema de trabalho, fazer um projeto sobre meu pai, porque ele construiu a
imagem de Juiz de Fora através de cada charge que ele fez, diariamente, durante os vinte e
cinco anos dele na Tribuna. E isso é um acervo gigantesco para a cidade. E quase que
contando a histéria mesmo de Juiz de Fora. E eu achei que seria um projeto muito
interessante, muito rico, para a cidade, para as pessoas que vivem na cidade e, principalmente,
para todos que conviveram com ele e sentem essa saudade que a gente sente até hoje, depois
de quatro anos, a gente ainda sente ele muito presente. Entdo, acho que isso tinha que ser
registrado e foi por isso que resolvemos fazer este video.

ENTREVISTAE:

Entrevista com JOAO BATISTA
Amigo
Data: 15/12/2015, as 19h10min (durag¢do: 15 minutos).

Entrevista realizada por Leandro Leiva.

1. Fale um pouco sobre como vocé e o Bello se conheceram, como era o
relacionamento de vocés, esquecendo dele como chargista e sé lembrando do
Bellinho amigo.

R: Eu conhego o Bellinho desde 1960, quando eu vou para rua Padre Café e a Dona Rita ja
morava la. NOs viemos de Valenca e moramos na Sdo Mateus durante trés anos e meio e
depois mudamos para a Padre Café. Ai a gente comeca a relacdo, eu tenho uma diferenca de
dois anos para o Bellinho, eu era mais velho, e éramos muito amigos. Mas o Bellinho -
Bellinho era uma pessoa muito espontanea, um mulecdo espontaneo, magrelo, corria para
todo o lado, e a gente era amigo de jogar bola na rua, de fazer corridinha pirulito, palito de



picolé né. Quando a Padre Café enchia a gente ia |4 em cima e colocava o palitinho para ver
qual chegava primeiro 14 em baixo, essas coisas de infancia que hoje essa meninada nao sabe
0 que é. Brincadeiras tipo jogar bolinha, brincar de finco no terreno baldio que tinha do lado,
soltar papagaio, muita coisa legal.

2. E o relacionamento dele com o resto das pessoas, vizinhos do bairro, sempre foi
uma pessoa lembrada?

R: Sempre foi muito amigo. Tinha uma meninada muito grande na época e a gente conhecia
todo mundo, citava quem morava em qual casa..Tinhamos como referéncia a “Turma da
Padre Café”.

3. Com relacdo ao carnaval, a gente sabe que o Bello sempre foi uma pessoa festeira
gue gostava desta época do ano. Tem alguma passagem dele neste periodo que
vocé lembra e que foi marcante?

R: Ele era completamente folido e a casa da Dona Rita era referéncia. O Bellinho bolava
as fantasias, mas a pintura e concentracdo era no terreiro da Dona Rita. E tinha uma
historia anterior de Domésticas de Luxo que cresceu e depois comecou um movimento s6
nosso ali da rua, a Palhacagem, que foi crescendo também, e era muito legal, uma coisa
espontanea. Durante dois anos nds saimos a convite da Prefeitura, para fazer abertura do
carnaval e, no terceiro ano, eles resolvem oficializar o desfile da Palhacagem e elegeram
sr. Antero Tostes como presidente do bloco. Ai eu lembro que a gente desfilando,
comecamos ali na rodoviaria antiga, na Sdo Sebastido e fomos subimos. Quando chegou
na frente do Forum o sr. Antero ficou bravo dizendo que a gente ia ser desclassificado por
causa do horério e o Bellinho ndo tava nem ai, disse para todo mundo voltar e nos
voltamos correndo, foi uma verdadeira bagunca. E claro, fomos desclassificados.

4. Quando o Bello comecou a ganhar uma certa visibilidade com o Jornalismo,
publicando suas charges diarias na Tribuna, mudou alguma coisa no
comportamento dele como amigo?

R: Néo, inclusive sempre falei com todo mundo. Era o compromisso do Bellinho né. Néo sei
precisar quantos anos foram, hoje em dia vocé tem a facilidade da internet, mas o Bellinho, eu
lembro, nunca tirou um dia de férias, a gente estava onde estivesse ele tinha preocupacédo de
mandar (a charge) e mandava de correio, do que for. A gente fala, como € que pode? todo dia
ele publicava a charge dele. E o histérico na minha visdo quando comeca, uma coisa pessoal,
minha irma quando ficou gravida e ela era casada com um professor, o Jodo Shaffir, que o
pessoal falava que ele era muito rapido para dar aula, ninguém conseguia acompanhar e 0
Bellinho era aluno dele. Ai o Bellinho vai e faz uma charge da minha irma e o Jodo Shaffir
em um carro escrito Shaffittipaldi e, com isso, ele faz contato com o CAVE, que comeca a
funcionar na Padre Café e ele € chamado para trabalhar nas ilustragcdes das apostilas. E dai ele
deslanchou. Ninguém sabe a real quantidade de charge que o Bellinho fez, ndo s6 de charge
como de logotipo, layout e ele fazia de graca, ndo sabia explorar esse lado, ndo era um cara



que visava lucro. E tem a maior sacanagem que fizeram com o Bellinho foi uma charge que
ele publica maravilhosa quando troca o Delfim com o Jodo Sayad, ele fez uma charge que
inverte um e outro e aquilo aparece no J0 Soares como uma coisa maravilhosa de autor
desconhecido. Aquilo foi uma coisa que falamos com ele que ele tinha que mexer, que ele
tinha direito daquilo e ele falava que ndo ia mexer nisso e acabou que ficou por isso mesmo,
nunca correu atras. Foi uma coisa que na época seria 0 estouro dele. Ele teve algumas
oportunidades de sair e ndo quis, ele falava que o lugar dele era aqui em Juiz de Fora e nao
tinha ambicéo.

5. Sobre ele querer ficar em Juiz de Fora, como vocé enxerga o motivo que levou o
Bello a escolher permanecer na cidade?

R: Raiz né. Ele era um cara que gostava daqui, se identificava e se realizava com as coisas
que ele fazia aqui.

6. Quem era o Bello para vocé?

R: Era um amigo, parceiro de todas as horas, de dividi PF. A gente dormia no hotel e saia pra
comer, mas ndo tinhamos dinheiro. Ai a gente rachava o prato e um comia o bife e o outro
ovo, coisas de muleque mesmo. Amizade forte, foi meu padrinho de casamento e eu também
fui padrinho dele. A gente tinha momentos de diferenca, ele dizia que eu era egoista porque
eu gostava de segurar meus amigos comigo e ele era atencioso com todo mundo. Qualquer um
que procurasse ele estava disposto a ajudar.

7. Ele também gostava muito de musica ndo é? Qual a lembranca que vocé tem dele
tocando?

R: A marca do Bellinho também era o violdo né. Todo encontro tinha que ter o violdo e o
chapéuzinho dele. E na época de estudante, quando tinha festivais, ele sempre fez musica para
acompanhar os festivais da Academia, do Granbery. Eu lembro que tinha uma turma que fez
uma banda com ele, chamada The Prints, e até foram para Ouro Preto tocar. Entdo outra
caracteristica dele era o lado musical muito apurado com eventos e masicas marcantes. Tem
uma de Minas Gerais que foi até gravada que é muito muito boa. As mausicas de carnaval, da
Palhagagem, era ele que compunha também. Ele tinha uma facilidade que com o ouvido ele
pegava qualquer musica. Ou seja, alem da charge, o cara era um artista realmente, com a
verdadeira expressédo da palavra.

ENTREVISTA F:

Entrevista com JOSE RENATO PIPA.

Amigo.



Data: 15/12/2015, as 19h50min (dura¢do: 10 minutos).

Entrevista realizada por Lais Bello.

1. A gente sabe que vocé foi a pessoa na qual o Bello se inspirou para comecar a
desenhas. Conta como foi isso.

R: O pessoal brinca né: ‘O Pipa ¢ o muso inspirador do Bellinho’ e eu acho que era mesmo.
Comecou assim, um amigo meu me desenhou, eu era magrinho, tinha o apelido de minhoca e,
quando mostrei para o Bellinho ele deitou e rolou. Fez muita coisa! Tinha uma historia
desenhada que ele fazia que chamava ‘As aventuras do Z¢ Pipa’, era uma série. Eu achava um
barato, curtia muito. Todo mundo gostava de ser desenhado por ele.

2. Como vocé era muito desenhado pelo Bello, as pessoas te reconheciam nestes
tragos?

R: Com certeza! No 6nibus, por exemplo, as vezes me paravam e perguntavam se eu era o
homem do desenho do Bello. E eu respondia que era eu mesmo. Eu achava um barato.

3. Como voceés se conheceram?

R: Eu conheci o Bellinho, como a turma toda da Padre Café, no inicio da década de 70,
guando me mudei para a Padre Café. Eu tava com 16 para 17 anos e a gente formou a nossa
turma que ta junta até hoje

4. Quando o Bellinho comecou crescer profissionalmente e ter reconhecimento na
cidade, ele mudou de atitude com os amigos?

R: O Bellinho era dono de uma simplicidade, uma simpatia e tanto. Se dava bem com todo
mundo. Eu ndo me lembro de uma pessoa que ndo gostasse do Bellinho. N&o tem! Da pessoa
mais simples a pessoa de um nivel maior. A atitude dele era a mesma com qualquer um. A
gente tinha muito orgulho. Quando surgiu a charge dele do Delfim e Jodo Sayad, eu estava
morando no Rio e eu vi isso no fantastico. Eu pensei: ‘essa charge ¢ do Bello?’. E a gente fica
muito satisfeito, acha bacana

5. Vocé acha que o trabalho do Bello se encaixaria em outras cidades?

R: Qualquer jornal do pais cabia o Bellinho. Juiz de Fora foi opcdo dele, ficar por aqui
mesmo. Ele seguia uma maxima do José Luiz Ribeiro, diretor do grupo Divulgagéo, que dizia
que é melhor vocé ser grande na sua cidade, ser reconhecido aqui e gostar daqui do que ficar
batalhando 14 fora sem a certeza de que vai dar certo. Mas ele tinha potencial para isso sim.

6. Bello também era ligado a masica. Tem alguma historia dele relacionado a este
tema para contar?

R: Tem uma masica do Bellinho, uma musica bonita, um amigo nosso rodou todas as lojas de
Juiz de Fora procurando a musica achando que era do Guilherme Arantes. Ai ele perguntou
pro Bellinho e quando ele respondeu que era dele, nosso amigo nem acreditava.



ENTREVISTA G:

Entrevista com MARIO TARCITANO.
Atual chargista do Jornal Tribuna de Minas.
Data: 11/01/2015, as 20h20min (duragéo: 20 minutos).

Entrevista realizada por Leandro Leiva.

1. Primeiro gostariamos de saber se vocé ja conhecia o Bello e ja acompanhava o
trabalho dele antes de ser convidado para ser o novo chargista do Jornal Tribuna
de Minas.

R: Eu sou de Volta Redonda, no estado do Rio, e eu vim para Juiz de Fora em 88. L4 em
Volta Redonda eu ja conhecia o Bello porque ele fez aquela charge, quando trocou o Ministro
Delfim Neto pelo Jodo Sayad, que era trocar seis por meia duzia né. Virava de cabeca para
baixo era Jodo Sayad, virava de cabeca para cima era o Delfim. E aquela charge arrebentou!
Foi para o Jornal Nacional, Jornal da Globo e bombou. E eu conheco o Bello ali. Porque
naquela época a comunicacdo ndo era tdo simples como hoje, que a gente conhece as pessoas
do pais inteiro pelas redes sociais, pela internet tal. Naquela época era mais complicado. Mas
ai eu conheco o Bello e depois, participando de saldes de humor, eu vim participar de um
saldo em Juiz de Fora, quando o conheci pessoalmente. Tinha trabalhos meus e trabalhos
deles expostos, ai conversamos na oportunidade. Depois, quando vim para Juiz de Fora,
comecei a acompanhar diariamente as charges na Tribuna e encontrava com ele de vez
engquanto. A gente ndo era amigos, mas éramos colegas de traco e conversavamos de vez
enguanto. E eu sempre gostei muito do trabalho dele.

2. Como vocé ficou sabendo do falecimento do Bello e de que forma vocé foi
convidado para homenagea-lo no jornal no dia posterior a morte?

R: Eu fiquei sabendo poucas horas depois porque quando o pessoal da redacédo ficou sabendo,
foi um choque. Eles pensaram em fazer uma homenagem, uma pégina, e o rapaz do caderno
dois que foi designado para fazer a matéria foi pegar opinido de cartunistas e chargistas que
trabalhavam na cidade. Foi quando ele ligou para mim umas trés horas da tarde e disse:
“Mario, vocé ficou sabendo que o Bello morreu?” e, foi um baque. Falei que ndo tinha ficado
sabendo e ele me perguntou se eu faria uma charge para homenagea-lo. Eu perguntei para que
horas e ele disse que para as seis da tarde. E eu disse que fazia. Ai eu pensei na charge, fiz a
charge e eles gostaram, publicaram em uma pagina falando dele com varias charges dele e
uma charge minha como homenagem. Achei legal, porque apesar da gente ndo ser amigos, era
um cara que eu admirava ndo s6 Como pessoa porque era um cara expansivo, bem diferente de
mim, ele falava alto e até isso eu tenho admiragdo. E o traco dele que era fantastico. Um cara
que ficou vinte e cinco anos fazendo charges para um jornal ndo é para qualquer um ndo.

3. Posterior a isso vocé conseguiu sua cadeira cativa no jornal. Como foi esse
egresso?

R: Dois dias depois desta pagina publicada o PC, Paulo César, Editor Geral do Tribuna, me
ligou agradecendo a charge e disse que nao sabia ainda o que ia fazer com o espago porque foi
um choque muito grande ne, se ia fechar o espago, ndo ter mais chargista ou ndo. Mas me



perguntou que, se caso eles resolvessem continuar, se eu tinha interesse em participar de uma
selecdo, uma avaliagdo, porque ndo é facil fazer uma charge todo dia. Vocé fazer uma charge
aqui, outra ali vai, mas todo dia. Ai eles fizeram reunibes e decidiram que iam manter o
espacgo, ia manter a charge. E me perguntaram se eu participaria do processo e eu topei.
Comecei a mandar charges para ele diariamente para testar o félego, provavelmente, e no
final, eu fui escolhido.

4. Vocé percebeu algum tipo de comparacdo do seu trabalho com o trabalho do
Bello?

R: N&o. Apesar de ser a mesma atividade, sdo tracos diferentes, a ideia, a forma como ele se
estruturou socialmente foi diferente da minha, somos de estados diferentes, a forma de pensar
é diferente. Tudo muda. E eu ndo tive essa comparagdo por parte do jornal, mas eu acho
engracado, nas redes sociais, quando as vezes eu faco uma charge que gera polémica e que
alguém nao gosta, eles querem me agredir, achando que estdo me agredindo, eles comentam:
“que saudades do Bello” e acham que estdo me agredindo falando isso, mas eu acho que ¢
uma homenagem porque falta do Bello todo mundo vai sentir sempre.

5. Sobre o papel do chargista, vocé acha que a funcéo deste profissional realmente
é levar a informacdo aliada ao humor? Como vocé vé o trabalho do chargista de
uma forma geral.

R: O nome charge em Francés ¢é de carga. Entdo as vezes vocé tem que deixar o humor de
lado e dar uma pancada mesmo. Mas é legal usar o humor, porque o humor € do dia-a-dia do
brasileiro né. O brasileiro lida com o humor o dia inteiro. E isso é bom para aliviar algumas
tensdes, mas se o0 brasileiro levassem as coisas menos na brincadeira a gente teria melhores
resultados em varios campos né. Entdo, no caso do chargista, ele utiliza do humor para
criticar, para denunciar.

6. Para ser chargista o profissional tem que ser um pouco humorista?

R: Eu conheco varias pessoas que sdo muito engracadas, tem um humor super afiado, mas ndo
sdo chargistas né. E até eu mesmo, eu ndo sou muito engragado. Sou um cara que se pegar
uma roda com um monte de gente eu fico apagado, ndo sou nada engracado. Mas eu acho que
no oficio vocé acaba exercitando aquilo e conseguindo resultado, porque a minha graca é
pensada, entdo requer um outro tipo de humor. Tem gente que tem humor instantaneo, vocé
fala uma coisa e o cara ja rebate engracado. No meu caso nao €, eu tenho que pensar.

7. O que vocé acha que a charge tem que ter de caracteristica para ela obter
sucesso?

R: O humor é importantissimo. Acho que se uma charge for engragada ela ja sai na frente de
uma outra que ndo tem tanta graca. Acho que o humor é uma caracteristica que pega o
brasileiro e tras para seu lado. E o0 assunto é um assunto que tem que esta sendo falado. Esteja
realmente na boca do povo, se ndo vocé faz uma charge com uma analogia de assunto que
ninguém ta sabendo, vocé ndo vai conseguir a comunicagdo. Vocé pega por exemplo aquela
musica do Michel Tel6 que massificou e tem que pegar. Tem que usar o0 que o0 povo ta falando
para poder o povo te entender.



8. Vocé acha entdo que a charge € um meio direto e eficaz de comunicacdo?

R: Eu acho. E aquela histdria de que uma imagem vale mais que mil palavras. E um pouco
cliché, mas funciona porque a comunicacéo é imediata. VVocé pode até ter um baldozinho ou
outro na charge, mas vocé 1é ali meia ddzia de palavras e com a imagem vocé forma um
conceito e vocé passa uma ideia, uma mensagem ali naquele espago. Entdo é uma forma bem
direta de comunicac&o e é eficaz sim.

9. O chargista é um formador de opiniao?

R: N&o que seja formador, mas por colocar a opinido dele de uma forma geralmente
engracada € um atrativo. Ele pode seduzir através do humor, através da brincadeira e pegar
aquelas pessoas simpéticas a aquela opinido e fazerem elas ficarem mais atentas e prestarem
mais atencao.

ENTREVISTA HI:

Entrevista com PAULO CESAR MAGELLA.
Editor do Jornal Tribuna de Minas
Data: 11/01/2015, as 21h00min (duracao:30 minutos).

Entrevista realizada por Leandro Leiva.

1. Nestes 25 anos de convivéncia diaria, o que vocé pode dizer sobre o Bello, tanto
guanto profissional como pessoal?

R: O jornal tem algumas caracteristicas interessantes, porque a gente tem uma convivéncia
diaria com determinadas pessoas. Passamos mais tempo com elas, do que nas nossas proprias
casas. Mas com o Bello era uma relacdo diferente em termos de convivéncia diéria porque o
Bello era um chargista atipico. Primeiro que ele acordava de madrugava, ia fazer o almoco e
ia produzindo a charge. Muitas vezes chegava na Prefeitura 6hrs, 6:30hrs, quando nao tinha
ninguém ainda e ele j& desenhava o material do dia seguinte, porque ja estava de posse de
alguns jornais. E mandava para gente durante o dia. O que o caracterizava, primeiro, era a
generosidade dele. Muitas vezes eu ligava pra ele e dizia que alguma charge estava fora do
contexto. Ele berrava, mas daqui a pouco chegava uma nova charge la. Eu ja vi algumas
pessoas rapidas na producdo do trabalho, mas igual a ele eu nunca vi. Porque ele pensava
rapido e produzia rapido. A imagem que a gente tem do artista é aquela imagem lddica, que as
vezes ele vai produzindo enquanto se inspira. O Bello era rapido. Desenhava rapidissimo.
Entdo eu nunca tive problema no deadline do jornal por causa da charge. E, essa
generosidade, ele nunca se recusou a nada. A palavra “ndo” ndo existia no dicionario. Este
advérbio ele dispensou cedo. Entdo este era uma Bello que eu convivia diariamente, porque o
contato era comigo por eu ser o editor do jornal e porque eu mexia na pagina de opinido
também. Eu conheco o Bello desde de Lais e Nicolle pequeninhas, entdo o resultado disso é
que vimos nossas filhas crescerem juntas. S&o quatro meninas, duas dele e duas minhas. E,



com isso, nos tinhamos muita proximidade de discutir intimidades e problemas, buscar
solucdes, angustias. Porque nos, jornalistas, temos uma vida muito angustiante por querer
mexer no mundo e muda-lo, mas nem sempre a gente consegue. E a charge tem uma
linguagem especial porque em um trago, as vezes, ele muda contextos. Quantas vezes eu Vi
pessoas falando que o Bello tinha “detonado”. Nao ¢ que ele tinha “detonado”, ele tinha
“denunciado”. E, a0 mesmo tempo, as vezes vocé ndo precisa escrever nada para poder
verbalizar o que esta acontecendo. E através da charge ele fazia isso. Eu ainda brincava que
eu escrevia um editorial inteiro e ele com a charge falou mais do que eu. E o Bello, homem,
nessa mescla toda, era meu colega de botequim. A nossa convivéncia era assim, nunca
tivemos nenhum problema. A temperatura nunca mudou na nossa relagdo. Sempre dentro da
cordialidade, do profissionalismo, mas acima de tudo, dentro da amizade.

2. Como foi para o jornal a noticia do falecimento do Bello?

R: Quando a gente ficou sabendo que o Bello passou mal ali no bar do Cascatinha e morreu
no hospital foi uma tragédia. A gente ndo pode imaginar uma pessoa morrer na idade que ele
morreu, é injusto, mas a facticidade € uma coisa que faz parte das nossas vidas e nés nao
escolhemos. Mas quando o Bellinho perdeu a vida ele apenas mudou de lado porque ele ndo
perdeu a histéria e nem a sua presenc¢a no nosso dia-a-dia. Bello era muito jovem, tinha 55. A
ficha custou a cair, tanto é que passamos um longo tempo repetindo as charges do Bello. E
ficou uma pergunta: “E agora José?” Porque ndo viamos no horizonte ninguém com as
caracteristicas do Bello, capazes de justificar como € que o jornal funcionada, 0 modo de
pensar do jornal. Este detalhe é importante, a linha editorial do jornal batia com o que o Bello
sentia. E levamos um bom tempo até que encontramos o Mario, que é um bom seguidor, mas
de outro modo. O Bello é unico.

3. O que significou a arte do Bello perante a sociedade?

R: O Bello é um traco singular. Um traco forte, objetivo e incisivo ao mesmo tempo. Ele tem
umas caracteristicas muito interessantes como, por exemplo, eu acho que ninguém
caracterizou o prefeito Tarcisio Delgado como o Bello. Vérias tentativas, ja vi varios ensaios,
mas nao consegui ver isso em outra pessoa. E, ao mesmo tempo, a facilidade que ele tinha de
verbalizar, com humor, até situacdes problematicas. Porque a charge dele, com aquele trago
forte e marcante era resultado de muita leitura, mas, principalmente, de uma sensibilidade
perante as coisas da cidade. Bello amava Juiz de Fora. Entdo ndo fale mais de Juiz de Fora
perto dele que ele reagia imediatamente. E, 0 mundo do poder, quando estava fazendo mal
para a cidade dele, ele explicitava isso através de seu trago.

4. A arte dele mudou o conceito de cultura em Juiz de Fora?

R: A arte dele com certeza mudou o conceito de cultura em Juiz de Fora. Até porque n6s néo
tinhamos esses tracos nos jornais. Bello teve um gap entre algumas pessoas que produziram
charges e ele que entrou em 25 anos conseguindo verbalizar, através de sua pena, todo o
sentimento de indignacdo dos que nédo podia ser ouvidos e, a0 mesmo tempo, advertindo os
poderosos.

5. . Qual trabalho mais marcante do Bello para vocé?

R: O trabalho mais marcante era todo dia. Porque foram 25 anos, s@o centenas, milhares de
charges. Mesmo porque ele fazia outros trabalhos com a gente, situacdes de fazer artes sobre



determinados temas, ele fazia. E, eu repito, fazia rapidamente. A facilidade dele de captar, a
compreensdo dele era muito répida do fendbmeno. E, por consequéncia, deadline para ele
nunca foi problema, mas o que é mais importante ndo era o problema do tempo. E a facilidade
com que ele tinha para decodificar os fatos.

6. O trabalho dele era facil de ser entendido?

R: A compreensdo dele vinha muito rdpido. Vocé via e imediatamente ja assumia aquilo.
Engracado porque o fendmeno do conhecimento tem alguns detalhes interessantes porque € o
homem e suas circunstancias. Se vocé for fazer algumas interpretacGes, vocé pode ver um
determinado fato de acordo com seu viés psicoldgico, histdrico e de acordo com seu ser. Mas,
0 Bello, havia uma certa unanimidade. N&o havia dissenso. Havia sempre consenso e as
pessoas na maioria das vezes entendiam de uma maneira quase Unica.

7. A charge do Bello, muitas vezes afiada, refletia no jornal?

R: O jornal sentia os reflexos destas charges do Bello sim. Mas isso é que faz o jornal ser
importante, porque quando um dos seus personagens, seja no texto, na foto ou na charge
repercutem sobretudo nas instancias de poder e elas ficam incomodadas, € sinal que nos
estamos cumprindo nosso papel. E ele fazia isso sistematicamente. Mas as mesmas pessoas
que ficavam irritadas com o Bello, amavam o Bello. E um negdcio meio paradoxal, porque
eles viam que o Bello era uma voz da cidade, n&o era o chargista se afirmando, ele ndo falava
por ele, ele falava por muita gente, sobretudo por todos nés. Era um protesto coletivo.

8. Vocé acredita que o Bello teria talento e gabarito para trabalhar em qualquer
jornal do pais?

R: Se ele tivesse hoje este espaco que as redes sociais permitem e todas as fermentas que a
internet propicia, o Bello estaria hoje conhecido internacionalmente.



APENDICE Il - IMAGENS DO CHARGISTA BELLO

A — Ultima charge de Bello publicada. (Fonte: Jornal Tribuna de Minas, 10 de junho de
2011, pagina 2).
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D — Algumas charges onde o Ex-prefeito Tarcisio Delgado aparece como caricaturado.
(Fonte: Acervo da familia)




F — Algumas capas de livros ilustradas por Bello (Fonte: Acervo da Familia)
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G - Alguns quadros pintados por Bello (Fonte: Acervo da familia)
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H — Alguma das homenagens e certificados recebidos pelo chargista (Fonte: Acervo da
familia)
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A Camara Municipal de Juiz de Fora, através de requerimento do
umprimento & Lei n° 8,693, de 18 de Julho de 1996, oriunda Vereador Eduardo Novy, confere ao
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apresentadopelo dor-Presidente Vicente de Paula Oliveira, concede o Titulo de S ”
"~ “Cidaddo Bememérito de Juiz de Fors aa Tl fssimo Senhor E 5 C:artu_msta BELLO, S
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pelos 20 anos de Tribuna de Minas.

- José Bello da Silva Junior
z i “* Juiz de Fora, 25 de maio de 2006.

-
" Paticio Barbosa Lima, 1° de Junho de 2006,
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CERTIFICADO DE RECONHECIMENTO
A PREFEITURA DE JUIZ DE FORA, ATRAVES DA SECRETARIA DE TRANSPOR
TE 1 TRANSITO, CONFERE O PRESENTE CERTIFICADO A FAMILTA DE
JOSE BELLO DA SILVA _ O BELLO
POR SEU TRABALITO COMO CARTUNISTA £ PELA CRIACAO DO MASCOTE DA
SETTRA, TRANSMIGUINTIO.
JUIZ DEFORA, 23 DE SETEMBRO DE 2014,

Dessas raras pa&w‘a'a.r que o mundo tem o priviligio de confiecer, admirar ¢ amar, Bello, com sua arte, dei-
|1 xou um legado de comprometimento para com o trinsito.
Y Nosso eterno agradecimento.

I — Charge de Mério Tarcitano em Homenagem a Bello (Fonte: Jornal Tribuna de
Minas, 10 de junho de 2011, pagina 2).

- Pode entrar, Bello... mas deixe essas canetas comigo.



J — Livro publicado por Bello em 1984.(Fonte: Acervo da familia)




L — Convite de casamento de Bello e Eliana. (Fonte: Acervo da familia)
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M — Caricatura de Bello feito por outros artistas. (Fonte: Acervo da familia)




M — Caricaturas de algumas personalidades de Juiz de Fora. (Fonte: Acervo da familia)




APENDICE I11-SAMBA ENREDO BLOCO DO BECO 2012 EM HOMENAGEM AO

CHARGISTA BELLO.

Olha pro céu
Veja la nas alturas
Um ser de luz brilhou BIS
E Belo, porque sempre sera
A luz que tlumina

A arte e a cultura popular )

O Beco canta pra nio chorar
Tristeza, hoje n3o da pra lembrar
Sempre de bem com a vida
Levando na brincadeira

Sua fiel companheira

Aumenta o bigode dele
Puxa o cabelo pra ca BIS
O Beco € Bello e Belo sempre sera



