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RESUMO

O trabalho discorre sobre a elaboracdo de umalagata fotogréfica. Trata-se de um
memorial descritivo a respeito da producao da obrastalacdo aborda, principalmente, do
tema excesso e é estruturada a partir de setel@sdépios dispostos sobre sete fotografias.
Dessa forma, os espelhos funcionam como um car@usam a virtual duplicagdo das
imagens fotograficas. A parte textual é dividida eoms etapas: leituras prévias para
formulacdo de um conceito e relatério que abordangepcao das fotografias e da montagem
do trabalho pratico. Para a conceituacao do seguinaetistico, sdo abordadas leituras sobre
instalacdes, multiplicidade, espelhos, construgd@kismo e excesso, além de diversas obras
artisticas que sao utilizadas como referénciastiesté A proposta da multiplicidade
elaborada por italo Calvino é tida como um norgematingido na finalizacéo da instalacéo,
um dos objetivos é transpor essa proposicao volaltaratura para a linguagem visual. O

trabalho é concluido com o indicativo da montagempleada da obra elaborada e discutida.

Palavras-chave: Instalacdo. Multiplicidade. Fotbgrd&xcesso.
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1 INTRODUCAO E JUSTIFICATIVA

Este projeto experimental consiste em um trabali@iqe, composto por uma
instalacdo de fotografias. Sobre cada uma dasimetgens, serdo dispostos seis espelhos
frente aos outros, formando uma estrutura hexagooio de um caleidoscopio.

As fotografais tratam de iniUmeros objetos idéntimogares e trazem o conceito
de excesso.

A opcéo pelo trabalho pratico foi feita devido @ortancia da expresséao artistica
para a compreensao e reflexdo sobre afetos e gdagadividade humana.

Desta forma, o presente trabalho justifica-se powgrar uma reflexdo sobre a
questdo do excesso na atualidade. A instalacdraudil fotografias de itens produzidos em
grande escala, como chips e brinquedos. Eles gadols a industria do consumo e muitas
vezes produtos de uma repeticdo incessante. Hagganda se encontra uma imagem da
cidade, tendo como objetivo comparar as construgbgsitetdnicas aos primeiros itens
citados.

E previsto a utilizacdo do conceito de multiplicddaque se dara por meio do uso
de espelhos. Posicionados frente a frente um awo,ceies criardo infinitas possibilidades
visuais, proporcionando multiplicacdo dos estim@as criacdo de uma rede. Esse efeito de
espelhos € conhecido como construcdo em abismapkcéddo em diversas areas como artes
plasticas, cinema, literatura e fotografia.

Os espectadores dessa instalacdo poderdo expennwisualmente a ideia da
reproducdo incessante dos itens que visa propacereflexdo sobre padrées de producéo e

consumo atuais.



2 CONCEITO E CONTEXTO

A fundamentacdo tedrica se alicerca na triade doiate instalagéo,
multiplicidade e excesso. Também foram pesquisadas série de referéncias visuais em

busca de subsidio estético.

2.1 INSTALACAO

A tese intitulada Ihstalacdo como problemética artistica contempogines
modos de especializacdo e a especificidade do’,sétebate algumas especificidades das
instalagbes (CARVALHO, 2005). O trabalho de Ana idailbani de Carvalho (2005) é
permeado por uma noc¢do filosofica de problemapoas, para a autora, um modelo de
andlise formal ou de processos ndo se mostraridufvo em relagdo ao estudo das
instalagdes. O segmento da arte contemporaneaseapsdo como um objeto de indagacéo e
controvérsia. Carvalho (2005) relata que a difiadil esteve presente em suas investigacoes,
devido a escassez de pesquisas a respeito do temaia académico, a0 pouco consenso e
ao caréter inespecifico do objeto.

A pesquisadora compreende a instalagdo como untdepratica contemporanea
e, dessa forma, ndo € possivel obter respostasai@medPorém, alguns parametros comuns
servem como referencial para a inteligibilidadese do termo. A operacdo do espaco €
apontada como um desses elementos caracteristinositio ocupado por uma obra nunca é
visto como uma dimensdo neutra e as instalacdesnpakr montadas, desmontadas e
apresentadas em outro local. Todavia, elas estameleelacbes essenciais com 0 recinto.
Assim, Carvalho (2005, p. 50) define a instalagéima um “objeto contextual”. Outras obras
de arte também se relacionam ao sitio, todaviazaso das instalacdes trata-se da maneira
como o0 objeto é idealizado: “Uma obra concebidalizada e representada pelas
caracteristicas fisicas, materiais, historicagucails e sociais que constituem o local e o lugar
ocupados pela obra.” (CARVALHO, 2005, p. 50).

Para a autora, existe uma distincdo entagar e olocal da obra. Em linhas
gerais, 0 primeiro, trata de uma nocgéo de espa@fe, 0 segundo, envolve aspectos de

ordem simbdlica, cultural e historica, abrangentoes sociais como o artista e 0 expectador
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(CARVALHO, 2005). Portanto, o contexto traz doisrekntos em si: a maneira como a obra
interage com ¢ocal que a acolhe e a percepc¢éo do espectador solgees relacbes com o
recinto.

A tese desdobra as questdes do contexto, assim dammmplexidade. Ainda sob
a luz do conceito de problemética, a autora apmimatalacdo como uma “conexdo complexa
entre problemas, igualmente complexos” (CARVALHOQZ, p. 56). Nessa esfera, se situam
outras caracteristicas do segmento, seu “inacaliainem sua capacidade de ser
“simultaneamente dependente e autbnoma” (CARVALRQQ5, p. 59). Carvalho (2005)
explica que grande parte das bibliografias sobsgalacdo ressalta a importancia do
espectador para a constituicdo do problema forroufao segmento. Ela defende que a
questdo da recepcao deve ser analisada em terstégdus e conjunturais. Dessa maneira,
em via de regra, € possivel identificar dois movitag: um no qual se coloca a recepcao
como um ato passivo e outro como interpretativo. ddso de um trabalho no qual se
pressupde a participacao ou intervencao do espectld funciona como uma abdicacao dos
plenos poderes do autor, a finalizacdo completzbda fica a cargo de outras potencialidades.

Com base na tese, é possivel encontrar caminhosstas pa respeito da
configuracdo das instalacdes. Configuracdo € odeue a autora se propde a utilizar tendo
em vista que se trata de um objeto inespecificee Esum tema que chega a colocar em xeque
canones da arte, como Carvalho (2005) destaca mdnvezes. De tal modo, as idéias de
contexto, complexidade e recepcdo se colocam canwute para a realizacdo do presente

projeto.

2.2 MULTIPLICIDADE

No final do século XX, italo Calvino (1990) debatebre a multiplicidade. O
tema é proposto como uma perspectiva para a litearato milénio que se iniciava. Este
projeto experimental busca transpor o assuntoyraealinguagem visual.

Entre as caracteristicas da proposta de Calvitéd aesleia de ver o mundo como
“um ‘sistema de sistemas’, em que cada sistemadcplart condiciona os demais e é
condicionado por eles” (CALVINO, 1990, p. 121).

O autor realiza uma analise sobre a producaoriged&® Carlo Emilio Gadda, na

qual ha a presenca da multiplicidade. Calvino digecsobre um elemento expansivo que



11

caracteriza a proposta: “De qualquer ponto queapaeu discurso se alarga de modo a
compreender horizontes sempre mais vastos, e sesgriddesenvolver-se em todas as
direcOes acabaria por abracar o universo inte@&LVINO, 1990, p. 122).

Para alcancar na linguagem visual a aplicacao oopicdo de Calvino (1990),
serdo utilizados os espelhos. Eles desempenhapaped de multiplicadores dos estimulos,
sendo responsaveis por criar e expandir a gramgepensada pelo autor.

Com o objetivo de aprofundar os pensamentos aiteggee aplicacao do espelho
€ preciso buscar o entendimento de sua esséncead@em conceitos de Lacan, Eco (1989)
define o espelho: “é um fendmeno-linear que demascéronteiras entre o imaginario e o
simbdlico” (ECO, 1989, p. 12). Segundo o autorisdé do espectador de algo no interior de
um espelho é chamada virtual, pois esse suposialadentro ndo existe. Para ele, a imagem
especular ndo é considerada um signo, entre owdra®es, esta o fato de ela ndo ser
interpretavel, “O universo catéptrico € uma realelacapaz de dar a impressao da
virtualidade. O universo semidtico é uma virtualidaapaz de dar a impressao da realidade”
(ECO, 1989, p. 37).

Todavia, 0 ensaista afirma que o espelho diz aaderdele ndo produz uma
simples duplicata do objeto. A imagem especulamé (duplicata do campo estimulante ao
qgual poderia ter acesso caso olhasse o objetovée de sua imagem refletida” (ECO, 1989,
p. 20). De tal modo, € possivel estabelecer queesepte projeto experimental criard um
sistema de imagens virtuais, ja que Eco (1989)sapta 0 espelho como responsavel pela
virtual duplicac&o dos sentidos.

Outra consideragdo feita pelo autor aponta o espetimo umcanal-prétese
Canal, pois o espelho € um médium material e oS ser um extensor dos olhos,
permitindo alcancar além do que a visao oculareguisa. Outro atributo do canal € o fato
de ele dizer sobre si proprio. Eco (1989) relatmralas experiéncias com jogos de espelho:
quando o canal é visivel, como na instalacdo ptaposespectador desfruta esteticamente da
exploracdo dos canais. Segundo o autor, essa éxperie analoga a execugao orquestral, na
qual a melodia e os recursos do instrumento sé@vejpados.

Em seguida, é feita a oposicao entre o espelhfomgrafia — outro componente
do trabalho préatico proposto. Eco (1989) afirmaxisténcia de uma conviccdo pragmética
gue os dois elementos diriam sempre a verdadempor@utor assegura que a fotografia pode
mentir, porque é um elemento semiosico. Mesmo gueostinue a ler os registros como

imagens especulares, eles ndo o sédo. A fotogefiact seu enquadramento rigido e faz a
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traducdo de raios luminosos para outra matéri@resegjuentemente, “projecdo de matéria a
matéria” (ECO, 1989, p. 33).

Portanto, neste projeto experimental, os espellmgpardo a virtual duplicacao
das fotografias da instalacdo proposta. Tal esauta virtual duplicacdo causada pelos
espelhos, € denominada como construcdo em abishnisti@n Metz (1968) relata sobre a
presenca dessa composicdo na narrativa cinemategréfle explica que a expressao é
originaria da ciéncia heraldica. Inicialmente, etidizada em referéncia aos brasfes, quando
eles reproduziam outro brasdo em seu interior.deda com o autor, essa é a categoria de
obras de arte deslocadas, refletidas em si mesntage gossibilitam todos os jogos de
espelho, ela pode ser definida como uma constreigaabismo. A designagéo construgdo em
abismo, no sentido mais estreito, s6 pode seraajaias obras “duas vezes desdobradas”, por
exemplo, em suas analises sobf@it® Meio de Fellini Metz (1968) ressalta que ndo € sé um
filme dentro de um filme, ©ito e Meiodentro deDito e Meio Ou seja, salienta que nao basta

repetir certa figura, elas devem ser idénticasaapss diferenca de tamanhos.

2.3 EXCESSO

No presente projeto, 0 excesso € 0 assunto ddaiggtaproposta. O artigo de
Mariana Baltar Tessituras excesso: notas iniciais sobre o conceiteuas implicacdes
tomando por base um procedimento operacional pdd(BALTAR, 2012) traz relevantes
reflexdes sobre o tema.

A professora doutora discute 0 excesso em seustaspestéticos e culturais a
partir de uma analise filmica. Ela escolhe a oPr@¢tedimento operacional padrade Errol
Morris realizada em 2008 para debrucar seus estidindilme, a pesquisadora enxerga a
possibilidade do uso do excesso como poténcigariti

Baltar (2012) concentra seu trabalho no excessoagrq estratégia estilistica,
como identificado na obra de Morris. Entretanto oe faz um recorte daquilo que
denomina “matriz cultural popular e massiva” (BALRA2012, p. 131). Ela relata que, em
suas impressdes, essa matriz de maneira geral éelemento fundamental para a
consolidacdo da cultura midiatica contemporanear@ o sensacionalismo midiatico de
forma especifica. Ja, sobre o elemento estilistecoautora reafirma o potencial de

engajamento que uma narrativa calcada no excessecefao publico. Sobretudo, porque
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essa narrativa é caracterizada pela reiteracdotart@sde suas instancias e saturacao.
Ademais, Baltar (2012) menciona a presenca da éolade narrativa” que possui, inclusive,
valor pedagdgico.

Diante as distingdes entre as questdes estétmatueais que envolvem o tema, é
possivel apontar que as fotografias da instalag@iendida abordam a tematica excesso em
seu contexto cultural e massivo, mas ndo abandamnuéias estilistas da repeticdo e
obviedade.

2.4 REFERENCIAS ESTETICAS

Algumas referéncias estéticas foram empregadasoparelaboracdo da proposta
da instalagdo. A obraviewing Maching (2001) do artista dinamarqués Olafur Eliassomé u

exemplo de utilizacdo da estrutura do caleidoscoagartes (Figura 1).

Figura 1 — Visdo geral da obraViewing Machine de Olafur
Eliasson
Fonte: Instituto Inhotim ([201-a])

As informacdes sobre o autor e sua producédo easaid site do Instituto Inhotim
também constam entre as referéncias que devenitagass “Esta obra de Olafur Eliasson
baseia-se nos principios de funcionamento do aedpio, gerando um efeito obtido pelo
reflexo da luz em seis espelhos que formam um héxagonal” (INSTITUTO INHOTIN,
[201-b])* (Figura 2).

! Disponivel em: < http://www.inhotim.org.br/inhotlarte-contemporanea/obras/viewing-machine/>.
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| / . .- %
A 44 : A B
Figura 2 — Fotografia da visdo interna da obraViewing

Machine, de Olafur Eliasson
Fonte: Instituto Inhotim ([201-c])

Ja o uso dos espelhos é representado de diversasrasa Caso emblematico
para a histéria da arte que nao poderia deixaediembrado, é a tela de Diego Velazquaz “
familia de Filipe 1V (1656). Mais conhecido com@S Menina o quadro carrega em si a
possibilidade da composicdo com os espelhos (Figur® filmeOito e Meiq de Federico
Fellini, em 1963, foi incorporado a essa lista efenéncias como representante da aplicacao

da construcédo em abismo.

i1 %

Figura 3 — Fotografia do quadroLas Meninas
ou The Family of Felipe 1V, de Diegt
Velazquez

Fonte: Museo Nacional del Prado (c2015)
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J& os trabalhos M. C. Escher também incorporames$odé inspiracdo sobre uso
de espelhos, como exemplo as litogravukdarid with Reflecting Sphérél935) (Figura 4) e
“Three Spheres(1946) (Figura 5). Porém, ainda mais relevante gste trabalho é a ideia
de eternidade presente em algumas obras, comolograxiura Moébius Strip IT (1953)
(Figura 6), na qual o observador néo identificafumtmna imagem gravada. Essa estrutura é a
mesma que se pretende atingir com os espelhosafndemos destacar a presenca da
repeticdo de padrbes nas gravuras do artista hedandeia fundamental aplicada na
composicao das fotografias da instalagdo proposta.

A

é///l/ : f/;(ff! £y

il
e 4N

Figura 4 — Fotografia da obra Hand
with Reflecting Sphergde M. C. Escher
Fonte: M. C. Escher Foundat
([c2015a)).

£53

M. C. Escher

Figura 5 — Fotografia da obraThree Spheres lide
Fonte: M. C. Escher Foundation ([c2015b])
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Figura 6 — Fotografia da obraMobius Strip I,
de M. C. Echer
Fonte: M. C. Escher Foundation ([c2015c])

Quanto as referéncias fotograficas, o ensd&iccHitecture of Density (2005)
(Figuras 7 e 8) do alemao Michael Wolf é fonte mspiracdo para o uso dos padrdes visuais.
O fotografo lanca o seu olhar sobre as construg@egerticalizagdo da cidade de Hong Kong.

Figura 7 — Fotografia n® a39, do ensaidrchitecture of Density de
Michael Wolf
Fonte: Wolf ([201-a])
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Figura 8 — Fotografia n°® a99, do ensaidArchitecture o
Density, de Michael Wolf
Fonte: Wolf ([201-b])

Andreas Gursky, também trabalha a estrutura dedpadjue pretende-se abordar
nesse trabalho experimental (Figuras 9 e 10). Ma db fotdgrafo € recorrente a aparicdo do
monumental, imagens distanciadas, muitas vezeigadat em gruas ou helicdpteros, feitas
em grande formato e ampliadas em tamanhos enti@ rdetros. Em entrevista o autor relata
sobre sua producdo: “Minhas imagens sempre tém lddss. Elas sdo legiveis de uma
distancia curtissima até os minimos detalhes. Hodge elas se transformam em signos
enormes.” (PESCHKE, 2012)Dessa maneira, Gursky constréi um universo pamono
gual se observa uma ideia estética que serd adatapeesente trabalho. Assim como Wolf,
Gursky é uma referéncia do uso do excesso e rapetig imagem fotografica. Porém, néo
serdo adotadas as propostas de tamanho das f@egeamodo de producdo analégica do

autor.

2 Disponivel em:  <http://www.dw.com/pt/retrospectiya-obra-de-andreas-gursky-pode-ser-vista-em-

d%C3%BCsseldorf/a-16274623>.
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Figura 9 — Fotografia da obraChicago Board Of Trade Il| de Andreas Gursky
Fonte: Tate ([c201-a])

Figura 10 — Fotografia da obra99 cent, de Andreas Gursky
Fonte: The Museum of Modern Art ([c2015])

18
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3 EXECUCAO

3.1 MOTIVACOES

A primeira etapa do presente projeto foi compostka pesquisa tedrica que
embasa a montagem da instalacdo aqui proposta.aRa&aalizacdo das questdes levantadas
anteriormente, solu¢des préticas fazem-se necasséri

Inicialmente, sabe-se que a relacdo entre o loocdligar € intrinseca ao segmento
artistico instalagéo. O sitio proposto é a Facwddadel Comunicacdo Social da UFJF. Essa
opcéo foi feita para atender as demandas do t@ablalltoncluséo de curso — garantindo que a
banca possa ter acesso a obra - e, sobretudotfdadanquestdes a respeito do tema que se
pretende discutir: 0 excesso. O contexto apresentéad espaco de formacgédo de futuros
jornalistas e local de trabalho de pesquisadorefgegsores e técnicos administrativos.

Entre as demandas praticas, figuram a autorizagassd do espaco, formato de
exposicdo da obra e escolhas sobre materiais, lera@confeccdo dos caleidoscopios.

A concepcao da instalacdo surgiu apdés uma sugest@Emte uma leitura de
portfélio em 2012. Na ocasido, a fotografa queizaah a analise sugeriu que fosse feita uma
apresentacao diferenciada do conjunto de fotosaptado. O desejo de se abordar o excesso
ja era presente, pois essa é a tematica das foasgrAesse momento partiu o ensejo de se
montar uma instalagdo, onde o conceito pudessepastncializado, transformando a
fotografia em alicerce de um projeto maior, uobjeto contextudl(CARVALHO, 2005, p.
330). Acima de tudo, havia a pretensdo de propoaci@o espectador a possibilidade de

experienciar visualmente a ideia da reproducacsage.

3.2 FOTOGRAFIAS

Observa-se que as fotografias sado elementos basestdastura. Elas foram
realizadas em 2011 com camera DSLR Nikon D5000messas em papel fotografico Silk
em tamanho 20cm x 25cm e recortadas manualmende gamguarem-se ao tamanho dos
caleidoscopios. Todas as imagens retratam itendid@n na Feria Livre da Avenida Brasil

em Juiz de Fora (MG), sdo emaranhados de fiosspdetdnicas, conexdes de tubulagdes e
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outros matérias repetidos e amontoados para a vé&wdéoongo de uma visita a feira, 0s
objetos despertaram a atencdo. Primeiro foi visimmontoado de nimeros e com a camera a
tiracolo se fez a fotografia. Depois foi constatagaesenca de diversas mercadorias expostas
daquela maneira. Nesse dia, foram encontradasogrédadas oito cenas com a mesma
composicdo. Para execucdo da instalagdo duas isyxdgeam excluidas por uma opgéo
estética, pois as mercadorias ndo estavam embdaglbamo nas outras seis.

Imagens escolhidas séo as que se apresentam ma Fig(A, B. C. D. E. e F):

Figura 11 — Fotografiasde mercadorias encontradas na Feira Livre da Avena Brasil, incluidas nc
projeto
Fonte: A autora
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Figura 12 — Fotografias de mercadorias encontradasa Feira Livre da Av. Brasil, excluidas do projeto
Fonte: A autora

No decorrer da realizacdo da instalacdo e embasasoreferéncias estéticas
apresentadas na parte tedrica desse projeto, uksedicrescentar outra figura: uma fotografia
da cidade vista de cima. Procurou-se uma anguldg&@mera parecida com a realizada nas
fotografias dos objetos e, assim como os fios, @sstougdes arquitetbnicas passam a
representar um emaranhado. Com o acréscimo dessgnm pretende-se ampliar o debate
além dos objetos: trazer a cidade ao foco é pemscesso como uma questdo macro e
conversar sobre a sua matriz cultural.

Para o acréscimo dessa fotografia, foram feitososécliques em lugares
diferentes da cidade. Buscou-se um local alto pargar assemelhar a angulagdo das
primeiras fotos. Foi escolhida uma imagem que ewmidea verticalizagdo da cidade e com
menos area verde em relacéo as outras.

A imagem escolhida é a que se apresenta na Figura 1

Figura 13 — Fotografia que evidencia a verticalizacdo da cidau
incluida no projeto
Fonte: A autora
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A imagens excluidas sé@o as que se apresentamuna Eig) (A, B e C).

C

Figura 14 — Fotografias que evidencializam a vertaizacdo da cidade excluidas do projeto
Fonte: A autora

Todas as imagens foram manipuladasoitwareLightRoom da Adobe, no qual

foram realizadas pequenas correcdes de cor e atedaccontraste e saturagao.
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3.3 MONTAGEM

Quando surgiu a ideia da estrutura em formato dieidcescopio, buscando a
grande rede presente na proposicdo da multiplieid@ALVINO, 1990), pensou-se a criagao
de um objeto com trés espelhos em formato triang@Hegura 15), como € comum nos
brinquedos para criangas. Porém, a partir dosstefteexecucdo, o uso de seis espelhos

formando um hexagono, mostrou-se mais interessantemprimento da proposta.

Figura 15 — Croqui n° 1: caleidoscopio triangular
Fonte: Aautora

Para elaboracdo da estrutura, foi utilizado pamghma devido a sua facil
manipulacéo e rigidez. A colagem foi feita com filapla face com espuma e os espelhos
foram comprados no tamanho de 20 x 20 cm em unmagada como mostram as Figuras 16,
17 e 18.

Figura 16 — Fotografia da viséc

AvtAavrina AAa  nrAtAbinAa trianaAnlare
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Figura 17 — Fotografia da visdo externa do protétipo triangula
com imagem
Fonte: A autora

Figura 18 — Fotografia da visdo interna do protétipo triangular
com a imagem

Apo6s o primeiro teste, se montou um segundo modelogual foi mantida a

altura de 20 cm para os espelhos, porém a largesop a ser de 5 cm (Figura 19).



25

Figura 19 — Croqui n° 2: caleidoscépio hexagon
Fonte: A autora

Observou-se que trabalhar com seis espelhos pqu#gacializar aquilo que Eco
denominou como exploracdo dos canais (ECO 198%),gbes estariam ainda mais visiveis e
ativos, ademais a constru¢cdo em abismo tambémfeeiddecida, como mostram as Figuras
20 (A e B) e 21.

A B

Figura 20 — Visao externa do caleidoscopio hexagdna
Fonte: A autora
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Figura 21 - Visado interna do caleidoscopi
hexagonal
Fonte: A autora

Decidido o formato da estrutura fisica basica, safie passou-se a ser a maneira
de exposicao da totalidade da instalagdo. Em umemoe momento, se pensou em distribuir
os caleidoscoépios verticalmente sobre varios badeamadeira (Figura 22). Dessa forma, o
espectador precisaria se inclinar sobre a obraysualiza-la. Mas testando esse movimento,

acreditou-se que a construcdo em abismo sairiagiceda.

Figura 22 — Croqui n°3:; estrutura expografica
Fonte: A autora
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Logo, buscou-se uma maneira de dispor os caleigasctorizontalmente. Como
o formato hexagonal sugeria a construcdo de umaéialou a forma estrutural de uma
cadeia de carbono, pensou-se na montagem dasjpstzsostas (Figura 23). Para que essa

estrutura fosse de facil montagem e portatil, @l@isposta em uma caixa de madeira.

Figura 23 — Croqui n°4; estrutura expografica
Fonte: A autor

3.4 ORCAMENTO E MATERIAIS

Toda a montagem da instalacéo foi permeada pektdquedo orcamento. A falta
de verba foi um limitador para cada uma das etdpasxecucao. Dessa forma, se fez opcéo
por materiais alternativos e/ou de baixo customalgopor¢cdes menores das desejadas
(Tabela 1).

Descrigdo Quantidade Uni t\é/lﬁlé)r(R$) Total (R$)
Espelhos 2 0cm x5 cm 42 3,00 126,00
Folha papel parana 2 10,00 20,00
Rolo de fita dupla face com espuma 19 mm x 10 m 1 7,901 47,90
Impresséo de foto 20 cm x 25 cm papel Silk 7 2,10 4,7
Estilete Ja possuia - -
Régua Ja possuia - -
Lapis Ja possuia - -
Caixa Ja possuia - -
Tesoura Ja possuia - -

Total 208,60
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3.5 CONCLUSAO

Todo o processo, entre a execucdo das fotogrgfesjuisa e finalizacdo da
montagem, ocasionou reflexdes sobre a elaboracisticw e seus impetos praticos.
Sobretudo, a elaboracao do presente projeto expetainimpulsionou a vontade de montar a
instalacdo em grandes propor¢des para um publidar massim abordando com mais forca
caracteristicas histéricas, culturais e sociais madirmam conceito de local e o lugar
definido por Carvalho (CARVALHO, 2005).

Como hoje o financiamento € posto como grande eithpggara a producédo da
instalagdo em formato maior, pretende-se inscreveroposta em edital municipal de
incentivo. Nessa concepc¢do expandida, a obra gamuoaas fotografias, como uma imagem
de multiddo; os caleidoscopios terdo tamanhos d@sjapelo menos um deles possuira
diametro de um metro proporcionando uma imersdespectador e 0s outros continuarao

formando a estrutura de colméia, porém em tamargiorm

Figura 24 — Croqui n° 5: caleidoscépio grande
Fonte: A autora
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Apéndice A — Originais das fotos utilizadas no traélho
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