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Le langage du traducteur opére comme
la créolisation et comme la Relation dans
le monde, c’est a dire que ce langage
produit  imprévisible. Art  de
'imaginaire dans ce sens la traduction
est une véritable opération de
créolisation, désormais une pratique
nouvelle et imparable du précieux
métissage culturel. Art du croisement
des métissages aspirant a la totalité-
monde, art du vertige et de la salutaire
errance, la traduction s’inscrit ainsi et de
plus en plus dans la multiplicité de notre
monde.

(Edouard Glissant)
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Contextualizagdo da historia cultural das Antilhas
francesas e analise da tradugdo para a lingua
portuguesa de um capitulo do romance 7exaco,
de Patrick Chamoiseau, a partir dos conceitos de
“literatura menor”, de Gilles Deleuze e de Félix
Guattari, e da nogdo de invisibilidade do tradutor
e do conceito de “domesticagdo” de Lawrence

Venuti.
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INTRODUCAO

O presente estudo intenta fazer uma andlise da tradugdo feita por Rosa Freire
D’Aguiar (1993) para a lingua portuguesa do romance 7exaco (1992) do escritor
martinicano Patrick Chamoiseau. Partimos, para tal fim, do pressuposto que as
literaturas de expressio francesa nas pequenas Antilhas realizam atualmente um
importante processo de resisténcia cultural e de luta contra a imposigdo lingtistica e
ideologica, através da literatura e da criagdo de uma linguagem autentica que hibridiza a
lingua francesa, mesclando-a ao crioulo.

Como nos narra Frantz Fanon em sua obra Peau noire, masques blancs (1950), os
burgueses nas Antilhas ndo costumam usar o crioulo, a ndo ser quando se dirigem aos
empregados, e 0 uso do crioulo em casa ¢ freqiientemente proibido pelos pais; assim, o
jovem antilhano aprende desde cedo a desprezar a lingua e a cultura crioula. A fim de
apagar esta auto-imagem cultural negativa, os escritores antilhanos buscam transgredir a

lingua e as formas literarias candnicas, impostas pela Metropole desde o inicio da
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linguagem propria que irriga a lingua francesa de imagens, expressdes, ditados,
provérbios, e de uma sintaxe do crioulo, situando-se assim entre a linguagem oral,
crioula, e a lingua escrita, francesa. O autor busca narrar em seus romances as historias
de seu povo que a Histéria oficial sempre omitiu, “en gardant le ton, la saveur, la verve
des récits oraux” (FIGUEIREDO, 1994: 55). E assim sintetiza, no livro Ecrire la parole

de nuit, seu projeto literario:

11 ne s'agit pas, en fait, de passer de l'oral & I'écrit, comme on passe d'un pays a
l'autre ; il ne s'agit pas non plus d'écrire la parole, ou écrire sur un mode parlé, ce
qui serait sans intérét majeur ; il s'agit d'envisager une création artistique capable
de mobiliser la totalité qui nous est offerte, tant du point de vue de l'oralité que
de celui de I'écriture. Il s'agit de mobiliser 4 tout moment le génie de la parole, le
génie de l'écriture, mobiliser leurs lieux de convergence, mais aussi leurs lieux
de divergence, leurs oppositions et leurs paradoxes, conserver a tout moment
cette amplitude totale qui traverse toutes les formes de la parole, mais qui
traverse aussi tous les genres de I'écriture, du roman 4 la poésie, de l'essai au
théatre. (CHAMOISEAU, 1994: 156-157)

Chamoiseau constroi uma linguagem hibrida, original, que atravessa universos a
principio distantes e divergentes: a oralidade e a escrita, o francés e o crioulo, a
metropole e a coldnia, a Historia oficial e os contos populares crioulos. E importante
observarmos que Chamoiseau ¢ discipulo da poética e do pensamento de Edouard
Glissant'. E de acordo com a professora doutora Enilce Albegaria o pensamento
glissantiano foi fundamental para a tomada de consciéncia da realidade plural,

N\

A fim de melhor refletirmos e compreendermos estas questdes, apoiaremos-nos

momento no conceito de “literatura menor” desenvolvido no texto de
=

e Guattari “Qu’est-ce qu’une littératura mineure?”(1989).

finem como “literatura menor” toda literatura que produza uma

izagdo” da lingua, ou seja, uma pratica de resisténcia
) p

tilo literdrio se inspirou em dois romances publicados no ano de 1975:
Frankétienne.
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cultural que procura inserir na lingua comum uma problematica cultural e politica
' também comum a uma determinada comunidade. As trés principais caracteristicas da
“literatura menor” seriam segundo os autores: a desterritorizagdo da lingua, a sua
fungio politica, e a sobreposigdo da enunciagdo coletiva sobre a enunciagdo individual.
Neste trabalho defendemos que este é o projeto dos escritores Edouard Glissant e
Patrick Chamoiseau, pois fazem um uso transgressor e criativo da lingua, ou seja
desterritorializam a lingua francesa, na medida em que a crioulizam, em nome de um
ideal coletivo e politico. Dentro desta perspectiva tentamos estabelecer um dialogo entre
o texto de Deleuze e Guattari e a escrita de Chamoiseau, em Texaco, buscando
identificar nesta as marcas caracteristicas da literatura apontadas por estes autores.

O imaginario do homem antilhano é povoado por valores, crengas e ideologias da
cultura francesa. Dentro da logica do processo colonial, esta ¢ uma conseqiéncia assaz
coerente, embora problematica, visto que a cultura dominante jamais enxergou o negro,
ou 0s povos autoctones, de uma perspectiva multifacetada, livre de preconceitos e idéias
racistas. O outro, o colonizado, jamais foi visto em sua diferenca, mas em seu desfalque,
em sua auséncia de semelhanga, logo, em sua falha. Esta falta original — a ndo
semelhanga — inaugurou um impasse identitario que parece estar longe de chegar ao fim.
Tendo consciéncia desta problematica historica (e irremediavel?), abordaremos, em um

segundo momento, algumas questdes que envolveram a experiéncia colonial e suas

~ graves consequéncias para o imaginério do homem antilhano.

i V,g_,-' J’L ]

ito de “domesticagdo” propostos por Lawrence Venuti nos texto

o tradutor’(1996) e “A tradugdo e a formagdo de identidades
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nas tradugdes tem relagio com as exigéncias econdmicas capitalistas  de
consumibilidade e de transparéncia. A partir destas nogdes acima apontadas,
procuraremos observar em que medida a tradutora conseguiu em seu trabalho tradutorio
respeitar as marcas da literatura menor por nos identificadas no texto de Chamoiseau
enquanto escrita de resisténcia cultural.

Em um quarto e ultimo momento passaremos a analise comparativa de um
capitulo do romance Texaco de Patrick Chamoiseau e de sua tradugdo para lingua
portuguesa, realizada pela tradutora Rosa D’Aguiar. Elegemos para este fim uma
amostragem, extraida do capitulo “Temps de Paille”, que fosse suficientemente
representativa da linguagem crioulizada criada por Chamoiseau. No decorrer da analise
deste processo de crioulizagdo observamos e selecionamos certos procedimentos que
nos pareceram mais recorrentes e pertinentes na escrita de Chamoiseau, como por
exemplo: frases escritas em crioulo, em uma ortografia crioula e a tradugao em francés;
invengdes lexicais, a partir de palavras existentes na lingua francesa; uso de palavras do
francés com um sentido novo, criagio de palavras compostas; uso de palavras do
francés arcaico; transgressdes gramaticais; transgressdes de expressdes idiomaticas;

a oralidade na escrita.
observaremos se a tradugdo “domestica” ou “estrangeiriza” as

as e imagéticas de Chamoiseau. Ou seja, analisaremos se a autora

Ses e a opacidade — que produz um sentimento de estranheza no
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: AFC para palavra para a qual ndo encontramos correspondente no francés candnico;

FA para palavras do francés atual.

e A s i B i R e R




CAPITULO I

CONSTRUINDO UMA LITERATURA MENOR

Linguas maiores sao linguas de importincia internacional, hegeménicas, faladas
em paises que detém poder politico e econdmico, e por conseqiiéncia, possuem um
grande numero de estrangeiros falando-as como segunda lingua; o inglés, o francés sio
linguas maiores. Por sua vez, o portugués, o tcheco, o yiddish, o crioulo, por exemplo,
sdo consideradas linguas menores, periféricas; elas sdo faladas em paises de menor
poderio politico e econdmico e sdo menos freqiientemente, ou quase nunca, usadas
como lingua estrangeira. Assim, tendemos a concluir que uma lingua maior produz uma

literatura maior, e uma lingua menor uma literatura menor.

- Todavia, segundo Deleuze e Guattari, o processo ¢ bem mais complexo do que
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uma lingua maior. A lingua escrita é um instrumento de legitimagdo do territorio, da
nagdo; ao usar na escrita o tempo verbal da linguagem oral Camus subverte valores, nio
somente estéticos, mas também politicos. Na literatura brasileira, Guimardes Rosa e
Graciliano Ramos fazem referéncias a universos nio letrados e, para traduzir estas
realidades, criam sua proprias linguagens, transgressoras e originais. Eles fazem um uso
menor de uma lingua hegemonicamente menor. Logo, a literatura menor pode ser
realizada em lingua menor ou em lingua maior. No entanto, ela é, com freqiéncia, a

literatura que uma minoria faz em uma lingua maior. E segundo Deleuze e Guattari, §é,

justamente, através do uso menor de sua propria lingua (sendo ela, ou tendo sido, uma

lingua maior), que a literatura menor se torna mais interessante.

Este é o caso dos escritores de expressdo francesa das Antilhas, Edouard
Glissant e Patrick Chamoiseau, entre outros. Estes fazem um uso transgressor, criativo
da lingua — desterritorializam a lingua francesa na medida em que irrigam o texto em
francés com palavras, expressdes, ou a com sintaxe da lingua crioula; bem como quando
fazem uso de imagens, de metaforas que se referem ao universo cultural antilhano. As
tradigdes, os habitos, as expressdes locais nem sempre serdo entendidas, pelos leitores
estrangeiros, em sua conota¢do primeira, isto cria necessariamente uma opacidade. A

de, proposta por Glissant, se contrapde as verdades universalisantes,

ito a liberdade, a alteridade e a verdade do Outro. Segundo o autor, o
, suas formas de expressio ndo devem ser reduzidos a
» certamente seria limitador para a compreensdo da diversidade dos

Nesta perspectiva, Glissant e Chamoiseau produzem uma
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uma lingua maior, em detrimento de outras linguas, como ¢é o caso da Martinica, fazer
parte de minorias linguisticas, religiosas, étnicas, etc., em um pais de lingua maior,
como € o caso dos quebequenses no Canada, todas estas situagdes complexas tendem a
fazer com que a lingua oficial seja problematizada. Neste sentido, uma questio
aparentemente linguistica se torna facilmente politica e coletiva.

As trés principais caracteristicas da literatura menor seriam segundo Deleuze e
Guattari justamente: a  desterritorizagdo da lingua, a sua fungdo politica, e a
sobreposi¢do da enunciagdo coletiva sobre a enunciagio individual.

Para abordar estas caracteristicas os autores se referem a produgdo literaria de
Kafka e a realidade politica, social e lingtistica vivida pelos judeus de Praga. Os judeus
tchecos, segundo Kafka, vivenciam um impasse que impede o seu acesso a escrita — e
faz de sua literatura algo impossivel. Os tchecos, segundo Kafka, experimentam trés
grandes impossibilidade: a de ndo escrever, a de escrever em alemao e a de escrever de
forma diferenciada. A busca pela consciéncia nacional, fragil ou oprimida, passa
necessariamente pela escrita literaria, dai a impossibilidade de ndo se escrever. A
impossibilidade de escrever em uma lingua que ndo seja o alemdo, o que gera nesta
minoria judia de Praga um sentimento de distincia em relagdo a territorialidade

primitiva tcheca, ja que a lingua tcheca é que seria a lingua primitiva deste territorio. A

impossibilidade de escrever realmente na lingua alem3, realmente falada pelo povo

08 judeus de Praga fazem parte de uma elite constituida

‘uma lingua alema artificial, desenraizada da realidade das
tempo em que fazem parte dessa elite minoritaria, sdo

'serem judeus, Por conseguinte, a lingua alemd de Praga,
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na qual escreve Kafka, ¢ uma lingua desterritorializada, que corresponderia, na nossa
comtemporaneidade ao uso que a populagio negra americana, principalmente na regido
de Miami, faz hoje do inglés americano.

Assim, o alemdo de Praga, lingua desterritorializada, se torna uma lingua
propicia a um uso menor. Além do contexto histérico e politico, a situagdo da lingua
alemd em Praga possibilita particularmente o uso transgressor, pois ela é seca — possui
vocabulario pobre, uma sintaxe incorreta — mistura o tcheco e o yiddish. O francés nas
Antilhas francesas passa pela mesma questdo, é transformado pelo crioulo, sintatica e
semanticamente.

A segunda caracteristica das literaturas menores € ser politica; nelas tudo o que
se refere ao individuo, ao espago individual, passa imediatamente a ter um valor
politico, “le champs politique a contaminé tout enoncé.”(DELEUZE, 1989: 31). O que é
aparentemente individual se torna politico, e, consequentemente, coletivo, pois 0 que o
escritor diz, sozinho, passa a ter um valor comum para toda a coletividade. Isto
normalmente acontece quando a consciéncia coletiva, nacional, de um grupo ou uma
nagdo, se sente ameagada, ou seja, pressente o perigo da desagregacdo ou do
aniquilamento cultural. A literatura (menor) passa a ser a responsavel por este papel de
enunciagdo, de reivindicagdo coletiva, ou mesmo revolucionaria, produzindo uma

solidariedade ativa entre os membros do grupo em questdo, “la machine littéraire prend

e passa a ocupar um papel politico, social, cultural, identitario e de
determinado grupo, que se sente ameagado em sua identidade.
e Chamoiseau, além de criarem uma linguagem auténtica,

co dentro de sua coletividade e s@o, como diz Chamoiseau, “les
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resgatando as historias de seu povo, que foram omitidas pela Historia oficial, em nome
de um “Nos” coletivo possivel. Pois, como aponta Glissant, a Martinica é marcada pela
inexisténcia de um projeto coletivo; pela inexisténcia de um “No6s” que inclua toda a
coletividade, e que seja consciente de si, de sua relagdo com os outros, de sua historia,
de seu espago e dos “rastros” negativos deixados pelo processo colonial. O autor
denuncia a alienagdo do “Nos” gerada pela politica assimilacionista: “tous mes romans
sont des romans du nous dans lesquels il n’y a pas d’individualité de type occidental.
Méme le je du personnage de Marie-Sophie Laborieux dans 7exaco se méle au je du
quartier” (site Nuit blanche) diz Chamoiseau.

Neste sentido, podemos contrapor a busca do tempo perdido em Proust e em
Glissant; o primeiro busca o conhecimento de si, individual, o segundo busca o
conhecimento coletivo, histérico e social. A literatura menor “est [’affaire du
peuple”(DELEUZE, 1989: 32), afirmam Deleuze e Guattari.

Kafka, por sua vez, ira rapidamente renunciar a fazer o que chama de uma
literatura de autor, ou de mestre — literatura na qual identificamos uma problematica
individual de subjetiva¢do do “eu”- e se dedicara a enunciagdo coletiva, a uma literatura
onde “il n’y a pas de sujet, il n’y a que des agencements collectifs
)ELEUZE, 1989: 33).

por escrever no alemao pobre de Praga, e ndo na lingua alemi falada
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nvengdes lexicais, e principalmente sintaticas. Conforme tentaremos exemplificar
atraves da analise de um capitulo do romance 7exaco de Patrick Chamoiseau, estes
procedimentos produzem uma neutralizagio do sentido, uma assignificagdo, um non-
sens. E, segundo Deleuze, quando o sentido ¢ neutralizado “le mot regne en maitre, il
donne directement naissance & I'image "(DELEUZE, 1989: 39).e ainda, com o uso
intensivo, “la chose et les autres choses ne sont plus que des intensités parcourues par
les sons ou les mots déterritorialisés suivant leur ligne de fuite”(DELEUZE, 1989: 40).

Wagenbach cita o exemplo, para ilustrar a questido, do alemdo de Praga,
influenciado pelo tcheco, e onde observa-se: a ocorréncia do uso incorreto das
preposigdes, o abuso do pronominal, o uso de verbos passe-partout, a multiplicagio e
sucessdo de advérbios, a importancia da acentuagdo como tensdo interior da palavra,
etc. Todos estes elementos que, a principio, revelam a “pobreza” da lingua encontram-
se em Kafka, mas sdo usados de maneira criativa, intensiva, menor.

O lingtiista Vidal Sephiha define intensivo da seguinte forma: “tout outil
linguistique qui permet de tendre vers la limite d’une notion ou de la dépasser”
(DELEUZE, 1989: 42). Ir ao extremo da lingua, testar seus limites, ultrapassa-los.
Sephila anuncia vérios elementos que podem ser passe-partout, verbos ou preposi¢des
que podem assumir qualquer sentido. De acordo com o linguista, conjungdes,

~ exclamagBes, advérbios sdo termos que podem conotar dor e toda expressio que

e

e” (DELEUZE, 1989: 42),
/és modelos de linguagem propostos por Henri Godard: a lingua

ial, a lingua mitica, em relagdo aos judeus de Praga, Deleuze
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faz a seguinte subdivisdo: o tcheco ¢ a lingua vernacula, do meio rural, e tende a ser
esquecida e recalcada; o yiddish € freqiientemente desprezado ou temido; o alemdo é a
lingua veicular das cidades, do Estado, do comércio e também a lingua de referéncia
cultural; o hebreu, finalmente, € a lingua mitica.

Fazer um uso polilingiistico de sua préopria lingua, fazer dela um uso menor ou
intensivo € opor o aspecto oprimido desta lingua a seu aspecto opressor, encontrar os
pontos de ndo cultura, ou seja, de subdesenvolvimento, as zonas de terceiro mundo
lingtiistico por onde uma lingua escapa: seriam estas, em resumo, as propostas de
Deleuze e Guattari.

Para concluir, segundo os autores, o termo “menor” ndo diz respeito a nenhuma
literatura em particular, mas a capacidade de TODA literatura (produzida em meio a

uma literatura dita “maior”) de ser revolucionaria posto que “il n’y a de grand, et de

révolutionnaire, que le mineur”(DELEUZE, 1989: 43).




CAPITULO IT

QUESTOES CULTURAIS DAS ANTILHAS

2.1 a_experiéncia colonial

Para compreerdermos a grande necessidade de resisténcia cultural e politica que
os antilhanos tém que colocar em prética, assim como uma constante reelabora¢do de
sua propria historia, ¢ imprescindivel abordarmos a questdo da experiéncia colonial.

As Antilhas, e evidentemente toda a América, foram profundamente marcadas
pela colonizagdo, precesso de extrema violéncia. O trafico negreiro, a exterminagdo dos
indios Caraibas, a imposi¢do cultural, religiosa, lingiiistica, e tantas outras agressoes que
este sistema imp0s, inauguraram uma era de sofrimento, desenraizamento e perda da
meméria coletiva. O escravo, o migrante nu, como diz Glissant, desembarca em terras
americanas ndo trazendo nada consigo, exceto sua memoria em fragmentos; desprovido

de tudo o que lhe era essencial — seu espago, seu tempo, sua historia, sua liberdade — se

etamente desamparado.
se toda a populagdo antilhana ¢ herdeira da violéncia colonial, feita em nome
30” e da raga “superior”. Aimé Césaire no livro Discours sur le

questiona a hipocrisia da ideologia colonial:
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(..)le grand responsable dans ce domaine est le pédantisme chrétien, pour avoir posé
les équations malhonnétes: christianisme = civilisation, paganisme = sauvagerie,
d’o ne pouvaient que s'ensuivre d'abominables conséquences colonialistes et
racistes, dont les victimes devaient étre les Indients, les Jaunes, les Négre. (...)Et je
dis que de la colonisation & la civilisation, la distance est infinic; que de toutes les
expéditions coloniales accumulées, de tous les status coloniaux élaborés, de toutes
les circulaires ministériclles expédiées, on ne saurait réussir une seule valeur
humaine (DAMATO apud CESAIRE, 1996:104).

Infelizmente, a experiéncia traumética do colonialismo ainda faz parte ativa do
inconsciente coletivo do povo antilhano.

Este terrivel contexto provocou dois movimentos aparentemente paradoxais por
parte do colonizado: o desejo de assimilar a cultura e a identidade do colonizador; e a
necessidade de resistir. A primeira reagdo € bastante compreensivel, o dominado, negro
e oprimido procura se assemelhar ao dominador, branco e opressor — aquele que detém
0 monopolio da beleza, da cultura e do poder. Este processo ¢, no entanto, bastante
doloroso visto que a assimilagdo €, em um primeiro momento abertamente recusada. A
Segunda reagdo € a mais positiva e traduz a luta, desde os primérdios da colonizagio
até os dias de hoje, contra ‘exterminagdo cultural e o desejo de expressdo. S3o estas

manifestagdes de resisténcia cultural, notadamente literaria, que nos interessa observar

na obra Texaco de Chamoiseau.

m Edouard Glissant, a inven¢do de uma nova linguagem foi a

“détour” criada pelo povo antilhano. O primeiro ato de
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membros de uma mesma familia ou comunidade eram enviados para regides diferentes
Isto era feito a fim de evitar qualquer comunicagdo ou interago entre grupos de uma
mesma comunidade, que falavam a mesma lingua ou os mesmo dialetos, e
evidentemente, a fim de controlar todo tipo de revolta.

Esta situagdo traumatica provocara um bloqueio, uma impossibilidade de
expressdo que sera em parte substituida pela criagdo de uma linguagem nova: o crioulo.
O crioulo ¢ uma lingua construida a partir da apropriagdo do francés, de um léxico
francés, mas articulada por uma sintaxe propria, de origem africana (hipotese ndo
confirmada). Situar o francés como base desta nova lingua foi, de fato, a solugdo mais
plausivel em tal circunstancia — a separagdo dos africanos e o genocidio dos amerindios.

Segundo Glissant, o crioulo exercia um permanente “détournement” da
transparéncia da lingua e da cultura impostas. Os escravos criaram uma linguagem
simples, similar & linguagem das criangas e também colocavam em pratica atitudes
aparentemente estipidas frente aos senhores. Era a maneira que encontraram de nio
serem compreendidos, sem suscitar a desconfianga dos senhores. Eles sistematizaram a
simplificagdo do francés falado nos campos de plantagdo e nas senzalas, utilizando uma

sintaxe e uma estrutura simplificada; eles criavam novas palavras, duplicavam silabas,

davam duplo sentido & iniimeras palavras, etc.. A lingua se tornou veiculo de disfarce,

P - 20
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le langage que le maitre lui a imposé, langage simplifié,
du travail (un petit-négre) et pousse a I’extréme de la

créole serait ainsi la langue qui dans ses structures et sa

fond le dérisoire de sa genése. (GLISSANT, 1981: 32).

suas anotagdes o que seu pai Esternome dizia a respeito

a francesa até se transformar em crioulo:
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Ils disaient avec leurs mots: I'esclavage. Pour nous ¢'était entendre: 1'estravaille.
Quand ils surent et dirent & leur tour Lestravaille pour nous parler en proximité,

nous avions a déjd raccourci l'affaire sur 1'idée de travaille .. hihihi, la parole
sillonnait, Sophie, la parole sillonnait comme une arme (CHAMOISEAU, op. cit.

A: 65).

E importante dizermos também que o crioulo se tornou, finalmente, uma lingua de
interagdo, de comunicagdo entre negros e brancos; os “békés”(colonos) se expressavam
em crioulo quando se dirigiam aos escravos, e um outro aspecto interessante € que
muitas criangas brancas foram criadas por babas, que sO conheciam o crioulo. Todas
estas circunstancias fizeram com que o crioulo fosse conhecido por todas as camadas
sociais.

A unidade lingtistica sempre foi um importante fator de definigdio da nagdo
francesa, e por esta razéo a imposigdo da lingua francesa durante a colonizagdo foi muito
forte. Ainda que o francés culto e escrito tenha sido estritamente recusado aos escravos.

A relagdo entre o francés e o crioulo nas Antilhas foi sempre marcado pela
diglossia. O francés representava a lingua oficial, do poder, da escrita, da cultura, visto
que o crioulo representava a lingua ndo-oficial, oral, inferior; o crioulo até hoje €
estigmatizado e parece se confundir com o humilhante processo colonial e escravista.

Em todo processo de colonizagdo a lingua do colonizador se apresenta como
m de uma cwilizagio supenor que tem uma fung¢@o redentora — salvara os povos

'tgnébll e ignorante. Isto provocara um forte desejo de

nflito entre o crioulo e o francés, entre o oral e o
a dominante é muito presente. Ti Cirique, amigo de
francés impecavel e afirma que o crioulo é uma

forte son analphabétisme” (CHAMOISEAU,
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1992 414), para ele, o francés ¢ sindnimo de universalidade, posigio oposta a de
Glissant e Chamoiseau.

Apoés a aboligio da escraviddo as raras promogdes sociais eram obtidas em fungdo
do nivel de aquisigdo da lingua e da cultura francesas. Este investimento cultural e
linguistico, era feito particularmente pelos mulatos. Era a nica solugdo que encontravam
para serem aceitos e se sentirem mais auto confiantes: “parler une langue, c’est assumer
un monde, une culture. L’Antillais qui veut étre blanc sera d’autant plus qu’il aura fait
sien I'intrument culturel, qu’est le langage” (FANON apud DAMATO, 1995: 197).

Em Texaco a postura do professor de Marie-Sophie, um negro que teve sucesso na
vida intelectual “sur le dos d'une rage d’exister” (CHAMOISEAU, 1992: 248), ilustra
bem o que significava, no imaginario do antilhano, o dominio da lingua francesa. O
professor fascinava Marie-Sophie e seu pai: “(...) je considérais cette merveille: un négre
noir transfiguré mulatre, transcendé jusqu'au blanc par l'incroyable pouvoir de la langue
de France. Devant lui mon Esternome n’osa jamais parler: il se sentait vieux-chien”
(CHAMOISEAU, 1992: 249).

A relagdo dos negros com a lingua francesa ¢, sem divida, ambigua: enquanto
instrumento de opressdo ela inspira rejeicio e revolta, enquanto sindnimo de poder e

cultura ela inspira admiragdo e desejo de assimilagdo. Todos sonhavam embranquecer

dizia Esternome a Marie-Sophie mas “cela ne les empéchait pas dans le méme ballant ,
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2.3. aliteratura

Nas Antilhas francesas, a historia da literatura é caracterizada, até a segunda
metade do século XX, pela leitura de textos e autores franceses, assim como por praticas
de imitagdo dos modelos metropolitanos.

Entre o final do século XIX e o inicio do século XX as produgdes literarias, em
sua maioria feitas em francés, eram marcadas por uma visdo exotica das ilhas: alegria,
cores, mulheres bonitas, etc.. E a literatura definida por Suzanne Césaire como
“doudou™: “littérature de hamac. Littérature de sucre et de Vanille. Tourisme littéraire,
guide Bleu et C.G.T.. Poésie, non pas” (CESAIRE apud DAMATO, 1996: 96). E uma
literatura feita, principalmente por esteredtipos criados pelos brancos. O antilhano se
torna, assim, exotico a si mesmo, reproduzindo o olhar do estrangeiro. As constantes
apropriagdes de uma visdo de mundo e de um estilo literario francés mostra claramente
o papel que a metrépole ocupava no imaginario antilhano. No entanto, isto ndo era
percebido pela populagdo como uma forma de anulagdo cultural, ou de submissdo e sim
como uma maneira de interagdo com a Franga.

Foi somente com o movimento da Negritude — termo forjado por Aimé Césaire no
livio Cahier d'un retour au pays natal —, iniciado nos anos 30, em Paris, que uma
mudanca importante no que diz respeito a reivindicagdo de um pensamento, de uma
cultura e de uma literatura propriamente antilhana pode ocorrer. O movimento buscava
' e colocava em pratica uma redescoberta bastante idealizada
s a verdadeira patria-mde. Construir uma identidade

imita¢do; lutar contra a politica colonial, tais eram as
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Com Fanon, e em seguida, com Edouard Glissant uma nova abordagem
ideologica e literaria da identidade antilhana se torna possivel. Edouard Glissant luta
pela alteridade de todas as linguas e pela resisténcia aos modelos considerados
universalisantes. Segundo ele, é principalmente a partir da literatura que a populagdo
antilhana podera reinventar sua histéria e n56 através dos habituais instrumentos da
cultura dominante, como por exemplo a historiografia européia e os tratados cientificos
que serviram somente para apagar a memoria antilhana. Para Glissant, “le roman ne
devrait pas seulement traduire les multiples dimensions et complexité de la réalité
antillaise, mais devrait poser une sorte de durée inhérente aux communautés, qui ont été
privées de continuité” (CROSTA, 1991: 12). Eis um dos papéis mais importantes da
nova literatura antilhana, traduzir o diverso (a pluralidade) da cultura e da realidade
antilhana, dar a palavra a todos aqueles que ficaram confinados ao siléncio. E assim
como diz Marie-Sophie, personagem que conta sua historia ao narrador de 7exaco,
“légende c’est mémoire plus grande que mémoire” (: 226) e “dans ce que je te dis la (a
’auteur) il y a le presque-vrai, le parfois vrai, et le vrai a moitié. Dire une vie c’est ¢a,
natter tout ¢a comme on tresse les courbes du bois-cdtelettes pour lever une case. Et le
vrai-vrai nait de cette tresse.”(CHAMOISEAU, 199: 160)

No que diz respeito a forma, existe na nova literatura antilhana uma reflexdo mais
profunda sobre a linguagem. Escritura e oralidade se confundem. A lingua francesa ¢
; para produzir algo novo, uma escrita crioulizada, que marca
a estética da oralidade, ou “oraliture”, € um recurso

fazer emergir a2 memoria de seu povo, e de conservar

da poesia, da lingua crioula, etc., que os
e da realidade antilhana, por outro lado, € a
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partir da escrita e da lingua francesa que eles se aproximam do publico estrangeiro, e

' sdo reconhecidos e ouvidos.
b
, Patrick Chamoiseau acredita que o escritor deve escutar os ultimos contadores de
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historias a fim de garantir a continuidade entre a oralidade e a escrita, entre o crioulo € 0
francés, entre a memoria do passado e a construgdo do presente.

E isto que o autor coloca em pratica no romance 7exaco, o narrador, 0 proprio
Chamoiseau, participa da histéria como um personagem que escuta e transmite ao
mundo um saber “précieux”. Ele se torna o “porte-parole” da narrativa de Marie-Sophie.
A histéria de seu povo é recriada, redescoberta e mesmo questionada através das

lembrangas de Marie-Sophie e da escrita de Chamoiseau.
Mon premier soin a été de me mettre a 1'écoute des vieux conteurs actuels, les
derniers conteurs. Ils vivent dans les mornes une longue agonie. Je les écoute, je les
enregistre aussi souvent que cela m’est possible. C’est un matériau extraordinaire
qui témoigne un peu du rythme originel des stratégies de dissimulation du sens vrai,
des tactiques pour opacifier I’expression. (CHAMOISEAU op. cit.C: 155)

A oralidade ¢ sindnimo de dinamismo e memoria; € por meio desta que, de
geragdo em geragdo, de histéria em historia, a populagdo antilhana mantém viva suas
lembrangas, reatualizando-as constantemente. E este dinamismo e esta forga da
oralidade que Chamoiseau resgata em 7exaco.

A escrita, até entfo, palavra de omissdo € no romance enriquecida por um léxico e

posto que € sindnimo de indignagdo e rejeigdo a
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2.4. o resgate histdrico

Apés ter sido fdbula, narrativa ou discurso, apds ter sido relato, medida e
verificagdo, apds ter sido globalidade, sistema e imposigdo de um Todo, a historia,
devido ao fato de que ela ¢ pensada por consciéncias coletivas, retorna hoje as
obscuridades plenas da experiéncia vivida, (Glissant, apud Enilce, 1995: 129)

Para Glissant, a Historia oficial, além de ter ignorado e deturpado as historias dos
povos transplantados, sustentou ideologias que legitimaram o racismo e a escraviddo.
Esta Historia (com H maiusculo), que omitiu e criou uma falsa percepgdo histérica e
ideoldgica, impedindo a emergéncia de uma consciéncia histérica, ndo poderia,
consequentemente, ser o meio mais adequado de resgatar a memoéria dos povos que
foram extirpados de seu passado e sufocados em suas expressdes mais primarias. Sdo
eles, de certa forma, os nao-sujeitos de uma ndo-historia. Dai a idéia, defendida por
Glissant e por Chamoiseau, de que o passado nas Antilhas deve ser re-inventado, re-
apropriado.

Embora a ideologia ocidental, em nome do “grande” desejo de civilizar e educar,
lhes tenha imposto modelos totalizantes e uma concepgdo linear e cronoldgica do
tempo, Glissant acredita que os antilhanos possuem hoje uma memoéria fragmentada e
vivem em uma dimensdo temporal diferente da instituida pela légica ocidental.

Ao contrario do que aprendemos com a Histéria oficial, os povos colonizados, os

negros transplam:ados para a América, por exemplo, possuem inimeras pequenas

sant s80 o que lhes restou de mais precioso, visto que

0 0s seus rastros. A historia escrita ndo narrou o que foi
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realmente importante na historia dos africanos da Martinica, o que realmente se passou
nas senzalas, nas plantagdes, nos morros (mornes) ou quilombos, desconhece emogdes e
expectativas. Glissant, em sua critica a Historia oficial aponta para a necessidade de se
resgatar as marcas temporais inaugurais e importantes, para seu povo, cCOmo por
exemplo, a experiéncia no navio negreiro e a escraviddo, que precisam ser tiradas do
esquecimento e trazidas a lucidez, isto €, a consciéncia do Martinicano. Segundo ele, a
ignordncia aliena e escraviza. S3o as historias orais e estas importantes marcas
temporais que a escrita de Chamoiseau intenta recuperar em 7exaco. Para Glissant, os
elementos culturais e historicos que foram ocultados ou negados ao povo antilhano, e
em particular aos martinicanos, se manifestam em forma de “traces” (residuos, rastros).
E sdo estes residuos de histéria que para Glissant, poderiam reativar o passado
recalcado. Através destes fragmentos de historia seria possivel “para os povos das
culturas compositas recomporem a paisagem mental-linguistico-cultural das
humanidades em oposi¢do a idéia abstrata de humanidade.” (ALBEGARIA, Enilce,
2001:187)

Este refoulé historique, segundo o autor, precisa emergir € em sua concepgao a
melhor maneira de fazé-lo € através da arte — em uma espécie de catarse (explosdo)
criativa. O fragmentado, o caético, o recalcado ndo sio resgataveis através de operagdes

eis. A linguagem artistica seria, neste caso, a melhor

dade cadtica.

de questionar e mesmo de subverter os modelos
gem auténtica, um “conjunto textual autdnomo”,
a rescrita historica e identitaria dos antilhanos. A
para Glissant e Chamoiseau bem como para os

e da oralidade e pela construgdo nesta lingua
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maior da “linguagem” do povo martinicano. Para Glissant, somente através de uma
estética do caos-mundo “nogdo que pulveriza a idéia de “ser”, de transparéncia, de

linearidade”( ALBEGARIA, Enilce, 2001: 55) seri possivel recriar as culturas

emergentes.




CAPITULO 1M1

AS NOCOES DE VENUTIL: A INVISIBILIDADE DO TRADUTOR E A
DOMESTICACAO

Lawrence Venuti discute, em seu texto a “A invisibilidade do tradutor”, a questio assaz
problemdtica da pratica da invisibilidade do tradutor. Segundo o autor, o termo refere-se a dois
fendmenos que se interligam: a reagdo dos leitores em relagdo as tradugdes e o critério de produgdo e
avaliagdo das tradugdes.

No que se refere aos leitores, estes freqiientemente desconhecem o trabalho do tradutor — muitas
vezes ndo reconhecem que o texto que estdo lendo foi traduzido. Por outro lado quando reconhecem a
tradugdo, acreditam que ela reflete exatamente o pensamento do autor. Segundo Venuti, uma tradugio ¢

geralmente considerada aceitdvel por redatores, revisores ¢ leitores quando sua leitura é fluente, clara:

quando a auséncia de quaisquer passagens canhestras, construgdes nio idiomaticas
ou significados confusos transmite a sensagdo de que a tradugio reflete a
personalidade ou a intengdo do autor estrangeiro, ou o significado do texto original.
(VENUTI, 1995:111)

No entanto, Venuti acredita que os tradutores devem se opor a esta idéia de invisibilidade,
defendida ainda por muitos tradutores, pelo fato desta ser praticamente invidvel, visto que o tradutor deixa

~ inevitavelmente suas marcas no texto, sejam elas
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ideologicas, lingiisticas, culturais, semdnticas ou inconscientes. Segundo Rosemary
Arrojo “a partir da psicanalise podemos descartar a idéia de uma relagdo objetiva entre
leitor e texto, entre tradutor e autor, entre tradugdo e original.” (ARROJO, 1993: 33).
Para Venuti esta idéia da invisibilidade do tradutor também esta associada a pouca
valorizagdo dada ao trabalho do tradutor. Assim sendo, Venuti conclui que o tradutor
tende a ser invisivel, nio somente no plano textual ou estético, mas também no plano
socioecondmico. O baixo status econdmico e cultural que tem a tradugdo, segundo
Venuti, também estd por tras deste “critério de fluéncia”(e invisibilidade)
frequientemente imposto ao tradutor.

Venuti formula uma técnica de leitura critica que busca descrever e ndo prescrever
o processo produtivo da tradugdo. Ele analisa as tradugdes tendo sempre em vista o
contexto social, historico e ideologico em que foram produzidas. A tradugdo é um
processo através do qual uma mensagem (uma cadeia de significantes), na lingua-fonte,
€ decodificada por um tradutor e em seguida (re)codificada a partir de uma nova cadeia
de significantes, na lingua-meta . Neste sentido, tanto a escolha da mensagem como a
escolha da cadeia de significantes pelo tradutor apontam para a necessidade de um
posicionamento, de uma tomada de decisdo por parte do tradutor, e para um natural
deslizamento de significados. Ou seja, a tradugdo e o original se diferem em fungio das
inevitaveis diferengas entre as linguas em questdo ( possuem significantes, regras

, convengdes de significados, uma conjuntura social diferentes) e
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também da releitura de Derrida da lingtistica de Saussure. Para Derrida, o texto ndo ¢
estatico, mas “uma fluidez de significados possiveis que pode crescer e decrescer com
cada mudanga de contexto, com cada ’‘iteragio” (VENUTI, 1995: 114). As
transformagdes realizadas pelo tradutor ocasionam a criagio de um novo contexto que
“(re)constitui e restringe” o original. Assim pode-se concluir que as tradugdes podem
acarretar uma perda de significagdo da lingua- fonte e um excesso de significagdo na
lingua-meta.

Entretanto, Venuti se afasta de Derrida pelo fato deste ultimo ndo abordar os
determinantes sociais (0 contexto sociocultural) do texto traduzido. Venuti se aproxima
de Wittgenstein, de seu conceito de “jogo da linguagem”, no qual este que defende o
significado € contextualmente determinado. Wittgenstein concebe o “jogo da
linguagem” de maneira bem mais ampla que Derrida, pois observa os determinantes
sociais do significado, que mesmo “externos ao texto traduzido, sdo inscritos em sua
materialidade.” (VENUT]I, 1995: 115)

Para descrever estes determinantes sociais Venuti utiliza a formulagdo tedrica
feita por Althusser da dialética materialista. Para Althusser existem trés momentos no
processo produtivo: a matéria prima; o trabalho de transformagdo e o produto. No
processo tradutério estes trés momentos corresponderiam: ao original, ao trabalho
intelectual de deslizamento de significados, e ao texto em lingua-meta.

Ora, é importante observarmos nesta abordagem, que tanto a matéria prima

qgm o trabalho datramﬁormaqﬁo passam por uma sobredeterminagdo ideologica, e

o, 0s pontos de vista ideologicos do original e da tradugio podem

¢do escolhida pelo tradutor. A exigéncia atual de

ele, relagdo com os valores econdmicos capitalistas
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de consumibilidade, que buscam altos indices de venda. A fluéncia e transparéncia do
texto tendem a sustentar o conceito de sujeito transcendental “que define o autor como
significado ultimo do texto e privilegia o leitor como 4rbitro absoluto deste significado”
(VENUTI, 1995: 117), conceito este a0 qual se opdem Deleuze e Guattari a0 abordarem
0 que intitulam de “literatura menor”, conforme focalizamos em nosso trabalho. Os
textos traduzidos sdo, entretanto, nio somente sobredeterminados pelas praticas
econdmicas, mas também por ideologias estéticas, politicas, culturais, etc..
Para Venuti a tradugdo deve ter uma aparéncia opaca

que a impede de parecer uma janela transparente através da qual se visse o autor ou
0 texto original: ¢ esta opacidade — um uso da lingua que resista a leitura facil
segundo os padrdes contemporéineos — que deixara visivel a intervengdo do tradutor
seu confronto com a natureza alienigena do texto estrangeiro. (VENUTI, 1995: 118)

No texto “ A tradugdo e a formagdo de identidades culturais” Lawrence Venuti
reafirma que toda tradugdo depende das molduras cognitivas e culturais do tradutor e
denomina estes aspectos que envolvem toda tradugdo de “fatores domésticos”. Desses
fatores os mais pertinentes segundo o autor seriam o conhecimento que o tradutor tem
da cultura e da lingua que traduz e como ele relaciona tais conhecimentos com seus
valores culturais. Segundo Venuti o processo tradutério é uma inevitavel
DOMESTICAGAO. Para o autor domesticagio significa inserir no texto traduzido
valores lingtiisticos e culturais que fazem sentido na lingua para a qual se traduz, de
forma que o texto estrangeu‘o se torne compreensivel aos grupos especificos para os

qm a tmdu&lo se destma Este processo de domesticagdo ocorre durante toda a
{J-‘x’ pit “er@ &

0 de outros, 0 que implica interesses particulares de quem

;@0 em si (que envolve estratégias de discursos e dialetos,
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ou negligenciados) e chegando a forma como o texto traduzido sera mediado para o
publico ( que envolve publicagdio, critica emprego do texto por instituigdes educativas,
etc)

Desses efeitos, o mais relevante ¢ a formagdo de identidades culturais. Essa
formagio se da via construgdo de representagdes de culturas estrangeiras efetivadas pela
tradugdo. Essas representagdes se realizam dentro do processo de domesticagdo descrito,
pois a selegdo dos textos e as estratégias de tradugdo acabam estabelecendo canones
para as literaturas estrangeiras que tém muito mais a ver com as pecularidades
domesticas, de quem traduz, do que com as da lingua traduzida, Segundo Venuti, “os
textos estrangeiros sdo com freqiiéncia reescritos em conformidade com estilos e temas
que num dado momento prevalecem nas literaturas domésticas” (VENUTI, 1998: 174-
175). E nesse momento que se pode perceber a formagao de identidades culturais, pois a
tradug@o, com todos os seus processos, pode criar esteredtipos que refletem seus
proprios valores politicos e culturais e assim colaborar para a formagdo de atitudes
domésticas — aceitagdo, rejeido, conhecimento superficial, equivocado, etc — em
relagdo aos paises traduzidos, “estigmatizando ou valorizando etnias, ragas e
nacionalidades.” (VENUTI, 1998: 175). Venuti constata que os projetos de tradugdo
ndo revelam o que a cultura é, mas sim como aqueles que detém o poder sobre a

tradug@o a vém.

O autor conclui que o sujeito se forma no confronto com o outro, pois na tentativa

a etnocéntrica “ que sob o disfarce da
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transmissibilidade realiza uma sistematica negagdo da estranheza da obra estrangeira”
(BERMAN apud VENUTI, 1998: 195), enquanto que a outra teria como meta negar o
etnocentrismo através de “uma abertura, um didlogo, um descentramento, e portanto
forcando a lingua e a cultura doméstica a registrarem a estrangeiridade do texto”
(BERMAN apud VENUTI, 1998: :195). Segundo Venuti, um texto para tornar-se nio-
etnocéntrico teria que tornar disponivel seu aspecto exotico, suas particularidades
culturais por mais opacas que possam parecer, enfim considerar toda a diversidade da
cultura e da estética em questo e se dirigir a varios grupos representativos domésticos,
0 que diminuiria o centramento. Esta seria, em nossa opinido, a estratégia mais
adequada para a tradugio de obras como as de Glissant e de Chamoiseau, que

reivindicam a opacidade textual e a desterritorizagdo da lingua, em nome de um projeto

coletivo de resgate e construgdo identitaria do homem antilhano




CAPITULO IV

APRESENTACAO DO ROMANCE TEXACQ

O romance Texaco narra a histéria da Martinica através da saga da familia de Marie-Sophie
Laborieux, filha de Idoménée et de Esternome. Marie-Sophie narra, em 26 cadernos, a vida de sua
familia, desde a época de seu bisavd, ainda escravo, no inicio do século XIX, até 1987, ano de sua morte.
Toda a histénia da Martinica desde o periodo colonial aos tempos modernos é retomada — a escraviddo, o
trabalho nas plantagdes, a vida nas senzalas, a sobrevivéncia nos “mornes” (morros), as revoltas, a
abolicdo da escraviddo, o governo de Césaire, as migragdes para as dreas urbanas, etc.—, a partir do
imaginario da narradora, de suas experiéncias e das histérias que ouviu de seu pai. Todas as camadas
sociais estdo representadas no romance, mas ¢ através do olhar do povo, dos descendentes de escravos,
que a narrativa se torna possivel: trata-se de desvelar um universo que a Historia sempre encobriu.

As histérias de Texaco sdo, em parte, baseadas em entrevistas realizadas pelo escritor Patrick
Chamoiseau junto a velhos contadores de histérias ou habitantes comuns de regides pobres de Fort-de-
France, Martinica. Assim, Chamoiseau recria poeticamente a realidade; imortaliza, legitima e d4 voz as

reivindicagdes ¢ subjetividades do povo martinicano.
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Texaco ¢ uma favela ~ construida nos dominios da usina Texaco ~ da qual Marie-
Sophie Laborieux ¢ a fundadora. Marie-Sophie luta para que a favela seja aceita e
reconhecida pela prefeitura local, que nega, obstinadamente, a ocupagio irregular do
local. Os casebres de Texaco sdo iniimeras vezes demolidos pela policia e, a cada
ocorréncia, reconstruidos com afinco e dor pela comunidade.

Nesta favela reinam, como afirmam os narradores, a solidariedade, o espirito
comunitério e os valores caracteristicos de um bairro crioulo onde nada ¢ imposto ou
controlado como na cidade, pois as regras sdo criadas em conjunto e € isto que faz de
Texaco um lugar tdo especial. Entretanto, para os descendentes de escravos que vivem
em Texaco, ndo se trata somente de conquistar um espago proibido ou de viver em uma
comunidade livre de regras impostas, mas de construir a identidade de um povo, de lutar
pelo direito a alteridade e a diversidade.

O romance Texaco narra, notadamente, o dificil processo de deslocamento de
populagdes rurais para as cidades ou suburbios, aspirando uma melhor condigdo de
existéncia, que a cidade ou a periferia podem aparentemente oferecer. O autor expde as
diferengas entre o espago selvagem, livre, idealizado dos “mornes” e o espago
controlado, fascinante e miseravel da cidade, influenciado pelos valores metropolitanos,
ressaltando a alienagdo de ambos. Texaco € um espago intermediario entre os “mornes”

e a cidade e representa a busca pela liberdade, pela auto-preservagdo, e, neste sentido, é

s em torno da misteriosa chegada de um urbanista, que iria
jeto municipal, inaugura a narrativa. Marie- Sophie contara
a fim de convencé-lo a conservar o bairro mostrar-lhe-a

A somente o urbanista que escutara Marie-So, pois o

or, reivindicara o fato de ter se baseado na estéria
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contada por Marie-So, ou seja, em sua narrativa, tanto oral quanto escrita, para escrever
O romance. O escritor serd o “marqueur de paroles” e o urbanista o “marqueur
d’espace”. Ambos servirio de mediadores do processo de reconquista identitéria do
POVO martinicano, pois ambos contribuirio para que mudangas positivas possam
acontecer, tanto no plano da realidade quanto no plano da ficgdo.

O urbanista, o escritor e 0 proprio leitor serdo transformados pela narrativa: o
olhar do urbanista, a escrita do narrador-autor e a visio de mundo do leitor —
ocidentalizantes no que tange a realidade da “favela” e do espago — serdo gradualmente
metamorfoseados, conquistados pela palavra de Marie-So. A palavra muda a postura do
urbanista, que concretamente destruiria a favela; seduz o escritor que transmite este
saber ao mundo; e conquista o leitor, que superando o sentimento de estranheza inicial,
com um universo ¢ uma linguagem desconhecida, se envolve, se apaixona pelas
histérias da personagem.

O que nos interessa observar agora € a resisténcia cultural veiculada pela escrita

de Chamoiseau no plano lingiistico. Para tanto vamos nos ater a analise do capitulo




CAPITULO V

ANALISE DO CAPITULO “Temps de paille” do romance Zexaco de Patrick
Chamoiseau

Procedimentos de crioulizacio da lingua francesa utilizados pelo autor e
procedimentos utilizados pela tradutora:

1. Crioulizaciio do Francés:

Frases escritas em crioulo com uma ortografia do crioulo e a traduciio em
francés:

TRADUCOES:
1- “Prédié ba papa’w ich mwen, Prie  1- Prédié ba papa’w ich mwen, Reze
pour ton papa mon fils...” (48) por seu pai, meu filho...”(43)

2- “Kouman on pa an travay, Tu ne  2- “Kouman on pa an travay, Vocé
travailles pas?” (50) nio esta trabalhando?” (44)

“Man hlbat an djoumbak la, Je  3- “Man ka bat an djoumbak la, Nio
' mon travail.” (50) deixei meu trabalho.” (44)

mantém as frases em crioulo seguida da tradugio em
o original, bem como a transgressdo gramatical e grafica

: e traduzida (antecedida de virgula) por maiuscula.
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Palavras escritas em crioulo sem a tradugiio ou palavras importadas do

crioulo para o francés:

. Koulis (43)- Palavra do crioulo,

para designar o0 indiano da

Expressdo crioula.

L

Cules (39)- Palavra pouco usual em
portugués que designa o operario

Martinica. hindu ou chinés, assalariado.

- Béké (43)- Palavra importada do 2. Bekés (39)- Esta palavra ndo existe
crioulo para o francés para designar em portugués, a tradutora manteve
o francés que nasce nas Antilhas a palavra crioula, apenas adaptando
francesas ou mais precisamente o a grafia (acrescentando o acento
francés colonizador, proprietario circunflexo) para o portugués,
das fazendas de cana de agucar e preservando, desta forma, a
escravocrata, opacidade do texto.

- Kussu  Kussu (44)- (AFC) 3. baixinho, baixinho (40)- A

tradutora encontrou um equivalente
em portugués coloquial para a
expressdo crioula, o que fez com
que a frase perdesse a opacidade
presente no original.

4. Loa (42)- (AFC) 4. Deuses (42)

Com excegdo do exemplo nimero 2, a tradutora nio manteve as palavras e as
expressdes crioulas na tradugao, optando por traduzi-las ora no portugués coloquial, ora

no portugués formal.

1.2. Invengdes lexicais a partir de palavras existentes na lingua francesa:

1 - Falar (40)
2- Vaivém (41)

v'rumbler (FC) 3- Estremecer (41)

4 - Cidade (39)



5- Couchale (vieillesse  couchale)

(50)- Provavelmente Chamoiseau
quis dizer “passer une vieillesse
difficile, plutdt au lit.”
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5 - Velhice exclusivamente deitada.

(45)- A tradutora opta por explicar
a expressdo imagética e inusitada
de Chamoiseau, o que em nossa
opinido limita outras
possibilidades de interpretagdes

por parte do leitor.

6- Doucerie (51)- Doucereux (FC) 6 - Um monte de sensag¢des gostosas
(45)- A tradutora traduz o
neologismo do original para uma
frase do portugués coloquial.

7- Estébécué (52)- (AFC) 7 - Estarrecido (45)

8- Emerveille (50)- Emerveillement 8- Imenso encantamento (45).

(FO) Tradugdo do neologismo para o
portugués formal.

9- Vreyé (47)- (AFC) 9 - Chamada (42)

Observamos que a tradutora encontra correspondentes para as criagdes lexicais de

Chamoiseau na lingua candnica, tendendo para o portugués formal.

1.2.1. Criouliza¢fo do francés em fun¢io da proniincia e da ortografia:

1- Bondié (43)- Bon Dieu (FC).
Transposi¢do da lingua falada para
a lingua escrita

1- Valha-me Deus (39)

Maman (FC).
ao substantivo

2- Mamae (40)

3- Contou (45)

4- Minha filha (45)
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1.3. Desvio semintico — uso de palavras do francés com um sentido novo:

1- Miraculé (47)- Esta palavra em
francés refere-se a pessoa que
recebeu o milagre, o autor criouliza
a palavra no sentido ambiguo de
pessoa que recebeu, mas que
também faz milagres.

2- Décomptait (50)- O  verbo
“décompter” significa subtrair, o
autor utiliza a palavra no sentido de
contar.

3- “Et si on lui mandait une parole”
(46)- Esta palavra em francés
candnico significa pedir a alguém
para ir a algum lugar. O autor a
utiliza no sentido de pedir.

1- Milagroso (42)- E apenas o que
faz milagres, logo havera uma
perda da ambigiidade, que
encontramos no original, na
tradugdo.

2- Contava (44)- A tradutora traduz
como “contar”, logo perde o
desvio semantico presente no
original.

3- Pediam (42)- A tradutora traduz
como “pedir’, logo elimina o
desvio semantico presente no
original.

Podemos observar que em todos os exemplos selecionados houve uma perda do

desvio semantico presente no original, a tradutora opta por “corrigir’ os desvios e

escrever no portugués candnico, eliminando as possiveis ambigiiidades.

1.4. Criacéo de palavras compostas:
1- Tout-partout (44)

2- Manman-ciment (45)

1- Por todo lado (40)

2- Um monte de cimento (41)- Ha na
tradugdo uma perda da criagdo do
autor que, provavelmente, se
inspirou em uma expressdo crioula
para criar a palavra composta
“manman-ciment”. A imagem do
autor que associa mde e cimento
(importante no contexto cultural da
Martinica) se perde na tradugdo
“esclarecedora”, que substitui a

palavra “mde” por “um monte de”,

formando um sintagma adequado ao
portugués coloquial



3- Homme-guinée (46)

4-  Matrone-guerisseuse (47)

5-  Béte-longue (47)

6- Annonce- I'enterrement (47)

7-  Négre-congo (47)

8- Négre- bourreau (47)

9- Tout-longue (51)

10- Heureux-bonheur(53)

11- Négre-en-canne (55)
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3- Negro fula (41)- E uma antiga
designagdo para um grupo de negros
vindo da Guiné.

4- Matrona curandeira (42) A
tradutora mantém a criagdo do autor.

5- Bicho-comprido (42)- A tradutora
mantém a criagdo do autor.

6- Anincio de enterro (42)- A
tradutora substitui o hifen pela
preposi¢do considerada correta no
portugués padrio.

7- Negros congos (42) A tradutora
elimina o hifen e opta pelo plural.

8- Preto carrasco (43) A tradutora
mantém a criagdo lexical e elimina o
hifen.

9

O tempo todo (44)- A criagio
inusitada do autor é traduzida em
um portugués coloquial.

10- Que felicidade (47)- Novamente a
criagdo do autor € traduzida em um
portugués coloquial.

11-Os negros da cana (49)- A tradugio
ndo mantém a transgressio de
Chamoiseau, pois substitui os hifen
€ a preposi¢do “en” de “négres-en-
cannes”, que causavam estranheza,
por ndo serem usados desta maneira
na lingua francesa candnica, pela
preposicdo adequada do portugués
candnico. A tradutora também
acrescenta o artigo definido e o
plural, para tornar ainda mais clara a
expressao em questdo.
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ambiguas ou opacas como “manman-ciment”, ou redundantes, como “tout-partout”,
“heureux-bonheur” e “tout-longue”, nota-se igualmente uma tendéncia a hiper corregdo
¢ a0 uso do plural Nas expressdes “annonce-I’enterrement” e “neégre-en-canne” o hifen
foi substituido pela preposi¢do correta do portugués candnico. Pode-se dizer que houve
uma banalizagdo, uma simplificagdo das criagdes poéticas do autor, uma tendéncia a

hiper-corregio.

L.5.  Uso de palavras do francés arcaico:

1- Mander (46)- demander (FA) 1 - Pediam (42)
2- Yole (49)- bateau léger (FA) 2 - Canoa (44)
3- Mitan (51)- milieu (FA) 3 - No meio (45)

Observamos nos exemplos selecionados que a tradutora optou por traduzir as

palavras do francés arcaico para palavras correspondentes do portugués coloquial e

“(...)nfio tem cor de lama”(39)- A
tradutora opta pela supressio dos
artigos  definidos. Mas cabe
ressaltar, que no portugués, eles
ndo sdo obrigatorios.




4-

“(.)la pluie A embourber
jusqu’a hauteur des
mornes.”(45) - Supressio do

artigo definido “1a”, “jusqu’a /a
hauteur des mornes” seria o mais
correto no francés candnico.

“(...)plus de force-I’esclavage.”
(45) - Supressio da preposi¢io
“pour” e acréscimo do hifen, “plus
de force pour I’esclavage” seria a
forma correta no  francés
candnico.

“(...)pas d’enfant d’esclavage.”
(45)- Supressdo do artigo definido
2 b “pas d’enfant de
‘I'esclavage” seria o mais correto
no francés candnico.

“(..)dans les paysages qui
gardent mémoire” (46). -
Supressdo do arngo la”- “(...)dans
les paysages qui gardent /a
mémoire” seria 0 mais correto no
francés canonico.

“Mon papa s’exécuta avec belle
émotion.”(48)- Supressio do
artigo indefinido “une”, “mon
papa s’exécuta avec une belle
émﬁ(m” seria a forma correta no

se était bien bel
Supressio  do

7s
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“(...) a chuva a atolar até a altura
dos morros” (41)- A tradutora
acrescenta o artigo definido.

“(...) chega de for¢a para a
escravidio” (41)- A tradutora
introduz a preposigdo  para,
mantém o artigo definido, e
suprime o hifen, tornando o sentido
transparente e restabelecendo a
estrutura frastica correta.

“Nada de filhos da escravidio”
(40)- A tradutora acrescenta o
artigo definido e restaura a sintaxe
“correta”,

“(...) nas paisagens que tém
memoria” (41)- A tradutora ndo
acrescenta o artigo, pois portugués
ndo seria necessario.

“O que meu pai fez
imediatamente, com uma
tremenda emocdo” (43)- A
tradutora insere o artigo indefinido,
embora o artigo, neste caso, n3o
seja obrigatorio no portugués.

“E que pudesse realmente fazer
isto era um mistério.” (44)- A
tradutora insere o artigo indefinido
e suprime o adjetivo, tornando a
frase sintaxicamente correta no
portugués candnico.



i métier  c’est belle
mémoire.” (53)- Supressio do
artigo definido “une”, “métier,
c’est une belle mémoire” seria o
mais correto  no  portugués

candnico.

“(...) il n’en sut la musique une
fois violon dans sac.” (54)- Duas
supressdes do artigo definido “le”,
“(...)une fois /e violon dans /e
sac” seria a forma correta no
francés candnico

“Elle dominait /e tout.” (55)-
Acréscimo  desnecessario  do
artigo definido “le”. Na lingua
candOnica o correto seria “elle
dominait tout”.

10-

11- “(...) Les négres I’ apercevant
des partout du travail” (55)-
Acumulagdo: acréscimo do artigo
“des” ao advérbio “partout”; “les
négres I’ apercevant partout de
son lieu de travail” seria a forma

mais correta no francés candnico.

12- (..)en plein vent mouillé
froid.”(53) - Supressio da
conjungdo “et”- “mouillé ef froid”
) mais adequado ao francés

al e muito correta.

10-

11-

12-
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“Bela meméria é oficio.” (47)- A
tradutora nao mantém a
transgressdo gramatical e inverte o
sentido da frase. “Oficio € bela
memoria” se transforma em “Bela
memoria € oficio.”

“(...)ele s6 soube disso quando j4
nio podia voltar atris’(48)- A
tradutora optou por substituir o
ditado popular por uma explicagdo
do mesmo no portugués coloquial,
eliminando as transgressoes
gramaticais operadas pelo autor.

Dominava tudo.” (48)- A
tradutora suprime o artigo definido
desnecessario presente no original.

“Os escravos avistavam-na de
qualquer lugar onde
trabalhassem.”(48)- A tradutora
suprimiu a acumulagdo e traduziu a
frase do francés coloquial para um
portugués formal, em fungdo da
utilizagdo  da  énclise, em
“avistavam-na”, pouco usada na
comunicagdo oral, e tornou o
sentido da frase transparente.

“(...) em pleno vento molhado e
frio.” (47) - A tradutora acrescenta
a conjungdo “e”, suprimida no
original, ndo mantendo a
transgress3o do autor.

odos os exemplos selecionados que a tradutora optou por nao
sintaticas presentes no original. Ao contrario do francés

repleto de criagdes e alteragdes gramaticais, o portugués da




1.6.2.

{=

A

Alteraciio das preposicdes:

“Combien ont donc quitté le
monde au travers d’un grand
trou de folie.” (43)- Na lingua
candnica 0 mais correto seria “a
fravers un grand trou de folie”.

“J’ai toujours vu le monde
dessous la bonne lumiére.” (43)-
Na lingua candnica o correto
seria “sous la bonne lumiére”.

“Un pas lui exigeait de mouliner
le buste @ ainsi dire une yole
affrontant quelque vague.” (49)-
Na lingua candnica o correto
seria “pour ainsi dire”.

“(...)une espéce du bonheur.”

4-
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“Quantos deixaram o mundo em
meio a um grande acesso de
loucura.”(39) - Uso da preposi¢do
correta do portugués candnico.

“(...) eu vi o mundo sob uma luz
favoravel.” (39) - Uso da
preposi¢do correta do portugués
candnico.

“O  menor passo exigia-lhe
balangar o busto parecendo, por
assim  dizer, uma  canoa
enfrentando uma vagalhiio.” (45)-
A tradutora utiliza a preposi¢io
correta no portugués candnico, no
entanto faz uma compensagio no
final da frase utilizando o artigo
indefinido feminino ‘uma” ao invés
do artigo indefinido  “um”
acompanhando o  substantivo
masculino “vagalhdo.

Uma espécie de felicidade.” (45)



1.6.3.  Mudanga da regéncia verbal:

1= “(Jla pluie & embourber jusqu’a
hauteur des mornes.” (45)- O verbo
“embourber” ¢ transitivo mas esta
sendo usado como intrasitivo na frase.

2- “(.)j’ai apris a galoper du coeur.”
(43)- O verbo “galoper” é intransitivo
na lingua candnica e Chamoiseau o
transforma em transitivo indireto.
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1- “(..) a chuva a atolar até a
altura dos morros.”(41) -
atolar, verbo transitivo direto
em portugués candnico ¢é
utilizado pela tradutora como
verbo intransitivo direto.

2- “(...) aprendi a galopar com o
coracio” (39) - Galopar, verbo
intransitivo, €é utilizado pela
tradutora como verbo
intransitivo indireto.

Observamos nos dois exemplos selecionados, que as alteragdes das regéncias dos

verbos presentes no original foram mantidos na tradugdo, respeitando-se assim a

alteragdo metaforica introduzida pelo autor.

1.6.4. Mudang¢a da posi¢io de adjetivos ou advérbios:

1- “Leurs pierres ont conservé
grises de tristesse sans fond.”

(46)- Deslocamento do adjetivo

“grise”, que deveria vir depois de

“pierres”, pois na estrutura da
ﬁfuedalingufmmesao adjetivo

i sucede a0 ~ Este

¥=

“As  pedras  conservaram-se
cinzentas por causa das tristezas
sem fim.” (41) - A tradutora
reduziu a significagdo do adjetivo
ao seu sentido “proprio” de cor
cinza. Perdeu-se a alteragdo
semantica introduzida por
Chamoiseau.

“(...)sempre inaudivel” (42) - A
tradutora ndo respeita a altera¢do da
frase francesa introduzida por
Chamoiseau e opta por colocar o
adjetivo apds o advérbio.
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As transgressdes operadas nas posigdes do advérbio e do adjetivo pelo autor no

orginal ndo foram conservadas, perdendo-se dessa forma no 1° exemplo a alteragdo

semdntica, e no 2° exemplo, a alteragdo na estrutura frastica.

1.6.5.

“A beau dire a beau faire.” (43)
- Na lingua candnica diria-se
“avoir beau dire et beau faire”. No
exemplo, o autor altera a
expressdo idiomatica da lingua
candnica  substituindo o verbo
“avoir” pela preposio “a”.

“Les mulets fout au méme et les
chevaux pareils.” (45)- Na lingua
candnica diria-se “tout de méme”.

“(...)pipes sucées en fin de
soleil.” (51)- Na lingua candnica
umas das possibilidades seria “en
fin d’aprés-midi”.

“(...)elle prit manie d’évoquer.”
(50).- Na lingua candnica umas

das possibilidades seria “ elle prit
I'habitude”. 3 gramutioa

3

Transgresses de expressdes idiomaticas:

“Para falar a verdade.”(39) -
Portugués candnico. Na tradugdo
perde-se a interferéncia direta do
autor sobre a estrutura sintatica da
expressao idiomatica.

“(...) como as mulas, como os
cavalos”(41) - Portugués candnico.
Perde-se a interferéncia do autor
sobre a estrutura da lingua.

“(...) cachimbo pitado ao final do
sol a escuta dos grilos.” (45). A
tradutora mantém a imagem poética
do autor, pois escreve “ ao final do
sol” ao invés de “ no final da tarde”
ou “ durante o por do sol”.

4- “(...) ela pegou mania.” Expressido

usada no portugués coloquial.



1.6.6.

4-

Criagiio ou alteragiio sintagmatica:

“(..) prendre lumiére au visage”
(51)- Na lingua candnica uma das
possibilidade seria “rayonner”.

“(..) aider au poulailler et
assumer  'et-caetera  d’une
charge de tracas” (49)- Na lingua
candnica  diria-se  “un  tas
de/beaucoup de tracas”.

“(...)ses lévres ne pesaient piéce
parole.” (50)- Na lingua canonica
umas das possibilidades seria ses
lévres “ne  disaient aucune
parole”.

“Mais rien de avenir n’allant a
découvert” (54)- Na lingua
candnica umas das possibilidades
seria  “rien n’est donné a
I’avance.”

4-

51

“(_..)iluminado o rosto.”
Portugués formal.

(45)-

“(..)ajudar no galinheiro e
assumir o etcétera de um bocado
de amolag¢bes” (44)- Portugués
coloquial.

“Seus labios ndo se furtavam as
palavras.” (44)- Portugués formal.

“Mas como nada do futuro se
mostra antes.”(44)- Portugués
coloquial

Pudemos observar que a tradutora ndo mantém as transgressdes sintagmaticas

operadas pelo autor, e oscila em sua tradug@o entre o portugués coloquial e o portugués

“Falava com palavras simples”
(45)- A tradutora manteve o
adjetivo  “simples” wusado no
original, no entanto introduz o
substantivo “palavras”, tornando a
frase gramaticalmente correta no
portugués.
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A tradutora ndo mantém a alteragdo da categoria gramatical presente no original,

utilizando a categoria adequada ao portugués candnico.

1.6.8.

2-

Inversio da frase:

“Et comme disent certains
jeunes en politique d’ici: plutét
que de pleurer j’ai préféré
lutter.” (44)- O autor usou uma
sintaxe da lingua falada. Na
lingua escrita, candnica o mais
correto seria “ et comme certains
jeunes d’ici disent: en politique
plutét que pleurer jai préféré

lutter.”

“(...)pour  seulement visiter”
(47)- Na lingua candnica seria
“pour visiter seulement”.

“Pleurer c’est assez, lutter c’est
en nous.” (44)- Inversio da
estrutura candnica: “c’est assez de

1-

“E como dizem certos novatos da
politica daqui, preferi lutar a
chorar.” (39) - Portugués candnico.

“(...) s6 para visitar” ( 42) -
Portugués candnico.

“Chorar era demais, lutar estava
dentro de nés.” (39) - Portugués
candnico. A tradutora traduz o
verbo “étre”, que no francés esta no
presente do indicativo, para o
imperfeito do indicativo,
suprimindo  desta maneira a
conotagdo de “palavra de ordem”
introduzida por Chamoiseau.

- nO portugués candnico, na ordem

licas presente no original. No



2. Apr rali na escrita:

7 4 % Hiperbolismos:

I- “(.)le feuillage vibrait des
folies de vingt merles.” (47)

2- “(...)un abbé provenant de I’En-
ville psalmodia treize tables d’un
latin solennel.”(48)

3- “Un jour(...)il fi naitre du doigt
quinze frissons sur la nuque.”

(51
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“(...) cuja folhagem vibrava com a
loucura de vinte melros.”(42).

“(...) recitou treze rezes num latim

solene.” (43)

“(...) fez brotar em seu cangote
quinze arrepios.” (45)

Os numerais sdo usados como intensificadores no sentido que propde Deleuze e

Guattari. Este procedimento hiperbdlico, segundo Euridice Figueiredo, ¢ uma estratégia

lingtiistica que permite aos antilhanos exorcizar o medo de uma destrui¢do real

(FIGUEIREDO, 1994:52). Observamos que a tradutora, embora tenha a tendéncia a

sobrepor a lingua escrita sobre a linguagem falada, mantém o hiperbolismo dos

numerais presentes no original.

2.2. Redundincias:

1- “I resta estébécoué, transi par
tant de rage et par si tant
d’amour.” (52) - Acréscimo
desnecessario e incorreto na
lingua canbnica do “si”. A
intengdo do autor foi

provavelmente traduzir a

intensidade = do  sentimento,

o advérbio de

k4
ento comum

“Ele ficou estarrecido, transido de
tanta raiva e tanto amor” (46)- A
tradutora ndo manteve a
redundancia operada pelo autor. A
frase foi traduzida em um portugués
formal, negligenciando a linguagem
falada - visto que o neologismo
“estebécué” foi traduzido por
“estarrecido”.



2.3. Repetigdes:

2.3.1. de frases

1- “(...)Ah c’est tuer que je ne veux
pas le tuer, c’est tuer que je ne
veux pas...” (53)

2.3.2. de palavras

I- “(..)des merles et d’autres
merles, des merles et d’autres
merles” (47)

2.3.3. de sons

1- “Tant de hardes a blanchir aux
rivieres des miséres ne m’ont
guére laissé de temps pour une
mélancolie” (43)- Aliteragio.
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“(..)Ah, é matar que eu nio
quero, ¢ mata-lo, é matar que eu
nio quero...”’(47)

“(...) de melros e mais melros,
melros e mais melros” (42)

“Tantas trouxas para lavar nos rios
das desgragas ndo me deixaram
tempo para melancolias” (39)

A tradutora respeitou em portugués as repeticdes de frases e palavras. No que

concerne as alteragdes houve perda em relagio a escrita de Chamoiseau.

2.4. Insercido de expressdes do discurso oral na escrita:

ma bouche n’a
connu la moindre

ssdo dalingua
em um dialogo,

1- “(..) a pele de minha boca, tenha a
santa paciéncia, conheceu o menor
cansago” (39) - Portugués candnico.
A expressdo “tenha a santa paciéncia”
foi inserida no texto entre virgulas.
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2- “Mais, lui, excusez, réaparut 2- “Mas ele, desculpe, reapareceu
pourtant au clair d’um jour de num pleno dia de folga.” (43)
pause” (47)

A tradutora mantém a inser¢do de expressdes da lingua falada no texto traduzido.

e pelliEnete g e
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CONCLUSAO

Pudemos constatar durante a realizagdo deste trabalho que as diversas
transgressdes lingtiisticas — semanticas e/ou gramaticais — e as iniimeras inser¢des da
oralidade no romance sdo parte de um projeto maior de resgate e valorizagio da cultura
popular e de transformagdo do imaginario do homem antilhano, durante séculos
assimilado pela cultura européia. Chamoiseau pretendeu dar voz ao velho contador de
histérias crioulo e como afirma Euridice Figueiredo, este ultimo “se serve de
procedimentos que ndo pertencem ao espirito da lingua francesa, que lhe sio mesmo
opostos: os procedimentos da repetigdo, da reduplicagdo, da insisténcia, e da
circularidade” (EURIDICE, 2001:73), os quais o escritor buscou de certa forma
retomar. Em 7exaco forma e conteudo se (con)fundem para dar lugar ao significado.
Neste sentido, torna-se para nos indiscutivel o fato de que a forma, ou seja, os
procedimentos estilisticos de crioulizagdo criados por Chamoiseau, nio podem ser
negligenciados pelo tradutor, pois comprometeriam o que ha de mais precioso e
revelador em seu texto — sua linguagem.

Observamos que a tradutora ndo considera em sua tradugdo este trabalho de
LA escritor, pois suprimi, na maioria dos exemplos por nos

presentes no original, ndo encontrando para estas
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equivalentes ou compensagdes no portugués. Percebemos, ao contrario, por parte da
tradutora uma tendéncia a escrever em portugués candnico e a proceder a uma hiper
correglio das distorgdes encontradas no original, distanciando-se assim da oralidade,
reivindicada pela escrita de Chamoiseau. Podemos, outrossim, afirmar que a tendéncia
da tradutora ¢ optar pelo portugués formal, quando a tendéncia presente na escrita de
Chamoiseau ¢ a de optar pelo francés coloquial.

Acreditamos que a tradutora domestica a tradugdo, na medida em que insere no
texto traduzido seus proprios valores lingiiisticos e culturais, através de uma estratégia
discursiva que privilegia o portugués candnico e negligencia as estratégias discursivas
de Chamoiseau, que traduzem os valores e reivindicagdes lingtiisticas e culturais de sua
comunidade especifica. Neste sentido, pensamos que a tradugdo compromete a
representagdo identitaria e cultural da populagio martinicana que o escritor Patrick
Chamoiseau procurou inserir linguisticamente e descrever no romance.

As transgressdes lingiiisticas nos parecem ser igualmente um procedimento
utilizado por Chamoiseau para a criagdo de imagens poéticas. Portanto, ao elimina-las,
transcrevendo-as para o portugués formal, a tradutora preserva apenas os signos
essenciais portadores do sentido pleno, fazendo da lingua apenas um instrumento de
significagdo. Este processo de significincia, como afirmam Deleuze e Guattari, elimina
a desterritorizagdo do signo lingiiistico, reterritorializando-o0 no sentido, no contetdo. E

desta forma, a linguagem passa a existir em fungdo de um sentido, de um objeto —
' . Este seria, segundo Deleuze e Guattari, um uso
o da lingua, que se oporia ao uso intensivo que fazem Kafka,

bem explicam estes dois autores, ¢ preciso considerarmos

e sua deformagdo, como pertinentes na escrita
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funcional, dentro de um contexto de resisténcia cultural, pois s6 assim podemos abrir
novos caminhos ao nivel do conteudo:

Tant que I'expression, sa forme et sa déformation ne sont pas considérées pour

elles-mémes, on ne peut pas trouver de véritable issue, méme au niveau des
contenus.” (DELEUZE, 1989: 29)

A tradutora, ao fazer um uso sobretudo representativo da lingua, simplifica,
clareira e facilita a compreensio do texto original, tornando-o menos opaco e
diminuindo a sensagdo de estranheza provocada no leitor do texto francés. Dessa
maneira, elimina a criatividade da escrita de Chamoiseau enquanto escrita que se
inscreve em uma literatura menor de reivindicagio politica e cultural.

A partir destas considerages, concluimos que talvez por ndo ter consciéncia da
enorme importancia que representa o trabalho operado por Chamoiseau sobre o sistema
da lingua, talvez por pressdes editoriais, ou por questdes estilisticas, ideoldgicas ou
inconscientes a tradutora tende a desconsiderar esta transformagdo linguistica realizada
sobre a lingua candnica francesa. Operando este tipo de tradugdo — que tende a fazer um
uso representativo e nio intensivo da lingua — a tradutora elimina as marcas lingtiisticas

deste trabalho, quase que sistematico, de descolonizario da lingua francesa na

Martini
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