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RESUMO

Este trabalho se propde a analisar o uso da audiodescricdo no seriado Lupin, exibido
na plataforma de streaming de video americana, Netflix. A respeito das
classificagbes da traducdo audiovisual, serdo utilizados os estudos de Jakobson
(1969), de Chaume (2007) e Diaz-Cintas e Remael (2014). A teoria dos
polissistemas de Even-Zohar (2002 [1978]) servirA para compreender a
interdependéncia existente entre as duas modalidades de traducédo: a dublagem e a
audiodescricao. Serdo observadas, para a andlise da audiodescri¢éo, as orientacdes
dadas pelo Guia para Producdes Audiovisuais Acessiveis (2016); o artigo produzido
em 2015 a partir do Trabalho de Conclusdo do primeiro curso brasileiro de
Especializacdo em Audiodescricdo (UFJF) e o primeiro livro brasileiro de
audiodescri¢cao organizado por Motta e Romeu Filho (2010). Foi utilizado o método
qualitativo para realizar uma analise descritiva e interpretativa dos textos produzidos
nas duas modalidades de traducao (dublagem e audiodescricdo). Obtivemos, como
resultado, a constatacdo de que certos elementos gramaticais sdo essenciais para a
efetiva compreenséo da série pelo publico cego; vimos que um obstaculo existente
para o audiodescritor € o pouco tempo deixado para a insercdo das narracoes; e
observamos que um ponto comum as duas modalidades de traducdo, dublagem e
audiodescricdo, é a acessibilidade.

Palavras-chave: Audiodescricdo. Dublagem. Série Lupin. Tradugéo. Polissistema.



RESUME

Ce travail propose d'analyser l'utilisation de l'audiodescription dans la série Lupin,
diffusée sur la plateforme américaine de streaming vidéo, Netflix. Concernant les
classifications de la traduction audiovisuelle, les études de Jakobson (1969),
Chaume (2007) et Diaz-Cintas et Remael (2014) seront utilisées. La théorie des
polysysttmes d'Even-Zohar (2002 [1978]) permettra de comprendre
I'interdépendance entre les deux modalités de traduction : le doublage et
l'audiodescription. Pour l'analyse de l'audiodescription, les directives données par le
Guia para Producbes Audiovisuais Acessiveis (2016) seront respectées ; l'article
produit en 2015 a partir du mémoire de fin d’études du premier cours brésilien de
spécialisation en audiodescription (UFJF); et le premier livre d'audiodescription
brésilien organisé par Motta et Romeu Filho (2010). La méthode qualitative a été
utilisée pour effectuer une analyse descriptive et interprétative des textes produits
dans les deux modalités de traduction (doublage et audiodescription). De ce fait,
nous avons constaté que certains éléments grammaticaux sont indispensables a la
bonne compréhension de la série par le public aveugle ; nous avons vu qu'un
obstacle existant pour l'audiodescripteur est le peu de temps laissé pour l'insertion
des narrations ; et nous avons observé qu'un point commun aux deux modalités de
traduction, le doublage et l'audiodescription, est l'accessibilité.

Mots-clés : audiodescription, doublage, série « Lupin », traduction, polysystemes.
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INTRODUCAO

O objeto de estudo deste trabalho é a série francesa Lupin, disponivel na
Netflix, plataforma de streaming de videos, focalizando duas modalidades de
traducdo: a dublagem e a audiodescricdo. A dublagem funcionou como um ponto de
apoio para a andlise da audiodescrigcao.

A motivacao principal deste estudo se deu fortuitamente, pois o intuito inicial
era o estudo da dublagem e legendagem na série analisada. No entanto, por um
acaso, pesquisando o menu de idiomas, verificamos a existéncia da descricdo do
audio. Por curiosidade, ja que havia uma confusao sobre os termos close caption e
audiodescricao, verificamos que eram processos distintos e dai nasceu o interesse
em conhecer mais a fundo sobre a audiodescricao, definicdo usualmente utilizada no
meio audiovisual.

Do ponto de vista da metodologia, utilizaremos o método qualitativo, uma
vez que realizaremos uma analise descritiva e interpretativa dos textos produzidos
na modalidade de traducdo da audiodescricdo. Nosso corpus € constituido por
ocorréncias retiradas dos episodios 2 e 5, da primeira temporada. Foi necessario
realizar manualmente as transcricdes da dublagem e da audiodescricdo dos
excertos a serem utilizados na analise, ja que a plataforma ndo disponibiliza ao
publico o roteiro de audiodescricdo nem o de dublagem.

Busca-se, com este estudo, realizar a analise da audiodescricao (AD) e da
dublagem da série escolhida, observando como esses dois processos ocorrem
conjuntamente na série.

Com a finalidade de cumprir o objetivo proposto, este trabalho organiza-se
em trés capitulos. No Capitulo I, sera feita uma breve revisdo da obra de Maurice
Leblanc, um resumo da série francesa Lupin, assim como a relacdo existente entre
ambas. Apontaremos também quais foram os estidios de dublagem e
audiodescricao da série.

No capitulo 2, sera apresentado o aporte teérico que fornecera as bases
para a analise desse estudo. A respeito das classificacdes da traducéo audiovisual,
serdo utilizados os estudos de Jakobson (1969), de Chaume (2007) e Diaz-Cintas e
Remael (2014). No que se refere a Teoria dos Polissistemas, sera analisado o
modelo de Even-Zohar (2002 [1978]), a fim de utilizar seus conceitos para a

adaptacdo de tal modelo no campo da traducdo audiovisual. Para analisar a
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audiodescricdo, serdo observadas as orientacfes dadas pelo Guia para Producdes
Audiovisuais Acessiveis (2016); o artigo produzido a partir do Trabalho de
Concluséo do primeiro curso brasileiro de Especializacdo em Audiodescricao,
oferecido pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF) em parceria com a
Secretaria Nacional de Promocao dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia (SNPD),
em 2015; e o primeiro livro brasileiro sobre audiodescricdo, organizado por Livia
Maria Villela de Mello Motta e Paulo Romeu Filho em 2010, Audiodescricéo:
transformando imagens em palavras.

No capitulo 3, sera feita a andlise da AD de excertos de 2 episddios da série
francesa, a partir dos pressupostos teoricos apresentados no segundo capitulo,
tendo o Guia para Produgbes Audiovisuais Acessiveis (2016) como referéncia
principal para a andlise da AD, e os postulados de Chaume (2007) para a analise da
dublagem. Buscaremos relacionar os desafios e beneficios encontrados para o
tradutor e para o publico-alvo nessas duas modalidades.

Por fim, seréo feitas as consideragdes finais.

12



CAPITULO | = LUPIN X LUPIN

Neste capitulo, realizaremos uma breve revisédo da obra de Maurice Leblanc,
um resumo da série francesa Lupin, assim como a relacdo existente entre ambos.
Mencionaremos também os estudios de dublagem e audiodescricdo utilizados na

série.

1.1. Lupin: a obra de Maurice Leblanc

Maurice Leblanc nasceu em 11 de novembro de 1864, em Rouen, na
Franca, e uma peculiaridade sobre seu nascimento foi que seu parto foi realizado
pelo cirurgido Achile Flaubert, irméo de Gustave Flaubert. Morreu em Pergignam em
6 de novembro de 1941, prestes a completar 77 anos.

Leblanc foi autor de histérias de detetives e aventuras, sendo Arséne Lupin
seu mais famoso personagem, conhecido como o “ladrao de casaca”. O nome desse
personagem foi inspirado no conselheiro municipal de Paris, Arséne Lopin, 0 que
equivaleria a um vereador no Brasil. O autor também buscou inspiracdo no
anarquista Marius Jacob, que realizou 150 assaltos, rendendo-lhe 23 anos de priséo.

Em 1905, o editor da revista mensal Je sais tout, Pierre Laffitte, encomendou
ao autor uma novela, L’arrestation d’Arsene Lupin (A prisdo de Arséne Lupin). Apos
dois anos, as aventuras do personagem foram publicadas em forma de livro. Um dos
livros de Leblanc causou furia no escritor Conan Doyle, que ndo gostou de ver seu
detetive, Sherlock Holmes, ser ridicularizado no livro Arséne Lupin contra Herlock
Sholmes.

O autor de Lupin tentou matar seu heréi em 1910, mas o publico leitor ndo
se conformou com esse fato e Leblanc ressuscitou o personagem nas obras A rolha
de cristal, As oito pancadas do relégio e A condessa de Cagliostro.

ApoOs a estreia da série Lupin na plataforma Netflix, as vendas dos livros de
Leblanc aumentaram significativamente, mostrando como a producdo audiovisual

influencia na literatura.
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Figura 1 — Arséne Lupin de Maurice Leblanc.

1.2. Lupin: a série da Netflix

Lupin, série de origem francesa da Netflix, estrelada por Omar Sy, foi criada
por George Kay, em parceria com Francois Uzan. Teve sua estreia em janeiro de
2021 e, devido ao seu sucesso, ja conta com uma segunda temporada. Ao longo
deste trabalho, uma terceira temporada foi realizada e esta prevista para estrear em
outubro de 2023. Nao é uma adaptacao aos livros de Leblanc, mas trata-se de uma
inspiracdo, ou seja, um ponto de partida para um novo enredo, homenageando o
autor e seu famoso personagem, Arsene Lupin.

A série conta a historia de Assane Diop (Omar Sy), homem negro e
imigrante africano, que se inspira nos livros de Maurice Leblanc para realizar o roubo
de um colar no Museu do Louvre e poder vingar a morte de seu pai. A unido do
universo cinematografico com o literario € notada ao longo da narrativa, bem como a
importancia que a obra tem no desenvolvimento da série. No episodio 1 da primeira

temporarada, por exemplo, o personagem Babakar, motorista da familia Pellegrini,
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pega um livro na prateleira da biblioteca de seus patrdes para o filho ler. A Sra.
Pellegrini, sua patroa, € quem oferece o livro e acha 6tima a escolha feita pelo
empregado. Esse livro é Lupin: O Ladrédo de Casaca. No mesmo episodio, o detetive
Guedira pergunta ao seu capitdo se ele conhece as histérias de Arsene Lupin, pois
ele é fa desses livros e acha que o roubo do colar se parece com as histérias do
autor. Seu quadro de investigacdo possui varias referéncias da obra do escritor
francés e de seu personagem, Lupin, dando-lhe pistas para prosseguir na
investigacdo. No fim do episddio, o personagem principal presenteia o filho com um
exemplar de Lupin, mesmo livro que ganhou de seu pai, e sua fala final, que encerra
esse episoédio é: “Arséne Lupin € mais que um livro, € a minha heranga, meu
método, meu caminho. Eu sou o Lupin.” No episddio 2, o personagem Raoul folheia
o livro Lupin na mesa, enquanto almoca. A mée dele fica surpresa ao ver que agora
ele prefere ler do que jogar videogame. No fim desse mesmo episddio,
acompanhamos a leitura do livro de Leblanc feita pelo jovem garoto, ao mesmo
tempo em que a cena da fuga de seu pai da prisdo vai se desenrolando na tela. A
camera foca, em um certo momento, no titulo do capitulo lido pelo personagem
Raoul: A fuga de Arséne Lupin. E assim ocorre no desenrolar da série, com varias

referéncias sendo feitas a obra do autor francés e seu famoso personagem.

Figura 2 — Detetive Guerida e seu quadro de investigacdo contendo capas dos livros de
Leblanc e seu personagem Lupin.

15



O sucesso da série levou ao aumento de buscas pelo ator Omar Sy e pelos
livros de Arséne Lupin, o que foi responsavel pela producdo de outras temporadas e

pelo aumento das vendas dos exemplares de Leblanc.

OMAR SY

UNE SERIE ORIGINALE NETFLIX

DANS L'OMBRE D’ARSENE

e ——

LE 8 JANVIER

Figura 3 — Lupin: na sombra de Arsene - uma série original Netflix.
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1.3. Lupin: a dublagem da série

A série Lupin foi gravada originalmente em francés e dublada no Brasil pelo
MGE Studios, sob a direcdo de dublagem de Natdlia Alves, a traducédo de Carlos
Freies, a edicdo de didlogo de Leonardo Lima, Ricardo Guarilha e Darlan Carallo,
sendo técnicos de mixagem, Jacob Lima e Pedro Serejo. A dublagem ocorreu na
cidade do Rio de Janeiro, com as vozes de Ronaldo Julio, Eduardo Drummond,
Priscila Amorim, Carol Albuquerque, Marcio Dondi, Marize Motta, Thiago Fagundes,
Dario de Castro, Angélica Borges, Ana Helena Bittencourt, Marco Ribeiro, Jualio
Chaves, Alexandre Drummond, Marcos Souza, dentre outros.

Carlos Freies, psicélogo e jornalista, € especializado em traducdo para
dublagem de filmes, séries, documentarios e audiovisual em geral. Possui uma
extensa lista de trabalhos produzidos, como Rick and Morty, Cursed, Castlevania,

Freud e demais producdes, além de Lupin.

Figura 4 — MGE Studios - estudio de dublagem brasileiro.

1.4. Lupin: a audiodescricdo da série

O Grupo Steno foi o responsavel pela audiodescricdo da série Lupin da
Netflix. O roteiro da audiodescricéo foi realizado por Mariana Mendes; a locugéo, por
Vitoria Cavalcante e a consultoria, por Edgar Jacques. O Grupo Steno é um grupo

pioneiro em estenotipia e acessibilidade no Brasil.
17



Figura 5 — Grupo Steno.

Na Netflix, na aba de escolha de idiomas, quando ha entre parénteses o
termo “original”’, refere-se ao idioma original da série. Quando aparece o termo
“descrigdo do audio”, alude-se a modalidade de audiodescricdo. No quadro abaixo,
por exemplo, temos trés linguas com audiodescricédo: “inglés - descricdo do audio”,
“francés - descricdo do audio” e “portugués - descricdo do audio”. Quando a opcéo
de idioma nado especifica a descricdo de audio, isso demonstra que € apenas a
modalidade dublagem.

Idioma Legendas

Inglés - descrigdo do audio Portugués
francés - descricdo do adudio Chinés simplificado
Portugués francés (CC)

japonés japonés

Cancelar

Figura 6 — Op¢Oes de idioma e legendas da série Lupin.
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1.5. Conclusdes do capitulo

Vimos neste capitulo uma breve revisdo da obra de Maurice Leblanc, sobre
sua trajetoria e seu personagem que inspirou a série analisada, Arsene Lupin.

Em seguida, vimos um breve resumo da série francesa Lupin, assim como a
relacdo existente entre ela e a obra de Leblanc, que é frequentemente citada
durante o enredo.

Listamos também os estddios de dublagem e audiodescricdo da série,
estudios responsaveis por trabalhos em grandes titulos e reconhecidos

nacionalmente.
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CAPITULO Il = APORTE TEORICO

Neste capitulo, apresentaremos primeiramente duas das modalidades que
compdem a traducdo audiovisual. Em seguida, o arcabouco tedérico de Itamar Even-
Zoar: a Teoria dos polissistemas e uma extensdo desse modelo, o polissistema

audiovisual.

2.1. A Tradugéo Audiovisual

A traducdo audiovisual (TAV) compreende as seguintes modalidades:
legendagem, legendagem para surdos e ensurdecidos (LSE), voice-over, dublagem
e audiodescricdo (AD). No entanto, ainda existe muita divergéncia terminologica na
area e, portanto, essa classificacao néo é fechada.

Segundo Chaume, “[a]s novas tecnologias, em constante evolugéo, obrigam
que as modalidades de traducéo audiovisual também evoluam e que esta lista esteja
permanentemente aberta” (CHAUME, 2007, p. 74) !

A historia da traducdo audiovisual ocorre de maneira paralela a histéria do
cinema e, ao contrario da literatura extensa sobre o cinema, a da audiovisual ainda é
escassa (CHAUME, 2007).

De acordo com Jakobson (1969), ha trés maneiras de se interpretar um
signo verbal, podendo ser por meio de tradu¢do em outros signos da mesma lingua
ou em outra, ou por meio de outro sistema de simbolos ndo verbais. Essas trés
maneiras de traducédo foram classificadas pelo autor como (i) traducao intralingual ou
reformulacdo, que consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de outros
signos da mesma lingua; (ii) traducéao interlingual ou traducéo propriamente dita, que
consiste na interpretacdo dos signos verbais através de outra lingua; e a (iii)
traducao intersemidtica ou transmutacao, que consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de signos ndo verbais. A dublagem encaixa-se na segunda
classificagao, a traducao interlingual, ou seja, a traducdo de um discurso oral para

outro discurso oral, porém em outra lingua. No caso da série Lupin, a plataforma de

! Las nuevas tecnologias, en evolucidon constante, obligan a que también evolucionen las
modalidades de traduccion audiovisual y a que esta lista se encuentre permanentemente
abierta. (CHAUME, 2007, p. 74)
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streaming oferece a dublagem nos seguintes idiomas: portugués, japonés, inglés e
italiano. J4 a audiodescricdo enquadra-se na terceira classificacdo, a traducao
intersemidtica, ou seja, ocorre a traducdo entre meios semioticos diferentes, do
visual para o verbal oral. A Netflix oferece, na série Lupin, essa modalidade em trés
idiomas: portugués, inglés e francés.

Diaz-Cintas e Remael (2014) explicitam que a definicho de traducao
audiovisual (TAV) ndo é consensual e que muitos estudiosos da traducédo preferem
classificd-la como uma forma de adaptacdo, e ndo como uma tradugdo propriamente
dita. Isso ocorre devido ao fato de que muitos ainda questionam a classificacao de
Jakobson (1969), que prevé trés formas de traducdo anteriormente citadas: a
intralingual, a interlingual e a intersemidtica. A definicdo tradicional de traducéo
considera apenas a segunda como traducdo propriamente dita.

2.1.1. A Dublagem

No Brasil, o primeiro filme dublado por atores brasileiros ocorreu em 1938. O
longa-metragem Branca de Neve e os Sete Andes teve sua dublagem realizada pela
Sonofilms do Brasil, porém, a adaptacao final foi realizada nos Estados Unidos pelos
estudios Walt Disney.

No pais, a dublagem tem um papel social importante. O IBGE, em sua
pesquisa mais recente, estimou que cerca de 11 milhdes de brasileiros ndo sabiam
ler nem escrever, o que torna essencial a dublagem para o acesso dessas pessoas
aos conteudos audiovisuais. Outro publico que também € atendido pela dublagem
Sao as criancas que, muitas vezes, nao conseguem acompanhar as legendas. Além
desse publico, ainda atende deficientes visuais e pessoas com dificuldades de
leitura, como disléxicos e idosos.

A dublagem é definida por Chaume (2007) da seguinte maneira:

A dublagem consiste na tradug&o e no ajuste de um roteiro de um
texto audiovisual e a posterior interpretacdo dessa traducdo pelos
atores, sob a direcdo do diretor de dublagem e recomendacdes do
assessor linguistico, quando esta figura existir.? (CHAUME, F., p. 74)

2 El doblaje consiste en la traduccién y ajuste de un guion de un texto audiovisual y la
posterior interpretacion de esta traduccion por parte de los actores, bajo la direccion del
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Chaume (2007) diz que a dublagem, como um tipo de traducdo audiovisual,
surgiu antes dos regimes totalitarios da década de 1930. Porém, governos ditatoriais
viram na dublagem um meio de limitar a exposi¢cdo aos idiomas estrangeiros nas
salas de cinema, obrigando a dublagem destes no idioma do pais.

Tendo em vista que a seérie selecionada para a analise foi produzida em
lingua estrangeira (francés) e, portanto, apresenta o recurso da dublagem para
garantir seu acesso, principalmente, ao publico com deficiéncia visual, serdo
apresentadas a seguir breves consideracdes a respeito do processo de dublagem e
as caracteristicas desse recurso.

Stefanini (2021) explicita em sua obra que ha duas etapas na dublagem: a
traducao e a gravacao do roteiro. A traducao deve estar atenta ao sincronismo labial,
e a gravacao do roteiro produzido pelos tradutores para dublagem pode sofrer
modificacdes para que esse sincronismo ocorra. Somente apos essas modificacdes
€ que o texto traduzido chega ao diretor e aos atores de dublagem. A autora ainda

diz que:

Segundo Chaume (2007), ha seis elementos fundamentais para a
producdo da dublagem: 1) o respeito a articulacdo da boca e aos
movimentos do corpo; 2) a escrita de dialogos verossimeis e
realistas, que estejam de acordo com o registro oral da lingua de
chegada; 3) coeréncia entre 0o que é ouvido e 0 que é visto; 4)
fidelidade ao texto de partida — elemento negligenciado por alguns
circulos académicos nos dias de hoje; 5) convengdes técnicas (na
dublagem, os dialogos da verséo original nunca devem ser ouvidos;
o0 volume das vozes, por sua vez, deve ser mais alto do que o
normal, para facilitar a compreensao; deve-se garantir a auséncia de
ruidos e interferéncias na versao final, e efeitos sonoros, como a
reverberacéo, devem ser utilizados caso os personagens estejam de
costas para a camera ou distantes desta, para criar o efeito de “eco”)
e 6) performance e dramatizacdo dos dialogos (ndo pode ser uma
atuacao nem forcada nem monétona). (STEFANINI, 2021, p. 50-51)

Na série analisada, Lupin, observamos que o0s elementos citados por
Stefanini (2021) foram observados. Ha, em todo o enredo, a sensacdo de que 0s
atores estao falando o portugués do Brasil, cumprindo o objetivo da dublagem. Vé-
se, por exemplo, a preocupacdo em escolher atores com vozes semelhantes as de

seus personagens de modo a convencer o espectador de que é o ator falando em

director de doblaje y los consejos del asesor linglistico, cuando esta figura existe.
(CHAUME, F., p. 74)
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seu idioma. Um exemplo disso € visto na série, na qual o ator Omar Sy € dublado
pelo ator de dublagem Ronaldo Julio, cuja voz também é grave como a do ator
francés.

Observamos também que houve a preocupacdo em trazer uma traducdo
mais proxima do registro oral, mais préxima da linguagem informal. No didalogo da
Figura 7, episodio 2 da primeira temporada, 0 personagem Assane conversa com
seu amigo Benjamin sobre uma coincidéncia deixada em um bilhete pelo pai, e 0
amigo diz que € um exagero pensar assim, em francés: “Deux fautes d'orthographes
et il y a um message caché? Tu vas chercher loin”3. Na dublagem, a fala ficou da
seguinte maneira: “Vocé encontra dois erros ortograficos e acha que é uma
mensagem secreta? Me da um pouquinho do que vocé ta usando.” A linguagem
ficou mais proxima da informalidade, mais proxima da fala brasileira, fazendo com
gue o espectador sinta como se o0s atores estivessem falando em nossa lingua. Um
detalhe importante a ser mencionado € que o personagem Benjamin esta de costas
para as cameras, 0 que permitiu que a dublagem fosse maior que a legendagem,

ndo sendo necesséria a preocupacdo com o sincronismo labial.

- Tu vas chercher loin.
- Tu te rends pas compte.

Figura 7 — Dublagem mais proxima do registro oral (minutagem: 14:28:00).

Outro ponto mencionado por Stefanini (2021) é o fato de que a dublagem

nao deixa de traduzir o movimento labial, mesmo quando no original seja inaudivel e

3 Traducdo nossa: Dois erros ortogrdficos e vocé acha que é uma mensagem secreta? Vocé foi longe agora.
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na legenda seja apagado. Um exemplo disso pode ser visto na série Lupin, episédio
1, primeira temporada, na cena em que Assane vai ao apartamento de bandidos
para propor o plano do roubo do colar de diamantes. Nesta cena, figura 8, quando
Assane € pendurado na sacada do apartamento, a voz de um vizinho € ouvida no
original, porém nédo é audivel. No entanto, na dublagem houve a traducdo dessas

falas que, na opcéo legendada, sdo inexistentes.

Figura 8 — Voz do vizinho: “- Pare esse barulho ai!”.

2.1.2. A audiodescricéo

A audiodescricdo (AD) € uma modalidade da traducdo audiovisual acessivel
(TAVa), de carater intersemidtico, ou seja, é a transposi¢cdo de um signo para outro
(JAKOBSON, 1969), neste caso, do visual para o sonoro. O termo TAVa foi proposto
por Jimenez Hurtado (2007; JIMENEZ HURTADO; RODRIGUEZ; SEIBEL, 2010),
para quem os estudos das diferentes praticas tradutorias utilizadas para traduzir
conteudos audiovisuais também estdo centrados em aspectos ligados ao
espectador.

O Guia para Producdes Audiovisuais Acessiveis (2016) define a AD como:

[...] uma modalidade de traducdo audiovisual, de natureza
intersemiotica, que visa a tornar uma producgédo audiovisual acessivel
as pessoas com deficiéncia visual. Trata-se de uma locucao adicional
roteirizada que descreve as acoes, a linguagem corporal, os estados

24



emocionais, a ambientacdo, os figurinos e a caracterizagcdo dos
personagens (ARAUJO, V. L. S.; et al, p. 15).

E um recurso que possibilita 0 acesso a informacéo destinado as pessoas
com cegueira total, baixa visdo, perda parcial da visdo, idosos, pessoas com
deficiéncia intelectual e disléxicos. Pode ser realizada por eventos culturais,
gravados ou ao vivo, como pecas de teatro, exposicOes, programas de TV,
seminarios, musicais, séries e filmes, dentre outros.

No Brasil, a audiodescricdo apareceu pela primeira vez em 2003, no Festival
Assim Vivemos?, “Festival Internacional de Filmes sobre Deficiéncia”, divulgado no
Centro Cultural Banco do Brasil (CCBB), no qual foram exibidos documentarios com
audiodescricdo e LSE (legendas para surdos e ensurdecidos). Os portadores de
deficiéncia visual usaram fones de ouvidos e a audiodescri¢ao foi realizada por dois
atores, ao vivo (FRANCO E SILVA, 2010).

Edicdo Atual O Evento Filmes Videos Programacac Debates Créditos Contato English

AL 4

IN/$%
3

~E

Figura 9 — P4gina inicial do site do Festival em 2003.

Em 2005 foi langcado o primeiro filme com audiodescricao no Brasil, Irmaos

de Fé, em DVD, com o Padre Marcelo Rossi. Outro exemplo mais recente do uso da

4 O Festival inclusivo Assim Vivemos esta em sua 102 edicdo, sob a coordenacéo de Lara
Pozzobon, doutora em Literatura Comparada e uma das pioneiras em acessibilidade
cultural. O Festival recebe filmes de varios paises, com todos os recursos de acessibilidade:
audiodescricdo, catdlogos em Braille, LSE (legendas para surdos e ensurdecidos) e
interpretacdo em Libras, e aborda tematicas em que pessoas com deficiéncia sdo as
protagonistas.
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AD é a peca de teatro Baixa Terapia, dirigida pelo ator Antonio Fagundes e estreada
em 2017, no Teatro Tuca (Teatro da Pontificia Universidade Catdlica), em Sao
Paulo. A peca era apresentada com traducéo na Lingua Brasileira de Sinais (Libras),
pela intérprete Mirian Caxilé, para pessoas com deficiéncia auditiva. O servi¢o de
audiodescricdo e tablets com legenda era oferecido pela Steno do Brasil (0 mesmo

da série Lupin) para pessoas com deficiéncia visual.

nés temos a audiodescrigao,
com fones de ouvido...

Teatro Tuca

Figura 10 — Cartaz da peca Baixa Terapia. Figura 11 — O ator Antonio Fagundes.

Segundo dados do censo demogréfico do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) de 2010, constatou-se que no Brasil ha 17 milhdes de deficientes
visuais, numero maior que a populacdo de alguns paises. Em 2012, a discusséo
relacionada as politicas de acessibilidade para pessoas com deficiéncia aumentou
com a criacdo do Projeto de Lei (PL) n. 4.248/2012, que exigiu o uso de
audiodescricdo nos filmes exibidos nos cinemas e nos canais de televisao.
Concomitante a esse fato, a Portaria n. 188/2010, do Ministério das Comunicacoes,
determinou o0 uso da audiodescricdo em, pelo menos, duas horas semanais na
programacdo das emissoras de TV aberta com sinal digital. A Ancine (Agéncia
Nacional do Cinema), em 2017, lancou o Programa de Apoio a Distribuicdo de
Conteudo Acessivel no Segmento de Exibicdo Cinematografica, com o objetivo de
garantir que os novos lancamentos de pequeno porte tenham recursos de
acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual e auditiva (Legenda Descritiva,
Audiodescricao e Libras).

Em 2016, com o lancamento do Guia para Producdes Audiovisuais
Acessiveis, produzido pelo Ministério da Cultura e Secretaria do Audiovisual, ficou
garantida a ajuda na producéo de audiodescrigdes. Franco e Araudjo (2011) explicam

que a AD pré-gravada, ou a gravada para a tela, costuma ser feita por dois
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audiodescritores: um roteirista e um narrador. Habitualmente, trés pessoas
participam da confeccdo do roteiro da AD, duas videntes e uma cega. O consultor
cego é o responsavel por apontar eventuais problemas existentes na AD que
possam dificultar a compreensao por parte do publico cego do trabalho audiovisual.

Os roteiros de audiodescricdo, de acordo com o Guia para Producdes
Audiovisuais Acessiveis (2016), precisam conter 0s seguintes elementos: tempos
iniciais e finais das inser¢des da AD, as unidades descritivas, as deixas, ou seja, a
dltima fala antes de entrar a AD, e as rubricas, que consistem nas instrucfes para a
narracao da AD, ou seja, também possui indicacdes técnicas. Além disso, o roteiro
de audiodescricdo deve ter uma linguagem simples, objetiva, porém vivida e
imaginativa, também de acordo com o Guia para Produc¢fes Audiovisuais Acessiveis
(2016). Dentro da elaboracao do roteiro audiodescritivo ainda ha a preocupacdo com
0 uso dos adjetivos, advérbios, tempo verbal e a complexidade sintatica. A
linguagem do roteirista audiodescritivo se adapta a linguagem das cameras:
descreve acoes fisicas, visiveis e representaveis.

Apesar de ser um recurso destinado ao publico cego e com deficiéncia
visual, segundo Casado (2007), a AD beneficia qualquer pessoa que ndo tenha
acesso a imagem de um produto audiovisual. Portanto, também € possivel fazer uso
desse recurso enquanto realiza-se outras atividades. Fizemos uma experiéncia,
durante nossa pesquisa, utilizando esse recurso e, realmente, foi um exercicio
bastante interessante. H4 também os audioguias e os livros em formato de audio,
utilizados largamente pelo publico vidente (DIAZ-CINTAS, 2010).

Figura 12 — Simbolo internacional da audiodescri¢ao.
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A ETC Filme, um estudio de dublagem brasileiro localizado na cidade de
Séao Paulo, elaborou o Guia de Acessibilidade para Projetos Audiovisuais no qual
orienta como elaborar, tecnicamente, uma audiodescricdo. Para comegar uma AD, o
laboratério de acessibilidade precisa receber uma cépia final do filme ou da série em
qualidade razoavel. Este ponto é essencial para a realizagdo de uma boa
audiodescricdo, tendo em vista que elementos visuais do filme serdo itens descritos
na narracdo. Na figura 8, € tracado o caminho percorrido pela empresa ao fazer a
AD de filmes ou séries. Eles relatam que recebem a copia do filme ou série
(estrangeiros ou nacionais) em qualidade razoavel e, de posse do roteiro de
dublagem, caso seja estrangeiro, um audiodescritor elabora um roteiro. Em seguida,
um consultor escuta a AD e valida o trabalho. E feita, entdo, a gravacéo da locucio
e realizada uma revisdo de toda a AD. Finalmente, hd a mixagem do audio com o

original ou a dublagem.

1 Vieo Revisdo po
e ConsuLTon ConTroLe De
Ceco QuavLipape

O laboratdrio de aceasibilidade H H
recebe & cipia final do filme ou série H 0 consulior cognitiva esculs & : E feita uma revisho em toda & AD
em qualidede rarm bvel Pode ser o H AD, sugere alteraghes & valida o H afim de captar possiveis erros de
screener calorido ou MP4. : materisl : pronne

de ao Ve Gu
potente, infantil ou madura, etc)

Mixacem e
! RoTeiro : Gravacio : FecHamenTo
pe AD : : De arQuivo

Par firn, realiza-se & mixagem do
fudin com o eriginal ou com a versio
dublada ou legendada, caso o cliente » WAV Selto »

tenha solicitado. O arquivo de AD = Arquive mixado com dutras

também pode ser entregue solta, fainas de Sudio -

Formaros pe EnTrReca
. o (Audiodescri¢do e VoiceOver)
Um profissienal especializade elabora E hora da captagio da lacugio, que &
analeing. Se o filme for estrangeiro, & baseads no roteiro final, j& incluidas
easencial que o cliente fornegs uma '

copia do roteiro de dublagem paraa

padranizagse da lnguagem utilizada,

Por isso, envie sempre a versao final do seu filme ao laboratario.

Figura 13 — Processo de audiodescricdo (ECT Filmes).

A realizacdo de uma AD ndo pode ser muito exaustiva, nem preencher todo
o siléncio, para ndo cansar o espectador. Por outro lado, ndo é recomendado deixar
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siléncios muito longos, pois isso pode provocar ansiedade no publico, que aguarda

alguma informacéo.

14 de 53min

=

Clotilde

16 violéncia, drogas, linguagem impropria
es dramaticas,
Séries baseadas em livros

A parte 3 estreia em 5 de outubro | & Mais curtidos

Espirituosos,

Figura 14 — Simbolo de audiodescricdo na pagina da série Lupin, na Netflix.

2.2. Polissistema da traducao audiovisual (Even-Zohar)

Itamar Even-Zohar, tedrico israelense, aplicou o conceito de sistemas
formulado em 1920 pelos formalistas russos ao campo da traducéo, concebendo a
Teoria dos Polissistemas.

Em sua obra Polysystem Theory, publicada inicialmente em 1979, Even-
Zohar explica por que se utiliza o termo “sistema” ao invés de “conglomerado”, pois
“sistema” seria uma rede de relacdes estaticas, na qual o valor de um item esta
ligado com sua entrada, tendo, portanto, uma organizacdo entre si. Ja 0
“conglomerado” nao possui tal organizacao, podendo deixar de mostrar as relacdes
existentes entre os itens que o compdem. Pensando nisso, o sistema pode abordar
tanto a diacronia quanto a sincronia, como também pode aborda-las separadamente.
Foi a partir desse pensamento, de que um sistema pode ndo ser mais homogéneo,
gue Even-Zohar propde o sistema como ndo sendo apenas unico, mas sim um “poli
sistema” (polissistema). Esse polissistema seria um sistema multiplo, um sistema
com varios outros interagindo entre si, usando maneiras diversas para funcionar,
além de funcionarem como um s0O, sendo interdependentes entre si. Ou seja,
tentando evidenciar o didlogo existente entre cada sistema, sua multiplicidade e seu

carater diacrénico. Segundo Even-Zohar:
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[...] por um lado, um sistema concebe-se tanto em sincronia como em
diacronia; e por outro, cada um deles separado € também um
sistema. Em um segundo momento, se a ideia de estruturacdo e
sistematicidade ndo precisa mais ser identificado como homogéneo,
um sistema semiético pode ser entendido como heterogéneo, uma
estrutura aberta. Portanto, é muito raro um uni-sistema, mas €
necessariamente um polissistema — um sistema multiplo, um sistema
de vérios sistemas que interagem entre si e se sobrepde
parcialmente, usando ao mesmo tempo opg¢Oes diferentes, ainda
assim funcionando como um conjunto estruturado, no qual os

componentes sdo interdependentes. >(EVEN-ZOHAR, 1979, p. 290).

Carvalho (2005), baseando-se na Teoria dos Polissistemas, de Even-Zohar

(2002[1978]), concebeu uma extensdo desse modelo, o polissistema audiovisual,

para que ele sirva como base para o estudo da traducao audiovisual.
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Figura 15 — Insercao do polissistema audiovisual na representacao grafica da Teoria dos

Polissistemas, proposto por Carvalho (2005).°

> Tradugdo nossa. Original: “[...] on the one hand a system consists of both synchrony and
diachrony; on the other, each of those separately is obviously a system. Secondly, as the
idea of structuredness and systematicity need no longer be identified with homogeneity, a
semiotic system is necessarily a heterogeneous, open structure. It is, therefore, very rarely a
uni-system but is, necessarily, a poly system - a multiple system, a system of various
systems which intersect with each other and partly overlap, using concurrently different
options, yet functioning as one structured whole, whose members are interdependent.”

¢ Figura retirada de “CARVALHO, Carolina Alfaro de. A tradugido para legendas: dos

Y

polissistemas a singularidade do tradutor. Dissertagcdo de Mestrado em Letras. Rio de
Janeiro: Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, 2005, p.71”.
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Na figura 15, a autora mostra que o polissistema literario ainda
permanece em destaque no sistema cultural e continua existindo um visivel
contato entre ele e o0 polissistema audiovisual. Assim como a autora,
concebemos também uma extensdo do seu modelo, inserindo no sistema de

traducao audiovisual, os componentes da audiodescricao e da dublagem.
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Figura 16 — Insercao do sistema de traducao audiovisual na representacao grafica do
Polissistema Audiovisual concebido por Carvalho (2005).

Segundo Carvalho (2005), a relacdo existente entre a literatura e o
audiovisual é inegavel:

Sem duavida existe um dialogo entre autores literarios e diretores ou
roteiristas de programas, filmes e mesmo jogos de computador; entre
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editoras e distribuidoras de filmes e outros produtos audiovisuais;
entre os respectivos veiculos de propaganda; entre agentes literarios
e agentes ligados a indastria cinematogréafica, etc. — dialogo que é
muitas vezes mediado por tradutores.

Um exemplo disso € o aumento da procura pelos livros de Maurice Leblanc,
devido a audiéncia da série Lupin, personagem do autor francés. Assim como
Carvalho (2005), também desejamos ampliar a teoria proposta por Even-Zohar,
adaptando os métodos da traducéo literaria ao contexto da tradugéo audiovisual.

A Teoria dos Polissistemas nos permite compreender a dimensdo e a
interface, pouco conhecida, da relacédo entre dublagem e audiodescricdo. O trabalho
realizado pelo audiodescritor esta restrito a margem de tempo existente para a
insergéo das narragoes.

Existe uma tensdo continua entre o centro e a periferia dos polissistemas
quando se trata de diferentes modalidades de traducdo audiovisual: dublagem,

legendagem, audiodescri¢cao, dentre outras.

2.3. Conclusdes do capitulo

Vimos neste capitulo duas modalidades da traducdo audiovisual (TAV): a
dublagem e a audiodescricdo. A dublagem foi utilizada como suporte, como apoio
para a analise da audiodescri¢cdo, visto que, para a elaboracéo do roteiro da AD, é
necessario também o audio, em lingua portuguesa, além das imagens do original.
Um obstaculo enfrentado tanto pela dublagem quanto pela AD é a duracdo da fala
na versao original. Na dublagem, a fala do dublador deve sincronizar com a do ator
da cena e na AD a insercdo da narracdo deve ser realizada nas pausas das falas.

Outro ponto tratado foi 0 do polissistema de traducédo audiovisual, baseado
na Teoria dos Polissistemas, de Even-Zohar, e proposto por Carvalho (2005). O
polissistema de traducdo audiovisual de Carvalho mostrou que o sistema literario
mantém um laco com o sistema audiovisual, inspirando-nos também a propor um
sistema de tradugcdo audiovisual, inserindo as modalidades da dublagem e da

audiodescricao.
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CAPITULO Ill = ANALISE DAS ESCOLHAS TRADUTORIAS

Abordaremos neste capitulo a andlise de excertos audiodescritos,
apresentados ao lado dos excertos dublados com o objetivo de verificar como
ocorrem conjuntamente e quais desafios sdo encontrados pelos tradutores da
dublagem e da audiodescricdo. Como mencionado anteriormente, foram
transcricdes retiradas da série manualmente, ja que o roteiro da audiodescricao e da
dublagem n&o sao disponibilizados ao publico. Utilizaremos a metodologia
qualitativa, uma vez que se busca a interpretacdo dos fendmenos encontrados. Para
a analise das audiodescricfes, utilizaremos o Guia para Produgdes Audiovisuais
Acessiveis (2016); o artigo produzido a partir do Trabalho de Conclusédo do primeiro
curso brasileiro de Especializacdo em Audiodescricdo, oferecido pela Universidade
Federal de Juiz de Fora (UFJF) e o primeiro livro de audiodescricdo publicado no
Brasil, Audiodescri¢céo: transformando imagens em palavras, citados anteriormente.

Para que haja a insercdo da audiodescricdo, como j& mencionado, €
necessario ter em posse o filme e o roteiro da série dublada. Apds esse passo, 0s
audiodescritores comecam a elaboracdo dos roteiros. Nesse caso, a dublagem ja
esta concluida e a audiodescricao trabalhara em cima desse roteiro.

Abaixo, segue a cena ocorrida no Jardim Luxemburgo, no qual o
protagonista, Assane Diop, marca um encontro com Juliette Pellegrini, filha do antigo
empregador do pai de Assane, para tratar sobre o colar de diamantes. No entanto, o
personagem tracou um plano para ndo ser capturado, pois tinha certeza que a
policia estaria a postos para prendé-lo. Assane contrata varios entregadores de fast-
food e se veste como eles. Dessa forma, quando a policia tenta captura-lo, ndo sabe

qgual entregador é Assane e ele acaba conseguindo escapar dos policiais.

TEMPORADA 1 - EPISODIO 2
Cena no Jardim Luxemburgo

MINUTAGEM DUBLAGEM AUDIODESCRICAO
(00:07:37) Vista aérea do Jardim Luxemburgo.
(00:07:38) Ao ponto, sem cebola. Isso.

Obrigado. Oi, al6? Exatamente.
Ao ponto, sem cebola. Obrigado.

(00:07:44) Assane usa blusa e calca esportiva
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de cor laranja. Ele coloca 6culos
escuros, uma mascara de pano
preto no rosto, um capacete laranja
e uma mochila térmica de entrega
com o texto “Deli +eat’. Assane
pedala.

(00:07:58)

Juliette estd sentada numa cadeira
a beira do lago. Outras pessoas
caminham pelo local. Assane se
aproxima de Juliette. Ele para a
bicicleta perto do lago. Uma mulher
empurra um carrinho de bebé e tem
uma camera no meio da capota.
Assane coloca a mochila numa
cadeira, se aproxima de Juliette e
senta-se ao lado dela.

Quadro 1 - cena: Jardim Luxemburgo.

No quadro 1, observamos a insercao da AD na qual descreve o local em que

ocorrerd a cena (vista aérea do Jardim Luxemburgo), ou seja, fornece uma

informacdo que, para o espectador vidente, € visivel desde o inicio da cena.

Também observamos que a narradora descreve a vestimenta do personagem

principal: “Assane usa blusa e cal¢ca esportiva de cor laranja. Ele coloca 6culos

escuros, uma mascara de pano preto no rosto, um capacete laranja e uma mochila

térmica de entrega com o texto ‘Deli +eat

(figura 17). Esse fato é importante para o

espectador, pois no decorrer da cena, aparecerdo outros entregadores com o

mesmo vestuario do protagonista, o que levara a sua fuga com sucesso.

Figura 17 — Captura de tela: descri¢cdo do vestuario.
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As acbes que nao podem ser vistas pelo espectador cego sao descritas pela
narradora através de verbos, no tempo presente do modo indicativo, como pode ser
visto no quadro 1, no seguinte excerto: “Juliette esta sentada numa cadeira a beira
do lago. Outras pessoas caminham pelo local. Assane se aproxima de Juliette. Ele
para a bicicleta perto do lago. Uma mulher empurra um carrinho de bebé e tem
uma camera no meio da capota. Assane coloca a mochila numa cadeira, se
aproxima de Juliette e senta-se ao lado dela.” Os verbos sdo essenciais para
indicar a maneira de realizacdo das acdes. O tempo verbal utilizado, o presente do
indicativo, é utilizado para tornar o texto mais fluido e mostrar o fato no momento em
gue ele ocorre.

A cena abaixo, do quadro 2, descreve a fuga de Assane da policia. O
personagem pedala de bicicleta pelo jardim e outros entregadores vestidos
igualmente como ele aparecem também de bicicleta, causando confusdo nos
policiais que perdem de vista o protagonista. Assane despista 0s policiais ao trocar
de roupa e os outros entregadores séo parados pelos policiais enquanto ele sai do

jardim sem ser notado.

TEMPORADA 1 - EPISODIO 2
Cena no Jardim Luxemburgo (muita acdo e pausas curtas)

MINUTAGEM DUBLAGEM AUDIODESCRICAO

(00:10:19) Assane pedala velozmente em meio
as pessoas que tentam agarra-lo.

(00:10:22) Ele cobre o rosto com a mascara.
(00:10:25) Sala de controle
(00:10:26) N&o podemos deixar esse cara
fugir.
(00:10:27) NGs estamos em cima.
(00:10:28) Peguem ele dessa vez.
(00:10:30) Assane pedala pelas ruas do jardim.

Uma mulher loira, de cabelo médio
corre atras dele.

(00:10:33) Ele foi em direcdo de Vavin.
Posso pegé-lo na saida.
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(00:10:35)

Do outro lado, ha outro entregador.
Outros entregadores pedalam pelo
parque.

(00:10:38) As pessoas tentam pega-lo.
(00:10:43) Como ele consegue? Na

direcdo do Senado. Merda! Nao

€ possivel! Merda!

(00:10:45) Sala de controle

(00:10:46) Ele ta indo pro observatério.

(00:10:47) Saida seis. Rua do

observatorio. Vai todo mundo.

(00:10:49) O capitéo sai correndo de uma van.

(00:10:50) O entregador para diante de um
carro de policia.

(00:10:51) Se afaste da bicicleta agora.

(00:10:52) A mulher loira derruba o entregador
no chao.

(00:10:53) Parado.

(00:10:54) Ndo se mexe. Levanta!

Levanta!

(00:10:55) N&o é ele.

(00:10:56) X-tudo? Ao ponto sem cebola?

(00:10:57) Que merda! Nao é ele!

(00:10:58) Outros entregadores param diante
dos policiais.

(00:10:59) Porral Que merda! Mostra a

caral Todo mundo. Tira a
mascara. Anda!

(00:10:60) Em outra parte do jardim, Assane tira
a blusa de entregador e veste um
casaco preto.

(00:10:61) Cadé esse cara? Merda!

(00:10:62) A mulher loira leva as méo a cabeca.

Olhando em nossa direcdo, Assane
coloca uma boina na cabeca. Tela
preta.

Quadro 2 - cena de agéo: Jardim Luxemburgo.
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O uso de advérbios auxilia na descricdo das cenas, dando mais clareza ao
acontecimento. Eles complementam o significado das acées. E possivel notar isso
no seguinte excerto do quadro 2: “Assane pedala velozmente em meio as pessoas
que tentam agarra-lo”. O protagonista nao pedala simplesmente ou tranquilamente,
mas com velocidade, uma vez que esta em fuga.

Percebemos também que ha varias pausas entre os diadlogos, permitindo a
insercdo da locucdo. Observamos, no entanto, que sdo pausas curtissimas, de
poucos segundos, entre as falas dos personagens. Esse fato pode gerar um
impasse no audiodescritor: inserir uma informacdo tardiamente, ndo na mesma
sequéncia em que 0s espectadores videntes recebem essa informacdo, ou néo
inseri-la? Ou inseri-la mais a frente, caso seja uma informacéo relevante para o
entendimento do enredo? No quadro 2, o audiodescritor se deparou com esse
dilema, no qual a informacdo de que havia uma van da policia nos arredores,
vigiando todo o perimetro para que Assane fosse capturado, ja era percebida pelo
publico vidente desde o inicio da cena, mas ndo para o publico cego. Como as
pausas curtas ndo permitiram dar essa informagdo imediatamente, na primeira
oportunidade, mais a frente na cena, o narrador forneceu esse dado, como podemos
observar no excerto seguinte: “O capitdo sai correndo de uma van. O entregador

para diante de um carro de policia”.

Figura 18 — Captura de tela: capitdo da policia saindo da sala de controle dentro de uma
van.
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No fim dessa cena, a narradora diz: “A mulher loira leva as mao a cabeca.
Olhando em nossa diregao, Assane coloca uma boina na cabecga. Tela preta.” Ao
escrever “tela preta”, o audiodescritor imprime na narracdo o mesmo efeito sentido
pelo telespectador: a desolagcdo dos policiais em perder o suspeito e 0 sucesso
sentido pelo protagonista na sua fuga.

No quadro 3, temos a cena na qual Assane entra no apartamento da esposa
do colega de cela de seu pai, chamado Etienne. Assane conseguiu informacoes
importantes sobre seu pai com esse prisioneiro. Etienne estava muito doente e
prestes a morrer. Pediu entdo a Assane para fazer sua esposa sorrir pelo menos
uma ultima vez antes dele morrer. Assane decidiu fazer uma visita a esposa do

prisioneiro e deixou um diamante para ela, sem ela o ver.

TEMPORADA 1 - EPISODIO 2
Cena no apartamento da esposa de Etienne

MINUTAGEM DUBLAGEM AUDIODESCRICAO

(00:48:17) Noite.

(00:48:19) Assane caminha no
estacionamento de um
prédio.

(00:48:21) Num apartamento, uma

mulher branca de cabelo
castanho estd sentada
numa poltrona diante de
uma TV acariciando um
gato.

(00:48:27) Um vulto se move no
comodo ao lado.

(00:48:33) Escondido, Assane a
observa. Ele pega um porta-
retrato de uma mesinha
atras da mulher. O gato olha
em direcdo a ele.

(00:48:39) O vulto dele passa por uma
porta. A mulher olha para
trés.

(00:48:46) Ela se levanta e caminha

até a porta. Ela observa os
comodos. Ela olha em
direcdo a TV e em diregéo a
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mesinha. Ela pega e
observa uma pedra brilhante
e transparente que esta
sobre o porta-retrato deitado
na mesinha. A fotografia do
porta-retrato € de uma
mulher com um vestido de
noiva ao lado de Etienne
com roupa social.

(00:49:00) Posso te pedir uma coisa?

(00:49:01) Assane sai do prédio.

(00:49:02) Nao importa como...

(00:49:03) Presidio.

(00:49:04) ...mas faca minha mulher sorrir.

(00:49:05) Assane caminha no
estacionamento. Do
apartamento, a mulher olha
pela janela. Ela sorri.

(00:49:06) Assane caminha em meio

ao nevoeiro no
estacionamento.

Quadro 3 - cena no apartamento da mulher de Etienne.

Vemos, no quadro acima, um exemplo de inser¢cdo de audiodescricdo na
qual houve véarios momentos de pausa, com duracdes extensas, ideais para
descrever a acéo que se desenrola na cena. Vé-se nesse exemplo a importancia da
descricdo para o publico ndo vidente, ja que as informacdes mais relevantes da
cena, toda a agdo dos personagens, estavam nas imagens que passavam na tela,
com pouco dialogo realizado pelos personagens. Coube ao audiodescritor transmitir
toda a sensibilidade que as imagens transmitem para quem assiste a cena.

No quadro 4, desenrola-se uma cena de luta entre o personagem principal e
um de seus antagonistas. Como ndo ha quase nenhum diadlogo e apenas sons de
socos e urros, ha muitas pausas, nas quais foram inseridas as audiodescrigfes

detalhando essa acgéao.
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TEMPORADA 1 - EPISODIO 5
Cena no trem (cena de luta)

MINUTAGEM DUBLAGEM AUDIODESCRICAO

(00:25:37) Ele volta.

(00:25:38) Ele caminha em direcdo a porta com a
macaneta para cima.

(00:25:40) A porta estd aberta. De dentro, Assane 0
puxa e 0 empurra para uma grade.

(00:25:41) Assane o agride. O homem segura o
pescoco dele e Assane 0 empurra para
uma parede.

(00:25:45) Assane golpeia o0 homem que o empurra

para fora da cabine.

(00:25:46) Assane entra, segura-se no alto e chuta o
homem, que cai no chéo.

(00:25:50) . Assane sai e tranca a porta da cabine. O
homem caminha com a mé&o no abdémen
até a porta.

(00:25:51) O homem chuta a porta por dentro.

(00:25:52) Porra! Que merda!

(00:25:53) Assane tira a chave e sai.

(00:25:54) Na cabine, o homem franze o rosto e abre

a boca, recuando da porta.

Quadro 4 - cena no trem.

E possivel notar no quadro acima a importancia da AD em momentos de
acdo, nos quais ndo ha quase nenhum dialogo. Para o espectador cego, ndo ha
nenhuma pista do que estd ocorrendo, ao contrario dos videntes que acompanham
todo o desenrolar da acdo visualmente. Nesse ponto, a inser¢cdo da narracdo é
ampla, podendo ser feita com detalhes das ag¢bes (verbos), dos figurinos (adjetivos),
das caracteristicas do ambiente, das expressoes faciais, entre outros.

A repeticdo das palavras na audiodescricdo € bastante recorrente, ao
contrario das normas da lingua culta, pois elas (as repeticdes) sdo necessérias para
o rapido entendimento e para que ndo se perca o sujeito da acdo. Na narracdo do
quadro 4, a palavra “Assane”, por exemplo, aparece em quase todas as entradas: “A
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porta esta aberta. De dentro, Assane 0 puxa e 0 empurra para uma grade. Assane
o agride. O homem segura o pescoco dele, e Assane 0 empurra para uma parede.

Assane golpeia 0 homem que o empurra para fora da cabine.”

3.1. Conclusdes do capitulo

Neste capitulo, observamos alguns pontos necessarios para a
audiodescricdo. Vimos a importancia do uso dos verbos para descrever as acoes,
dos adjetivos para descrever o vestuario, o estado e as caracteristicas dos
personagens, o respeito as pausas para a insercao das narragdes, sem sobrepor-se
as falas ou aos sons importantes para o enredo. Percebemos a importancia que ha
na AD para o publico-alvo ou, até mesmo, para os espectadores videntes, como noés,
ao observarmos pontos importantes que passariam despercebidos a um olhar
desatento.

Um ponto que chamou nossa atencao é o papel que o audiodescritor tem em
fazer escolhas quanto ao que descrever, ja que 0 maior obstaculo ao seu trabalho
Sd0 as pausas curtas para as insercdes das narracdes. Sdo, portanto, decisdes
dificeis de serem tomadas, sendo inevitavel, por vezes, a perda de algumas
caracteristicas ou detalhes das cenas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao findarmos os estudos sobre o objeto analisado, concluimos que o ponto
comum entre as duas modalidades de traduc¢édo, a dublagem e a audiodescri¢céo, é a
acessibilidade. Atualmente, ainda se mostram escassos 0s estudos no campo
tedrico e a especializacdo na area pratica. No entanto, vé-se um crescimento
gradativo da aplicacdo da audiodescricdo. A dublagem, neste estudo, serviu como
ponto de apoio para a analise da audiodescri¢ao.

Mesmo para o publico vidente, a AD mostrou aspectos da série que
passariam despercebidos pelos espectadores menos atentos. A AD trouxe mais
clareza em algumas cenas, nas quais detalhes ndo seriam vistos por nés,
espectadores videntes, se utilizassemos apenas a dublagem ou a legendagem ao
assistir a série. No episédio 1, por exemplo, ndo teriamos notado a placa contendo a
descricdo do colar no museu, se nao tivéssemos ouvido a narracdo da
audiodescricdo: “Ele empurra um carrinho de limpeza num corredor em direcéo a
uma redoma, abrigando um colar luxuoso. Escrito num banner: ‘O colar da rainha’.”
Em outra cena, no episédio 3, também nédo teriamos notado que um boneco de
palhaco dentro de um bau vestia um casaco da policia, pois a descricdo no casaco,
escrito “policia” nos passou despercebido. A narradora da AD fez essa leitura: “O
boneco usa jaqueta da policia”. Isso nos mostra a importancia da AD ndo s6 para
cegos, mas para pessoas com baixa visao ou, até mesmo, para aqueles que nao se
inserem em tal categoria.

Essas particularidades descobertas a partir da AD, ainda recente e pouco
explorada, nos abriu os olhos para a importancia da acessibilidade, uma vez que
pensavamos haver apenas o recurso para o publico surdo e ndo para o publico
cego. Além disso, trouxe-nos o conhecimento de uma area de trabalho relativamente
nova e pouco conhecida.

O presente estudo mostrou-se relevante, pois, apesar de existirem alguns
trabalhos que abordam a dublagem e a audiodescricdo, ha poucos que consideram
as duas modalidades em agao conjunta.

N&o esgotamos todos os aspectos pertinentes a este campo, no entanto,
esperamos que este trabalho, ao menos em parte, sirva de inspiracdo e abra mais

portas para a pesquisa sobre a dublagem e a audiodescricéo.
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Anexo A: Proje
,/&

ANEXOS

to de Lei (PL) n. 4.248/2012, apensado ao PL 6359/2016

Camara dos Deputados

PL 4.248/2012

Autor:

Data da
Apresentacao:

Ementa:

Forma de
Apreciagao:

Texto
Despacho:

Regime de
tramitagao:

José Chaves

01/08/2012

Altera a Lei n° 10.098, de 19 de dezembro de 2000,
determinando que os filmes distribuidos no Pais disponham dos
recursos de audiodescricao e legenda.

Proposicao Sujeita a Apreciagdo Conclusiva pelas Comissoes -
Art. 24 11

Apense-se ao PL-3294/2000.

Proposicao Sujeita a Apreciacdo Conclusiva pelas Comissodes -
Art. 24 |l

Regime de Tramitagdo: Prioridade

Prioridade

Em  22/08/2012
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Camara dos Deputados

PL 6.359/2016

Autor: Miguel Lombardi

Data da 20/10/2016

Apresentacao:

Ementa: Renumera o § 7° transformando-o em § 8° e da nova redacao ao

§ 7°, do art. 44, da Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015, que
"Institui a Lei Brasileira de Inclusédo da Pessoa com Deficiéncia
(Estatuto da Pessoa com Deficiéncia)", para determinar que as
salas de cinema disponibilizem rede de Wi-Fi especifica para
acesso a conteudo para surdos-mudos e cegos através de
aplicativo gratuito disponivel para baixar e instalar em "tablets" e
"smartphones" contendo um intérprete de libras (lingua brasileira
de sinais) e legendas e que emita audiodescrigdo via fones de

ouvido.

Forma de Proposicéo Sujeita a Apreciagéo do Plenario

Apreciagao:

Texto Apense-se a(ao) PL-4248/2012.

Despacho: Proposicéo Sujeita a Apreciagdo do Plenario
Regime de Tramitagdo: Prioridade

Regime de Prioridade

tramitagao:

Em 09/11/2016
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Anexo B: Portaria n. 188/2010, do Ministério das Comunicacfes

MINISTERIO DAS COMUNICACOES

GABINETE DO MINISTRO

PORTARIA N¢2 188, DE 24 DE MARCO DE 2010

O MINISTRO DE ESTADO DAS COMUNICACOES, no uso das atribuicdes que lhe confere o art.
87, paragrafo Unico, incisos Il e IV, da Constituicdo,

RESOLVE:

Art. 12 O subitem 3.3 e o item 7 da Norma Complementar n2 01/2006 - Recursos de
acessibilidade, para pessoas com deficiéncia, na programacdo veiculada nos servicos de
radiodifus3o de sons e imagens e de retransmissao de televisdo, aprovada pela Portaria n2 310, de
27 de junho de 2006, passam a vigorar com as seguintes alteragdes:

"3.3. Audiodescri¢do: é a narragao, em lingua portuguesa, integrada ao som original da obra
audiovisual, contendo descricdes de sons e elementos visuais e quaisquer informacoes adicionais
que sejam relevantes para possibilitar a melhor compreensao desta por pessoas com deficiéncia
visual e intelectual." (NR)"

PRAZOS

"7.1. Os recursos de acessibilidade de que tratam as alineas "a" e "c" do subitem 5.1 desta
Norma deverdo ser veiculados na programacdo exibida pelas exploradoras do servico de
radiodifusdo de sons e imagens e do servigo de retransmissdo de televisdo (RTV) de acordo com o
seguinte cronograma:

7.2 O recurso de acessibilidade de que trata a alinea "b" do subitem 5.1 desta Norma devera
ser veiculado na programagdo exibida pelas exploradoras do servigo de radiodifusdo de sons e
imagens e do servico de retransmissdo de televisdo (RTV) de acordo com o cronograma constante
dos subitens 7.2.1 e 7.2.2.

7.2.1 Quando se tratar de geradora cedente de programacao ("cabega-de-rede") licenciada
para transmitir com tecnologia digital:

a) no minimo, duas horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 12 (doze) meses, a contar de 12 de julho de 2010;

b) no minimo, quatro horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 36 (trinta e seis) meses, a contar de 12 de julho
de 2010;
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¢) no minimo, seis horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 60 (sessenta) meses, a contar de 12 de julho de
2010;

d) no minimo, oito horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 84 (oitenta e quatro meses) meses, a contar de
12 de julho de 2010;

e) no minimo, doze horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 96 (noventa e seis) meses, a contar de 12 de
julho de 2010;

f) no minimo, dezesseis horas semanais, na programacdo veiculada no horario
compreendido entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 108 (cento e oito) meses, a contar
de 12 de julho de 2010;

g) no minimo, vinte horas semanais, na programacgao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 120 (cento e vinte) meses, a contar de 12 de
julho de 2010;

7.2.2. Quando se tratar de geradora cedente de programagao ("cabega-de-rede") ainda ndo
licenciada para transmitir com tecnologia digital:

a) no minimo, duas horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 12 (doze) meses, a contar da data de expedigao
da respectiva licenga para funcionamento de estacdo digital;

b) no minimo, quatro horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 36 (trinta e seis) meses, a contar da data de
expedicdo da respectiva licenca para funcionamento de estacao digital;

c) no minimo, seis horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 60 (sessenta) meses, a contar da data de
expedicdo da respectiva licenca para funcionamento de estacao digital;

d) no minimo, oito horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 84 (oitenta e quatro meses) meses, a contar da
data de expedicdo da respectiva licenca para funcionamento de estagao digital;

e) no minimo, doze horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 96 (noventa e seis) meses, a contar da data de
expedicdo da respectiva licenga para funcionamento de estagdo digital;

f) no minimo, dezesseis horas semanais, na programagdo veiculada no horario
compreendido entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 108 (cento e oito) meses, a contar
da data de expedicao da respectiva licenca para funcionamento de estacdo digital;
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g) no minimo, vinte horas semanais, na programacao veiculada no horario compreendido
entre 6 (seis) e 2 (duas) horas, dentro do prazo de 120 (cento e vinte) meses, a contar da data de
expedicdo da respectiva licenca para funcionamento de estacdo digital;e

7.3. No caso de afiliada ou retransmissora: na data de inicio da transmissdo ou
retransmissdo com tecnologia digital observada, a época, quanto a veiculacdo dos recursos de
acessibilidade de que trata o subitem 5.1, a mesma propor¢do de horas e o mesmo horario

estabelecido para a geradora cedente da programacdo." (NR)

Art. 22 Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicac¢do.

Hélio Costa

49



Anexo C: Programa de Apoio a Distribuicdo de Conteudo Acessivel no
Segmento de Exibicdo Cinematografica 2017

PORTARIA ANCINE N° 41-E, DE 15 DE MARCO DE 2017

O DIRETOR-PRESIDENTE DA AGENCIA NACIONAL DO CINEMA, no uso das
atribuigoes que lhe conferem os incisos I, VII e VIII do art. 6°; V, VI, VIII e IX do art. 7°
da MP 2.228-1/2001; os incisos I, ITII, IV e XII do art. 13 do Anexo I do Decreto n® 8.283,
de 3 de julho de 2014; bem como no cumprimento da Deliberagao de Diretoria Colegiada

n° 651, de 15 de margo de 2017,
RESOLVE:

Art. 1° Instituir o Programa de Apoio a Distribui¢ao de Contetido Acessivel no Segmento
de Exibi¢do Cinematografica 2017, no montante de R$ 2.000.000,00 (dois milhoes de

reais).

Art. 2° O regulamento do Programa, destinado as empresas distribuidoras ou empresas
produtoras que estejam distribuindo diretamente suas obras, que desejem solicitar apoio
financeiro para servigos de legendagem, legendagem descritiva, LIBRAS e
audiodescrigao de obras a serem exibidas no segmento de exibi¢ao cinematografica, com

pequena distribuicao, esta disponivel no Anexo I desta Portaria.

Art. 3° Sao partes integrantes desta Portaria: o Anexo I — Regulamento, o Anexo II -
Termo de Concessao de Apoio Financeiro por Adesao e o Anexo III — Declaragao de Nao

Impedimento.

Art. 4° Cabem a Superintendéncia de Desenvolvimento Economico (SDE) da ANCINE,
a gestaio e a execugdo do Programa, conforme regras estabelecidas pelo

Regulamento disposto no Anexo I desta Portaria.



Art. 5° A concessao do apoio financeiro somente sera efetuada mediante concordancia e
assinatura pelo beneficiario do Termo de Concessao de Apoio Financeiro por Adesao e
da Declaragao de Nao-Impedimento, nos termos do Regulamento disposto no Anexo I

desta Portaria.

Art. 6° Caso o beneficiario nao apresente a comprovagao do cumprimento do objeto do
apoio financeiro conforme as regras estabelecidas pelo Regulamento do Programa,
disposto no Anexo I desta Portaria, ficara inadimplente com a ANCINE, o que impedira
a concessao de novo beneficio até a sua regularizagio e implicara a adog¢ao das sangdes

previstas no Regulamento e no Termo de Concessdo de Apoio Financeiro por Adesao.

Art. 7° Esta Portaria entra em vigor na data de sua publicagao no Diario Oficial da Uniao.

MANOEL RANGEL

Diretor-Presidente
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