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RESUMO

O presente trabalho enfoca a andlise da obra How/’s Moving Castle (O castelo animado) por
meio das diversas concepc¢des de transposicao entre pagina e tela. Tem-se por objetivo central analisar
a construcdo da adaptacdo lancada em 2004, para além da nocéo de fidelidade a obra original lancada
em 1986. Por isso, como aporte tedrico, utilizamos os conceitos da Teoria da Adaptacao
(HUTCHEON, 2006) para investigar os processos de reconstrugdo e reescrita da narrativa do
audiovisual em comparagdo com o romance; discutimos o conceito do fantastico (TODOROV, 2010)
para observar a construcdo da narrativa fantastica entre a literatura e o audiovisual dentro de cada
universo; e nos baseamos no conceitode historicidade e traducgdo intersemidtica (PLAZA, 1987) para
observar como aspectos pessoais do diretor Hayao Miyazaki sao apresentados como material narrativo
dentro da sua produgdo. Para tal, a anélise sera conduzida qualitativamente por meio dos conceitos de
Godoy (1995), apartir da comparagéo e interpretacdo dos trechos e frames retiradas em ambas as
obras. Como resultado, observamos como o processo criativo de Miyazaki possibilitou a construcéo

de novos sentidos dentro da narrativa da adaptacao para além da fidelidade a obra original.

Palavras- chave: Adaptacdo. Traducdo Intersemiotica. Howl's Moving Castle. Studio Ghibli.

Miyazaki.



ABSTRACT

The present work aims the analysis of Howl's Moving Castle through the various conceptions
of transposition between page and screen. The objective of the research is to analyze the construction
of the adaptation released in 2004, beyond the notion of fidelity to the original work released in 1986.
For the theoretical contribution were used the concepts of Adaptation Theory (HUTCHEON, 2006)
to investigate the processes of reconstruction and rewriting of the audiovisual narrative in comparison
with the novel; we discuss the concept of the fantastic (TODOROV, 2010) to observe the construction
of the fantastic narrative between literature and the audiovisual within each universe and we draw on
the concept of historicity and Intersemiotic Translation (PLAZA, 1987) to observe how personal
aspects from the life of director Hayao Miyazaki are presented as narrative material within his
production. To this end, the analysis will be conducted qualitatively by means of Godoy's (1995)
concepts, from the comparison and interpretation of the excerpts and frames of both works. As a result,
we observe how Miyazaki's creative process enabled the construction of new meanings within the

narrative of the adaptation beyond fidelity to the original work.

Keywords: Adaptation. Intersemiotic Translation. Howl's Moving Castle. Studio Ghibli. Miyazaki.
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INTRODUCAO

O presente trabalho visa a observar a relacdo entre o texto literario e a adaptagdo
cinematogréfica da obra How!’s moving Castle (O castelo animado), publicada em 1986, por Diana
W. Jones, e a producgéo japonesa dirigida por Hayao Miyazaki, intitulada Hauru no Ugoku Shiro,
lancada em 2004. As adaptacOes de livro para filme acontecem com muita frequéncia, mas geralmente
asdiscussoes se resumem aos graus de fidelidade entre as obras. Neste estudo, buscamos expandir tal
escopo, pois 0s processos tradutorios podem revelar muito sobre os desafios da traducdo para
diferentes culturas.

Howl’s moving Castle € um romance que conta a histéria de Sophie, uma jovem moca que,
apos ser enfeiticada por engano, sai em busca do bruxo Howl para reverter seu feitico. Apos se
encontrarem, ambos saem em uma aventura fantastica. A animacdo segue a ordem narrativa do
romance até a primeira metade do filme. Contudo, a partir da segunda metade, a narrativa é
significativamente alterada, apds o acréscimo de temas como conflitos de guerra que ndo estéo
presentes no material de origem.

Percebemos que animaces japonesas proficua de aspectos artisticas e histdricos pertinentes
as literaturas de obras do ocidente, em especial de fantasia, para construir suas narrativas. Por isso,
analisaremos a adaptacao para além do critério de fidelidade, enfocando como o processo criativo de
Hayao Miyazaki ocorreu e como esses elementosforam trabalhados em sua adaptacdo de Howl’s
Moving Castle. Também analisaremos como questdes da historicidade de ambas as versdes, em
especial em Miyazaki, foram introduzidas como material narrativo. Discutiremos, ainda, como a
literatura infantil e as producdes do Studio Ghibli usufruem das interpretacGes do fantastico para a
construcdo de seus universos e de seus personagens.

No primeiro capitulo, apresentaremos um breve panorama das animacfes japonesaspara
contextualizar e perceber que muitas das narrativas dessas obras ainda sdo baseadas em outras
producdes classicas. Depois, para entender um pouco mais sobre o processo criativo e literario de cada
autor, faremos uma breve introducdo sobre aspectos importantes na vida de cada um como também
apresentar suas principais obras e influéncias. Também destacaremosa importancia e o impacto do
Studio Ghibli para o cinema fantastico de animacgdo como também a importancia de suas producdes

para o universo infanto-juvenil.



No segundo capitulo, nos basearemos nas vertentes dos Estudos da Tradugéo e da Adaptacao
para discutir a relacdo semidtica entre as obras literarias para o cinema mapeando ideias derivadas da
Traducdo Intersemidtica (PLAZA, 1987) e da Teoria da Adaptacdo (HUTCHEON, 2006), além de
analisar a construcao do fantastico (TODOROQV, 2010) nas duas obras e discutir o conceito de cinema
de fantasia (FOWKES, 2010) dentro do universo midiatico fantéstico.

No terceiro capitulo, para entender o processo criativo e de reinterpretacdo de Miyazaki
abordaremos a construcdo dos personagens principais no audiovisual, as diferencase os papéis que
eles desempenham na construcdo da narrativa dentro do campo da adaptacéo edo cinema de fantasia;
em seguida, investigaremos o papel da familia em ambas as obras; analisaremos a constru¢do do
fantastico e do maravilhoso na narrativa das duas obras; e observaremos como a visdo pessoal de
Miyazaki sobre conflitos tem papel importante para o desenvolvimento da trama principal na
adaptacdo. Dessa forma, a construcdo da nossa analise sera feita de acordo com dados qualitativos a
partir de discussdes sobre as possiveis interpretacdes que levaram a determinadas escolhas entre as
obras por meio de comparacdo dedados retirados do texto e do filme para melhor entender as

mudancas de contexto e narrativa na adaptacao.



CAPITULO | - A OBRA DE JONES E A OBRA DE MIYAZAKI
1.1 ANIMACOES JAPONESAS E ADAPTACOES

Comecaremos nosso trabalho com um breve panorama da origem das animagdes japonesas,
desde seus primdérdios nos quadrinhos japoneses até 0 momento em que se popularizaram e ganharam
reconhecimento no campo do entretenimento. Falaremos também do impacto e a influéncia de
literaturas classicas ocidentais na construgdo de narrativas para esses desenhos.

Por fim, abordaremos, de forma geral, a vida e as produc6es dos autores do original e da obra
adaptada analisada. E importante contextualizar a vida desses autores e a época em que 0s objetos de
analise foram produzidos, em especial o cinema de animacdo de Hayao Miyazaki, com foco nos
longas-metragens do Studio Ghibli, pois parte da critica contida na obra Howl’s Moving Castle (O
castelo animado) esta intrinsecamente relacionada as grandes mudancas ocorridas no Japéo antes e

durante o processo de sua producao.

1.1.1 BREVE HISTORICO DE ANIMES

As histérias em quadrinhos produzidas no Japdo, popularizados como manga, s&do
caracterizadas pelo estilo grafico proprio e por seguirem o padrdo oriental de leitura, da direitapara a
esquerda, diferentemente dos quadrinhos convencionais produzidos no Ocidente. E discutido entre
pesquisadores que os primeiros mangas teriam surgido durante o periodo Nara! por meio dos
chamados E-Makimono?, rolos de papéis especificamente feitosde seda que continham pinturas e

textos narrativos. Segundo Zanoni (2020, p. 98):

Muitos desses rolos de papel ficaram famosos durante os séculos XI e XIl, sendo os
desenhos mais famosos feitos por um monge budista — ou bonzo — chamado Kakuyu Toba.
A colecdo dos desenhos do bonzo, se denomina Chojugiga, que em sua tradugdo literal
sdo desenhos humoristicos de péassaros e animais.

Lperiodo entre 710-794 d.C. no Japéo.

2E-Makimono: rolos de papelou seda que se desenrolavam contando historias.



Figura 1- Chojugiga.
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Fonte: Wikipedia, 2022.

Os temas presentes nessas narrativas eram variados, incluindo romances, contos populares e
temas religiosos. Outro ponto, era seu estilo que apresentava tracos finos e desenhos especificos que
retratavam o cotidiano japonés.

Embora os primeiros mangas tenham surgido nessa época, apenas 600 anos depois 0 termo
realmente foi designado para esse género, em 1814, quando Katsushika Hokusai langoua cole¢éo de
15 volumes de historias, posteriormente batizado de Hokusai Mangd, que retratavam o cotidiano de
pessoas e da natureza com tons de humor, desde entdo 0s quadrinhos japoneses passaram a ser
chamados de mangas. No entanto, apenas ap0s a criacdo de uma indudstria, mediada pelos EUA, o
termo manga foi popularizado por Osamu Tezuka.

Um século antes, no fim da Era Meiji®, na segunda metade do século XI1X, o Japao, apos sair
de um isolamento cultual de aproximadamente 200 anos, devido a conflitos internos,passou a ter maior
contato com o Ocidente, reabrindo suas fronteiras e importando materiais artisticos e culturais do
exterior. Também neste periodo, em 1867, destacou-se o trabalho do inglés Charles Wirgman, criador
da revista satirica The Japan Punch, que por meio de charges politicas trouxe um novo tipo de arte

cbmica aos japoneses.

3periodo do reinado do Imperador Mutsuhito Meiji que durou 45 anos, no qual o pais também foi governado por senhores

feudais



Figura 2 - Japan Punch.
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Wirgman foi importante figura para o Japdo naquele periodo, enviado ao pais como
correspondente jornalistico da London News em 1857, e seu trabalho influenciou posteriormente
artistas como Rakuten Kitazawa, famoso pintor chargista japonés e o primeiro criador de quadrinhos
seriados no Japdo. Em 1862, Wirgman se tornou editor da revista The Japan Punch, criando charges
politicas. Segundo Vasconcellos: “Esse € um momento importante na evolucdo historica dos mangas,
quando houve a fusdo de uma longa tradicdo com a inovacao, desaguando no nascimento das historias
em quadrinhos como veiculo de comunica¢do” (LUYTEN, 2001 p. 101 apud VASCONCELLOS,
2006, p. 21).

Apds a Segunda Guerra (1939-1945), o preco dos mangas aumentou consideravelmente,
fazendo com que as editoras precisassem se reorganizar. Foi nesse periodo que surgiu os Akai Hon*
(livros vermelhos), impressos em papel barato e vendidos porvalor simbolico. O desenhista que se
destacou nesse periodo foi Machiko Hasegawa com histérias de humor sobre uma dona de casa
chamada Sazae-san.

O Pés-Guerra também proporcionou uma nova narrativa para 0 manga, com producdo
especifica para o publico adolescente e sem teor politico. Neste mesmo periodo, apds a ocupacéo do
exército dos Estados Unidos no Japdo, influéncias norte-americanas se tornaram mais recorrentes no

radio, cinema, jornais e revistas.

4 Disponivel em: https:/chiibinosekai.wordpress.com/2019/02/13/o-inicio/. Acesso em: maio 2022


https://chiibinosekai.wordpress.com/2019/02/13/o-inicio/

Logo, Osamu Tezuka se tornou um parametro dessas mudancas. Influenciado por Walt
Disney, ele lancou, em 1941, Shin Takarajima (A Nova llha do Tesouro), misturando técnicasde
storyboard de animacdo e de narracdo. As obras de Tezuka definem as caracteristicas do manga,
como expressoes faciais exageradas, elementos metalinguisticos e onomatopeias. Apesar de haver
desenhos anteriores produzidos no Japédo, Tezuka é considerado o fundador da industria, por obras
que marcaram a cultura japonesa, por exemplo, a série Astroboy, de 1963, que foi 0 primeiro anime®
da TV japonesa com uma histdria continua e personagens recorrentes.

Na década de 1990, o anime deixou de ser um produto cultural restrito apenas ao
Japdo e se tornou um produto cultural diferenciado no ocidente e referéncia no campo do

entretenimento. Segundo Santos (2015, p. 39):

Com seus quadrinhos e animacgfes, o Japdo expandiu sua influéncia
cultural sobre o Ocidente, em especial a partir da década de 1990. Os
mangas e animes invadiram as prateleiras das livrarias e a programacao
dos canais abertos e fechados de vérios paises na Asia, na Europa e nas
Américas. O acesso cada vez mais facil a essas narrativas favoreceu o
crescimento do nimero de fas fervorosos que nao se contentam apenas em
acompanhar suas séries favoritas, mas também se interessam em estudar
outros elementos da cultura japonesa, tais como o artesanato, a masica, a
culinéria e a propria lingua. Atualmente, convencdes e feiras dedicadas
a esses temas sdo organizadas em diferentes partes do mundo — s6 nos
Estados Unidos, acontecem anualmente cerca de setenta eventos
dedicados aos quadrinhos e as animacdes japonesas.

Consequentemente, muitos estidios passaram a adaptar mangas famosos para o formato
de animacdo, possibilitando maior alcance cultural, financeiro e publico, visto que poderiam ser
transmitidas para diferentes meios midiaticos, como salas de cinema, canais de televisao, DVD,
Blu-ray e, mais recentemente, por meio das plataformas de streaming. Vale ressaltar que as
historias criadas nos animes podem ser baseadas ou ndo em mangas, ja que muitas vezes essas
historias sdo derivadas de obras estrangeiras ou apresentam histérias originais, além da
possibilidade dessas producdes serem divididas em diversos géneros a depender de seu publico-

alvo e de tematicas.

5 S0 desenhos animados japoneses com caracteristicas e estilos proprios. A palavra deriva do termo em inglés
animation (animagdo). O termo foi designado mundialmente para se referir as animag@es de origem japonesa, para
se diferenciar de outras produgdes, como os HQs 'norte-americanos.



Em relagdo a animes derivados de obras estrangeiras, comentaremos sobre duas
adaptagdes: Romeu e Julieta (1597), de William Shakespeare, e a coletanea de contos As Mil e
Uma Noites. Depois, comentaremos sobre a questdo das possibilidades de interpretacdo da
obra-fonte ao se adaptar um mangéa para animacdo, usando o exemplo de Fullmetal Alchemist e
Fullmetal Alchemist Brotherhood.

A obra Romeu e Julieta, de Shakespeare, conta a tragica histéria dos jovens Romeu
Montecchio e Julieta Capuleto, filhos pertencentes a poderosas familias inimigas de Verona, na
Itdlia. ApGs se apaixonarem, eles se casam as escondidas com a ajuda do padre da cidade.
Entretanto, durante as nipcias, Romeu acaba assassinando o primo de Julieta e é banido da cidade.
Para evitar um segundo casamento forcado, Julieta toma uma pocdo para fingir a propria morte. O
padre manda uma mensagem explicando o plano para Romeu, mas o bilhete ndo chega a tempo,
assim, ao ouvir a noticia de que sua amada havia morrido, Romeu volta a VVerona decidido a acabar
com a propria vida, toma um veneno fatal e morre aos pés da amadasegundos antes de ela acordar.
Ao perceber que seu plano deu errado e que Romeu estd morto,Julieta se suicida. Apos a tragedia,
as duas familias selam a paz em honra a memoria de seus filhos.

Romeo x Juliet, anime lancado em 2007, também remete ao amor entre membros de
familias rivais. A historia se passa em Neo Verona, um pais magico e flutuante governado pelo
tirano Montecchio, que 14 anos antes decide matar toda a familia do entdo governante da cidade,
os Capuleto, mas em meio a tragédia, Julieta Capuleto sobrevive. Os partidarios dos Capuletos
que conseguiram sobreviver decidem esconder Julieta, na esperanca de que no futuro ela pudesse
liderar arevolucgdo. Por isso, para protegé-la, a vestem como um menino e lhe ddo o nome de Odin.
Antes de completar dezesseis anos, Julieta conhece Romeu e ambos se apaixonam. Pouco tempo
depois, a jovem descobre a verdade sobre o seu passado e que Romeu € filho do homem que matou
sua familia. A partir dai, idas e vindas também conduzem os heradis ao triste desfecho. O anime €

composto por vinte e quatro episddios e foi produzido pelo estidio Gonzo.



Fonte: Site Crunchyroll, 2022

As Mil e uma Noites, escrito entre os séculos XII1 e XVI, € uma das obras mais famosas
da literatura arabe. Ela conta a historia do sultdo Shahryar, que apds ser traido pela esposa e a
matar, decide, entdo, passar cada noite com uma mulher diferente e, na manha seguinte, a executar.
Uma das mulheres, Sherazade, para fugir da morte, decide passar cada noite contando histérias
envolventes, deixando um final em aberto ao raiar do dia, aticando a curiosidade do sultdo, que a
deixa viver para ouvir o final das histdrias. Assim nasceu As Mile uma Noites, cujos contos foram
descobertos no ocidente apds 1704, gracas ao francés Antoine Galland. A obra se tornou um
classico e passou por diversas adaptacfes, como filmes, animacgdes e jogos. Seus contos mais
famosos sdo: Aladim e a Lampada Mégica e Ali Baba e os 40 ladrdes.

Aladim e a Lampada Magica conta a historia de um jovem érfao que encontra uma lampada
dentro de uma caverna cheia de tesouros; ao esfregar o objeto, de dentro dela emergeum génio
com poderes para realizar trés desejos do portador da ldmpada. Depois de se tornaro mestre da
lampada, Aladim passa por diversas aventuras, como lutar contra 0 mago malignoque pretende se

apoderar do objeto méagico e tentar conquistar a princesa por quem se apaixona.



O mangé Magi: The Labyrinth of Magic (Magi: o labirinto da magia) conta as aventuras do
jovem Aladim. Ele sai em uma jornada ao lado de Ugo, o Djinn (Génio) que habita dentro da sua
flauta, em busca de outros Djinn. Aladim acaba conhecendo Ali Bab4, um garoto que sonha com
riqueza e poder e, para conseguir realizar esse sonho, precisa explorar as Dungeons, misteriosas
estruturas histéricas que comecaram a aparecer em todo o mundo. Entdo, os dois partem em uma
aventura, conhecendo varias pessoas e enfrentando os mais diversos perigos. O manga foi escrito e
ilustrado por Shinobu Ohtaka e foi publicado pela editora Shogakukan na revista Weekly Shonen
Sunday em 2009. O mangé foi concluido em 2017, com mais de 360 capitulos compilados em 37

volumes.

Figura 4 - Vol. 1- Magi o labirinto da magia
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Fonte: Mangas JBC

Em 2012, o manga foi adaptado para anime pelo estidio A-1 Pictures e distribuido pela Netflix em 2016.
O anime rendeu 2 temporadas, com uma terceira com langamento previsto para o ano de 2022, além de um
spin-off. A primeira temporada segue a mesma narrativa do manga, ja na segunda temporada, intitulada
Magi: Kingdom of Magic (Magi: Reino de Magia), temos a continuacdo das aventuras de Aladim e Ali

Bab4, que ap6s concluirem suas aventuras pelos Dungeons decidem se separar para concluir seus objetivos.



Figura 5-Magi.

Fonte: Netflix

O manga spin-off, Magi: The Adventure of Sinbad (Magi: As aventuras de Sinbad) ocorre 30
anos antes dos acontecimentos de Magi: The Labyrinth of Magic. O manga contém 19 volumes
publicados, além de cinco episddios Ovas’, lancados entre 2014 e 2015 junto comalguns volumes do
manga antes do lancamento da série animada, de 13 episodios, posteriormente lancada em 2016.

Em suma, 0 manga conta as aventuras de Sinbad, que depois de perder o pai na guerra passa
sua juventude ajudando os moradores locais e cuidando de sua mae doente, até que ele abriga o
misterioso Yunan. Ele decide guiar Sinbad e o instrui a desafiar a dungeon "Baal", que apareceu na
fronteira entre Partevia e Reim e cujos tesouros ainda ndo foram conquistados. Depois de derrotar
Drakon em batalha, Sinbad conquista Baal e ganha a lealdade do Djinn que reside la, tornando-se
assim o primeiro Capturador de Dungeon. Sinbadvolta para casa e, ap6s a morte da mée, deixa

Parthevia para iniciar sua propria jornada para mudar o mundo.

7 Significa Original Video Animation’. Os Ovas s&o histérias originais lancadas diretamente em DVDs.



Figura 6- Magi: The Adventures of Sinbad.
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Fonte: Netflix

Por fim, Fullmetal Alchemist (FMA) é o manga escrito por Hiromu Arakawa que se tornou
um fendmeno mundial desde sua estreia em 2001. Ele é composto por 27 volumes, langados entre
2001 e 2010 pela editora Square Enix e langado no Brasil pela editora JBC. O trabalho teve inUmeras
adaptacGes multimidias, desde animagdes, Ovas, filmes, live-action® e jogos para diferentes
plataformas.

O manga conta a histéria dos irmaos Edward e Alphonse Elric, que tentam ressuscitar a mée
apos sua morte usando um ritual proibido de alquimia. Como consequéncia, Edward perde um brago
e uma perna, enquanto Alphonse fica sem seu corpo, sendo salvo depois que seu irmdo prende sua
alma em uma armadura. O anime se desenrola com a dupla em busca da Pedra Filosofal, artefato que
supostamente permite que Edward restaure seus membros e o irmao recupere o corpo. Nessa busca,
ambos acabam se envolvendo em uma conspiragdo relacionada a principal organizacao de alquimistas

e forcas sobrenaturais

8530 adaptacdes cinematograficas de desenhos e animagdes atuadas por atores e atrizes reais.



Figura 7- Fullmetal Alchemist
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Fonte: IMDb

Dois anos depois de sua estreia, 0 manga ganhou sua primeira adaptacdo para animagao
transmitida para a televisdo com 51 episddios. Entretanto, como ela comecou a ser produzida enquanto
0 mangé estava em producgdo, com apenas cinco volumes publicados, logo ficou evidente que, em
algum momento, a historia do anime ndo conseguiria seguir a histéria do manga. Sendo assim, o
resultado foi o rompimento completo da histéria emrelacdo ao original, como nomes trocados,
apagamentos ou perda de relevancia de personagens e fatos. Tudo isso fez com que, ao final, 0 anime
e 0 manga se distanciassem de forma irreversivel, criando-se duas histérias bastante distintas.

A segunda adaptacdo intitulada de Fullmetal Alchemist: Brotherhood (FMAB) estreou em
2009 com 64 episodios produzidos pelo estudio Bones. Por ter sido langado quando o0 manga estava
terminando, FMAB segue diretamente o original, por isso, é vista pelos fds como a historia mais
fidedigna dos irméos Elric. Em 2017, foi lancado um filme live-action, pelo estadio Warner Bros e

em 2022 as duas Gltimas sequéncia da longa-metragem foram lancados pelo catalogo da Netflix.



1.2 A ADAPTACAO DE HOWL’S MOVING CASTLE

1.2.1 HOWL’S MOVING CASTLE E A VIDA DE DIANA WYNNE JONES

Diana Wynne Jones foi uma escritora, poetisa e critica literaria nascida em Londres,em
1934, e escreveu mais de 45 obras dos géneros ficcdo fantéstica e ndo-ficcdo. Jones escreveu
principalmente romances de fantasia para o publico infantil e infantojuvenil. Seus livros mais famosos
sdo as séries Chrestomanci (1977) e Howl’s Moving Castle (1986), sendoesse Ultimo o objeto de
andlise do presente trabalho.

Apobs o inicio da Segunda Guerra Mundial, pouco depois de seu quinto aniversario, Jones
passou parte de sua infancia se mudando para varios lugares diferentes, voltando a Londres e depois
se fixando em Essex, em 1943. Parte do processo literario da autora comecou por experiéncia, pois,
embora seus pais fossem professores, ela tinha pouco acesso a literatura. Avida por leitura, a autora
comecou a inventar historias de fantasia para suas irmasmais novas, e foi durante esse periodo que sua
paix&o por livros fantasticos comecou.

Em entrevista ao Blog Medium, em 2005, Jones comenta sobre as obras que a influenciaram:

Uma vez que ndo haviam muitos livros infantis e juvenis disponiveis, eu lia coisas como A
Vida do Rei Arthur (num inglés dificil, para gente mais velha), livros com lendas (voltados
para adultos, claro) e romances historicos de Joseph Conrad (que eu encaravacomo histérias

de aventura). 1sso além de contos vitorianos de moral.

A escritora estudou em Oxford, onde foi aluna de C. S. Lewis, de Crénicas de Narnia, e J. R.
R. Tolkien, autor de O Senhor dos Anéis, formando-se em 1956. No mesmo ano, casou-se com John
Burrow, com quem teve trés filhos. Apds um breve periodo em Londres, o casal retornou a Oxford
em 1957, onde permaneceu até se mudarem para Bristol em 1976, onde Jones residiu até a sua morte

A carreira literaria de Jones comecou em 1970 com a publicacdo de seu primeiro romance
intitulado Changeover. Embora apresente temas fantasticos, ndo € um livro de fantasia, a obra foi o
primeiro e Gnico romance voltado para o publico adulto da autora. Trata-se de um livro sobre politica
e questdes militares, sendo essencialmente uma satira sobre os Gltimosdias do dominio colonial

Britanico nas colénias ficticias na Africa.

9 Disponivel em: https://medium.com/@gustavoklein2020/diana-wynne-jones-me-tornei-escritora-para-fazer-os- livos-que-eu-queria-ler-
quando-era-crian%C3%A7a-25d6fbcf200d Acesso em: maio 2022



https://pt.wikipedia.org/wiki/Bristol
https://medium.com/%40gustavoklein2020/diana-wynne-jones-me-tornei-escritora-para-fazer-os-livros-que-eu-queria-ler-quando-era-crian%C3%A7a-25d6fbcf200d
https://medium.com/%40gustavoklein2020/diana-wynne-jones-me-tornei-escritora-para-fazer-os-livros-que-eu-queria-ler-quando-era-crian%C3%A7a-25d6fbcf200d
https://medium.com/%40gustavoklein2020/diana-wynne-jones-me-tornei-escritora-para-fazer-os-livros-que-eu-queria-ler-quando-era-crian%C3%A7a-25d6fbcf200d

Por outro lado, sua carreira como escritora de fantasia infantil s6 ocorreu ap6s a publicacéo da
obra Wilkins’ Tooth em 1973. A histéria acompanha dois irmédos que, depois de perderem todo o
dinheiro da familia, comegam a aterrorizar a vizinhanga onde moram e acabam se envolvendo com a

velha vizinha que dizem ser uma bruxa.

Figura 8 — Changeover (a esquerda); Wilkins” Tooth (a direita).

with a new introduction
The Origins of Changeover

Fonte: Editoras Moondust Books e HarperCollins

Em suas obras, Jones explora temas como viagens no tempo, universos paralelos e usode
magia. Seus protagonistas sdo geralmente criancas ou jovens adultos curiosos, cuja curiosidade se
torna util enquanto percorrem seu caminho através de aventuras complicadas e desafiadoras, na
maioria das vezes sem o auxilio de adultos. Neil Gaiman, em sua conta no Twitter'®, a descreveu

como “muito simplesmente a melhor escritora para criancas de sua geracao™ 11,

ONeil  Gaiman conta  oficial Twitter. 2020.
Disponivelem:https://twitter.com/neilhimself/status/1337499291296919555?lang=en.Acesso em: maio 2022

HC.f: “I've been saying for almost 40 years that Diana Wynne Jones was one of the finest writers of family and the fantastic
we've ever had. This article about Diana and The Time of the Ghost at @tordotcom is marvelous.” (Neil Gaiman, Twitter,
2020, tradugdo nossa)


https://twitter.com/neilhimself/status/1337499291296919555?lang=en
https://twitter.com/tordotcom

Nas décadas seguintes, Jones escreveu romances e contos, tendo suas obras mais famosas, a
série de sete livros Chrestomanci (1970-2006), sido publicadas em 1970. O primeiro livro da série
intitulado Charmed Life (Vida Encantada) conta a historia dos irméos Chant, que, apds a morte dos
pais, descobrem que séo bruxos e sdo convidados para morar no Castelo Crestomanci com o tio, 0

mago mais poderoso do universo e um parente distante.

Figura 9-

Fonte: Editora HarperCollins

Apds a década de 1990, em razdo do grande sucesso da saga de livros Harry Potter (1997-
2007), por J.K Rowling, a literatura fantastica se tornou um fenémeno. Segundo Butler (2006), apds
0 sucesso de Rowling, editoras do mundo inteiro estavam ansiosas para comercializar livros de
fantasia que pudessem se adequar a um publico semelhante. Dessa maneira, Stella Paskins, editora da
HarperCollins e grande admiradora das obras de Jones, viu a oportunidade de comprar e republicar
os direitos sobre as obras dela. Apds as republicacfese uma recepc¢do positiva, o interesse pela ficgdo
fantastica infantil da autora ressurgiu e, com isso, também houve o aumento do interesse e da atengao
do publico e da critica.

Ao longo de sua vida como escritora, Jones alcangou bastante sucesso, o que Ihe concedeu
varios prémios literarios. A autora foi indicada duas vezes ao Hugo Award, nomeada catorze vezes
para o Locus Award, duas vezes para o British Fantasy Award, o qual ganhou em 1999, e duas vezes
para World Fantasy Award, que ganhou em 2007.



Além disso, apos a adaptacdo de Howl 's Moving Castle para o cinema, dirigida por Hayao
Miyazaki em 2004, o livro ganhou popularidade novamente e foi indicado ao prémio Phoenix Award
from the Children’s Literature Association em 2006. Ela também recebeu o titulo de doutora

Honoréria em literatura pela Universidade de Bristol.

Além de receber vérias premiagcfes importantes ao longo de sua carreira, as obras de Jones
também ganharam adaptacfes para o cinema, como a trilogia Howl’s Moving Castle (O Castelo
Animado), que foi adaptada para animacéo japonesa, em 2004, pelo Studio Ghibli, objeto de pesquisa
do presente trabalho; e também Earwig and the Witch (A Tesourinha e a Bruxa), Gltimo romance de
Jones, publicado postumamente em 2011, que teve sua adaptacdo lancada em 2020, pelo mesmo

estudio.

Nomeado pela revista Timel2, em 2020, como um dos melhores livros de fantasia de todos os

tempos, Howl’s Moving Castle (O castelo animado) é um classico infantojuvenil.

Figura 10- Howl’s Moving Castle

Fonte: Editora HarperCollins

12 Revista TIME. 2020. Disponivel em: https:/time.com/collection/100-best-fantasy-books/5898460/howls- moving-castle/.

Acesso em: maio2022
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Howl’s Moving Castle € um romance fantastico que conta a histdria de Sophie, uma jovem
que trabalha na chapelaria de seu pai, e, ap6s um desentendimento, é amaldi¢coada por uma bruxa que
fez com que ela se tornasse uma idosa de 90 anos. A obra faz parte do primeiro livro de trilogia, sendo
composta por: Howl’s Moving Castle (O castelo animado), publicado em 1986, Castle in the Air (O
castelo no ar), publicado em 1990, e House of Many Ways (A casa de muitos caminhos), publicado
em 2008.

Em suma, ap6s Sophie ser amaldigoada, ela foge de casa e, no meio de sua fuga, encontra o
castelo do mago Howl e se abriga nele. Nesse meio tempo, ela conhece o demdnio de fogo Calcifer
que propde uma troca, se ela o ajudar a quebrar sua maldicao ele a ajudaria a quebrar a dela, com isso,
a garota se infiltra na casa de Howl fingindo ser uma empregada doméstica. Logo, ao se envolver com
0 mago, a protagonista percebe que nem tudo é como parece ser no castelo. Sophie se encontra presa
nas intrigas criadas por Howl, uma pessoa vaidosa, arrogante e irresponsavel. Como exemplo, quando
foge de suas responsabilidades como mago, deixando todo seu trabalho para seu aprendiz Mickael,
preferindo passar horas do seu dia dentro do banheiro trabalhando em pocdes de beleza e indo atras
de amantes. Assim, Sophie se vé& navegando por diversas situages: achar uma solucdo para sua

maldicéo, ajudar as irmés mais novas, além de ajudar Howl com suas proprias maldi¢des e conflitos.



1.2.2 O STUDIO GHIBLI E A VIDA DE HAYAO MIYAZAKI

Hayao Miyazaki foi um cineasta, animador, roteirista, escritor e mangaka!3japonés. Nasceu
em Toquio, no final da Segunda Guerra Mundial, em 1941. Seu pai era diretor da fabrica onde foram
produzidos os avides usados durante a Segunda Guerra pelo Japao, por isso, a paixao de Miyazaki por
avides, além da influéncia da guerra, é temética recorrente nas suas producdes.

Apbs o periodo Pds-Guerra no Japdo, Miyazaki comecou a ter contato com 0s mangas,
historias em quadrinhos em japonés. De acordo com Le Blanc e Collin (2019), Miyazaki passou a
desenhar pessoas a partir de inspiragdes vindas de mangas, popularizados por OsamuTezuka. Algo
que comecou como um hobby, passou a ser um trabalho quando entrou para o estudio de animacao
Toei Doga, onde conheceria seu amigo, e mais tarde cofundador do Studio Ghibli, I1sao Takahata.

Em 1963, no mesmo ano em que se formou na universidade Gakushuin, Miyazaki foi
contratado pelo Estudio Toei Douga e comecou a trabalhar como artista intermediario no longa-
metragem animado DoggieMarche na série de televisdo Ken, o Menino Lobo. Em 1971, Miyazaki
deixou o Toei Doga e foi contratado pela A Production, onde dirigiu, ao lado de Takahata, 23
episodios da série de animacdo Lupin Ill. Em 1973, os dois deixam a A Production e se unem a
ZuiyoEizo, que mais tarde se tornaria a Nippon Animation. Ali, os dois trabalharam na World

Masterpiece Theatre, série de animacéo japonesa que contava historias de livros classicos.

13Mangaka é o termo utilizado para designar um quadrinista ou um artista de mangas.



Figura 11- Nausica4 do Vale do Vento.

Fonte: Site Studio Ghibli Brasil

Desde o inicio de sua carreira no Studio Ghibli, em 1963, Miyazaki produziu inimeras obras.
Ele comecoua trabalhar como animador, passando para animador chefe, até terminar como diretor
chefe. Uma das primeiras producdes Nausicaa do Vale do Vento, langada em 1984, é considerada um
dos principais trabalhos do diretor, consolidando definitivamente a reputacdo de Miyazaki como

animador.

O Studio Ghibli foi fundado pelos amigos e produtores Hayao Miyazaki, Isao Takahata e o
compositor Toshio Suzuki, oriundo da parceria com a empresa Tokuma Shoten eo sucesso comercial

de Nausicag, em 1984.

Q- STUDIOFHIBLI

Fonte: Site Studio Ghibli Brasil



Segundo o site oficial Studio Ghibli Brasil'#, “a palavra Ghibli é o nome de uma corrente de
vento que sopra do norte da Africa para a Europa, levando calor e umidade para o continente vizinho.
Por causa dessa corrente, o avido Caproni CA. 309 ganhou o apelido de Ghibli.” 0 que nos permite

notar mais uma vez a influéncia da aviagéo na vida e trabalho de Miyazaki.

Figura 13- Laputa: Castelo no céu (a esquerda); meu vizinho Totoro (a0 meio); Cemitério de
Vagalumes (a direita).
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Fonte: Sit tio asiI

Segundo Le Blanc e Collin (2019), as animagdes mais antigas do Studio Ghibli, como Laputa:
Castelo no céu (1986), Cemitério de Vagalumes (1988), meu vizinho Totoro (1988) néo
corresponderam as mesmas expectativas do sucesso lancado em 1984. Apenas em 1986, com O
Servico de Entregas de Kiki, baseado na historia de fantasia infantil Majo no Takkyubin, de Eiko
Kadono, o estudio conseguiu alcancar estabilidade financeira e se tornar um fenémeno.

Mesmo o estudio sendo considerado um tesouro nacional, é importante ressaltar que foi

apenas em 1998 com o filme A viagem de Chihiro que ele passou a ser reconhecido e ter seu nome

consolidado internacionalmente.

14studio Ghibli Brasil. 2008. Disponivel em: https:/studioghibli.com.br/ . Acesso em: maio 2022.
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Figura 14- A Viagem de Chihiro.
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Fonte: Oficial DVD Blu-ray.

A Viagem de Chihiro é considerado um dos maiores sucessos do estidio e recebeu aclamacao
da critica e do publico, tendo recebido o Prémio da Academia Japonesa de Filme, em 2001, e
concedido a Miyazaki o Oscar de Melhor Filme de Animacdo em 2002. Além de arrecadar mais de
30,4 bilhdes de ienes (352 milhdes de ddlares), tornando-se a época o filme de maior bilheteria de
todos os tempos no Japao.

As animagdes do Studio Ghibli, em especial as produzidas por Hayao Miyazaki, seguem um
estilo diferente de animacéo. Segundo Le Blanc e Collin (2019), um dos pontos fortes do Studio € a
presenca de diversidade, com presenca de protagonistas femininas. A percepcdo ocidental de
animac0es ainda é baseada em tematicas mais infantis e para o publico familiar, com cenarios simples
e historias faceis, enquanto as animacdes do Studio Ghibli estdo ligadas ao fantastico e com narrativas

sofisticadas.



A adaptacéo japonesa de O Castelo Animado, em japonés Hauru no Ugoku Shiro, langada em
2004, também se tornou um sucesso de bilheteria no Jap&o, tendo sido a maior abertura de um filme

japonés naquele ano, além de ter recebido indicacdo ao Oscar de melhoranimacéo em 2006.

Figura 15- O Castelo Animado.
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Fonte: Site Studio Ghibli Oficial

O longa também foi animado de forma computadorizada, apesar de personagens de fundo e
cendrios terem sido desenhados a mdo antes de serem digitalizados. De inicio, a animacdo €
relativamente correlata a obra original até a primeira metade do filme. Contudo, a partir da segunda
metade a narrativa € significativamente alterada, com o acréscimo de temas como conflitos de guerra,
dindmica e construcdo de personagens que nao estdo presentes no material original.

Em suma, Miyazaki comeca o filme da mesma forma que Jones inicia seu romance: um dia
Sophie esta trabalhando na chapelaria da familia, quando € amaldicoada pela Bruxa das Terras
Abandonadas, se tornando uma idosa.

De modo geral, por Miyazaki ter sido levado a encurtar a trama, a fim de que se encaixar no
formato de filme, € natural que alguns aspectos dos personagens ou focos da narrativa que estavam
presentes no original tenham sidos deixados de lado ou alterados para corresponder a sua estética.
Dessa forma, a fim de explicar as diferencas presentes entre as obras, apresentaremos trés principais
divergéncias: a construcdo das personagens Sophie e 0 mago Howl, as maldi¢cdes e a maganeta magica

que leva para mundos e lugares distintos.



O primeiro personagem a ser mencionado sera a propria Sophie, a protagonista. Tanto no
romance quanto no filme Sophie é a irmd mais velha da familia. Inicialmente, no romance o leitor €
apresentado a familia de Sophie. Descobrimos que ela tem uma madrasta que é amae de sua irma
mais nova Martha, além dos motivos financeiros que levaram a separacao das irmas. Outro ponto é a
caracterizacdo de Lettie e Martha, ambas possuem uma construgdo mais complexa no livro, no qual
descobrimos que elas trocam de identidade, Martha deveria ter ido aprender magia em outra cidade e
Lettie deveria ter ido trabalhar no famoso café da cidade para conseguir um marido. Por esse motivo,
Sophie, no comeco do livro, nédo sai para visitar Lettie, como acontece no filme, mas sim Martha. No
filme, Martha é apagada da trama,e com isso o diretor modifica a historia, pois 0 motivo que faz
Sophie decidir trabalhar para Howl no original como sua governanta é manté-lo longe de suas irmas
mais novas. Enquanto no filme, Sophie é uma moga sozinha que decide trabalhar para 0 mago como
pretexto para descobrir mais sobre o contrato que ele tem com Calcifer, o0 demdnio méagico que habita
em sua casa e quebrar sua maldi¢cdo. Com isso, diferente do livro, onde somos apresentados a uma
Sophie num contexto mais familiar, a vemos completamente sozinha e retraida, sabemos que ela
possui uma familia, mas esta distante e ndo € o foco da histéria.

Em relacédo a personalidade de Sophie, Jones a descreve como uma pessoa bastante pessimista
em relacdo a sua propria vida, a jovem acredita que estad fadada ao fracasso e essa visao a torna uma
pessoa solitaria e monétona. O fato de ser a mais velha toma o controle de sua vida e a transforma em
uma pessoa submissa que, mesmo possuindo ambigdes, sempre volta atras de decisdes, visto que para
ela € algo sem sentido, pois acredita que nenhuma fortuna aguarda a filha mais velha. Ao ser
transformada em uma idosa, é perceptivel como elase conforma rapidamente com sua nova condicao.
Em um primeiro momento, parece que a velhice a deixa mais forte e confiante, Sophie ganha um
sentido de anonimato porque nao precisa mais Se preocupar com as insegurancgas que a seguiam.

No filme, esses aspectos sdo alterados, Sophie é apresentada como uma jovem solitaria, ndo
muito confiante e de autoestima baixa, ligada ao fato de nao se sentir bela comoa irma mais nova
Lettie. Ao ser amaldicoada, a jornada de Sophie para quebra-la € o autodescobrimento, tendo a
velhice ao seu lado, ela se sente mais confortavel com sua nova aparéncia e decide cuidar das pessoas
que se tornaram sua familia. Mesmo que sua ideia inicial tenha sido o isolamento, parece reconfortante
para Sophie assumir essa nova identidade para se desvencilhar dos seus medos e das suas
insegurancas.

Na sequéncia, temos o famoso mago Howl Jenkins Pendragon®®, descrito em ambas as obras
como alguém que come o coracdo de jovens belas para o seu proprio divertimento, embora no livro o

leitor aprenda que este titulo que detém ndo foi um resultado de uma escolha, mas de suas



circunstancias, Pois ao desistir de seu proprio coragdo para salvar uma estrela cadente e,
consequentemente, dar a luz Calcifer, o deménio do fogo, Howl ndo conhece nenhuma emocéo
sincera, entdo vive pelo desejo de fazer as jovens se apaixonarem por ele, incluindo a irmé de Sophie,
Lettie. Ao final do livro, o leitor descobre que Howl ndo estava realmente tentando fazer Lettie se
apaixonar por ele, mas sim tentando aprender mais sobre Sophie por meio de sua irmd mais nova.

Na versdo do filme, Howl é descrito inicialmente como um mago maléfico, contudo, ao
decorrer da historia, o telespectador é apresentado a um Howl que passa a maior parte de seu tempo
ocupado com a guerra em curso e fugindo de responsabilidades. Ele evita responsabilidade de
qualquer tipo, assim como qualquer coisa que envolva tomada de decisdes. O fato de que Miyazaki
trazer um mago que esta mais preocupado com a guerra e ndo com as jovens mocas faz com que Howl
carregue menos a imagem de um galanteador e mais a imagem de um herdi.

Além disso, a maldicdo de Howl € dupla no romance, uma € lancada pela Bruxa das Terras
Abandonadas e a outra remete ao fato de ter trocado seu coragéo por Calcifer. Entretanto, apenas um
elemento é colocado no filme. Miyazaki limita a maldi¢cdo a Howl trocando seu coragdo fisico pelo
demdnio Calcifer para a amplificacdo de seus poderes magicos. Pagando o preco por se tornar o maior
mago de Ingary, a falta de um coracdo o faz incapaz de amar alguém, inclusive a si mesmo,
condenando-o a eventualmente se transformar em um monstro. Calcifer intervém incitando Sophie a

encontrar uma maneira de quebrar o que ele chama de "contrato™, pois ndo quer destruir Howl.

15 pendragon ¢ derivado do sobrenome do Rei Arthur. A lenda do Rei Arthur é de origem celta, criada no Pais de Gales. Filho
bastardo do rei Uther Pendragon, Arthur contou a vida toda com seu tutor e conselheiro, 0 mago Merlin. O mago foi o
principal aliado nas tomadas de decisGes do rei e nos acontecimentos do reino de Camelot.



Destaca-se que, enquanto o romance apresenta a transformacgéo de Howl apds perder o coragdo
como algo interior, ligado apenas as suas acdes e personalidade, no filmeele é literalmente
transformado pela maldicéo.

Também sobre as diferencas entre as maldices em Sophie, no romance a protagonistase
mantém com a aparéncia de velha propositalmente, como uma forma de representagdo de seu interior.
Sophie se v& como uma ancia, por isso ndo consegue quebrar sua propria maldi¢do. Por outro lado,
no filme, a personagem vai alternando a idade, em alguns momentos ela aparenta ser mais jovem e
em outros mais velha ou, ainda, hd uma mescla dessas duas condi¢es. Dessa maneira, Miyazaki
mostra que a medida que a protagonista ganha confianca em si mesma, a maldi¢do vai sumindo.

Embora o ponto central da histéria ainda seja a aventura de Sophie, Miyazaki optoupor
retratar o filme como uma histéria sobre guerra em vez de apenas um romance. Acompanhamos
Sophie em suas aventuras e, durante a Gltima metade do filme, o espectador élevado ao cenario da
guerra. No filme, por exemplo, Sophie é apresentada a violéncia da guerra, de que ela so ouviafalar,
assim que entra no castelo. Dessa maneira, Miyazaki retém a maldicdo de Sophie e seu reflgio com
0 Mago Howl como plano de fundo, fazendo com que a guerra que assola o reinoseja o conflito ao
qual a reversdo da maldicdo de Sophie esta ligada. Por outro lado, no romance ao colocar Sophie
trabalhando com as relagdes entre suas irmas enquanto tenta acompanhar a vida amorosa de Howl,
sua prépria maldicdo e aquela que acometida ao Mago, Jones mantém na sua narrativa tramas e tons
leves, com a presenca de conflitos comicos entre Sophie e Howl e Lettie e descrigcdo sobre a rotina no
castelo, até o climax final. Portanto, a guerra é a for¢a motriz da histdria de Miyazaki, tornando-se o
plano principal da trama, uma vez que a adaptacdo é uma critica a politica internacional
contemporanea em torno da Guerra do Iraque.

Em uma entrevista, em 2005, a Newsweek!®, Miyazaki comentou sobre a questdo da guerra na
obra: “o filme foi profundamente afetado pela guerra no Iraque”. O produtor ToshioSuzuki também
comentou sobre a influéncia da Guerra do Iraque na adaptacdo®’: "Quando estadvamos fazendo, houve
a Guerra do Iraque...de jovens a velhos, as pessoas ndo estavam muito felizes” (CAVALLARO, 2006,

p. 170, traducdo nossa).

16BBC Digital Archive. Disponivel em: https:/ibccdigitalarchive.blogs.lincoln.ac.uk/2017/11/21/an-addition-to- bomber-

command-cinematography-hayao-miyazaki's-howls-moving-castle/ Acesso em: maio 2022

17C f.: “When we were making it, there was the Iraq War [...] From young to old, people were not veryhappy”


https://ibccdigitalarchive.blogs.lincoln.ac.uk/2017/11/21/an-addition-to-bomber-command-cinematography-hayao-miyazakis-howls-moving-castle/
https://ibccdigitalarchive.blogs.lincoln.ac.uk/2017/11/21/an-addition-to-bomber-command-cinematography-hayao-miyazakis-howls-moving-castle/
https://ibccdigitalarchive.blogs.lincoln.ac.uk/2017/11/21/an-addition-to-bomber-command-cinematography-hayao-miyazakis-howls-moving-castle/
https://ibccdigitalarchive.blogs.lincoln.ac.uk/2017/11/21/an-addition-to-bomber-command-cinematography-hayao-miyazakis-howls-moving-castle/

Em 2003, quando os animadores comecaram a trabalhar no filme, o Japdo anunciou
oficialmente seu apoio a invasdo americana do Iraque. Nesse mesmo ano, mais tarde, foi informado
ao primeiro-ministro japonés que os Estados Unidos solicitaram que o Japdo comecasse a treinar
tropas para enviar ao Iraque em uma demonstracao ativa de apoio ao pais. 1SS0 gerou nos japoneses
uma certa revolta, pois ndo viam necessidade de o pais se envolver nesse conflito. Vale ressaltar, o
Japdo ndo possui um exército de forcas armadas, mas sim umaforca de autodefesa, criado em

sequéncia a uma série de eventos geopoliticos, desenvolvidos ao fim da Segunda Guerra Mundial.

No romance, a maganeta magica preta na porta do castelo leva o leitor para o Pais de Gales do
século XX, e la descobrimos que Howl é na verdade Howell Jenkins. No entanto, no filme, quando
Howl desliza o botdo preto da porta mégica, ela ndo o leva para outro universo, mas sim onde a guerra
esteja acontecendo no reino. Além da maganeta negra, ha apenas a violéncia da guerra caracterizada
por um cenario repleto de fogos queimando nabeira da escuridao.

Em suma, a partir da discussdo desenvolvida nessa secdo, percebemos que muitas das
animacOes que foram, e sdo produzidas no Japdo, tém como esséncia adaptacGes de narrativas
folcloricas, classicas e de mangas. Compreendemos, ainda, que a evolucéo desse género foi possivel
ndo apenas apods o periodo da Segunda Guerra Mundial e da influéncia estadunidense no pais, mas
também pela crescente demanda de novas narrativas para diferentes pablicos-alvo. Por esse motivo,
a diversidade que essas historias podem proporcionar em relagdo a temas e narrativas as fazem um
ramo lucrativo e bastante explorado pela industria de cinema etelevisdo. Dessa maneira, € de suma
destacar a importancia do Studio Ghibli para a ascensdo na industrial nacional e internacional e como,

atualmente, as animac@es japonesas ainda possuem vinculos com outras midias e literaturas.



CAPITULO Il - APORTE TEORICO

2.1 TRADUCAO INTERSEMIOTICA E A TEORIA DA ADAPTACAO

O audiovisual e a literatura sdo sistemas semioticos distintos que as vezes podem estabelecem
relacbes conjuntas, obras cinematogréficas sdo derivadas de personagens historicos ou de literaturas
famosas, poemas originam musicas ou vice-versa e dancas compdem espetaculos teatrais. Essa troca
de suportes permite que, apesar das semelhangas, cada uma das obras ganhe uma nova interpretacao.

As vertentes dos Estudos da Traducdo e da adaptacdo se baseiam em duas diferentes linhas
tedricas: a Traducdo Intersemidtica, corrente iniciada por Roman Jakobson (1969) e desenvolvida,
por Julio Plaza (1987); e a Teoria da Adaptacéo estudada por Linda Hutcheon (2006). Quando ocorre
a transformacdo entre signos distintos, tal como do verbal para o ndo verbal, esse processo €
denominado Traducéo Intersemiotica. Por outro lado, ao transportar um signo verbal para outro
formato midiatico, optando-se por estratégias para alcancar diferentes interpretacbes da obra fonte,
esse processo é denominado Teoria da Adaptacao.

Portanto, nesta secdo, discutiremos tais questfes a partir da discussdo sobre a traducédoe
adaptacéo de obras literarias para o cinema, mapeando ideias derivadas da Traducgdo Intersemiotica

e da Teoria da Adaptacao.

2.1.1 TEORIAS DA TRADUCAO

O linguista russo Roman Jakobson categoriza e classifica diferentes estudos realizadosno
campo da traducdo. Para esse autor, em seu artigo Aspectos Linguisticos da Traducgdo (1969), o ato

de transfigurar um texto pode ocorrer de trés formas:

1)A tradugdo intralingual ou reformulacdo (rewording) consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de outros signos da mesma lingua. 2) A tradugdo interlingual ou traducao
propriamente dita consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra
lingua. 3) A traducdo intersemidtica ou transmutacéo consiste na interpretacdo dos signos
verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais. (JAKOBSON, 2001, p.64-65, grifos do
autor).

A Traducdo Intralingual, ou reformulacdo, ocorre dentro da mesma lingua por meio do
processo de interpretacdo. Caso, por exemplo, quando reformulamos uma frase complexa ou quando

passamos de uma linguagem técnica para uma linguagem mais cotidiana.



A Traducdo Interlingual € a mais comumente identificada. Ela ocorre quando ha a traducéo
de um signo de uma lingua para uma outra lingua. Caso, de tradu¢des em portugués de livros como
Harry Potter (1997-2007) originalmente escrita em inglés.

A Traducéo Intersemiética é definida como a traducéo de um determinado sistema de signos
verbal para outro ndo-verbal. E o caso, novamente, da saga de filmes Harry Potter (2001-2011), em
que houve a traducdo do sistema semidtico verbal para o sistema semiotico audiovisual. Ou também
0 caso da saga de jogos Resident Evil, que atualmente possuem varias adaptacdes para o cinema,
animagcdes e séries de televisao.

Seguindo as teorias de Roman Jakobson e se baseando na semidtica de Charles Sanders
Pierce, Jalio Plaza (1987) desenvolve de forma sistemética a teoria de Tradugdo Intersemiotica. Sendo
assim, o conceito de traducdo intersemidtica € a relacdo entre dois textos que passaram por uma
transformacdo. Em outras palavras, ela passa a ser uma semiose,uma continua transformacéo de um
dado signo para outro. A transformacdo de uma obra literaria para uma narrativa videogréafica
estabelece o didlogo entre esses sistemas semidticos, cada qual com uma tradigédo especifica e modos
particulares de construcao do sentido.

Plaza (1987, p. 14) aponta, ainda, que a traducdo € um processo independente de modelos ou

predecessores.

Nessa medida colocaremos a Tradugdo Intersemidtica como “via de acesso mais
interior ao proprio miolo da tradugio”. Tradugdo como prética critico-criativa na historicidade
dos meios de produgdo e reproducdo, como literatura, como metacriagcdo, como agao sobre
estruturas eventos, como dialogo de signos, como sintese e reescritura da histéria. Quer dizer:
como pensamento em signos, como transito dos sentidos, como transcricdo de formas na
historicidade”.

E a partir da historia que o autor leva em consideragio aspectos culturais, sociais e ideoldgicos
nos quais se insere. Para Plaza, a traducao é vista como historicidade, pois mergulha na espessura da
tradicdo, atraves dos vetores passado, presente e futuro. Portanto, podemos dizer que, por meio da
traducdo, resgatamos a historia do passado, transformando-o em novos objetos com novas
significacbes no presente e considerando sua recepcdo e publico-alvo no futuro.

Levando essas questBes em conta, em nosso estudo sobre a obra Howl 's Moving Castle seréo
abordados, por exemplo, os elementos relacionados a conflitos bélicos tanto como pardmetros das

culturas envolvidas, quanto parte da historia pessoal dos criadores do romance e do filme adaptado.

No que diz respeito as interfaces entre traducéo literaria e intersemiotica, dentro dos Estudos

da Traducdo, a traducdo é vista tanto como um processo quanto como um produto, sendo ambas as



esferas impactadas pela finalidade da traducdo. O produto final de uma traducdo é facilmente
identificavel, além de distinguir a atividade daquela da interpretacdo oral ou em linguas de sinais, que
visa a comunicacdo e ndo possui produto final. Ja o processotradutdrio implica em diversas fases e
dimens6es que comegam por meio de etapas que ndo envolvem apenas a tradugao, mas sim, processos

e estratégias por parte do tradutor para solugdes de problemas.

Segundo Nord (1991, 1997), Reiss e Vermeer (1996) o processo de traducéo passa a ser
guiado por um proposito, designado por Vermeer através da palavra grega skopos e é esse
proposito que, uma vez estabelecido, deve ser alcancado na cultura alvo, por meio de uma
série de questfes que o tradutor passa a gerenciar no processo de producgdo textual e
sempre tendo o leitor final como foco. Nesse sentido, 0 que importa ndo € a equivaléncia
ou a fidelidade ao texto-fonte, mas se a traducdo conseguiu cumprir ou ndo as
necessidades do seu iniciar, isto €, quem solicitou a traducdo (autor, tradutor ou outra
pessoa que ndo tenha necessariamente escrito o texto), de maneira apropriada ao seu leitor
e contexto final. Dessa maneira, a traducdo passa a existir como independente na cultura de
chegada. (NORD, 1991, 1997; REISSe VERMEER,1996 apud POLCHLOPEK; ZILPSER
e COSTA 2015 p. 26).

Sendo assim, podemos dizer que a primeira fase de um processo tradutério € a interpretacao,
pois antes que se possa traduzir um texto é necessario compreendé-lo. Apds esse processo
interpretativo, o sujeito interpretante, no caso o tradutor, passa a ser o0 receptor da mensagem proposta
pelo sujeito original, o emissor, que esta agora em contato com duas instancias diferentes de
comunicagéo, o0 autor e seu publico-alvo. A traducéo depende da capacidade produtiva do tradutor de
avaliar como o texto serd construido e para qual publico sera destinado, aliado a capacidade de
encontrar, entre duas linguas, o efeito de sentido correspondente aqueles produzidos no texto-fonte.

Portanto, a traducéo se relaciona no contexto e na finalidade de seu emissor, passando a ser
compreendida como um conjunto de fatores. O texto deixa de existir nele mesmo e passaa se
comunicar dentro de varios outros textos. A partir do processo tradutério, seus sujeitos e sentidos sao
constituidos em um processo vinculado a outros sujeitos e sentidos.

Outro aspecto da traducdo enquanto processo € o elemento da criatividade. De certa forma,
podemos dizer que a traducdo é criacdo, pois nela interagem duas instancias criadoras, o autor do
texto-fonte e seu tradutor. A criatividade permeia a busca de solucdes para os desafios encontrados,

bem como as caracteristicas da traducao obliqua.



A traducdo obliqua seria a tradugdo que ndo é literal, devendo ser utilizada em todosos
casos nos quais a traducdo direta produziria na lingua de chegada: a) um texto cujo
significado é diverso do original; b) um texto sem significado; c) um texto
estruturalmente impossivel; d) um texto sem correspondéncia cultural na lingua de
chegada; ou é um texto com correspondéncia, mas em registros diferentes. (BARBOSA,
[1990] 2004, p. 24 apud AMORIM, 2013, p. 289).

A traducdo obliqua é um processo com maior liberdade de criacdo, ela possibilita ao tradutor
uma abordagem que se diferencia de uma traducdo mais literal, por exemplo, ao aplicar métodos e
procedimentos em maltiplas dimens6es linguisticas, artisticas e culturais. O tradutor pode optar por
traduzir o texto-fonte ora priorizando o sentido, ora a forma, de maneiras distintas. Além disso, pode
optar por adaptar ou apagar elementos culturais ou linguisticos que podem néo existir na cultura ou
na lingua do texto-alvo, ou vice-versa. Tudo isso resulta em um processo criativo, ja que € também
papel do tradutor buscar transmitir umamensagem entre idiomas a fim de despertar mais interesse e
gerar uma melhor compreensd@odo publico-alvo da mensagem. Vale ressaltar que essas escolhas
dependem de um compromisso de coeréncia com o texto-fonte e com o projeto tradutorio realizado.

Sendo assim, o tradutor faz diferentes escolhas para percorrer caminhos semelhantes ao do
autor. E funcdo do tradutor procurar aproximar culturas, linguas e estilos, portanto, podemos dizer
que, assim como o autor, o tradutor manifesta criatividade literaria, pois a sua traducdo traz uma
sobrevida!® ao texto e novas possibilidades de interpretacéo.

Howl’s Moving Castle (O castelo animado), de Diana W. Jones, foi uma obra escrita no final
dos anos 80, lida como género infantil mesmo sendo um livro com temaética fantastica. Sua histdria
adota particularidades Unicas apresentadas pela autora, o leitor rapidamente percebe que as pessoas
do universo criado lidam com a magia com naturalidade, ja quea ideia de magos e bruxas e um castelo
capaz de se mover sao vistos com desafetacdo. A partir do fantastico, a autora pdde mesclar elementos
culturais ocidentais e magicos, como nomes de personagens culturalmente britanicos, cenarios e
objetos que remetem a arquitetura da época, além de desenvolver o conceito de viagem no tempo.

Com producbdes cinematograficas de sucesso baseadas em classicos, o diretor japonés Hayao
Miyazaki, em 2004, volta-se ao romance inglés em busca de uma historia que pudesse ser traduzida

para as telas de cinema em formato de animacao.

18 Cf. para maiores detalhes sobre a relacéo entre sobrevida e traduco, recomendamos a leitura da obra benjaminiana e
derridiana disponivel em: https://www.scielo.br/j/pg/a/SRH9JRx4nHDxZdF4brpFdgD/?lang=pt



https://www.scielo.br/j/pg/a/5RH9JRx4nHDxZdF4brpFdgD/?lang=pt

2.1.2 TEORIA DA ADAPTACAO

Linda Hutcheon é uma tedrica canadense, professora titular do Departamento delnglés e
Literatura Comparada na Universidade de Toronto. Ela possui uma expressiva producdo composta
por Vérios livros publicados, alguns deles sdo: Parody and the Intertextuality of History (1989), On
the Art of Adaptation (2004) e A Theory of Adaptation (2006) que integram este panorama organizado
pela autora.

Hutcheon comenta em sua obra A Theory of Adaptation (2006) a insuficiéncia de um aporte
por meio do estudo de casos particulares de adaptacdes, ou ainda uma analise contrastiva dos géneros
e midias; ela opta por investigar a natureza intrinseca da adaptacéo, que ela chama de a adaptacao
como adaptacao.

Segundo a autora, uma adaptacdo € igualmente um produto e uma produc¢do. Como produto
revela tracos, por transformacdo ou por imitacdo, de outra obra anterior. Como producdo, é
caracterizada como um ato criativo, que opera por meio de processos de leitura, interpretacdo e
recriacdo a partir da obra anterior.

Com o surgimento de novas plataformas e midias a demanda para diferentes historiase
narrativas proporcionou, além do apelo econdmico, o crescimento de adaptacbes, e demandado
publico-alvo de experienciar a adaptacdo de suas obras favoritas. Ela chama esse fendmeno de um

prazer epistemologico que assegura um frescor de novidade:

Se as adaptacdes sdo, por definigdo, criagdes tdo inferiores e secundarias, por que estdo assim
presentes em nossa cultura e, de fato, em nimero cada vez maior? Por que, de acordo com as
estatisticas de 1992, 85% de todos os vencedores da categoria de melhor filme no Oscar sdo
adaptacBes? Por que as adaptagdes totalizam 95% de todas as minisséries e 70% dos filmes feitos
para a TV que ganham Emmy Awards? (HUTCHEON, 2006, p. 24).

Frequentemente, observa-se que livros de maior vendagem, os chamados best-sellers, tendem
a ser adaptados para o cinema ou para séries de televisdo. Seu impacto no mercado é tanto que
frequentemente encontramos novas edi¢des de livros com capas contendo a foto de suas adaptacgdes.
Além disso, percebe-se também que a maior parte dessas adaptacdes sdo do segmento de literatura de
massa. Essa juncdo gera um fluxo monetério gigantesco, além de influenciar na formacéo de novos
leitores que surgem a partir dessas adaptacdes.

Por outro lado, mesmo com o crescente numero de adaptagdes no cinema e nas plataformas
de streaming, a adaptacdo de obras literdrias proporciona intensas polémicas e criticas. Entre as

leituras e as opinides mais diversas sobre este tema, a questdo mais debatida



é a fidelidade da adaptacdo. Hutcheon (2006) defende que a fidelidade ndo deve ser um critério
de julgamento ou foco de andlise para as obras adaptadas, a rotulacdo da obra adaptada como inferior
ou coOpia da original é derivada de uma concepcao pejorativa sobre o proprio processo de adaptacéo.

No caso das adaptacdes de livros, o julgamento é feito de acordo com a fidelidade que tiveram
ao texto original, ou seja, o nivel de similaridade que o filme ou seriado tem em relagdo a obra original,
por isso, quando alguma adaptacdo desvia desse caminho ela é criticada. Dessa forma, segundo a
autora, para se desvencilhar dessa concepcdo, as adaptagdesdevem ser vistas como um processo
criativo e ndo apenas como uma capia.

Outro ponto a destacar é o fato de, devido ao publico-alvo de adaptacGes ser composto, em
sua maioria, por criancas e adolescentes, o acesso inicial ao filme ter sido e ainda € muito maior do
que ao livro. Por conseguinte, podemos dizer que o filme é visto, para essa audiéncia, como uma obra
original, uma vez que se a publicagdo do livro foi feita muito antes do filme, ele permaneceu
desconhecido pelo publico até o langcamento cinematografico. Portanto, para muitos, referindo-se
aquela parcela que néo se interessa pela leitura, o filme sera visto como uma obra original e ndo como
uma adaptacdo. Um exemplo disso é o alcance dos filmes do Studio Ghibli, em Howl’s Moving Castle
(O castelo animado). Miyazaki, ao ser indicado ao Oscar pela segunda vez, atraiu grande atengéo do
publico internacional, gerando maior acesso a obra adaptada e posteriormente a obra original. Sendo
assim, ao adaptar a obra de Jones, Miyazaki, além de atrair novos leitores para o romance, atingiu
também uma audiéncia distinta do pablico da obra original.

Ademais, Hutcheon (2006) entende-se adaptacdo como transposicéo particular de uma obra
ou mais obras, intitulada transcodificacdo. Ela pode envolver uma mudanca de midia, quando se passa
do literario para o cinematografico, de género, quando passa do épico para um romance, de foco ou
de contexto, quando se reconta a mesma histéria de pontos de vistas diferentes, proporcionando néo
apenas diferentes interpretacdes, como também mudancas quando se passa do real para o ficcional.
Como processo de recriacdo, entende-se a adaptacdo por meio de um processo de reinterpretacao e
recriacdo, no qual primeiramente se apropria do texto fonte para depois recrid-lo. E, por fim, como
processo de recepcdo, no qual entende-se a adaptacdo como uma forma de intertextualidade, o texto
baseia-se em outros textos para se criar, existindo completamente por meio de uma relagéo intertextual

com 0S primeiros.



Como exemplos de intertextualidade podemos observar o vasto material que se originou da
Mitologia Grega, composta por diversas narrativas, sendo cada qual estruturada para diferentes
publicos, focando por vezes o elemento romantico, como no filme Troéia (2004),baseado na Iliada, por
outras vezes em elementos de aventura, como o anime Cavaleiro dos Zodiacos (2002-2008), que
conta a histéria de um grupo jovens guerreiros cuja funcdo é proteger a deusa grega da sabedoria
reencarnacdo de Atena, ou a saga de livros Percy Jackson (2005-2009) baseado nos deuses e
semideuses gregos, além da animacao Hércules (1997), baseada no mito de mesmo nome e produzida

pelo Estudio Disney.



2.2 LITERATURA FANTASTICA

A Literatura Fantéstica refere-se ao género literario que tem como base o mundo real,mas
leva o leitor a oscilar entre o real e o imaginario, apresentando elementos irreconheciveis da nossa
realidade, como o inimaginavel ou o sobrenatural. Esse género passou a compor nao apenas 0 campo
literario, mas também se expandiu para outros campos narrativos, como o cinematografico.

A proposta, nesta se¢do, é analisar o género fantasia, mais precisamente sob o conceitode
fantéstico, definido por Tzvetan Todorov, da trama de Howl's Moving Castle e discutir como o livro
e o filme expandem seu ambiente narrativo, concedendo a seu publico enredos diferentes do mesmo

universo.

2.2.1 O FANTASTICO DE TODOROV

Tzvetan Todorov, importante nome do estruturalismo francés, foi o primeiro teorico a buscar
uma conceituacdo que englobasse as caracteristicas e elementos principais do género fantastico em
seu livro Introducdo a Literatura Fantastica (1970). Ele afirma que a ideia de género fantastico gera
duvidas e questiona se precisamos ter estudado ou lido todas as obras que o constituem para que
possamos discutir um género. Para Todorov (2010, p. 12), 0s géneros “sdo precisamente essas escalas
através das quais a obra se relaciona com o universo da literatura”. Eles ndo existem isoladamente,
mas sim se relacionam uns com os outros. Por exemplo, quando um texto integra mais de um género
ou guando se baseia em outros textos para se criar, existindo completamente por meio de uma relacao
intertextual com os primeiros.Portanto, o objetivo principal do autor € definir o conceito de género
fantastico para descobrir como aplica-lo a outras narrativas, tracando um conceito geral.

Conforme Todorov, na passagem do século XIX para o XX, o fantastico sofreu algumas
mudancas. Obras fantasticas que eram relacionadas ao sobrenatural, como assombracdes, vampiros e
monstros, passaram a explorar a mente e o psicolégico do ser humano, como alucinages, pesadelos
e outros elementos ligados a fenbmenos mentais. Todorov (2010, p. 38-39), apresenta trés condi¢bes

para que uma narrativa seja considerada fantastica:



Primeiro, é preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das personagens como
um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explicacdo natural e uma explicagdo
sobrenatural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta hesitacdo pode ser igualmente
experimentada por uma personagem; desta forma o papel do leitor €, por assim dizer, confiado a
uma personagem e a0 mesmo tempo a hesitacéo encontra -se representada, torna-se um dos temas
da obra [...]. Enfim, é importante que o leitor adote uma certa atitude para com o texto: ele
recusara tanto a interpretacdo alegorica quanto a interpretacao “poética”. Estas trés exigéncias
ndo tém valor igual. A primeira e a terceira constituem verdadeiramente o género; a segunda
pode ndo ser satisfeita. Entretanto, a maior parte dos exemplos preenchem as trés condicdes.

Para o fantastico existir, a narrativa precisa estar centrada em elementos inexistentes na nossa
realidade, e que ultrapassam os limites do real. Todorov afirma que o fantastico ocorre na incerteza,
ou seja, a representacdo da hesitacdo de um personagem € a condicdo paraa oficializacdo do fantéstico
canonico.

Quando o personagem e o leitor aceitam esses fatos como veridicos dentro daquela realidade,
eles passam, ento, a respeita-la. E nesta possibilidade também que a obra How!’s Moving Castle se
apoia, para que, mesmo que aparecam casas andantes, magos e criaturas sobrenaturais inexistentes na
nossa realidade, nds leitores os consideramos completamente aceitaveis dentro dagquele contexto
narrativo.

O autor, em seguida, comparou diversas narrativas de obras classicas em que ocorrem
acontecimentos sobrenaturais e da ordem do irreal e concluiu que existem trés formas de se definir o

género fantastico: maravilhoso, fantastico e estranho:

O fantéstico, como vimos, dura apenas o tempo de uma hesitagdo: hesitagdo comum ao
leitor e & personagem, que devem decidir se 0 que percebem depende ou ndo da ‘realidade’,
tal que existe na opinido comum. No fim da histéria, o leitor, quando ndo a personagem, toma,
contudo, uma deciséo, opta por uma ou outra solugéo, saindo desse modo do fantastico. Se ele
decide que as leis da realidade permanecem intactas e permitem explicar os fendmenos
descritos, dizemos que a obra se liga a um outro género: o estranho. Se, ao contrério,
decide que se devem admitir novas leis da natureza, pelas quais o fendmeno pode ser
explicado, entramos no género do maravilhoso. (TODOROQV, 2010, p. 47-48, grifos nossos).

A maioria das obras do género fantastico se passam apos a transferéncia entre o0 mundo real
para 0 mundo magico, como vemos, por exemplo, em Harry Potter (1997-2007) e em Percy Jackson
(2005-2009). Essas obras citadas apresentam elementos do fantastico, quando ha duvida e hesitacdo
por parte de um personagem, que até o0 momento conhecia apenas as leis naturais da sua realidade,

mas que em um certo momento da historia



presenciam um evento sobrenatural. Tanto Harry quanto Percy ficam surpresos ao
descobrirem sua ligagdo com o0 mundo mitico, mas essa surpresa é passageira e logo eles se habituam
a nova realidade.

Outros autores famosos do fantastico que incorporaram elementos do estranho as suas obras
séo Edgar Allan Poe e H. P. Lovecraft, em seus contos de terror e suspense. Esses autores retratam
narrativas do estranho que provém exclusivamente dos sentimentos e pensamentos dos personagens.
Normalmente sentimentos de medo, que tentam a todo momento explicar ou encontrar uma razao
para esses fendmenos sobrenaturais.

A fantasia presente em Howl 's Moving Castle, de Jones, apresenta uma conexao entre o real
e 0 imaginario. Um exemplo é a porta que contém um portal que leva o leitor e 0s personagens até o
pais de Gales do sec. XX, o lugar do qual Howl se transfere até o universo de Sophie.

Por outro lado, a fantasia em Howl 's Moving Castle, de Miyazaki, ocorre o inverso do género:
0 mundo em que Sophie vive é abertamente magico, um mundo independente de qualquer ligacao
com o real. Essa narrativa apresenta elementos do maravilhoso, ja que humanos convivem com
bruxas, magos e demonios sem o alarde que isso geraria na nossa realidade, entretanto, os desafios
que a protagonista encontra sdo bastante realistas, como a dificuldade de socializar e os conflitos
familiares.

Em suma, na literatura fantastica, o leitor é convidado a ndo apenas reconsiderar sua propria
realidade, mas também a reconstruir um mundo de personagens e fatos novos apenas verdadeiros
dentro daquela obra especifica. Obras como a de Jones, destinadas ao publico infantil, apresentam
elementos do fantastico como uma maneira de manter o leitor em constante encantamento, fazendo

com que a literatura fantastica continue provocando o efeito que a caracteriza.



2.2.2 CINEMA DE FANTASIA

A narrativa do fantastico é um tema cada vez mais frequente nas mais variadas esferas,como
a literatura e o cinema. Enquanto género literario € ainda incerto o ano exato de seu surgimento, porém,
é evidente que, desde o inicio da civilizacdo, diferentes sociedades e culturas utilizavam contos e
lendas, que mobilizam o imaginario da populacéo, para compreender fenémenos ou eventos que até
entdo ndo tinham explicacdes. Essas historias que afloram a imaginacéo humana se tornaram tematicas
recorrentes na literatura anos mais tarde. H& inimeras obras que contam lendas e mitos famosos em
suas narrativas, desde a Antiguidade Classica, com as epopeias de Homero, passando pelo
Romantismo, com os contos dos irmdos Grimm, e por obras fundacionais e culturalmente relevantes
como Aladime a Divina Comedia.

As narrativas fantasticas que conhecemos hoje, mais especificamente os contos de fadas, tais
como Chapeuzinho Vermelha, Jodo e Maria e Cinderela, ndo tinham distingdo de publico. Contudo,
na passagem da era Classica para a Romantica e apos a Revolucgéo Industrial, esses contos passaram

a integrar mais fortemente o universo infantil:

A era pos-iluminista com sua visdo de mundo cada vez mais racional e cientifica proporcionou
um momento especifico que influenciou a produgao e o consumo da fantasia. Muito se baseou
em contos populares e de fadas que haviam se tornado populares duzentos anos antes,
primeiro como entretenimento para adultos, mas depois como contos de moralidade para
criangas. (ZIPES 1994, p. 18 apud FOWKES, 2010, p.15).

O conceito de infancia tal como o conhecemos hoje é recente. Durante muitos anos,
principalmente na Idade Média, pouco se desenvolvia sobre a concep¢éo da infancia e sobre a natureza
e usos da imaginacdo, visto que criancas eram vistas apenas como miniadultos. A partir do avanco da
Revolucao Industrial e a emergéncia da burguesia, além do afastamento das criancas das fabricas, as
historias infantis comecgaram a surgir com o objetivo de apresentar novos valores sociais e morais
que instigassem a imaginacdo, mas que permanecessem inocentes por meio de personagens que
fugissem da realidade e voltassem para 0 mundo dos contos de fadas. Assim nasce a Literatura Infantil

ndo s6 como um objeto de escape para esse grupo, mas também como mercadoria.

Ao mesmo tempo, as mudangas nas concepgdes de infancia coincidiram com uma reconsideragao
do papel da imaginagdo como uma faculdade mental e como um produto artistico. (FOWKES,
2010, p.15)



Nesse periodo também surge a divisdo de géneros de livros infantis para meninos e para
meninas. Narrativas para meninos continham elementos de aventura, herdis e vildes, enquanto
narrativas para meninas compunham contos de fadas e princesas. Obras famosas como os contos dos
Irm&os Grimm (Jacob e Wilhelm Grimm, 1812), Alice no Pais das Maravilhas (Lewis Carroll, 1863),
Pindquio (Carlo Collodi, 1883), Viagem ao Centro da Terra (Jules Verne, 1864) e Peter Pan (J. M.
Berrie, 1911) apresentam, na sua maioria, personagens que ndo se encaixam em seu mundo de origem,
mas que, ao se transportarem para outro mundo, encontram um proposito, uma nova jornada.

A posicéo periférica de narrativas de fantasia, tanto na literatura quanto no cinema, ligadas as
suas conexdes com a infancia e a imaginacdo, ainda é presente nesse ramo. Como apresenta Fowkes
(2010, p. 17): “Enquanto a fantasia adulta moderna tem uma enorme divida com a literatura infantil,
a associacao intencional do fantastico com o desenvolvimento infantil também tem sido um fator na
marginalizagdo do género como entretenimento.” Por conta do seu histdrico, o género de fantasia
ainda ¢ associado a algo pejorativo destinado apenas ao publico infantil, especialmente os contos de
fadas. Apenas apds o langamento de obras como O Senhor dos Anéis (1954), O Hobbit (1937) e As
Cronicas de Narnia (1950) essa associacao foi relativizada.

Mesmo que haja uma crescente producdo de filmes com tematicas fantasticas nas ultimas
décadas, ele ainda é considerado um género periférico, por isso, propor uma definicdo desse género
no cinema ainda é complexo, apresentando definicdes amplas que ora podem incluir qualquer filme
ficcional, ora podem incluir elementos fantasticos presentes em uma série de outros subgéneros
cinematogréaficos. Entretanto, é importante entender que a esséncia das narrativas fantasticas sao
filmes que apresentam tematicas fantasticas, isto €, que envolvem elementos de magia, do
sobrenatural, dos contos de fadas e de universos magicos.

Como apresentado na secdo anterior, Todorov define o género fantastico como qualquer
narrativa centrada em elementos inexistentes na nossa realidade e que ultrapassamos limites do real.
Em seguida, o autor também aponta que esse género ndo é algo isolado, pois se relaciona com outros
diferentes dele. Dentro do cinema, é possivel observar que dois subgéneros integram o cinema de
fantasia: a ficcdo cientifica e o horror.

O horror se difere da fantasia e da ficcdo pelo simples proposito de gerar medo, mesmo
que ainda apresente elementos fantasticos como criaturas misticas e assombracdes. Jaa ficcdo cientifica
foca em narrativas que extrapolam principios cientificos que temos hoje, mas que podem acrescentar

elementos do fantastico e do horror.



Exemplos dessa pluralidade dentro do cinema de fantasia séo a saga Star Wars (1977- 2005)
e o filme King Kong (2005). O primeiro exemplo, apesar de ser taxado como fic¢do cientifica, com
seres extraterrestres e naves espaciais, aproxima-se da fantasia ao trazer cddigos de conduta heroicos,
espadas, diferentes planetas e telecinesia. Ja o segundo exemplo, apresenta elementos do fantastico,
da ficcdo e do horror. E fantastico e de ficcdo pois apresenta narrativas de aventura, presenca de
magia, bruxaria e animais gigantes, mas tambémo horror com cenas que geram susto e medo no
telespectador.

O avanco tecnoldgico de efeitos especiais e computacdo grafica ajudaram com a popularizagdo
da fantasia no cinema, principalmente as animacGes. Na década de 1930 e 1940, a Disney foi pioneira
no ramo de longa-metragem de animacéo de fantasia, por exemplo, o primeiro filme longa metragem
animado a ser conhecido mundialmente foi A Branca de Neve, de Walt Disney, feito em 1937. Depois
do sucesso do filme e do ramo, variasoutras empresas focadas em animacdes surgiram neste periodo,

como a Pixar 1986, a Warner 1923 e a Paramount 1912.

Com o CGI cada vez mais prevalecente, e com o surgimento de estudios inovadores como a
Pixar, a indUstria estava finalmente pronta para enfrentar a fantasia em grande escala. Toy Story
(1995) foi o primeiro filme totalmente produzido por computador. (FOWKES, 2010, p. 34)

O impacto da Disney na industria cinematografica € um marco importante. Ao focar na
animacdo, com ajuda de efeitos especiais e da computacao, ela viria a dominar tanto os filmes de

animacdo quanto os de fantasia por décadas:

A medida que a tecnologia digital se tornou mais sofisticada e mais universal, animagdes e
todos os tipos de fantasia comecaram a dominar. Animacao japonesa (anime) surgiria como
um fendbmeno global, incluindo Mamoru Oshii’s Ghost in the Shell (1995), influenciando
fortemente por Matrix (1999), enquanto a Princess Mononoke (1997) e Spirited Away (2001)
de Hayao Miyazaki respondeu ao legado da Disney com um sabor nitidamente japonés.
(FOWKES, 2010, p. 34)

Influenciados pelas animac6es da Disney, obras famosas no oriente comecaram a invadir o
mercado cinematografico no ocidente. Na década de 1960 e 1970, os animes se desenvolveram e, a
partir desse ponto, a producdo japonesa comecou a se desenvolver de formaindependente, expandindo
sua capacidade de producdo criativa tanto em traco como em roteiro e narracdo. As animacdes
japonesas levaram para dentro de sua narrativa subgéneros ainda pouco explorados no cinema

Hollywoodiano, como o Cyberpunk, subgénero alternativo



da ficcdo cientifica, introduzido na famosa animacdo Akira (1988). Autores e estudios
famosos também foram bastante importantes para a expansao do anime no ocidente, em especial
Hayao Miyazaki com o Studio Ghibli.

Segundo Fowkes (2010, p. 36), “enquanto todo cinema € baseado em ilusdo, € importante
distinguir como a fantasia depende de um tipo especifico de ilusdo.” O telespectador encontra nas
obras fantasticas e nas suas narrativas o transporte para uma nova realidade. Dessa maneira, a
Suspensdo da Descrengal® é uma ferramenta essencial nesse quesito. Para que o fantastico convenca
seu publico, os elementos criados pelo autor precisam fazer sentido dentro da l6gica do universo que
ele mesmo criou, ou seja, o telespectador precisa estar totalmente imerso naquele universo do filme
e aceitd-lo. Filmes que usaram bem essa ferramenta s&o O Senhor dos Anéis (2001-2003) e As
Cronicas de Narnia (2005-2010), obras que usufruam favoravelmente da suspensdo da descrenca,
com auxilio dos efeitos especiais e da tecnologia para expandir o universo narrativo e eleva-lo nas
telas do cinema. Ademais, a trilha sonora também € outra importante ferramenta para imersao do
telespectador nas cenas, pois ela que tem a capacidade de sensibilizar a partir da instrumentalizacao
e das sonoridades, a construcdo da narrativa, a fim de despertar emogdes nos ouvintes.

Contudo, a suspensdo da descrenca pode ser falha, isso acontece quando um elemento
narrativo € mais aplicado que outros. Por exemplo, 0 mundo criado em Eragon (2006) nao €
desenvolvido ou consistente o bastante para fazer com que o telespectador mergulhe na trama.Outro
exemplo sdo os filmes Percy Jackson (2010-2013) e a Bussola de Ouro (2007), que apresentam
narrativas superficiais e constru¢fes de mundos insuficientes.

Em suma, para interpretarmos uma obra fantastica traduzida intersemioticamente da literatura
para o audiovisual de animac&o, é necessario compreender as raizes do fantastico, relacionadas tanto
ao universo da imaginacao infantil, quanto a investigacao dos limites do mundo real. Além disso, foi
necessario discutir as particularidades da traducédo intersemiotica no ambito da teoria da adaptacéo,
que percebe a obra adaptada ndo a partir de critérios de fidelidade, mas como reconstrucao e reescrita,
assim como no universo da traducao intersemidtica enquanto elemento de historicidade e criatividade.
A partir de tais problematizac6es sera possivel analisarmos, em nosso capitulo final, os aspectos mais

relevantes da adaptacdo de Howl’s Moving Castle na recriacdo do Studio Ghibli.

19 Expresséo atribuida ao inglés Samuel T. Coleridge, no século XX



CAPITULO 111 - ANALISE

3.1 METODOLOGIA

Como discutido anteriormente, Howl’s Moving Castle € um romance que conta a histéria da
jovem Sophie que, apds ser amaldicoada, foge de casa e, no meio da fuga, encontrao castelo do mago
Howl, onde se abriga.

Quando se fala em adaptacdo, o debate que mais encontramos diz respeito a fidelidade a obra
original. Porém, o que é pouco discutido por criticos sdo as possiveis interpretagdes que levaram a
determinadas escolhas, sejam elas mudangas na narrativa ou no contexto, ou a remogédo de alguns
personagens. Estes sdo recursos que utilizados com frequéncia quando se transporta uma obra literéria
para narrativas cinematogréaficas. Portanto, iremos basear nossa pesquisa nos dados qualitativos, pois
nosso foco foi interpretar os dados retirados bibliograficamenteda obra original e compara-los a obra
derivada. Segundo Godoy (1995, p. 21), dados qualitativos sdo:

[...] um fendmeno pode ser melhor compreendido no contexto em que ocorre e do qual é parte,
devendo ser analisado numa perspectiva integrada. Para tanto, o pesquisador vai a campo
buscando “captar” o fendmeno em estudo a partir da perspectiva das pessoas nele envolvidas,
considerando todos os pontos de vista relevantes. Varios tipos de dados sdo coletados e
analisados para que se entenda a dindmica do fenémeno.

Como nosso corpus de pesquisa apresenta uma variedade de discussdes, a fim de entender a
forma como foram trabalhadas as duas versdes, decidimos priorizar: i) a investigacdo da relacéo entre
personagens, em especial Sophie e Howl na adaptacéo; ii) as diferencas entre a representacdo dos
personagens em ambas versdes e 0s papéis que eles desempenham na construgdo da narrativa dentro
do campo da adaptacdo e do cinema de fantasia; iii) a investigacdo do papel que a familia exerce nas
duas obras; iv) a investigacdo do papel do fantastico e do maravilhoso na narrativa das duas obras; V)
0 apontamento de como o papel do conflito é desenvolvido como trama principal na adaptacdo para
representara visao do diretor. Tal recorte foi selecionado por exemplificar mais significativamente as
diferencas entre as obras em seus dois universos semidticos, seguindo parametros distintos de

construcdo de uma mesma trama, tal como analisado por Hutcheon (2006).



3.1 OS ARCOS NARRATIVOS INTERLIGADOS DOS PROTAGONISTAS

Ao longo desta secéo, apontaremos a diferencas entre a construcdo dos protagonistas nas duas
versdes e discutiremos como essas mudangas foram desenvolvidas por Miyazaki, considerando que
elas foram necessarias para que pudesse criar uma obra que ao mesmo tempo se relacionasse com a
de Jones e trouxesse sua propria esséncia. Dessa forma, iniciaremos a analise com a protagonista
Sophie. Em ambas as vers@es ela é representada como a irmd mais velha da familia, contudo sua a
caracterizacdo no livro diverge da adaptacdo ndo apenas nas suas caracteristicas fisicas no livro,
ela é descrita com cabelos “cor de palha avermelhada”, enquanto no filme seus cabelos sdo castanhos
mas também na sua personalidade.

Miyazaki € conhecido por apresentar protagonistas fortes e corajosas, como Chihiro, San, Kiki,
entre outras. As heroinas em suas producdes representam a visdo de herdi do autor, que tende a
construir obstaculos no inicio da narrativa que séo superados ao longo da trama. Por isso, muitas de
suas narrativas estdo relacionadas a capacidade que os protagonistas possuem de superar suas
insegurancas ao longo da histéria e aprender a crescer. Dessa forma, somos apresentados a Sophie,
uma jovem solitéria e introvertida. Quando o publico é apresentado a personagem, elaaparece sozinha,
costurando um chapéu diante da janela, o contraste do cenario monétono da chapelaria serve para

reafirmar sua personalidade trabalhadora e reservada.

Figura 16-Sophie na chapelaria.

Fonte: O Castelo Animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

A relacdo de distanciamento aparenta ocorrer por conta da concepg¢do de invisibilidadeque a
protagonista possui sobre si mesma. Um exemplo disso acontece ja na primeira cena da adaptacao
quando, ao ser convidada para sair com as outras funcionarias da loja, Sophie nega educadamente ou
quando sai as ruas para encontrar sua irma e se esconde do publico entre becos. Esses elementos

desenvolvidos por Miyazaki reforcam essa caracteristica distante e reclusa da personagem em



relacdo as outras pessoas, 0 que sera detalhado mais adiante quando discutirmos relacdo entre a
invisibilidade da protagonista e sua autoestima e como isso esta ligado a maldicao.

Por outro lado, na obra de Jones, a soliddo esta ligada ao fato de Sophie desde cedo tersido
forcada a amadurecer devido a sua estrutura familiar. Pelo fato de ser a mais velha, ela sente a
obrigacdo de colocar seus proprios sentimentos em segundo plano em favorecimento dos demais. Por

isso, 0 desenvolvimento de sua personalidade estd fortemente relacionado a sua familia.

Quadro 1- A relacdo do infortunio.

“[...] € um verdadeiro infortunio ser a mais velha [“E viu se a um triz de sair de casa e ir em busca
de trés irmas. Todos sabem que € vocé que vai |de seu destino, até que se lembrou de que era a
sofrer o primeiro, e maior, fracasso se as trés |mais velha e, portanto, isso de nada serviria. Ela
sairem em busca da sorte [...] Sophie Hatter era a japanhou o chapéu novamente, suspirando.” (p.
mais velha detrés irmas” (p. 10) 17)

“Sophie ficava numa pequena alcova nos fundos da loja, costurando rosas em gorros e veus em
chapéus, debruando-os todos com seda e decorando-os elegantemente com frutas de cera e fitas.

Era boa nisso. E gostava desse trabalho. Mas sentia-se isolada e um pouco entediada.” (p.14)

Fonte: Editora Record, 2021.

E possivel inferir pelas passagens que a personagem acredita que seu Ginico propdsito écuidar
de sua familia, mesmo que tenha resolugdes e sonhos, ela entende que esse fardo afeta suas escolhas
e a limita. Ao ser designada para assumir a loja de chapéu da familia, ela aceita, ainda que
relutantemente, pois acredita que esse € o0 Unico destino que a espera. Sophie se sente sozinha, e nao
parece capaz de formar uma relacdo de amizade com os outros funcionarios. Ela se sente angustiada
pois esta presa aos negdcios da familia, gerando sua infelicidade, todos esses tracos a transformam
em uma jovem infeliz, impulsiva e julgadora.

Ja na adaptacdo audiovisual, a invisibilidade esta conectada ao desinteresse em assuntos sobre
vaidade e relacionamentos amorosos, devido a inseguranca que sente por sua aparéncia. Essa
inseguranca parece ser propositalmente trabalhada por Miyazaki, quando ele nos apresenta a irma e
a mée de Sophie. Ambas sdo ilustradas com grandes olhos azuis, cabelos brilhosos e loiros
bastante semelhantes a uma beleza prototipica, enquanto Sophie éapresenta com olhos pequenos e

escuros e cabelos castanhos, sem maquiagem e roupas simples.



Figura 17- Madrasta de Sophie e as funcionérias da loja (coluna de cima); Sophie e Lettie (coluna de
baixo).

- Olha-quem chegou!
- A senhora esta de volta!

Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

A baixa autoestima que Sophie acredita possuir é fruto da sua percepcao de feminilidade, pois
ela ndo corresponde aos mesmos padrdes de beleza que o resto de sua familia. Por isso, ela se sente
invisivel, aspecto que também interfere na sua vestimenta, comoapresentado na ilustracdo acima, com
roupas e chapéus simples, sem bordados ou acabamentos antiquados em relacdo ao que as outras
mulheres usam. Por conta da falta de amor proprio, Sophie parece recorrer a gentileza e a
subserviéncia para preencher esse vazio. Desacreditada dos elogios que recebe, a protagonista sempre

reforca a visao de inferioridade eincapacidade.



Figura 18- Sophie e Lettie conversando no Cesari.

Se fo%e @? N&opoderia: Ele so;se ﬁ/

elejtenia comfhseu Q‘agao interessa pelas/bonitass

Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

Como apresentado na figura 18, Lettie pede para que a irma tome cuidado ao se encontrar com
desconhecidos, pois além de ser perigoso, 0 mago Howl é conhecido por roubar coragfes de mocas
belas. Interpreta-se, entdo, que sua irma acredita que ela seja bela o bastante para atrair a atencdo do
mago, mas Sophie logo a corta dizendo que isso seria impossivel, ja que ela ndo acredita que seja bela
a esse ponto.

Retomando a definicdo de Hutcheon (2006) acerca do processo de recriacdo, podemos
afirmar que Miyazaki reinterpreta a relagdo familiar inicialmente apresentada por Jones.Enquanto
Jones associa a figura de Sophie ao infortnio e ao peso das obrigacdes familiares, Miyazaki a associa
a nocdo de beleza. O diretor modifica os aspectos que constituem a esséncia da protagonista
possivelmente para deixar a obra mais proxima do contexto da cultura de chegada, visto que, no
Japdo, a no¢do de “mulher” ainda ¢ muito entrelacada a visdo de feminilidade, mas sem perder
completamente a relagdo intertextual com o original.

O aspecto da velhice, e consequentemente a maldicdo, é outro elemento construido de forma
diferente nas versdes. A maldicdo, na adaptacdo, estd ligada ao processo de crescimento da
personagem e sobre o amor préprio. Essa conexdo é confirmada pelo diretor por meio de pistas ao
longo da trama, como apresentado nas figuras 19 e 20, possibilitandogue o telespectador perceba
que Sophie adquire a aparéncia jovem quando esta em paz e confiante de si mesma, mas a partir do
momento que volta a se invisibilizar e desacreditar em suas habilidades a feicdo de idosas reaparece.

Miyazaki conecta a maldicéo a jornada de autodescobrimento e amor proprio.



Figura 19- Howl e Sophie no Jardim.

QUAYE 0 meu
*m#

Fonte O castelo anlmado (2004) Acervo pessoal (2022)

Por exemplo, na figura 20, depois que Sophie acidentalmente troca os produtos de cabelo de
Howl, fazendo com que ganhe um tom alaranjado e depois preto, 0 mago fica extremamente abalado.
Sophie tenta conforta-lo, mas Howl ndo a escuta e comeca a selamentar. Sophie fica extremamente
infeliz com sua reacdo e pela primeira vez o confronta, rebatendo que se ele acredita que sua vida ndo
tem propdsito ja que ndo é mais belo, como ela se sentiria ja que “nunca se sentiu bonita em toda sua

vida”.

Figura 20- Discussdo de Sophie e Howl (coluna de cima); mudanca nas feicdesde Sophie (coluna
de baixo).

4 |
Nao POSso vwer S\ Eu que nunca fui benita
SN (e o, em toda minha vida.

Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)



Dessa forma, € evidente que Miyazaki associa a liberdade a velhice. Sophie se sente como
uma ancia por conta da condigao familiar, por ser a filha mais velha, desse modo, ao seramaldigoada,
ela ndo se desespera, mas se mantém calma e percebe que esta ““(...) bem mais proxima do que € de
verdade” (JONES, 2021, p. 36). Sophie ndo enxerga a velhice como uma punic¢do, mas sim como uma
consequéncia. Logo, a sua jornada para quebrar a maldicdo estd ligada a se livrar das amarras
reforcadas pela sua condicdo e perceber que ela possui sim a chance de alcancar a fortuna mesmo
sendo a filha mais velha. Por isso, Jones diz que a maldigéo era, na realidade, de curto prazo, mas
como a propria Sophia tinha o “poder das palavras”, magia desconhecida por ela até o final da historia,
0s constantes comentarios sobre si mesma e a aceitagdo de sua nova aparéncia a impediam de quebrar
a maldicdo Em certo momento do livro, Howl chega a comentar com Sophie que ja tentou
secretamente quebrar seu feitico, mas desconhece o motivo de néo ter funcionado e brinca que Sophie
“deve gostar”de ser uma idosa. Portanto, por meio de um processo de criagéo e recriacdo, Miyazaki
explora as possibilidades de se adaptar uma obra para além do comparatismo e da fidelidade entre o
original e a obra derivada. A partir da nova interpretacdo da figura da protagonista inicialmente
proposta na original, ele ressignifica as emocdes dos personagens e muda de focona narrativa.
Miyazaki manteve a historia e o tema em aberto, o que permite aos telespectadores completar a historia
por meio da sua propria interpretacéo.

A figura de Howl na adaptacdo tambem é desenvolvida diferente, ele representa o crescimento
necessario para que Sophie possa atingir o crescimento pessoal. A progressdo da narrativa depende
do sentimento conflituoso e de angustia da personagem principal; até 0 momento em que ela encontra
seu equilibrio. Como discutido anteriormente, 0 mago é apresentado em ambas as narrativas como um
poderoso mago “comedor de coragdes”. Na versdo de Jones, essa denominacgédo esta mais associada a
um aspecto de mulherengo, condicdo que resultou de uma circunstancia ele desistiu de seu proprio
coracdo para salvar uma estrela cadente, o que, consequentemente, deu a luz a Calcifer, o deménio do
fogo. A falta de um coracdo o torna uma pessoa egocéntrica, entdo ele € movido pelo desejo de brincar
com jovens garotas. Miyazaki, por outro lado, simboliza essa perda de coragdo como elemento
incentivador do crescimento pessoal de ambos os protagonistas, eles s6 podemquebrar suas maldi¢es
por meio do amor.

Como discutido ao longo do trabalho, apds Sophie ser enfeiticada, ela encontra o castelo de
Howl, por conta da sua nova condicdo ela se sente segura o bastante para entrar no castelo, pois
aparéncia de velha desencorajaria possiveis cortejos do mago. No romance, por conta da sua
caracteristica julgadora, Sophie tem muita dificuldade de confiar nas acbes de Howl e acha dificil

entendé-lo, por isso eles possuem uma relagéo conflituosa e de negacéo. Por outro lado, na adaptacao,



desde seu primeiro encontro, Sophie se sente segura ao lado do mago e, ao longo da narrativa, aparenta

estar sempre mais confiante ao seu lado.

Figura 21 — Interior do castelo.

Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

Miyazaki deixa evidéncias que apontam como as caracteristicas materiais do castelo refletem
ndo s6 a mente de Howl, mas o meio para decifra-lo e livra-lo da maldigéo: o castelo é alimentado
pelo demdnio do fogo Calcifer - a forma encarnada do coracdo de Howl, localizado no centro de
energia do castelo, a lareira. Depois que Sophie chega no castelo, aprendemos sobre a condicdo
negligenciada do seu interior, que é repleto de teias de aranhas, ambientes imundos e desorganizados.

Desde o inicio, Miyazaki deixa claro que Sophie é a Unica pessoa privilegiada quepode
viajar livremente dentro da estrutura. Ela se torna a faxineira e passa a cuidar dos afazeres domésticos
do castelo. A medida que Sophie vai se familiarizando mais com Howl, ela também vai se
familiarizando com o castelo. Como Markus, aprendiz de Howl, revela apos a chegada de Sophie,
Howl € o Unico que pode controlar Calcifer. O fato de que Sophie, ja na cena seguinte a sua chegada,
ser apenas a segunda pessoa capaz de dar ordens a Calcifer implica a relacdo intima entre ela e 0 mago
e 0 tom romantico que a adaptacdo desejatransmitir. Sophie é a Unica que tem acesso a mente e ao
coracdo de Howl, consequentemente,ela é a chave para quebrar a maldicdo de Howl e a prépria.

Logo, a organizacdo e a limpeza no Castelo trazem uma mudanca positiva para Howl, que se
apresenta mais feliz e mais disposto a tomar as rédeas e passar a cuidar ndo so de si mesmo, mas das
pessoas que vivem com ele, como Calcifer e Markus. Com isso, é evidente que a mudanca que
Sophie provoca no castelo afeta Howl. Essa mudanca também € fisica, no inicio, ele é apresentado
como um personagem elegante, que usa roupas finas e joias brilhantes, contudo, ao decorrer do filme,
ele vai mudando, suas roupas passam a ser mais simples, ele ndo usa tantas joias e parece deixar de

lado aspectos de vaidade.



Figura 22 Aparéncia de Howl ao longo da historia.

Concluimos que a interpretacdo do diretor da origem a uma obra que difere do texto escrito,
mas que, a0 mesmo tempo, também se apoia nesse texto através da construcao dos personagens. Esse
processo tradutdrio reflete a teoria da adaptacdo, pois ndo estamos levando em conta a fidelidade a
obra, mas 0 processo criativo que possibilitou novos significados e visdes sobre a passagem da obra
original para o audiovisual. Percebemos que a relagdo interdiscursiva entre as obras permite que o

publico desloque outros sentidos, mas dentro dos limites do texto.



3.2 OS PARAMETROS E LOCAIS DE FAMILIA

Howl's Moving Castle retrata dois tipos de familia, o consanguineo e 0 ndo convencional.
Discutiremos como a representacdo familiar de Sophie no romance foi interpretada por Miyazaki,
considerando o tipo de mensagem e visdo o diretor tem sobre o objetivo principal do filme.
Inicialmente, na versdo do livro, somos apresentados ao nudcleo consanguineo da familia Hatter,
composta por Fanny, Sophie, Lettie e Martha, em seguida, somos apresentados a uma familia ndo
convencional, formada por Michael, Calcifere a até a bruxa da terra abandonada. Miyazaki opta por
modificar o nacleo familiar dos protagonistas para encurtar o tempo de narrativa, justificando a
auséncia deles com o acréscimo de outros elementos narrativos que serdo importantes para a
construcao de sua propria Vviséo.

Retomando os conceitos de historicidade de Plaza (1987), abordados na se¢do 2.1.1.,
Miyazaki conserva o sentido principal dos elementos narrativos inicialmente apresentados porJones,
seu nucleo familiar, e os leva para sua obra, os transformando em novos objetos, substituindo
personagens ou apagando-os para atender seus proprios objetivos, reforcar uma historia romantica
considerando o tipo de narrativa fantastica previamente trabalhados por ele em outras produces como
também levando em conta o tipo de publico-alvo que ele possui.

Como citado anteriormente, na adaptacdo, a relagdo de Sophie com sua familia é de
distanciamento, razdo pela qual sua autoestima € baixa. Por isso, a mensagem principal da trama é
mostrar ao telespectador o crescimento pessoal da protagonista e o0 seu desejo por um espaco em que
se sinta aceita. Diante disso, podemos entender porque Miyazaki substitui a relacdo familiar afetiva
no original por um nuacleo familiar distante e desconecto na adaptacéo,a familia € apenas um plano de
fundo. Portanto somos desligados do passado e da familia de Sophie, e sua entrada no castelo de Howl
simboliza que agora esta adentrando sua verdadeira jornada.

O trope found family € um elemento narrativo que une um grupo de personagens que nao tém
relacBes consanguineas e, por meio de uma jornada conjunta, passam a se respeitar e se amar como
familia. Isto ocorre normalmente devido aos membros deste grupo ndo terem uma familia viva ou uma
familia com a qual ndo possuem uma conexdo, acarretando o afastamento por vontade propria ou por
uma forca externa. Sem uma familia prépria, estes personagens encontram 0 apoio € 0 amor que
desejam uns nos outros.

Os dramas nesse tipo de narrativa tém o objetivo de transmitir um apelo ao publico de como
uma variedade de pessoas muito diferentes pode se reunir em uma comunidade genuina, mesmo com

todo o atrito e caos que isso implica.



Analisaremos a relacdo da familia de Sophie em Market Chipping. No romance, a relagéo que
Sophie tem com sua familia, principalmente com suas irmas, € de um vinculo forte. Como a madrasta
era uma figura um tanto ausente nos livros, o dever de cuidar da familia recaiu sobre Sophie, entéo
ela assume o papel de cuidadora e faz de tudo para conseguir que suas irmds tenham uma vida de
sucesso “[...Jera Sophie quem cuidava das duas mais novas, que volta e meia se engalfinhavam, em
meio a gritos e puxdes de cabelo.” (JONES, 2021, p. 10). Quando Sophie € amaldi¢oada, ela
constantemente se indaga sobre o bem-estar das irmés e sobre como sente falta delas, mas tem medo
de assusté-las por conta da sua nova aparéncia.

N4&o ousava sair para visitar Martha, receando que também ela ndo a reconhecesse. Nao se
aventurava a tirar as flores das botas de sete léguas e ir ver Lettie pelo mesmo motivo.
Simplesmente ndo suportaria que suas irmas a vissem como uma velha. (JONES, 2021, p.
233).

Isso, evidencia que Sophie tem uma forte ligacdo com suas irmas, por ser a mais velha, suas
irmas sao figuras importantes na vida da protagonista.

Ja na adaptacdo, o objetivo de Miyazaki € transmitir a imagem de autoaceitacdo e superacao.
Quando Fanny visita Sophie ela a chama de mée, mesmo que que no romance as filhas apenas a
chamem pelo nome. Entretanto, é a partir da descricdo da Fanny no livro que Miyazaki constroi tanto
a Fanny quanto a Lettie na adaptacdo. Quando Miyazaki decide excluir o fio narrativo que inclui
Martha como a irma mais nova na histéria, ele possivelmentefaz essa troca entre as irmés ao
representar Lettie como a filha de Fanny, fazendo com que ela seja interpretada como a meia-irma de
Sophie quando constréi o fisico das duas de forma semelhante e as distancia da aparéncia de Sophie.
Ao fazer isso, ele se manifesta como autor, deslocando ndo sé os sentidos como o contetdo, tanto
que constroi os lagos familiares entre as personagens. Miyazaki faz com que a necessidade de
explicacdo sobre a familia de Sophie seja um elemento interpretativo feito pelo proprio telespectador,
uma vez que se trata de um momento anterior ao objetivo principal datrama.

Como citado anteriormente, essa mudanca de contetdo afeta a autoestima da protagonista,
fazendo com que ela se sinta deslocada do préprio convivio familiar, levando-a embarcar em uma
jornada na qual no meio do caminho encontra outros personagens que mostram para ela o caminho da
autoaceitacdo. Como, o deménio do fogo, o espantalho cabeca de nabo e o aprendiz de feiticeiro
Markus, que ensinam a personagem principalos valores de cooperacao e companheirismo. A Bruxa
das terras Desoladas, que foi apresentada inicialmente como a vild, estimula o exercicio da empatia,

compaixao e perddo em Sophie e, por fim, Howl mostra que Sophie pode ser amada.



Depois que Sophie entra no castelo, somos apresentados a figura de Markus, no romance seu
nome é Michael, o jovem aprendiz de Howl. Jones descreve-o como: “Era um rapaz alto e negro, com
um rosto agradavel e franco, e estava vestido de maneira bastante respeitavel.” (JONES, 2021, p. 41).
Por ser apresentado como um jovem ndo tao distante em idade da propria protagonista, “Quantos anos
vocé tem, meu filho? — perguntou Sophie. — Fiz quinze no dia Primeiro de Maio — disse Michael.”
(JONES, 2021, p. 94), a relacdo que ambos formam ao longo da trama € de amizade e
companheirismo. Ambos se ajudam nos afazeres da casa e Sophie ajuda Michael com suas tarefas de
aprendiz. Outro fato que reforca essa amizade e respeito é quando descobrimos que o jovem esta
apaixonado por uma dasirmés de Sophie, a relacdo dos dois se aproxima por meio conselhos e apoio
mutuo: “Entao Michael tinha a idade certa para Martha, pensou Sophie. E ela sabia que ele era um
bom rapaz, leal, com uma carreira como mago a frente.” (JONES, 2021, p, 94). Entretanto, Miyazaki
opta novamente por mudar o sentido da relacdo entre os dois e também o contetudo. Michael, que
agora se chama Markus, e é representado por uma crianga entre 8 a 10 anos, que aparenta ser muito
mais dependente ndo apenas de Howl, que poderia ser considerado uma figura paterna, mas também

de Sophie.



Figura 23 - Aparéncia Markus

Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

Inicialmente, a relacdo dos dois é conflituosa, Markus ndo entende quais sdo as verdadeiras
intencdes de Sophie e porque Calcifer e Howl ndo aparentarem se importar com sua companhia, ele
até pergunta se ela “ndo ¢ uma bruxa disfargada de velhinha”, e Sophie responde que “é a bruxa da
limpeza”, mas ao decorrer da narrativa a relacdo de ambos harmoniza e Markus aparenta se sentir
protegido na presenca da protagonista. Portanto, Miyazaki associa a relagdo de ambos também com
companheirismo, mas aprofunda esse aspecto levando para um contexto mais familiar, mais materno.
Essa relacdo € evidente quando Sophie, no filme. reencontrar sua mée na antiga chapelaria e ela pede
desculpas a filha, provavelmente relacionado ao fato de ela ndo dar falta dela e parecer seguir em
frente muito rapidamente, chegando a comentar que se casou novamente e que agora Sophie poderia
viver com ela e ndo precisaria trabalhar mais na chapelaria como empregada. Contudo, Sophie
expressa que esta feliz com sua nova casa e quando comenta sua decisao a Markus ela afirma que “sdo
uma familia” por isso ndo irda embora. Essa cena refor¢a a ideia inicial de Miyazaki, Sophie Se encontra
infeliz ou ndo sente qualquer tipo de arrependimento em ndo retornar a sua antiga vida, pois agora ela
finalmente encontrou o seu verdadeiro espaco e as pessoas de quem quer cuidar e amar.

A relacdo de Sophie com sua vida passada € trabalhada de maneira relativamente semelhante.
No romance, Howl, Calcifer e Michael transportam fisicamente o castelo em movimento da antiga
casa de Howl em Porthaven para a antiga casa de Sophie em Market Chipping. Depois da mudanca
de localidade e a renovacdo de seu interior, Sophie ainda pode ver os contornos da antiga casa de sua
familia, a parte externa da casa e da loja se mantém as mesmas, mas seu interior foi mudado, antes

era uma chapelaria e se torna uma floricultura, simbolizando que a exposi¢do ao castelo de Howl,



assim como a propria mudanca de Sophie foi possivel por meio do seu novo convivio social. Essa
associacdo também acontece na adaptacdo: apds serem perseguidos pela feiticeira Suliman, Howl
muda a localizagéo do castelo e seu interior, acrescentando novos comodos, “ja que agora a familia

cresceu”, e presenteia Sophie com um novo quarto, que reflete seu antigo quarto de costura.

Figura 24- Reforma interior do castelo, (a direita) reforma do quarto de costura (a esquerda).

) ST
Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

Outro personagem trabalhado de maneia diferente na adaptacéo € a bruxa das terras desoladas.
Em ambas as versoes ela € a antagonista e vild, contudo, na adaptacdo, Miyazaki decide trocar o lugar
da bruxa com a figura de Madame Suliman. Jones descreve a bruxa como uma figura egoista,
perversa e sem qualquer tipo de remorso ou senso de humanidade:“a Bruxa saira das Terras Desoladas
outra vez e estava prestes a aterrorizar o pais, como costumava fazer cinquenta anos antes. Todo
mundo ficou muito assustado.” (JONES, 2021, p.11). Descobrimos depois que esse aspecto esta ligado
ao fato de seu coracdo também ter sido consumido por um demonio de fogo, mas que, diferentemente
de Howl, ela foi tomada pelo poder. No filme, ela também tem o papel de antagonista, mas apenas até
0 ponto em que Madame Suliman, que serd abordada posteriormente, € introduzida na trama e rouba
seus poderes “restaurando sua verdadeira idade”. A partir dai, Miyazaki a retrata como uma mulher
idosa e fragil, que carece de cuidados, isto permite que o telespectador e Sophie empatizem com o
personagem. Além disso, com o intuito de a conceder algum carater de crescimento, pois, ao final do

filme, ela era finalmente capaz de agir com mais compaixao.

Figura 25 - Aparéncia inicial da bruxa das terras desoladas, (a direita) aparénciafinal da bruxa

das terras desoladas (a esquerda).



Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

Concluimos, entdo que interpretacdo do diretor da origem a uma obra que difere do texto
escrito, mas que, a0 mesmo tempo em que se afasta, se apoia nesse texto e permite que opublico
desloque outros sentidos, mas sempre de acordo com os parametros do texto. Percebemos que o diretor
ndo se prende a reproducdo de caracteristicas do livro, mas usa a reinterpretacdo dos personagens
como ferramenta para retratar sua evolucdo. Dentro do cinema de fantasia, a representacdo da
evolucdo pessoal como trama narrativa é algo recorrente, por exemplo, outros estidios de animacao
como a Disney também usam essa ferramenta, a obra Malévola (2014), que conta a histdria pelo olhar
da vila da historia, apresenta nogdes sobre as representagdes entre o bem e o mal. Ao longo do filme
percebemos que a entdo vila passa por um processo de redencdo, ao se relacionar com a heroina
Aurora, a personagem sente remorso e deixa de lado sua raiva e 6dio se tornando uma pessoa
empaticae afetuosa demonstrando que nada é totalmente mau ou bom, conforme foi anteriormente
representado nos contos de fadas. Portanto, percebemos que o recurso de reinterpretacdo dos
personagens apresentados por Miyazaki vem da concepc¢do de cinema de fantasia (2010), do bem e
mal e de herdis e vilGes, de transmitir uma moral por meio dos protagonistas, mas também como

processo de interpretacdo dentro dos parametros da adaptacéo.



3.3 MAGIA

Retomamos os conceitos de Literatura Fantastica (2010) que dizem respeito a elementos
narrativos que tém como base 0 mundo real, mas que apresentam outros elementos que oscilam entre
o real e o imaginéario, irreconheciveis da nossa realidade, como mundo magicos, criaturas
sobrenaturais, magia, entre outros. O diretor Hayao Miyazaki constréi em seus filmes mundos

fantasticos que possuem capacidade de transmitir simultaneamente uma sensacao realistica e méagica.

Quadro 2 — A maganeta.

“Se 0 borrdo vermelho leva a KingsBury e o borrdo azul da em Porthaven, aonde leva o
borrdo preto? — Que mulher bisbilhoteira vocé é! — exclamou Howl. — Esse leva ao meu
refugio particular e vocé ndo vai saber onde é.” (p. 62)

Fonte: Editora Record, 2021.

Como apontado previamente, o arco de Howl reflete as ideologias que Jones e Miyazaki
desejam transmitir. No livro, Jones possivelmente tinha a intencdo de transportar o leitor para sua
propria cultura, por isso os elementos fantasticos em Jones apresentam uma conexao entre o real e 0
imaginario, o grande plot twist da sua trama é quando descobrimos que Howl, na realidade ndo é
residente do mundo de Sophie, mas sim um viajante de outro universo. Em certa cena, Howl introduz
Sophie a sua familia em Gales, durante toda a cena percebemos o desconforto de Sophie com aquele
ambiente, mas também a curiosidade que sente em entender Howl e aquele estranho mundo: “Eles
andaram numa carruagem sem cavalos que se deslocava sacudindo a uma velocidade aterradora
enquanto deixava para trés algumas das estradas mais ingremes que Sophie ja vira” (JONES, 2021, p.
145).



Figura 26- Porta para KingsBury (& esquerda); (a0 meio) porta para as colinas;

(a direita) porta parao porto do reino.

Bom;:,dig, est‘é&g‘a ]sidéngia
do grande MagejRendragon?
Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

Ja em Miyazaki somos apresentados a um mundo completamente magico, independentemente
de qualquer ligacdo com o real. Essa narrativa apresenta elementos do maravilhoso, ja que humanos
convivem com bruxas, magos e demoénios sem o alarde que isso geraria na nossa realidade. Isto se
deve a escolha tradutéria adotada por Miyazaki, considerando os cenarios e narrativas de suas
produces anteriores, ele decide transpor o cenario de Jones com aspectos da sua propria cultura para
a estética comum de um anime por meio de elementos fantasticos mais especificos culturalmente para
sinalizar a que tipo de género o filme se encaixa, e que tipo de historia o publico pode esperar.

Como apresentado no exemplo acima, Miyazaki mantém os elementos magicos da macaneta
apenas naquele mundo. Quando ela é mudada para a cor vermelha, somos levados a capital real do
reino de Ingary, onde vemos palacios, carrocas motorizadas, soldados e avibes nos céus. Quando a
cor muda para verde, voltamos a localizacao inicial do castelo que, no momento da cena, se encontra
perto das colinas afastado das cidades. Na cor azul somos levados ao porto pesqueiro localizado em

outra cidade do reino.



Figura 27- A maganeta preta que leva Howl para a guerra.
Fonte: O castelo animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

Em suma, a representacdo da macaneta preta traz a liberdade para que ambos os autores criem
uma identidade maégica para seus personagens e universos. Partindo do principio fantastico de
Todorov (2010), o telespectador e o leitor sabem que a magia existe e como ela impacta 0o mundo em
que os protagonistas vivem. Jones trabalha a nocdo do fantastico com a integracao de elementos do
irreal e do real. Através da conexdo da macganeta com o seu proprio mundo do séc. XX. Miyazaki, por
outro lado, mantém seu universo centrado apenas naquela realidade, mesmo introduzindo elementos

como a guerra, a sua trama ainda esta ligada a magia daquele reino.



3.4 CONFLITO

Apos o fim da Segunda Guerra, a maneira de se fazer cinema mudou significativamente no
Japdo. Ao longo dos anos seguintes a producéo de animacdes apresentou mudancas significativas nas
narrativas e técnicas, principalmente devido a influéncia norte-americana durante e ap6s o fim da
guerra. Hayao Miyazaki, por ter vivenciado, na infancia, esse periodo de conflito, acabou por transpor
para seus filmes questdes bélicas, presentes nas suas tematicas ou nas narrativas. Portanto, nesta secao,
discutiremos o papel do conflito na adaptacéo de O castelo animado e como esse elemento narrativo
é o fator motor da trama, além de discutir brevemente como a figura do herdi e do vildo é desenvolvida
na visdo de Miyazaki.

Dentro do cinema e das literaturas fantasticas & comum termos a dualidade entre o bem e o0
mal e entre vildes e herdis, além do desenvolvimento do heréi de sair de sua zona de conforto ou de
seu mundo e sair em uma jornada. Por Jones escrever historias para o publico infantil, sua narrativa
é leve, as vezes apresenta tons comicos e foca em descrever a jornadado herdi. Somos apresentados
incialmente a dois vildes: a bruxa das terras desoladas e Howl, mas adiante descobrimos que a figura
da bruxa é o verdadeiro vildo da narrativa, sendo ela a principal fonte de maldade e constante
interferéncia na jornada romantica dos protagonistas.

Como citado anteriormente, Howl, no livro, € constantemente descrito como uma pessoa
egocéntrica e perversa, mas percebemos que essa imagem de perversidade € construida
propositalmente pelo proprio mago, com o objetivo de sujar seu nome e sua reputacéo e assimse safar
de suas reponsabilidades como servil do reino: “preciso impressionar todos de meu poder e de minha
maldade. Ndo posso deixar que o rei pense bem de mim.” (JONES, 2021, p.70). Depois do
desaparecimento do irméo do rei Justin que saiu em busca do desaparecido mago Suliman e foi entdo
que ambos desaparecem Howl é convocado pelo rei para ir em busca dos dois e derrotar a Bruxa das
Terras Desoladas, que ele suspeita ser a responsavel pelosumico inicial do mago. A relutancia de
Howl em aceitar o trabalho do rei ocorre porque ele quer evitar um possivel encontro com a bruxa,
que descobrimos mais tarde ser uma antiga amante, por isso ele tenta a todo custo inventar desculpas
e saidas. Um exemplo, é quando até considera fazer Sophie se passar por sua mée para convencer o

rei do quao irresponsavel e péssimo ele é.



Quadro 3 — Sophie conversa com o rei

“Ele me mandou para lhe dizer que ndo vai procurar o seu irmdo — disse ela. — Vossa
Majestade. Ela encarou o Rei, que a encarou de volta. Foi um desastre. — Tem certeza? —
perguntou ele. — O Mago parecia bastante disposto quando conversei com ele. A Unica coisa
que restou na cabeca de Sophie foi que ela estava ali para sujar o nome de Howl, entdo disse:

— Ele mentiu por ndo querer aborrecé-lo. Ele € escorregadio, se entende o que quero dizer,

Fonte: Editora Record, 2021.

Dentro do cinema fantastico, a figura de vildes e herdis também € recorrente. A guerra é 0
ponto de ligacdo entre as duas obras, enquanto no romance é apenas um elemento para complementar
o desenvolvimento da relacdo de Sophie e Howl, na adaptacéo ele é o elementoprincipal para entender
a figura de Howl como protagonista e como her6i. J& nas cenas iniciais, entendemos que o reino em
que Sophie e os demais habitantes vivem esta em guerra com seus paises vizinhos. Vemos figuras de

soldados, tanques, avides com bandeiras sobrevoando a cidade e pessoas na rua saudando-os.

Figura 28- Representacdes bélicas na obra de Miyazaki




Como citado nas secOes anteriores, Miyazaki se inspirou na Guerra do Iraque paraconstruir
a narrativa de O Castelo Animado. Ele introduz cenas de batalhas violentas e graficas, cheias de
fumaca e fogo, além da relutancia de Howl de lutar pelo rei e a ideia deque os comandantes daquela
guerra pouco sabiam ou se importavam com o motivo do confronto, pelo menos até a descoberta de
que magos e bruxas eram usados como armas pelo reino. A mensagem final que o diretor quer
transmitir € absolutamente pacifista, de que ndo hasentido na guerra. Dessa forma, Miyazaki introduz
o conflito entre os reinos de maneira mais violenta e grafica do que apresentado no original. Ele
constantemente recria a ideia inicialmente proposta por Jones de uma guerra iminente entre reinos
e a coloca como um acontecimentoem curso, e s6 descobrimos no final que a motivag&o surgiu apos

o0 desaparecimento do principe de um reino vizinho.

Howl também é apresentado inicialmente como o possivel vildo da narrativa, descrito como
um mago perverso que “come” o coragdo de jovens mulheres, mas, na realidade, Howl possui uma
personalidade gentil, um tanto complexa e abalada pela guerra e pelos seus fardos.Por isso, 0 motivo
da constante fuga esta relacionado ao anseio pela liberdade. Miyazaki, ao introduzir o tema de guerra,
fez com que Howl se tornasse o herdi da trama, aquele que luta pela liberdade, mas que sofre
diretamente com as suas consequéncias. Adiante, pensamos que a bruxa tomaria o lugar do vildo, mas

percebemos que a guerra € o principal elemento.

Figura 29- casas pegando fogo e destruicdo (a esquerda); avides de guerra e bombas (a direita).

Fonte: O Castelo Animado (2004) — Acervo pessoal (2022)

A motivacdo apresentada por Miyazaki € mais sombria, a insisténcia do rei de convocar Howl
estd ligada ao fato de ele ser uma ferramenta de combate em potencial para lutar na guerra. Isso é
evidente quando o diretor introduz o telespectador a perspectiva de Howl sobre o conflito. Vemos,

durante a passagem da cena casas em chamas, barulhos de bombas e grandes avides de combate.



O peso que Howl sofre com a guerra faz com que ele revele a Sophie 0 seu cansago e a
inutilidade da guerra. Contudo, por conta de um contrato real, feito durante sua formagdo como mago,
ele é impedido de desobedecer as ordens do rei, entdo ndo tem outra opg¢ao a nao ser aceita-las. Entéo,
assim como no romance, ele pede a Sophie para ir até o rei disfarcada de sua mée para implorar para

que o rei o deixe livre.

Figura 30- Howl pede a Sophie para comparecer a reunido

Diga quesvoceresa
mae'defPendragon, demais paragaparnecer:

Fonte: O Castelo Animado, (2004) — Acervo pessoal (2022)

As consequéncias desse conflito também modificam a aparéncia externa do protagonista. Um
tipo de simbolismo de como a guerra pode modificar seus integrantes, principalmente aqueles que

lutam nas frontes.

Figura 31 - Howl conversa com Calcifer sobre a guerra.

) For%ma@ﬁ%ﬁue se

Estaitodolemichamas! P pliaiespecie. transformaramfemimonstros.
VYT A mﬁ

Fonte: O Castelo Animado, (2004) — Acervo pessoal (2022)




Figura 32- A transformacéo fisica de Howl
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Fonte O Castelo Animado, (2004) — Acervo pessoal (2022)

Depois que Howl volta de sua patrulha, ele comenta com Calcifer as atrocidades que
presenciou e de como foi atacado pelos seus proprios colegas, outros magos, que por lutarem tanto na
guerra, perderam sua humanidade, transformando-se em monstros violentos sem consciéncia. Assim,
Miyazaki mostra que quanto mais se luta nas guerras, mais as pessoas se esquecem de quem Sao e se
transformam em monstros. Howl também é apresentado como alguém que aos poucos pode perder
sua humanidade e se tornar um ser sem consciéncia. Issoé evidente em uma cena em que 0 proprio
Calcifer reforca que ele deve ter cuidado e ndo ultrapassar os limites.

Novamente, esses sdo elementos inexistentes no romance que foram acrescentados por
Miyazaki para reforcar sua ideia inicial. Dessa forma, percebemos que foi uma escolha interpretativa
e criativa do diretor pegar elementos apenas secundarios no original e transpor- 16s como fonte motora
na narrativa.

Outro elemento diferente criado por Miyazaki, mas que aproveita elementos preestabelecidos
no romance, é a adicdo de uma importante personagem. Miyazaki une dois personagens importantes
do romance e os introduz de maneira complemente diferente na adaptacdo. O mago Suliman, que no
romance € ex-colega de Howl em magia e conselheiro do rei, é transformado em uma mulher chamada
madame Suliman, que também é apresentada como a feiticeira do Rei, mas que também ¢é introduzida
como antiga mentora de Howl, queno original se chamava Sra. Pentestemmon. Suliman é uma figura
importante ndo so para entendermos a ligacdo de Howl com o rei, mas também para entendermos o

papel da guerra nesse universo.



Figura 33-Madame Suliman

Fonte: O Castelo Animado, (2004) — Acervo pessoal (2022)

Como citado anteriormente, Sophie tenta convencer o rei a deixar How! e por isso ela conversa
pessoalmente com ele. Mas na adaptacdo, Sophie conversa com madame Suliman, e percebe as
verdadeiras intencdes da feiticeira. Suliman, ao convocar Howl para o palacio, estana realidade
tentando roubar seus poderes, pois acredita que agora que nao estd mais seguindoas ordens do rei e
que vendeu o coracdo, Howl se tornou muito perigoso e deve ser controlado. Suliman € a
representacdo da mentora de Howl, do mago Suliman e da bruxa das terras desoladas. Ela ¢ a vila,
mas ndo apenas representa o reino e toma decisdes, ela é uma figura importante que provoca o
desenvolvimento da relagdo entre os protagonistas. Por exemplo, apds ser descoberto que o motivo
inicial do conflito se deu pelo desaparecimento doprincipe de um reino vizinho, Suliman comenta que
“0 jogo acabou” e finalmente decide reunir os lideres e por o fim nessa “guerra sem sentido”.

Portanto, percebemos que elementos relacionados a conflitos bélicos foram introduzidos na
adaptacdo com o objetivo de transpor novas significacdes a trama. Como discutido anteriormente, o
impacto da guerra na vida de Miyazaki € um material recorrentenas producdes do Studio Ghibli,
seja nas representacdes de avides, referéncias militares e tematicas bélicas. Seguindo o conceito de
historicidade de Plaza (1987), através do processo de traducao feito por Miyazaki da obra de Jones,
o diretor resgatou elementos do seu passado eos transformou em novas significacGes dentro das
narrativas de suas producdes, ao tratar assuntos bélicos de forma metaférica, como meio de transpor

suas préprias convicgdes antibelicista sem que pareca exagerado ou violento.




CONSIDERACOES FINAIS

A partir da anélise apresentada ao longo deste trabalho, foi possivel perceber que Howl'’s
Moving Castle (1987) e a adaptacdo japonesa séo construcdes interligadas, mas que trazem aspectos
préprios. Partimos do processo intersemidtico entre uma obra literdria para o audiovisual,
considerando suas similaridades e influéncia que a obra original pode acarretar na obra derivada.
Nosso foco centrou-se em analisar como esse processo tradutério feito pelo diretor levou a construgdo
de novos sentidos dentro da adaptacao.

A partir da analise bibliografica de Miyazaki e Jones, foi possivel entender a paixdo deambos
tanto pela literatura fantéstica, assim como entender o processo criativo de cada autor. Percebemos,
ainda, que muitas das animacdes produzidas no Japdo sdo baseadas em adaptacdes de narrativas
classicas e de mangas, o que possibilitam novos olhares interpretativos e processos de releitura da
obra original levando a novas construcGes narrativas a fim de ressignificar as obras-fonte.

De acordo com as abordagens apresentadas por Plaza (1987), Hutcheon (2006), Todorov
(2010) e Fowkes (2010) e considerando a adaptacdo do enredo do livro de Jones paraa animacao, é
possivel perceber a condensacdo na trama de Miyazaki e a adaptacdo de uma nova narrativa
diferenciada para trazer outros elementos poucos explorados no universo das animacgdes por meio de
narrativas realistas e sensiveis. Também ndo podemos esquecer a importancia do Studio Ghibli para
0 universo de fantasia e para o cinema ocidental e internacional, por meio de producgdes Unicas
desenvolvidas por Hayao Miyazaki e Isao Takahata que constroem universos para todos os publicos.

Nossas principais conclusdes foram observar os muitos parametros de estudo desta traducéo
intersemiotica para além da discussdo da fidelidade, abrangendo a pluralidade de elementos artisticos
referentes ao fantastico e de elementos histdricos, tanto na esfera coletiva, atraves da influéncia bélica
e politica no Japdo Pds-Guerra, por meio de representacbes de bombas e navios de guerra, mas
também na propria visdo de Miyazaki quanto aspectos culturais e individuais, como construcéo de
feminilidade, por meio da reinterpreta da relacdo familiar inicialmente apresentada por Jones.
Enquanto Jones associaa figura de Sophie com o infortinio e peso das obrigacdes familiares, Miyazaki
0s associa a no¢do da beleza, interligada a propria nocdo de feminilidade polemizada no Japao. A
relacdo de Sophie com sua familia acarreta no seu distanciamento, por isso Miyazaki conecta o desejo
da protagonista de ser aceita nesse vinculo familiar por meio da introducdo do trope found family,
Sophie s6 se sente aceita em convivio com outras pessoas que também ndo sdo aceitas por outras,

mas que por meio de uma jornada conjunta passam a se respeitar e seamar.



Por fim, esperamos que nossa pesquisa possa contribuir para a &rea da traducao, bem como
trazer mais discussdes sobre animagdes japonesas no ambito académico. A ligacdo entreo canone e a
cultura moderna, principalmente entre diferentes culturas e artes, pode contribuir para compreender a
relacéo dialdgica entre o texto literério e a adaptacdo cinematografica. Portanto, acreditamos que isso
possa incentivar a producao de mais trabalhos sobre traducdo intersemidtica, principalmente ap6s o
crescente volume de obras adaptadas atualmente, e o aumento de contetidos animes no mercado
nacional.
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