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E apareceram-lhes umas como lingua de Sfogo,
que se destacaram e repousaram sobre cada
um deles. Ficaram todos cheios do Espirito
Santo e comegaram a falar em virias linguas,
conforme o Espirito Santo concedia que
Sfalassem.
Habitavam entio em Jerusalém judeus
religiosos de todas as nagées, que hd debaivo
do céu. Ao ouwvir-se aquele ruido, reuniu-se
muita gente e maravilhava-se de que cada um
os ouvia falar na sua prépria lingua.

Altos dos apostolos v.2 3-6
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1 - INTRODUCAO

Sabemos ter a tradugio um papel relevante entre povos e culturas, pois contribui
para o conhecimento do que nos ¢ estranho e para a difusio do que nos € proprio. A partir
dos anos 50, surgiram teorias sobre tradugdo em varias areas (jomalistica, técnica. juridica,
poética...).

Foi pela tradugdo teatral que optamos como assunto deste trabalho porque esse tipo
de tradugdo nos oferece caracteristicas singulares que a especificam com relagdo a tradugio
de outros géneros literarios. Considerando o objetivo do autor e o valor literario das
diferentes obras teatrais, essa singularidade é observada também de obra para obra.

Se o texto teatral para ser traduzido é de valor literario, como os classicos, o
tradutor devera manter-se o mais fiel possivel ao texto original mas, por certo, executando
sua tradugiio numa linguagem mais moderna a fim de atingir o publico de nossa época. Para
Racine, autor de Phédre, obra humana perpetuada no tempo, as palavras tém papel
relevante para o conteido da pega. Assim, em Phédre, o vocabulario é restrito, o autor
serve-se de poucas palavras, escolhidas com esmero, além dc utilizar a elegincia do verso
alexandrino. Ao traduzir essa obra classica, Millor Fernandes (1986), tradutor de renome.

diz em seu prefacio:

...decidimos Fernanda, Boal, e eu, o que parecera inconoclastico para
alguns, desde que saibam o que ¢é iconoclastico, que a pega, em
portugués, preservaria mais sua aulenticidade se abandondassemos a
Jorma rimada e alexandrina (tdo emprenhada nos ouvidos franceses)
pelo verso branco. Compensamos a perda da rima pela clareza da
ordem direta, ganhando na reprodugdo do sentido exato das falas, no
ritmo, na correspondéncia poéfica, no maior rendimento dramdtico por
parte dos autores e maior facilidade de recepgdo por parte do publico.

(FERNANDES, 1986: 9-10)(grifo nosso)

As tradugdes de pegas universalmente consagradas tendem geralmente a literalidade,
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descontadas uma ou outra palavra, um ou outro detalhe de forma, modificados por razies

varias. Na literatura francesa encontramos uma infinidade de obras mundialmente notdrias.
No entanto escolhemos, para ser analisada em nosso est udo, a pega Un Fil a la Patte, de
Georges Feydeau, obra que o escritor escreveu sem se preocupar com valores literarios e
muito menos com a escritura, mas somente com o intuito de divertir o pablico de sua época
e obter um bom rendimento do espetaculo. Nesse caso, é permitido ao tradutor uma série
de liberdades que estudaremos no decorrer do nosso trabalho para que o texto na lingua de
chegada seja o mais natural possivel e, antes de mais nada, faga rir, respeitando desse modo

a intengdo do autor. Nossa opgdo, consciente, por uma pega sem valor literario, sera

justificada no decorrer do trabalho mediante a gama de particularidades da tradugio teatral

que tal escolha nos possibilitou.

O objetivo primeiro do nosso trabalho ¢ defender a proposta de Georges Mounin,
lingiiista francés que, no capitulo “La traduction au théitre” do livro Lingiistique et
Traduction (s.d), afirma que, na tradugio teatral para fins de encenagio, o tradutor recorre
quase sempre aos procedimentos obliquos de tradugiio, os propostos por Vinay e Darbelnet
no livro Stylistique Comparée du Frangais et de I’Anglais (1972), pnmeiro metodo
sistematizado de tradugio.

No capitulo 4, item 4.1, daremos alguns exemplos dos procedimentos obliquos de
tradugao extraidos da pega. A seguir, no capitulo 4, item 4.2, para verificar a veracidade da
afirmagio de Mounin no que diz respeito a maior utilizagio dos procedimentos obliquos de
tradug@o nas pegas traduzidas para fins de encenagio, decidimos fazer um levantamento de
todos os procedimentos de tradugio propostos por Vinay e Darbelnet em uma cena, na

impossibilidade de fazé-lo na obra completa, para ndo correr 0 risco de tormar o trabalho

muilo exaustivo.




O objetivo segundo do nosso trabalho ¢ analisar a tradugio dos nomes proprios da
peca Un Fil i la Patte de Georges Feydeau, realizada pelo tradutor Luis de Lima. Para
tanto sera feito, em primeiro lugar, um estudo sobre o carater significativo das palavras em
geral sob o enfoque do professor Othon M. Garcia em Comunicagiio em Prosa Moderna
(1985) e do lingiiista Georges Mounin em Les Problémes Théoriques de la Traduction
(1963).

Em seguida, abordaremos os nomes proprios literarios a luz dos pressupostos
metodologicos de varios autores: Ana Maria Machado em seu livro Recado do Nome
(1976), Georges Mounin em seu texto “La traduction au théitre”, integrante do livro
Lingiiistique et Traduction (s.d.) e Peter Newmark em seu livio Approaches to
Translation (1973), no capitulo “The translation of proper names and institutional and
culturel terms”, que estudaram o assunto, apresentando pontos comuns no que diz respeito
a importancia do sentido conotativo das palavras e nomes proprios no que tange a tradugdo.
Assim, demonstraremos que traduzir um nome proprio literario ndo significa somente
substituir um termo da lingua de partida (doravante LP) por outro da lingua de chegada
(doravante LC).

Enfim, interessa-nos saber como uma pega escrita no final do século passado, que
obteve sucesso de audiéncia naquela época, foi traduzida de modo a obter sucesso na época

atual. Nosso desafio sera tentar responder a essa questdo neste trabalho.
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2-UNFILA LA PATTE X LARGA DO MEU I'E
2.1 - Georges Feydeau, o autor de Un Fil 3 In Patte.

Georges Feydeau (1862-1921) nasceu em Paris. Desde sua adolescéncia, consagrou-
e a0 teatro, primeiramente como autor de sainetes, comédias curtas de duas ou trés
pesonagens e, as vezes,como diretor teatral. Depois, aperfeigoando as técnicas do teatro
“vaudeville”, conquistou o titulo de “rei do vaudeville”, um tipo de comédia leve em que o
autor tem somente uma preocupagio, divertir o espectador. No final do século XIX.
cognominado “Belle Epoque”, o publico era avido por distragdes. Os prazeres mundanos e
os divertimentos frivolos se multiplicavam, razio pela qual as pegas de Feydeau foram

acolhidas pelos espectadores da época com muito sucesso.

Gragas a Feydeau, o género tradicional do “vaudeville” se perpetuou. O autor possui
uma eximia capacidade de escrever divertidas comédias, plenas de bufonarias ¢ complicadas
intrigas, em que o riso pratuito nasce antes de tudo das situagdes imprevistas e comicas.
As complicadas intrigas se encadeiam umas ds outras numa logica implacavel, conseguindo,
num conjunto, um movimento estonteante. Dono de uma veia artistica genial, ele satiriza
sagazmente a mediocridade e o ridiculo da sociedade burguesa de sua ¢poca da qual fazia
parte.

Entre seus “vaudevilles”, escolhemos como objeto de estudo para nossa monografia

a peca Un Fil & la Patte, escrita e encenada em Paris, no final do século X1X (1899),

alcangando na época um absoluto sucesso.
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2.2 - Luis de Lima, tradutor/adaptador de Larga do Meu Pé

Luis de Lima ¢ um homem teatral, profissional de mdaltiplas atividades: diretor

teatral, ator, mimico, ensaista. professor de interpretagio dramatica e de mimica, tradutor

de pegas teatrais e de romances franceses, italianos, espanhois e ingleses, que tem sido

agraciado com intimeras premiagdes internacionais. Nascido em Lisboa, residiu muitos anos

na Franga, encontrando-se atualmente no Brasil. Sua formagdo é de um eruditismo que

ultrapassa fronteiras. Foi o introdutor da mimica moderna entre n6s e, por seu intermédio.

tomamos contato pela primeira vez com os textos de lonesco, com o teatro do absurdo.

através de encenagdes e tradugdes.

Luis de Lima concedeu-nos uma entrevista em que nos mostrou as diferentes

maneiras de como o tradutor deve tratar o texto original. Entre outras consideragdes, disse-
nos que se a obra tiver um valor literario, como ¢ o caso dos classicos, o tradutor tera que
realizar o seu trabalho procurando ser o mais fiel possivel ao texto original, idéia que
partilha com a de Millor Fernandes, como vimos em nossa introdugdio . Lima citou-nos
como exemplo a pega de Goethe: Fausto. Nessa obra, nio ¢ permitido ao tradutor tomar
liberdades e dizer “sugerido pelo texto de Goethe” e fazer do texto do autor clissico um
outro texto ou usar 0s mesmos nomes dos personagens como Fausto, Mary...para lhes fazer
comunicar mensagens completamente opostas 10 que geralmente dizem na obra. Relatou-
nos que muitos tradutores cometem o absurdo de mudar as caracteristicas e, até mesmo. a
propria natureza dramitica dos personagens a tal ponto que conseguem torna-los
irreconheciveis, Porém, no caso de Feydeau que escreve com o objetivo puro de fazer rir,

sem se preocupar com o valor literario, onde a importancia da obra niio esta no “escrito” do

texto e sim no rendimento do espetaculo, o tradutor tem a liberdade de chegar até a mudar

o0s nomes dos personagens.

g TR L P
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Le Journal de I’Alliance, Rio de Janeiro, setembro 1989, publicou um artigo de

Luis de Lima em que o tradutor nos relata que Larga do Meu Pé foi o titulo mais

adequado ao espirito carioca que ele encontrou para traduzir Un Fil & la Patte. Diz ter

adaptado e “inventado”nomes de personagens e de locais.

E para isto, me bastou seguir o exemplo do mestre vaudevilista que
1nos demonstrou em suas 39 pegas a arte de se servir das palavras e,
principalmente, dos nomes que, usados na forma oral correta, quer

nas formas torcidas, distorcidas ou reforcidas, alcangam excelentes
efeitos humoristicos. ..

Numa tradugdo de uma obra teatral para ser encenada, a precisio de um perfeito

entrosamento entre o texto dramatico em LP e a concepedo cénica que vai converté-lo em

texto teatral em LC € tdo intima que o diretor muitas vezes chega a assumir a tarefa de

tradutor/adaptador do texto a ser encenado. Na peca Un Fil  la Patte, a posicao de Luis

de Lima ¢ privilegiada, pois acumulou o papel de tradutor/adaptador e o de diretor.

2.3 - Resumo da obra

Este vaudeville consiste num encadeamento de aventuras repletas de situagdes
inesperadas, todas com muito humor, uma roda viva de bufonaria que divide e capta a
atengiio de pablico e nao lhe da tempo de avaliar a gratuidade do besteirol.

Mimi tem um encontro marcado com um rico general, encontro do interesse de
Pycarett, ex-marido de Mimi. Mas ela esta no quarto com seu amante, o inescrupuloso
Saint-Koueck, que vai se casar por conveniéncia com Barbara, filha da baronesa Porrignot

porque ela € rica. Por outro lado, Barbara niio quer se casar com Saint-Koueck, pois pensa

que ele é um homem correto.
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O general, a0 saber que Mimi tem um amante. quer saber quem é para mata-lo e
pergunta justamente a Saint-Koueck, o amante de Mimi, se ele o conhece. Para se livrar,
Saint-Koueck diz que o amante de Mimi é outro personagem, o Gakadin.

Mimi € convidada para cantar na festa de casamento de Saint-Koueck e convida o
general para acompanha-la. E neste momento, que a personagem descobre que o noivo é o
seu amante. Mimi tenta matar-se com um revolver de brinquedo e coloca uma espiga de
trigo nas costas de seu amante que nio consegue tira-la. Mimi aconselha Saint-Koueck
que tire a roupa. Todos o véem de cuecas e, com o escindalo, o comproimisso € cancelado.
Saint-Koueck vai para casa. Gakadin, o general, a Mimi, a noiva e sua preceptora vio até
la. Saint-Koueck pega o revolver de brinquedo com o qual a Mimi fingiu que iria matar-se,
coloca-o na cabega de Gakadin, obrigando-o a lhe dar suas calgas.

Barbara, a ex-noiva, descobre que Saint-Koueck é o homem de sua vida porque nio
¢ certinho. Resolvem casar-se. A baronesa acaba aceitando o pedido de casamento de Saint
Koueck. Nesse interim, os vizinhos chamam o guarda para pegar o homem que esta de
cuecas no corredor: Gakadin. A policia o pega. Ele pede socorro a Saint-Koueck que nio
Ihe da confianga mas, ao contrario, dirige-se ao publico dizendo: ¢ um acidente de
percurso. A pega termina com Gakadin exclamando: “Oh! Meu Deus! Sou eu ou este

mundo que ndo tem jeito!”




3 - TRADUCAO DE TEXTOS DRAMATICOS: PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

Roman Jakobson, em seu livio Lingiiistica ¢ Comunicagio (1969), apresenta um

€squema que reine os elementos essenciais para que um ato de comunicagio se realize.

Segundo o lingiiista. demanda-se

para tal realizagio a existéncia de um remetente ou

emissor que, através de um codigo, total ou parcialmente familiar ao destinatirio ou

receptor, envia para este uma mensagem. Para que a comunicagiio seja eficiente, a

mensagem deverd estar inserida num contexto cuja compreensio, acessivel ao emissor e

receptor, € transmitida através de um contato ou canal.

O teatro é um ato de comunicagdo verbal que engloba além desses elementos
essenciais uma multiplicidade de outros elementos para que sua comunicagio se realize
plenamente. Tudo o que estd no palco é signo. Assim, o palco, a palavra, o som, a
expressio facial, o gesto, a marcagdo, a maquilagem, o penteado, a indumentaria, a musica.
o cheiro, o toque, e muitos outros elementos sio fontes do processo de comunicagio teatral
de pegas a serem encenadas.

Geir Campos, em Tradugio e Ruido na Comunicagiio Teatral (1982) assinala que
os objetivos de uma tradugiio teatral sio varidveis. Serve tanto para ser interpretada no
palco, radio, televisio ou cinema quanto para o consumo de leitor comum. E preciso, ao
fazer uma tradugio, estabelecer a lorma que devera tomar a tradugio teatral, pois a
linguagem varia segundo o veiculo de comunicagio. Assim, um texto para radiofonizagio
sera diferente do mesmo texto para teatro, cinema ou televisio. No caso do teatro, o
projeto da montagem concebida pelo diretor ou “metteur en scéne” é um requisito a mais a

atender. Atento a este pormenor Geir Campos transcreveu no citado livro o seguinte trecho

de Ferencik:
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O tradutor de uma obra teatral devera conhecer, antes de comegar
sua fradugdo, a concepgdo cénica para a qual a ira preparar ... Na
tradugdo destinada a esta ou aquela concepgdo cénica, o fradutor
devera real¢ar uma série de elementos, de acordo com cada mise en
scene, tendo em vista uma determinada época, uma situagdo dada, e
mesmo o teatro onde a pega vai ser encenada. A posigdo do tradufor,
entre o fexto do autor de um lado e a montagem, diretor e atores,
espectadores ou ouvintes, do outro, é bem complexa e dificil.

Ai se exi ge do tradutor uma grande coragent e um rigoroso espirito de
fidelidade, cabendo-lhe velar para que o espirito e a lefra do autor
sejam integralmente respeitados, sem perder de vista o proposito de
adequar a tradugdo o quanto possivel a concepgdo cénica préfixada.
Como sempre, em arte, fica dificil marcar os limites permitidos ao
tradutor, estando em jogo um problema artistico por exceléncia e ndo
uma questdo teorica de oficio.(FERENCIK apud CAMPOS, 1982:.18)

A tradugdo teatral apresenta outros problemas particulares. Maurice Gravier em seu

artigo “La Traduction des Textes Dramatiques™ (1973: .39-49), da revista Exégéese et

Traduction, e Georges Mounin em seu livro Lingiiistique et Traduction (s.d), no capitulo
“La Traduction au Théiitre” abordam essas particularidades que oferecem problemas ao
tradutor, explicitando-nos como suplanta-los.
Segundo Gravier, € preciso levar em conta que traduzir um texto dramatico € passar,
de uma lingua para outra, um texto para ser dito e ndo para ser lido. Assim, o tradutor
precisara escrever em lingua falada, Além disso, cada autor estiliza a sua maneira a
linguagem que emprega, individualizando-a. O tradutor devera captar a estilizagao e a
singularidade do texto que deverio ser perceptiveis na tradugio. "Ndo basta que o tradutor
passe para a réplica transposta o contetdo da réplica original. Ele devera também, fazé-
lo de maneira tal que os espectadores possam adivinhar as intengoes subjacentes ao texto
em questdo”. (GRAVIER, 1992: 42)'
Mounin desperta a nossa atengdo para o fato de que o enunciado teatral ¢
especialmente criado para ser encenado de acordo com os contextos (social, moral,

cultural) de sua época, pois ¢ destinado a um determinado publico inserido nesses
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contextos. Logo, basta-lhe uma simples alusio para que o publico se familiarize com as
situagdes encenadas. Sdo contextos de toda uma civilizagio que estiio presentes em cada
ponto do texto, na cena e na sala. Justifica-se, entio, o fato de o teatro estrangeiro ter
penetrado mais lentamente nas outras culturas do que o resto da literatura, salvo no caso de
pegas ja intemacionalizadas como, por exemplo, as do teatro classico francés por causa da
hegemonia francesa na época de Luis XIV. Pode-se afirmar que somente no século XX,

gragas aos avangos dos meios de comunicagio, o teatro tornou-se um valor cultural

mternacional.

Outro problema particular: a tradugdo teatral é uma batalha cujo resultado é
unediato. A peca fara sucesso ou fracassari e os espectadores a julgardo de uma so6 vez,
diferentemente de um poema ou de um romance cujo destinos estio ligados a uma
penetragdo lenta, leitor apos leitor, e cujo processo é recomegado a cada leitura. sendo
avaliado por sucessivos julgamentos.

Além disso, no teatro, nunca ousaremos pedir a um comediante para repetir uma
tirada ndo muito clara. Devido a impossibilidade de notas de pé de pagina para o texto que
sera encenado, cada alusio devera ser transparente.

Passar a originalidade nacional e os aspectos culturais da pega constituem outros
pontos de reflexdo. Se o tradutor optar por preservar o texto atingird somente um publico
restrito, apesar da tecnologia da midia, da linguagem universal dos cendrios, dos figurinos,
da mimica e da expressio corporal minimizarem essas dificuldades.

Mounin diz que antes de ser fiel aos valores literarios, poéticos e outros, ¢ preciso
ser fiel ao valor teatral, isto ¢, ao “efeito” responsavel pelo sucesso teatral no pais de

origem. E, em apoio ao que afirma Merimée no texto de Mounin, este explicita: “Ndo é

necessdrio traduzir a obra escrita, mas a pega encenada.” (MERIMEE apud MOUNIN,

s.d.:164).
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E preciso salientar, como declara Gravier, que nem todos os textos atraem o mesmo
publico e nem inspiram o mesmo respeito. Nos meados do século XIX. o publico rejeitava
os textos que demandavam grandes esforgos intelectuais, os que iam contra seus habitos e
idéias, ou textos estranhos a sua cultura e sentimento de nacionalidade. Outras pessoas, em
outros momentos, cultivavam e amavam o exotismo, os teatros de textos de teor filosoficos,
dificeis de serem compreendidos. O mesmo ocorre nos dias de hoje no que conceme as
pegas teatrais estrangeiras traduzidas. Assim, para um piblico que sente prazer em assistir a
pecas engragadas, sem valor literario, o melhor procedimento a ser adotado pelo tradutor
sera a adaptagdo. Tudo que nio tiver valor cémico expressivo ou que for obscuro na LP
deverar ser eliminado ou substituido por um equivalente aceitavel na LC. Para um publico
que aprecia textos dificeis, obras classicas de valor literario, como ja nos disseram Luis de
Lima e Millor Fernandes nos capitulos anteriores, o tradutor deveri traduzi-los o mais
fielmente possivel, mas lembrando-se de que esta traduzindo um texto para ser encenado.
por conseguinte tera também a tarefa de preservar o efeito teatral.

Para Mounin e Gravier, a tradugdo teatral, quando escrita para fins de encenagio,
deve tratar o texto original de tal forma que possamos dizer que estamos em presenga, tanto
de uma adaptagdo, quanto de uma tradugdo. Mas podemos assegurar niio ser tradugio, nem
adaptagdo, um trabalho de tradugio em que ndio subsista quase nada das estruturas do
material original, da lingua e da psicologia dos personagens.

Segundo Mounin, o tradutor de uma obra teatral para ser encenada - que se
intitulara - ADAPTADOR - recorrera quase sempre aos procedimentos técnicos de
tradugdo, os menos fiéis a literalidade do texto, aos que Vinay e Darbelnet denominam de
PROCEDIMENTOS OBLIQUOS DE TRADUGCAO  (transposigio, modulagio,
equivaléncia e adaptagiio) no método de tradugio Stylistique Comparée du Frangais et

de I‘Anglais (1972). Isso ocorre porque o tradutor devera traduzir nio somente

& m,.‘-&».‘.{:.l;i;.\-:-!.d‘mf:ilt:.l |
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enunciados, mas situagdes e contextos, de maneira tal, que o piblico possa compreendé-los
imediatamente a ponto de rir ou de chorar. (C£ MOUNIN, s.d. :164)
Tentaremos verificar, no capitulo 4, item 42 de nosso trabalho, se a assertiva de

Mounin procede no que diz respeito a maior utilizagio dos procedimentos obliquos de

tradugio.




4 - 0S PROCEDIMENTOS TECNICOS DE TRADUCAO DE VINAY E DARBELNET

Vinay e Darbelnet dividem os procedimentos da tradugiio em dois grupos, tradugio
direta e tradugdo indireta ou obliqua, totalizando sete procedimentos. A tradugio direta
compreende trés tipos de procedimentos: o empréstimo, o decalque e a tradugio literal. A

tradugdo obliqua compreende quatro procedimentos, a saber: a transposigio, a modulagio,

a equivaléncia e a adaptagio.

TRADUCAO DIRETA:

O empréstimo consiste em copiar a propria palavra ou expressio do texto de LP para o
texto de LC com transcrigdo aproximada para a grafia da LC ou nio.

Bx: LP show

LC show
LP abat-jour

LC abajur’

O decalque ¢ a assimilagio do um termo da LP que se adapta & estrutura fonologica e

ortogrifica da LC. E o disfarce de uma impoténcia de se criar um termo novo ou expressio

nova em LC.
Ex.: LP Ecole Normale LC Escola Normal
LP Palace Horel

LC Palace Hotel

A tradugio literal consiste numa correspondéncia formal, estrutural e estilistica entre LP e
b

Ex: LP Vous vous trompez de niumero LC Vocé se enganou de nimero

_sh
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TRADUCAO OBLIQUA:

A transposigiio ¢ a modificagio de uma categoria gramatical que ocorre numa palavra ou

sintagma na passagem da LP para a LC,

ko LP Dans | ‘attente de votre réponse LC Aguardando sua resposta

(Houve mudanga da categoria gramatical - substantivo: altente para a categoria gramatical - verbo

aguardando)

A modulaciio consiste em reproduzir categorias de pensamento da mensagem da LP sob
um ponto de vista diverso, proprio a LC, o que reflete uma diferenga no modo como as
linguas interpretam uma mesma realidade. Justifica-se quando se percebe que a tradugio
literal ou transposta leva a um enunciado correto mas que choca com o espirito‘ da LC.

Nesse caso, trata-se de modulagio fixa ou obrigatoria.

Ex.: LP le jaune de | ‘oeuf LC a gema do ovo

A modulagio ¢ facultativa ou livre quando se trata de uma diferenga de estilo. Existem
varias opgoes para traduzir tais mensagens. O tradutor devera levar em consideragio os
diferentes estilos e registros.
Ex: LP - Mélez vous de ce qui vous regarde  LC - Ocupe-se do que lhe diz respeito
ou
Caia fora disso, ou
Ndo se intrometa
A equivaléncia ¢ um procedimento que utiliza meios estilisticos e estruturas
completamente diferentes para dar conta de uma mesma situagio em LP e LC. Esse

procedimento é aplicado, sobretudo, na tradugio de expressoes idiomaticas, provérbios,

interjeigoes e onomatopéias.
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Ex.: Expressio idiomatica:
LP A vos souhaits ! LC Saude! (quando alguém espirra)
Interjeigdo:
LP Chut ! LC Psiu !

Provérbio:

LP A bon entendeur, peu de paroles LC A bom entendedor meia palavra basta

A adaptagdo € o procedimento que busca expressar em LC uma situagio que € propria da
LP, inexistente no universo cultural dos falantes da LC, devendo ser recriada através de
uma outra situagdo equivalente no contexto extralinguistico da LC.
Ex.: LP La vue de ces pommes avangait la rentrée des classes (Canada)

LC A visdo de mochilas, ldpis e cadernos anunciava a volta as aulas.

(No Canada, cartazes de magis nas portas das livrarias simbolizam a volta as aulas,

mas no Brasil isso niio tem sentido.)
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4.1 - Exemplificagio dos procedimentos obliquos de tradug

Larga do Meu Pé

Nesta parte do trabalho ilustraremos
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io_de Vinay e Dabelnet em

0s procedimentos obliquos de tradugio

propostos por Vinay e Darbelnet com exemplos de réplicas extraidas da obra original Un

Fil a la Patte e sua respectiva tradugio em Larga do Meu Pé

segundo Mounin,

encenagao.

Ao menciona-

lanto no texto original quanto na tradugio/adaptagio.

, procedimentos que,

s30 0s mais utilizados pelo tradutor de uma peca teatral com fins de

los, colocaremos as paginas em que se encontram entre parénteses,

Utilizaremos para designar as categorias gramaticais as abreviaturas:

(v) verbo

(s) substantivo

(adj.) adjetivo

(adv.) advérbio

Para designar os dicionarios:

(AZEV)

(Les Usuels) bibl. 23

bibl. 01(bibliografia)

(MATTOS)

(CAMPOS)

bibl. 16

(prep.) preposigao

(PR) bibl. 24

bibl. 03

Os comentarios tém como objetivo a elucidagio dos exemplos dos procedimentos adotados.

TRANSPOSICAO:

Mudanga de categoria gramatical.

LP

LC

COMENTARIOS

- “Ah! Je 'adore” (P.06)

- “Ah, meu adorado.”

- v. -adorer / adj. adorado

-*...parce que I'on va dejeuner”.

(p. 07)

- “..que esta na hora do
almogo”. (p.03)

- v. déjeuner / s. almogo

- “Jounal bien fait!” (p.28)

- “Bom esse jornal” (p.10)

- adv. bien / adj. bom . |

-“Oh! Non, ce soir est

- “Essa noite nio posso!” (p.15)

- adj. Impossible / v. poder

impossible” (p.42) : .
-“.je vois que vous avez a|-“..Vocd precisa tratar de|- v. travailler / s. trabalho
travailler” (p.48) assuntos de trabalho™ (p.17)

-« _.L’imprudent.” (p.82)

- “Que imprudéncia!™ (p. 25)

- adj. ixiiprudent S

imprudéncia




MODULACAO:

Mudanga de foco ou ponto de vista da mensagem orngmal

oy

Lr LC COMENTARIOS (OPCOES)
Y. dlie est cnnuycuse ma|” como munha miec ¢ dificil *|- como mmha wmd ¢
soeur™ (p 02) (p 02) comphcada / munha wmd nio ¢

- “Un cachet pouguor 7 Tu os
malade 77

“ieim 7 Ahl te te Ob we
parions pas de ga'” (p 46)

s cher!™ (p 47)

(p.30)

i Arive, douc, toll” (p 04) |

lddwu-uyuli"

« " Quand on ponse que ¢ oft |-~ deve sor caro pra burre! |

“Ton dik que s & Gl -

b —

“Pars que 7 Nio esta s
scntmdo bem 7 (p 04)

- AR Até que enfun’ (p 02)

- “Ah que 7 Ak por favor,

(p 16)

"Paroce que 4 pra bamo!”
(p 1)

|l /. Que iemd enjoada!

Esta doente 7 /Esta passando
mal 7 / Esta sentindo alguma
coms 7

» Como vocd demorou! / Pensel
que vood ndo vina mais! 4
« Nio [lemos disso / Fsquega /
Nio vamos falar disso!

dese st o olho da
cars!/ deve | custar uina
‘“lm“

Vocoé estd tnste 7 / O que
bowuve om vood 7 / Aconteceu

algnnn corss 7

Houve trochos ds obrs om gue o sutor fer escolba por um nivel de lmguagem mais formal

Mas, muitas vezes, © tadutoradaptador optou em LU por um aivel menos formal para

conseguit mais humot € mans naturabdade



— e W W W W W W W W W W W

EQUIVALENCIA:
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Utilizagiio de meios estilisticos e estruturas completamente diferentes para dar conta

de uma mesma situagio.

Lp

LC

COMENTARIOS

“..car je prends toujours les
gens au mot™ (p.20)

- “..porque eu sempre levo a
s€rio os convites.” (p.07)

-Aceitar  sem hesitagio uma
proposta, um convite. Tomar ao
pé da letra (MATTOS bibl. -16)

“Chut, la voila™ (p.50)

- “Psiul La vemeela!...” (p.17)

-Interjeigio, exemplo de
equivaléncia perfeita
(AZEVEDO....bibl. n°01) |

“Au  secours! Au
(p.94)

secours”

- “Socorro! Socorro!™ (p.28)

-Exemplo  de  equivaléncia
perfeita. (AZEVEDO bibl n°
01)

“...Pourvu quil ne mette pas les
pieds dans le plat!” (p.17)

- “.Espero que nio abra a
boca!™ (p.34)

-Entrar numa questao que nio
deveria abordar. (LR)
bibl..Cometer ~ uma  gafe

(MATTOS bibl -16) |

€«

..on est en pays de
connaissance...” (p.47)

- “..novamente entre amigos...”
(p.47)

- Estar no meio de conhecidos. |
(MATTOS bibl. n° 16) |

“Oh! Le fil a la patte” (p.209)

- “Larga do meu pé!” (p.63)

-Estar preso por um
compromisso do qual a pessoa
quer se livrar, notadamente um |
compromisso  sentimental A |
comédia de Feydeau |
popularizou a expressio e a
especializou. (Les Usuels) bibl

n° 20

O Tradutor/adaptador, na maioria das vezes, fez uma modulagio da equivaléncia na busca

de maior fidelidade ao registro e ao humor.
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Esse procedimento aplica-se aos casos em que a situagiio extralinguistica a qual a LP

se refere niio existe no universo cultural dos falantes da L.C.

LP LC COMENTARIOS
-“Cest au moins Rothschild qui[-“No minimo, essa foi mandada |-Rothschild refere-se a uma
envoie ¢a 7" (p.30) pelo Xa da Pérsia!” (p.11) familia judia, originaria da

Inglaterra, que se ramificou na
Franga. A burguesia francesa,
apesar de respeita-la pelo
dinheiro, gostava muito de
ridiculariza-la.

Quando queremos nos referir a
alguém, em LC, que tem muito
dinheiro, dizemos que ele é um
Xa da Pérsia. Apesar do
personagem nio ser da nossa
cultura 0 nome nos é familiar.

-“Oh! Et chez Béchames
encore!” (o anel) (p. 38)

-“Olha e ainda por cima é do
Cartier!” (p.14)

-“Cartier”, é um nome francés,
mas a nossa cultura o conhece.
E para nés um simbolo de
riqueza e de sofisticagdo possuir
Joias dessa joalheria.

-“Est-ce que ce’n’est pas vous
que habitez a [I’Eldorado?”
(p.33)

-“N@o ¢é a sra. que canta no
Corcovadd?” (p. 12)

-“Corcovad6 na LC refere-se ao
ponto turistico do Rio de
Janeiro conhecido por todos na
nossa cultura. O acento tonico
na ultima silaba produz um bom
efeito comico, ao ser enfatizado
em cena pelo ator.

-“Un homme comme
Frenel, tiens!” (p. 106)

M. de

-“Sim  senhora. Olha, um
hhomem como Santos Dumont,

O nome “M. Frenel fazia parte
do panorama da época, mas

por exemplo.” (p. 32) para noés nio tem unenhuma
significagiio, (9]
tradutor/adaptador optou por
escolher  “Santos  Dumont”,
personagem especial e que
viveu muito tempo na Franga,
portanto conhecido nas duas
culturas.




26

cena de Larga do Meu Pé

Faremos nessa parte do trabalho um levantamento de todos os procedimentos
técnicos de tradugio propostos por Vinay e Darbelnet presentes na tradugao/adaptagao de
uma cena da pega Un Fil a la Patte. O que pretendemos, depois de analisar as réplicas da
cena, € verificar a afirmagao de Mounin de que o tradutor de pegas para serem encenadas

recorre principalmente aos procedimentos obliquos de tradugido propostos por Vinay e

Darbelnet.

Utilizaremos nas tabelas as seguintes legendas:

Procedimentos técnicos de tradugao. ====-=--===mmeomemmomm e PTT
Procedimentos técnicos de tradugio obliqua -- PTT ob
Procedimentos técnicos de tradugio direta---------=-—=-=—-=-eemmeeee PTT dir
Tradugao literal - .
' EMPréstimo =me e e Emp
Decalque -ene- T L R Dec
TrANSPOSIGAO -~ mmmm e e oo meeaee Tr
Modulagio ------ e M
Equivaléncia e E
Adaptagio---- s Ad
Omissio ---- e e e m e e — e m O
Tradugio livre ---- mm e —————————— e n e ———— e e ————— TL

Nas réplicas analisadas, haverd casos em que o autor emprega o procedimento de
tradugdo denominado omissio que nio foi mencionado por Vinay e Darbelnet, mas

considerado por Vazquez Ayora em seu livro Introducction i la Traductologia, (1977) e

PR EREERER LA A A A A db dhdhdi

i
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retomado mais tarde por Heloisa Gongalves Barbosa em Procedimentos Técnicos da

Traducio: uma Nova Proposta (1990),

Tal procedimente para esses autores resume-se na omissio, numa traducio, de
elementos do texto da LP,que do ponto de vista da LC, sio desnecessirios ou
excessivamente repetitivos. Em nosso trabalho conservaremos o mesmo rotulo omissio,
porém ndo o consideraremos somente como se referindo a eliminacio de elementos do
texto da LP, mas também a eliminagio de réplicas inteiras ou de parte delas. Tal
procedimento € visto por nds como sendo uma das liberdades permitidas ao
tradutor/adaptador de pegas teatrais para serem encenadas, sem pretensaes literarias

Decidimos rotular como tradugiio livre as “liberdades™ permitidas e tomadas pelo

tradutor ao traduzir as réplicas, utilizando-se de estruturas sintiticas e vocabulirios

completamente diferentes do texto da LP, na mesma situagio exposta acima.

Como esses dois procedimentos fogem totalmente as caracteristicas dos

procedimentos de tradugdo direta e assemelham-se aos procedimentos da tradugio obliqua,

decidimos inclui-los e computi-los no grifico de nossa anilise como procedimentos

obliquos de tradugio.

A tradugio de nomes proprios serd considerada como adaptagiio porque,ao serem

traduzidos, o tradutor, apesar de procurar manter as conotagdes da LP, teve que adapta-las

A nossa cultura,
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contente pour toi!”

==

Listou muito contente
Otimo! / Excelente

CENA 1V
Lr LC COMENTARIOS Prr
- “Entrez Mademoiselle.” |- “Entre, senhorita.” L
- “Nini Galant!™ - “Nana Sourout!” -Nome proprio Ad
adaptado a  nossa
cultura
- “Moi méme! Ca va bien |- “Oh! Meus queridos! [-Utilizou a lingua 0
tout le monde?” Everybody good 7 inglesa para obter TL
efeito comico
- “Mais, pas mal” - “Ma-ra-vilha!” -“Exagero, para efeito M
comico.
Opgoes:
Otimo! / Espléndido!
- “Et Mademoiselle sait la|-“A senhorita sabe da|-Opgdes: M
nouvelle” ? altimal’ -A srta sabe da
novidade ?
- A srta ficou sabendo ’
0 que aconteceu ?7
- “Non, quoi donc 77 - “Nio. O que 7” L
- “Il est revenu.” - “Ele voltou!™ L
—=“Om'r - “Quem 7’ &
- “M. Bois d’Enghien.” |- “Georges Saint-Koueck” |-Nome proprio Ad
adaptado a  nossa
cultura.
- “Non ? Pas possible!” |- “Nio € possivel!” Opgoes: M
-lmpossivel ?
-Nio acredito !
- “Tiens, Nini, Bonjour’, 0
Monsieur. Ah! mes amis,
vous savez la nouvelle 7
- “Oui c’est ce qu’'on me 0
dit: Ton Femand est
revenu.”
- “Qui, hein! Crois-tu ?  [-“Voltou sim, e mais TL
Ma chere!” maravilhoso que nunca!™ - i
“Al!  Je suis bien|- “Que booom!™ Opgaes: M
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Lr LC COMENTARIOS PTT
(OPCOES)
-“Est... il est 1a? -“E... ele esta ai ? Opgoes L
-Mais, oui, attends! Je vais|-Esta! Espera que eu ja o|-Um minuto. .
I"appeler...” chamo.” -Um minuto Ja vou M
chama-lo.
-“Femand, c’est Nini. “Georges é Nana Sourout!”  |-Nome proprio Ad
Galant.” adaptado a nossa
cultura,
- “Quoi ? Oh! bien!” “...0 que ? Ora. e dai 7 -Expressio 18
idiomatica,
E
-“...c’est  bon! Viens|-“Esta  bem, vem assim L
comme ¢a, on te connaft !I” [ mesmo, todo mundo ja te
conhece!”
- “Le voici.” -“La vem ele.” Opgoes: M
-Ei-lo
-Aqui esta ele. -
- “Ah! Hip! Hip! Hurrah!” |- “Viva, viva, viva!ll” -Exemplo perfeito E
de E: interjeicio.
-Ah! -“Viva..senhores, senhores.” I
mesdames... Messieurs”
-“Le ‘“Le revoila, donc [-“A  volta do  amante -Mudanga de Tr
I’amant prodigue!” prodigo!” categoria
gramatical  (prep)
revoila /(s) volta
-“Hein!... Qui, je...” 0
-“Le vilain ...qui voulait se 0
faire désirer!”
-“Oh! Pourrez  vous O
croire... 77
-“Oh! bien, je suis bien 0
content de vous revoir!”
-“Vous étes bien amable!” 0
-“On peut dire que mada 0
me s’est fait des cheveux
pendant  I'absence de
monsieur.”
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LP LC COMENTARIOS PIT
(OPCOES)

-“Enfin, il est revenu...” | - “Enfim, ele chegou.” 0
-“Allons, ¢a va bien! ¢a[-“Ta, ta, td muito Opgoes: M
va trés bien!” obrigado.” -Ta OK!

-Ta dando certo.

-Ta bem.
-"Moi, qui étais venu |- “Essa agora! E eu que [ Opgoes: M
pour rompre!”™ vim para terminar de|-Eu que vim para acabar

vez com Mimi!” com tudo...

-Achei que ia acabar...

-Eu  que queria ter

terminado tudo. ..
-“Ca va tres bien!” - “Niio vai ser facil!” Opgoes: M

-Vai ser dificil.

-Nido vai ser nada facil.
-“Et tu viens de¢jeuner, |-“Vocé almoga com a Opgoes: M
n’est-ce pas ?” gente 77 -Vocé vem almogar né ?

(fam)
-“Non, mon petit.je|-“Ndo, meu querido, M
suis justement venue|vim justamente pra te
pour te prevenir! Je ne|avisar. Ndo posso.” L
peux pas.”
-“Tu ne peux pas ?7” O
-“Ah! Bien je vais dire 0
a Firmin qu’il enleve
votre couvert.”
-“Et qu’il mette les 0
oeufs!
-“Oh! Oui!... Oh! oui... 0
les oeufs...”
-“Et pourquoi ne peux |- Nao ? Por que ? Opgoes: M
tu pas 7 -Por que nilo pode ?

-Por que nao ?
-“Parce que j’ai d’un a|-“Atengdo para esta TL
faire, 11 faut que je t’|noticia sensacional!
annonce la  grande |Minha amiga: vou me
nouvelle! Car moi aussi | casar!”
j'ai...”
-“Toi 7 L
-“Vous 7’ L

-“Elle aussi 7"
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LP LC COMENTARIOS P
(OPCOES)
=Moi,  méme, tout|“py mesma. Exatamente como | -“() tradutor  dey Ad
comme une héritiére de | acontece nas  melhores [ uma explicagio do
| Marais.” | familias.” | dado cultural |
| -"Mes compliments,” -“Parabéns.” : - j L
=Bt quel est le brave|-“F quem ¢ o hergi?” s L
ki i g - .
(-"Mon amant, tiens!™ -“O meu amante, ora!” L
-“Cest ton amant et j| =“Ué, um amante que vai| Opgaoes: M
tU’épouse casar 7 -Teu amante e vaj
casar com vocé ?
-Voce vai casar com
- teu amante ?
-“Mais qu’est-ce qu’il | -“Que sera que ele quer ?” -Opgoes: M

cherche donc 97 -0 que ele ests

procurando ?
-Afinal o que ele .
esta querendo ? ‘

~“Comment! ce qu’il|-“Como 7 L

cherche 7

0
-“Je  vous  trouve 0 1
impertinent.” 4. |
-“Pardon, quel amant|-“Pera ai, mais que amante ?” Opgoes: 1] M ﬂ
donc 7 -Desculpe-me, mas J
qual amante ? |
-Perdio, mas qual ’

Sjdelas? 0 |
~“Mais, je n’ en ai pas|-“Também ndo tenho tanto L

plusieurs. .de  serieux | asgim 77
s’entend.” _ — 1 o

-“Le seul, unique! Le|-“Tou falando do principal: o .
duc de la Countille! Je duque do la Pochette! iy vou
deviens duchesse de la | ser duquesa da la Pochette. ™
Courtille.” e O e .
“Rien que ¢a.” -“Ah! Vocé nao faz por | Opgoes: M

menos.” -Vocé ainda  acha
pouco ?

- 86 isso 7

e
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maintenant, ce n’est
pas le moment de lire
les journaux,”

Nio esta na hora de ler
0 jornal!

Le LC COMENTARIOS PTT
(OPCOES)
-“C’est superbe I -“Mngniliu_)_!“__ ) il
-“Ah bien! Je suis bien |-“Fico felicissima por| Opgoes: 5N e
heureuse pour toi!™ vocé!™ Lstou feliz por vocé.
“Sapristi!” _|interjeiglo [T g
-"Mon mariage qui est |-“A noticia do meu “Mudanga de Tr
annoncé  dans  le|casamento aqui - no | categoria pramatical
Figaro.” jornal.” (v) annoncer
s (s) noticia
-“Eh  bien! qu’est-ce -“Querido, que deu em -Expressio idiomatica, E
| qui te prend 7 voce ?
-Rien!  Rien! c’est -“Nada, nada! E essa TL
nerveux!” enxaqueca.”
-“Non!  Non! Merci! |-“Dizer para ela assim [ Opgoes: M =
Lui flanquer commdcal de repente que eu nio |- Nio tenho coragem. ..
mon  mariage  dans|vou casar, nio d4 " - Néo vou jogar na cara
I'estomac, Sans avoir dela...
preparé.” (o tradutor fez uma M
de uma E.
-“Ah! 4 propos du[-“Ah, Mimi, ja viu que [ Opgdes: O
jourmal, tu as  vu|étima critica saiu hoje| .. .vocé viy ? Hoje no
I"aimable article que|sobre vocé no Figaro | Figaro, escreveram um M
I"on a fait sur toi dans|?” bom artigo sobre vocé.
le Figaro de ce matin 7
-“Non.” -“Nio.” L |
-“Oh! Excellent! [-“Ah! Entdo foi bom eu Opgaes: M
Justement j’ai pensé i |ter trazido. Otimo! Pensei mesmo
te apporter! | Pera ai.. !” em trazer para vocé.
Attends...”
~“Hein!” -“Essa niio!” Interjeigiio s E
-“Tiens si tu veux lire.” |-“Toma. L& ai.” Opgoes: M
Se vocé quiser, pode
ERERR T o )
-“Non, pas maintenant, -“Agora nio!” L
pas maintenant,” e e
-“Comment 7" -“Como 7”7 S . L
-“Non, on va déjeuner [-*“Niio, vamos almogar. L




PTTob=71% e PTTdir=29%

1%

PTT ob (Tr02/M19/E05/Ad 04/ 0 18/ TL 05)
PTT dir (L22)
Porcentagem PTT ob =71 %
PTT dir =29%
Observacoes:

. Como podemos verificar, os procedimentos técnicos de tradugio obliqua
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= 53

= 22

liveram uma

ocorréncia de grande peso na tradugio da pega. 71% dos procedimentos empregados

correspondem aos procedimentos técnicos de tradugio obliqua e somente 29 °

o A0S

procedimentos técnicos de tradugio direta, o que comprova a veracidade da assertiva de

Mounin de que o tradutor de uma obra teatral com fins de encenagio recorrera quase

sempre aos procedimentos técnicos de tradugiio, os menos fiéis i literalidade do texto

procedimentos obliquos de tradugio.

monossilabos: Qui/Toi/Non/Vous/Comment (duas vezes)/Moi aussi

Entretanto,eles ndo deixaram de ser computados em nossa analise como “proce

de tradugiio literal”, o que acarretou um aumento nos dados finais em prol da tradug

direta.

Sete procedimentos de tradugiio direta sio tradugdes de vocabulirios isol

ados, a maioria

dimentos

io

. Mesmo se computassemos apenas os quatio procedimentos obliquos propostos por

Vinay e Darbelnet, nio acrescentando a eles os procedimentos “omissio” e “Iradugio

Livre”, a assertiva de Mounin seria vilida, pois a porcentagem em relagio a utilizagio

dos PTTOD, ainda assim, seria maior: 60%




5- A TRADUCAO DOS NOMES PROPRIOS EM LARGA DO MEU PE

5.1 - Denotagido, conotagio e tradugiio

Othon M. Garcia dedica em seu livro Comunicagio em Prosa Moderna (1985), o
capitulo 10 aos sentidos das palavras. O professor constata que as palavras sdo enganosas
por serem polissémicas ou plurivalentes. O que lhe imputa um “valor peculiar” é o contexto.
Segundo Othon, o significado de uma palavra por mais plurivalente ou polissémico que seja,
situa-se em dois planos, o da denotagio e o da conotagio.

A denotagio ¢ o elemento estavel da significagio de um termo sendo analisével fora
do discurso. Quando um termo € tomado no sentido proprio, como nos é apresentado no
dicionario no seu significado basico, e empregado de tal modo que tenha a mesma
significagdo para todos os componentes de uma comunidade lingiiistica, dizemos que esse
termo tem um sentido denotativo ou referencial. Por exemplo, “..a palavra ‘cdo’ tem
sentido denotativo quando designa o animal doméstico, mamifero, quadrupede, canino,
mas € pura conolag@o (e, no caso, também metaforizagdo), quando expressa o desprezo
que me causa uma pessoa sem carater ou exiremamente servil." (GARCIA, 1985 162)

A conotagio €, pois, o que a significagio da palavra tem de particular para o
individuo ou grupo dentro da comunidade. Mounin em seu livro Les Problémes
Théoriques de la Traduction (1963), no capitulo 10, “Lexique, Connotation et
Traduction”, define a conotagio como valores particulares da linguagem que, além de
fornecerem informagdes adicionais sobre um termo. informam a0 ouvinte sobre as

caracteristicas do falante e vice-versa, sobre sua personalidade, seu grupo social, seu estado
psicolégico, etc. Sio valores que recebem varias denominagoes tais quais: informagoes

adicionais, emotivas, expressivas, sugestivas, comunicativas, nao cognitivas, etc.

—
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E verdade que encontramos nos dicionarios, além do significado basico das palavras,

0 seu sentido figurado, mas nenhum dicionario consegue fornecer-nos todas as emanacies

semanticas da palavras, em virtude da riqueza de situagoes lingiiisticas e extralingiiisticas

em que elas aparecem e que irdo ampliar a significagio denotativa do termo Assim, as

conotagdes de um termo nem sempre fazem parte de sua significagio, mas da pragmatica,

isto €, das relagdes entre os signos e os seus usuarios. Encontramos em Mounin um

exemplo perfeito para elucidar esse aspecto da conotagio.

Pai e papai substancialmente tém conotagdes diferentes, mas as duas
palavras s@o estritamente sinénimas quanto a significagdo. Se alguém
diz a policia que o individuo procurado por homicidio é o pai de
Jacques e se Jacques, ao ser interrogado, diz & policia: 'Realmente ¢é
o papai, ' a policia recebe a mesma informagdo sobre a identidade do
morto...papai ndo diz nada mais que pai...mas acrescenta a pai uma
informagdo sobre a atitude e a identidade do Jalante que diz papai

(SORENSE, apud MOUNIN, 1963: 154)

Podemos distinguir nas relagdes pragmaticas varias espécies de conotagdes. ou seja,
relagoes exclusivas entre falante e signo, entre ouvinte e signo, ou relagdes comuns entre o
falante, o ouvinte e o signo. Quando as conotagdes traduzem valores afetivos do enunciado

que sio comuns ao falante e ao ouvinte, trata-se de conotagdes socializadas que tém

ressondncias diferentes de uma civilizagio a outra, de uma visio de mundo & outra visio de

mundo. Por exemplo, o vocibulo elefante terd uma descrigio semintica bem diferente para
os hindus, cultura que considera o elefante como um animal sagrado ¢ para as sociedades
ocidentais onde esse animal é considerado somente um objeto de curiosidade e descrito nos
manuais de zoologia. (Cf MOUNIN, 1963: 159)

O que interessa a teoria da tradugdo ¢é o fato de que as conotagoes fazem parte da
linguagem, principalmente do discurso estético, e que, mesmo sabendo que seus valores

singulares e diversificados constituem obstaculos a tradugio, ¢ preciso traduzi-los.
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5.2 - Tradugdo de Nomes Proprios Literirios

Ana Maria Machado realga a importincia dos nomes proprios literarios ao analisar

0s personagens de Guimaries Rosa em Grande Sertiio: Veredas, em seu livro Recado do

Nome. A autora nos diz que apesar de se tratar nessa obra de um texto especifico, o de

Guimarides Rosa, isso nio implica em que as observagdes sejam vilidas para outros textos

literarios.

A partir de Lévi-Strauss, os nomes proprios foram reconhecidos como sendo

“..parte integrante dos sistemas tratados por nos como codigos: meios de Jixar

significagdes, transpondo-as em termos de outras significagdes...e sempre uma SJorma de

classificagdo.” (LEVIS-STRAUSS, apud MACHADO, 1976: 25 E 27)

O nome proprio ¢, pois, considerado como marca de coletividade e de subjetividade.
Ponderado como marca de coletividade, porque ¢ através do nome proprio que se identifica
um individuo, nomeando-o numa sociedade, conferindo-lhe uma fung@o social. Por outro

lado, como marca de subjetividade, partindo-se do fato de ser a escolha do nome alicergada

em motivos nio aleatérios que singularizam o individuo.

Na maioria das vezes, a escolha engloba motivagdes de diferentes ordens, cujas

significagdes enfocam direta ou indiretamente as caracteristicas fisicas, psicologicas e

afetivas do individuo, assim como os aspectos culturais e particulares de uma dada

comunidade. Dessa forma, a escolha do nome de um personagem literario (que supomos

ser, em grande parte dos casos, anteriores i pagina escrita) facilita ao leitor/espectador

identificar a sua agdo, patticipagio, fungio ou comportamento na obra literdria.

Os teatrologos e romancistas utilizam a inflexiio onamatopaica. Assim, a romancista

Charlotte Bronté, em um de SEus romances, para nomear uma personagem que evoca ar,

leveza, algo etéreo, optou pelo nome “Jane Eyre”,
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O nome proprio relaciona também o personagem ao papel desempenhado por eles.
Ana Maria nos cita, como exemplo, a escolha do nome “Maria Perez”. por Marguerite
Duras, em Dix Heures et Demie du Soir, para designar uma personagem preguigosa cujo
sobrenome “Perez” evoca o vocabulo “pereza” que, em espanhol, significa “preguiga”

As associagdes sensoriais estio presentes no nome proprio. Muitas vezes. 0s sons
dos nomes evocam sensagdes visuais, titeis, palatais e mesmo olfativas. Diversas
observagoes de Cuiumrﬁes Rosa em sua obra confirmam esse efeito como por exemplo
“Até o nome de Doralda, parece que da um prazo de perfume"”. (Noites de sertio, 1965
66, apud MACHADO, 1976: 43).

Ana Maria Machado esclarece-nos que o nome proprio contém varias camadas de
semas e que, a partir de uma primeira anélise desses minimos semas, cada . leitura vai
revelando que ha muito mais camadas de significagdo do que aparentemente se imagina.
Urma vai remetendo a outra...”" (MACHADO, 1976: 164).

Mounin em seu livro Lingiiistique et Traduction (s.d.), no capitulo “La Traduction
au Théatre™, ressalta a importancia da tradugiio dos nomes proprios em pecas teatrais,
principalmente no que tange as pegas para serem encenadas. O lingiiista afirma ser preciso,
em se tratando de elementos cdmicos e de nomes simbolicos utilizados intencionalmente por
parte do autor, resgatar esses efeitos de comicidade na LC para deixar o espectador
adivinhar o caréater do personagem. Exemplifica dizendo que o tradutor/adaptador devera
substituir os nomes proprios, nomes patronimicos e sobrenomes em linguas mais distantes
da LC, tal como os da lingua russa, por fungdes ou titulos dos personagens e procurar
nacionalizé-los, optando pelos nomes mais usados na vida cotidiana da LC para nio deixar
o espectador perdido.

Mounin relata-nos como Merimée resolveu o problema da tradugio de nomes

proprios da pegu russa Revisor, de Gogol, em que ndo teria sentido deixi-los tais quais na
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LC. Por exemplo, o prenome “Piotr”, combinado com o nome patronimico “lvanovitch” e
com o sobrenome “Bobtchinski™, fazem com que um mesmo personagem se veja designado
por trés espécies de nomes diferentes, o que desorienta o espectador de outra cultura
Merimé adotou como solugio a substituigio deles por titulos ou fungoes dos personagens
Em cada réplica ele indica: “le Recteur” (o Reitor), “le Gouverneur” (o Governador),
“administrateur des hospices” ( o diretor dos hospitais), etc.
Gogol, seguindo a tradigdo comica russa, gostava de colocar em suas pegas nomes
simbolicos. Seus policiais se chamam: “Svistunov” (Sifllard - o assobiador), “Pugovitsin™
(Boutonnard - o abotoador) e “Derjimorda™ (Fermet-gueule - o Cala-boca) O
administrador dos hospitais chama-se “Zemlianika (La Fraise - o Morango). Em se t.ratando
de uma tradugdo de peca para ser encenada, Merimée poderia nacionalizar, isto e
afrancezar esses quatro apelidos, ou conservi-los formalmente. Mas Mounin questiona se
esses apelidos,ficlmente calcados,produziriam efeito comico em lingua francesa Para ele, a
solugio de Merimée produziria na LC uma comicidade artificial Justificando seu modo de
pensar, Mounin diz que o tradutor/adaptador deveria procurar nomes proprios da LC
comicos e susceptiveis de serem encontrados na vida cotidiana. (Ct MOUNIN s.d . 165)

Em 1982, Peter Newmark, no capitulo “ The translation of Proper and Cultural
Terms.” p.70-73, do seu livio Approaches to Translation, deseny olve uma teona
mostrando como deve ser feita a tradugdo de nowmes proprios. Muitas de suas assertivas
coincidem com o pensamento de Mounin.

Newmark diz que, em teoria, 0s nomes proprios de pessoas e objetos pertencem i
enciclopédia e normalmente nao tém significagdo particular, logo sdo intraduziveis. Mas tal
afirmagdo, na realidade, ndo é (o simples como parece ser. Segundo o tedrico da tradugdo,
esse principio ndo € valido para nomes que ji tém uma tradugio aceita ¢ consag ada ou para

# ‘hape 2/ “Little Red Ridin
nomes usados metaforicamente. Por exemplo: “Le Chaperon Rouge™/ “Little Red Riding
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Hood™/ 0 Chapeuzinho Vermelho™, em todas as linguas,tormou-se uma mensagem. Refere-

se & mancira pela qual se veste o personagem,

O autor apresenta em seu livio sugesties para traduzir diferentes tipos de nomes.
Como em nosso estudo interessa-nos particularmente a tradugio de nomes proprios

literarios, abordaremos somente a parte que nos interessa.

Se o nome ¢é habitualmente utilizado, podemos modificar sua
pronuncia e sua ortografia. Mas, atualmente quando as pessoas se
fornaram ciosas de seus nomes assim como de sua independéncia
nacional e lingiiistica, tal procedimento ndo é mais habitual

(NEWMARK, 1982: 70)
Assim, as pessoas querem conservar a forma original de seus nomes. Contudo, se esse

flome apresenta uma conotagao especifica, a forma original podera ser modificada: mas de
maneira que lembre sua nomeclatura na LP, que faga alusio a sua nacionalidade e a seus
tragos peculiares.

De acordo com Newmark, um método possivel de traduzir nomes proprios que
tenham um valor conotativo especifico na LP ¢ o de traduzir, primeiramente, o termo cujo
sentido € subjacente ao nome proprio na LC, procurando encontrar um nome com valor
conotativo semelhante ao da LP. Em seguida, o tradutor/adaptador devera naturalizar esse
termo, adaptando-o em LC ao sistema grafologico e fonologico da LP, resguardando desse
modo a nacionalidade do personagem. Para elucidagio desse processo, podemos citar a
tradugdo/adaptagao do nome de um personagem que faz parte de uma historia infanto-
juvenil, cujo nome na LP “Arthur Wright” foi traduzido em LC por “S. Crytor”, Trata-se de
um menino que desejava ser um escritor. O sentido conotativo do sobrenome deste
personagem em LP refere-se a “play-wright”, quer dizer, “dramaturgo™. Primeiramente o
tradutor optou, para resgatar o valor conotativo semelhante ao da LP, pela escolha do

termo “escritor™. Em seguida, naturalizou esse equivalente na LP, “S. Cryptor”, adaptando-
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0 ao sistema grafologico e fonologico da lingua inglesa, respatando, assim. sua

nacionalidade.

Numa novela brasileira denominada “Vamp”, uma personagem que representava o

papel de uma mulher americana muito “chata”, que veio ao Brasil para fazer pesquisas sobre
vampiros foi cognominada “Miss Pentaylor”. Inicialmente, com o objetivo de realgar a
personalidade da personagem, o novelista optou pelo termo “pentelha™, cuja conotagio na
linguagem familiar em LC refere-se 4 uma pessoa realmente muito enjoada. Em seguida, o
novelista resgatou a nacionalidade de tal personagem, pois tal terino, ao ser pronunciado em

LC rapidamente e, através de sua grafia e forma de tratamento. remete claramente ao

sistema fonologico e grafologico da LP. Evidentemente. o resgate do sistema fonologico ¢

o0 de maior importancia para uma novela. tendo em vista a linguagem oral.

Newmark chama a nossa atengiio para as formulas de tratamento. Em portugués

dizemos: “Senhor Jorge Peixoto™ ou simplesmente “Senhor Jorge”. Em francés, nunca se

diz “Monsieur’ou “Madame” seguidos do nome, mas somente do sobrenome. Dizemos:

“Monsieur Peixoto”.

Realizaremos neste capitulo. no item 5.3, a andlise da tradugdo/adaptagio dos

nomes dos principais personagens da pega em estudo. Un Fil i Ia Patte, obra repleta de

exemplos de nomes proprios ricos em conotagoes.
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5.3 - Analise da tradu¢do dos nomes proprios em Larga do Meu Pé

A grande maioria dos nomes proprios na pega de Feydeau é rica em conotagdes.
Porém, alguns foram escolhidos no texto original pela simples razio de serem usuais na
Franga e outros, por representarem pessoas em voga naquela época, assim como nossos
humoristas fazem consonancias jocosas com os nomes de pessoas que estio em evidéncia

em nossa época.

53.1-  LP Lucette Gautier LC  Mimi Lamour

O nome proprio Lucette refere-se a cantora do café concerto, personagem E:heia de
artimanhas, possuidora da esperteza dos felinos. Esse nome na LP estd no grau diminutivo
sintético, o que lhe confere uma conotagio de carinho e dengo, conotagdes que nos
permitem identificar as caracteristicas da personagem.

O tradutor optou por Mimi que nos faz lembrar uma gatinha astuta e dengosa que

esconde suas unhas. Tanto Lucette quanto Mimi sio ‘nomes de guerra”, preferidos por

artistas de cabarés e boates, brasileiras e francesas, respectivamente. Ao acrescentar o
sobrenome Lamour, comum na Franga, o tradutor além de preservar a nacionalidade da
personagem, naturalizando-a como sendo uma mulher francesa, passa-nos uma conotagio
de sensualidade, de amor aos prazeres materiais, proprios de uma cantora de cabaré. de uma
pessoa que gosta muito de namorar. Geralmente, 0s nomes feitos de sonoridades liquidas e
nasais se relacionam a um clima difuso de erotismo. O tradutor poderia ter colocado o
sobrenome Amor mas, ao escollier Lamour, resguardou o sistema grafologico e fonologico

da LP, enfatizando mais ainda a nacionalidade do personagem.




5.32< LP  De Chenneviette LC  Pycarett

O personagem representa o ex-marido da cantora cujo objetivo principal é tirar
proveito da boa situagio dela. Na LP, o nome completo produz uma boa consonancia e
remete 4 idéia de tratar-se de uma pessoa sem importancia. E verdade que a particula “D™”
ou “De” indica nobreza, mas o nome que lhe segue, utilizado na sua forma diminutiva,
desfaz essa grandeza dando-lhe uma conotagio pejorativa. Nio se pensa em “chaine” que
significa “carvalho”, uma arvore importante, mas simplesmente num “carvalhinho”, ou
mesmo,numa “casquinha da arvore”. Essa forma diminutiva nos faz pensar que, em
realidade, trata-se de uma pessoa nio muito digna, um falso nobre, um picareta, que gosta e
cultiva os gostos da nobreza da época. Por exemplo, De Chenneviette gosta de corrida de
cavalos, diversio preferida pelos nobres da época e, no entanto, ele nio tem dinheiro para
jogar.

Com o proposito de compensar o valor conotativo através de um equivalente em

lingua portuguesa, o tradutor optou primeiramente pela escolha do termo Picareta que
significa um individuo que usa de expedientes ou embustes para alcangar favores. O
proximo passo do tradutor foi a naturalizagio do termo Picareta, isto ¢, a sua adaptagio ao
sistema grafologico e fonologico em lingua francesa - Pycarett - pela presenga da

terminagao “ette” que indica estar o vocibulo na forma diminutiva e pelo emprego do

grafema “Y”, muito utilizado na grafia dos vocibulos franceses,

5.33- LP M. de Bois-D ‘Enghien LC  Sr. Georges Saint-Koueck

D “Enghien, na LP, refere-se 4 uma pequena cidade perto de Paris, onde existia um
cassino. Na época de Feydeau, os nobres franceses jogavam e perdiam grandes fortunas
nessa cidade. O nome composto em LP sugere a idéia de uma pequena aristocracia, A

anicu!a l.tDe"l 0“ ltD!l! A 3 ¥ R L
p indica, como ji dissemos, nobreza. Mas a aristocracia daquela época




43

era muito falsa, assim leva-nos a pensar ser o personagem um falso nobre e um individuo
farrista. O tradutor adaptou o nome da LP para Senhor Georges Saint-Koueck que,logo de
inicio, resgata o carater do personagem. Na LC, falamos para uma pessoa que perde muito
no jogo a expressio: ‘perde-se até as calgas e fica-se de “cuecas”. O tradutor colocou o
prenome Georges porque no Brasil é hibito chamar a pessoa pelo nome proprio. Dizemos:

Sr. Georges Saint- Koueck ou simplesmente Sr. Georges. Em francés nunca se diz

“monsieur”ou “madame” seguidos do nome, mas do sobrenome. Na Franga, so os intimos
dirigem & alguém pelo nome.

O sobrenome Saint-Koueck apresenta ndo s6 uma conotagio pejorativa na silaba

inicial do nome Koueck, mas também na fala rapida do sobrenome composto, (Se_mcueca)A
Tais conotagoes sio enfatizadas em cena pela interpretagio do ator. A conotagio desse
sobrenome ¢ reforgada, quando o personagem aparece em cena de cuecas. A fala do nome
completo lembra propositalmente a lingua francesa, para assim, mais uma vez, resgatar a
cor local. Ao colocar o vocabulo Saint, o tradutor evidenciou um paradoxo em relagio ao

personagem, que de santo ndo tem nada.

534- LP Ignace Fontanet LC Fabrice Van Fodoff

O personagem Ignace Fontanet, amigo da familia, cujo sobrenome em francés
lembra o vocabulo “fontaine™ que significa “lonte™, jorra ou expele inocentemente seu mau
halito. Esse nome proprio foi traduzido por Fabrice Van Fodoflf na LC. Os sons do

sobrenome Fodoff, que nos sugerem o vocabulo “fedé™ na LC, evocam sensagdes olfativas.

A terminagdo desse sobrenome, composta da dupla consoante surda e fricativa, exacerba a
produgdo do atrito pela corrente de ar, expele o mau halito do personagem e passa a
funcionar como uma onomatopéia para o odor que exala. A nacionalidade do personagem

foi resgatada pela escolhia do nome francés Fabrice.
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53.5- LP  Bouzin LC Bastien Gakadin
O impagavel escrevente e escritor Bouzin que soa como diminutivo de “bouse”,

excremento de gado de boi, o tradutor batizou de Bastien Gakadin - O aspecto ridiculo do

personagem ainda aumenta quando todos falam o seu sobrenome rapidamente: Kagadin. O
tradutor escolheu para prenome a alcunha de Sebastido, “Bastido”, muito comum no Brasil,

mas para dar a cor local adaptou-o a grafia e ao som francés.

53.6- LP  Général Irrigua LC General MattaY Matta

O arrebatado general sul-americano de nome grotesco Général Irrigua é um nome

referente ao pais basco cujo povo era conhecido pelos franceses como agressivo e de

“pavio-curto”. A troca de Irrigua por Matta Y Matta identifica o personagem a um grupo

social em que a maioria esta pronta para mostrar a sua “superioridade hierarquica™ a seus
subordinados. E um esteredtipo das culturas a crenga de que os generais sio pessoas
autoritarias que dizem “mato, acabo com voceé, dou ordens”. Na pega, por qualquer coisa o
personagem ameaga matar alguém.

Na cena 19 do 1° ato, quando Bouzin Ié o cartdo de visitas do General lirigua, o
tradutor toma a liberdade de traduzir as reticéncias da fala de Bouzin - “General Irngua.
por um nome exageradamente grande para obter efeito comico na LC. Assim, denominou-
o: Juan Ubaldo Polycarpo Dragon Cabeza de Toro de Matta Y Matta resgatando a
nacionalidade do personagem. Também a conjungio “Y™ entre dois nomes € caracteristica

da lingua espanhola.

537-  LP Firmin LC Jaccoud
Firmin, nome do criado da cantora no texto de partida € muito comum na Franga. O

primeiro bispo de Amiens chamava-se Firmim. Em relagio ao personagem, essa escolha,



45

propositalmente, é um paradoxo. Na LP, o nome evoca “firmeza”, algo “firme”, o que nos

levaria a pensar ser o personagem um individuo dotado de uma personalidade marcante. O

tradutor para conseguir um efeito comico, em LC escolheu o nome Ja 'cuud,'n que mudou a

caracterizagio do personagem. O sentido cémico esta presente no modo como o ator

pronuncia a palavra. Ao enfatizar a ultima silaba, o nome apresenta uma conotagio

pejorativa. A grafia e o som do nome Jaccoud sdo caracteristicos da lingua francesa,

detalhes que nio passam despercebidos pelo tradutor.

53.8- LP  Nini Galant LC Nana Sourout

Nini Galant é amiga da cantora e mulher de muitos amantes. O prenome dessa

personagem na LP ji evoca seu cariter e sua profissio por passar-nos uma conotagio de

“‘nome de guerra”, assim como o de Lucette. O sobrenome, além de reforgar essa

conotagio, a identifica como uma pessoa galante, clegante e até mesmo ftil O tradutor

conseguiu resgatar na escolha do nome na LC quase todas essas conotagdes. Nana é um

nome usado por mulheres de “vida ficil”, e, para tirar efeito comico, escolheu um

sobrenome que nos faz lembrar uma orgia sexual, isto é, “suruba”, bacanal.

539- LP  Emile LC mar

Emile, nome escolhido para o personagem que representa o mordomo da Baronesa.

€ muito usado na Franga. Falado de modo com que a vogal /E/ ressoe produzindo um eco.

obtém-se um bom efeito comico na LP. Omar, em portugués, trata-se de um anagrama do

vocibulo “mar”. Produz também um efeito comico, conforme for pronunciado pelo ator:

Oh ooooh ! mar ! como se alguém tivesse evocando o mar.
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53.10-  LP Antonio LC Paquito
Como o autor colocou para representar o papel de intérprete do general um

personagem hispano-americano, o tradutor escolheu Paquito, nome de jovem toureiro,

para resgatar a nacionalidade do personagem.
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6 - CONCLUSAQ

Apos o término de nosso estudo, torma-se evidente que a escolha de uma obra
escrita sem pretensdes literarias findamentou-se no fato de a tradugio de Un Fil a la Patte
apresentar-nos uma multiplicidade de particularidades no que se refere ao ato tradutdrio.

Em primeiro lugar, trata-se de uma peca em que o tradutor utilizou-se com

freqiiéncia, seja conscientemente ou por intuigdo, os procedimentos propostos por Vinay e

Darbelnet. Em segundo lugar, os nomes proprios da pega sio exemplos ricos em

conotagoes. Finalmente, a pega nos deu margens para mostrar o resgate do humor do texto

de partida na LC, isto é. da intengio do autor.

Apos o estudo em tomo das particularidades de uma tradugdo teatral para fins de

encenagdo. baseado na analise da tradugio/adaptagio de Un Fil A Ia Patte, podemos

concluir que:

a) Apesar de todas as pegas teatrais concebidas para serem encenadas terem por objetivo

comum a audiéncia, nio se pode traduzir utilizando os mesmos procedimentos, uma peca

de valor literario e uma sem valor literario. No primeiro caso, o tradutor deveré levar o

leitor até o texto, ser o mais fiel possivel ao texto de partida e, no segundo caso (a pega

de nosso estudo), o tradutor trari o texto ao leitor. o que Ihe permitira uma série de

liberdades, Resgatar o efeito teatral ¢, em ambos os casos, imprescindivel. Na pega Un

Fil & Ia Patte, obra escrita com a finalidade de divertir o pablico ¢ alcancar rendimento
¥

de espetaculo, a LC deveri ser o mais natural possivel para que possa provocar o efeilo

teatral desejado, no caso, o humor.

b) Nio obstante o fato de analisarmos em nosso trabalho somente a tradugdo de uma cena

de Larga do Meu Pé, para que 0 mesmo nio se tornasse exaustivo, ¢ importante

esclarecer que, na tradugdo da obra inteira, verificamos uma ocorréncia bem significativa
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dos procedimentos obliquos de tradugio propostos por Vinay e Darbelnet. Assim,
comprovamos a veracidade da assertiva de Mounin, objetivo primeiro de nosso trabalho.
¢) Quanto as observagdes feitas sobre a significagio dos vocabulos e dos nomes proprios
em literatura, principalmente em textos teatrais para fins de encenagio, concluimos que o
tradutor. no exercicio de uma tradugiio, devera estar atento ao valor denotativo dos
termos, mais particularmente aos seus valores conotativos que muitas vezes implicam

transferéncias entre civilizagges, linguas e visdes de mundos n:liferentesJ mesmo de

individuo para individuo.

d) Luis de Lima, ao traduzir Un Fil a la Patte demonstrou-nos que traduzir um nome

proprio literario ultrapassa a substitui¢ao de um termo da LP por outro da LC. O

tradutor procurou encontrar. para sua tradugdo, nomes proprios em portugués, comicos

e susceptiveis de serem encontrados na vida cotidiana de nossa época, procedimento

preconizado por Georges Mounin como adequado a tradugio de nomes proprios de

pegas comicas para fins de encenagio.

e) O tradutor adaptou a tradugdo dos nomes proprios da pega ao sistema grafologico da Lp

a fim de que a carga semantica dos nomes e a nacionalidade dos personagens fossem

preservadas. Desse modo, sua conduta. seja ela consciente ou intuitiva, vem confirmar

plenamente a teoria de Peter Newmark sobre as diferentes maneiras de como traduzir 0s

nomes proprios literarios,

f) Luis de Lima, para facilitar a identificagio da aciio ou fungio dos personagens pelo

espectador, observou, ao traduzir 0S nomes proprios de alguns Personagens, motivagoes

de diferentes ordens cujas signilicagoes por vezes enfocam suag caracteristicas fisicas
psicologicas, afetivas e outras, Esse recurso endossa a opiniio de Ang Maria Machado
no que diz

respeito a importancia dos nomes proprios lite

rarios.
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g) Antes de iniciar seu trabalho, ¢ dever do tradutor de uma pega teatral para ser encenada
tomar conhecimento da multiplicidade de fatores comunicacionais que influenciam o ato
comunicativo. Além disso, tera que “ver” a peca estrangeira com todos os seus
movimentos, jogos de cena implicitos e explicitos e adapta-los ao publico de sua época,
traduzindo o texto numa OTICA MODERNA para torna-lo acessivel a compreensio do
espectador. Por essa razio, a tradugio de uma obra teatral devers sempre ser refeita para
que o tradutor possa aperfeigoar seu trabalho e colocar a obra em sintonia com o
pensamento e sensibilidade de uma sociedade que nesse interim evoluiu e se transformou.

E dessa forma que uma pega teatral escrita em outro século, como € o caso de Un Fil a

la Patte, escrita no final do século passado (1899), que obteve audiéncia na época, ao

ser traduzida, obtém sucesso em nossa ¢poca. A pega Larga do Meu Pé foi apresentada

no Rio de Janeiro em 1986. Foram feitos retoques em 1989, quando encenada em

Recife.
Enfim, a verdadeira tradugao/adaptacio teatral com fins de encenagao € e continuara

sempre a ser essa espécie de “DESAFIO”, uma tarela ardua. porque ¢ preciso vencer todos

os obstaculos que poderiam impedir a interpenetragio das culturas. Mas. se este trabalho

suscitar reflexdes sobre o ato tradutorio entre estudiosos da tradugio em geral e

principalmente, da tradugiio teatral, nossos esforcos estario plenamente recompensados.
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- Todas as tradugdes citadas sio nossas
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énfase em Tradugdo/Francés, com excegiio do exemplo de “adaptacio” que foi extraido do
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