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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma analise qualitativa das seis can¢des que
compdem o filme de animacdo Hércules, lancado em 1997 pelos Estudios
Disney, e de suas traducbes para o portugués brasileiro, feitas por Renato
Rosenberg, e para o portugués europeu, feitas por Miguel Angelo. O trabalho
tem por objetivo geral analisar a interferéncia do polissistema estadunidense
sobre a reescritura do mito classico e as influéncias da cultura classica, da
cultura estadunidense e das culturas brasileira e portuguesa sobre as traducdes
das cangdes. Como aporte teorico, utilizaremos os conceitos de “jornada do
heréi”, de Tavola (1985), de Teoria dos Polissistemas, de Even-Zohar (1990
[1978]); de manipulacdo, reescritura e patronagem, de Lefevere (1992); e de
formacao de identidades culturais, de Venuti (2002), além das estratégias de
traducao de cancdes de musicais propostas por Giovanni (2008) e dos conceitos
de combinacéo prosadica, poética e semantico-reflexiva na traducéo de cancdes
propostos por Franzon (2008). A hipétese central do trabalho é de que o
polissistema estadunidense modifica e reescreve o mito classico a fim de que
este esteja de acordo com os interesses mercadolégicos e poetoldgicos da
sociedade norte-americana, e que tanto o polissistema classico quanto o
polissistema americano influenciam as escolhas tradutdrias realizadas, que
também sofrem influéncia do polissistema de chegada, seja ele brasileiro ou
portugués. Como resultado, descobrimos que as modificagbes impostas ao mito
classico servem a propagacao dos ideais da cultura estadunidense, e que,
embora as tradugbes n&o modifiguem o sentido geral das cancdes e,
consequentemente, o entendimento do enredo do filme, existem diferencas de
enfoque e de escolhas tradutorias que refletem diferentes pontos de vista sobre

0 mesmo objeto.

PALAVRAS-CHAVE: Mito de Hércules; Disney; Tradugcdo de musicais; Teoria

dos Polissistemas; Reescritura.



ABSTRACT

This work presents a qualitative analysis of the six songs from the animated film
Hercules, released in 1997 by the Walt Disney Studios, and of its translations into
Brazilian Portuguese, signed by Renato Rosenberg, and into European
Portuguese, signed by Miguel Angelo. The aim of this study is to analyze the
interference of the American polysystem on the rewriting of the classical myth
and the influences of the classical culture, the American culture and the target
cultures on the translation of the songs. As for the theoretical basis, we will rely
on the concepts of “journey of the hero”, by Téavola (1985), Polysystem Theory,
by Even-Zohar (1990 [1978]); manipulation, rewriting and patronage, by Lefevere
(1992); and formation of cultural identities, by Venuti (2002), in addition to the
strategies for translating songs of musical films as proposed by Giovanni (2008)
and the concepts of prosodic, poetic and semantic-reflexive match in song
translation as proposed by Franzon (2008). The main hypothesis of this work is
that the American polysystem modifies and rewrites the classical myth so that it
fits the market and aesthetic interests of the American society, and that both the
classical and the American polysystems influence the translation choices made,
which are also influenced by the target polysystem, be it Brazilian or Portuguese.
As a result, we have found that the modifications made to the classical myth help
with the propagation of the American ideals and culture, and that, although the
translations do not exactly modify the general meaning of the songs, and,
consequently, the understanding of the plot of the film, there are differences in
the overall approach and in the translation choices that reflect different point of

views on the same object.

KEYWORDS: Musical Translation; Polysystem Theory; Rewriting; Myth of

Hercules; Disney.
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INTRODUCAO

Ao longo dos séculos XX e XXI, as animacdes dos Estudios Disney tém
fascinado criancas, jovens e adultos, transportando-os, por algumas horas, para
um mundo de fantasias e aventuras, permeado por cancdes que, por vezes,
ultrapassam os limites cinematograficos e atingem sucesso ao redor do mundo,
como é o caso de A Whole New World, do filme Aladdin, e Let It Go, do filme
Frozen. A traducdo das animacgfes e, consequentemente, de suas cancdes
permite ao publico desfrutar da magia do universo Disney mesmo sem ter o
inglés como lingua nativa.

No caso de Hércules, filme lancado em 1997, o universo magico utilizado
como base pela narrativa € a Grécia Antiga em sua versdao mitolégica, com
deuses, titds e herodis. O mito de Hércules é atualizado e reescrito, nos termos
de Lefevere (1992), para atender ao publico infantojuvenil do mundo
contemporaneo.

Dentro da area de Estudos da Traducéo, a tradu¢do de musicas ainda é
pouco estudada, e existem ainda menos estudos sobre a traducdo de musicas
gue sao parte de um conjunto maior, como um longa-metragem. O campo se
restringe ainda mais quando se trata de musicas relacionadas a animacdes e
producdes voltadas para o publico infantojuvenil. Desta forma, acreditamos que
0 presente trabalho possa contribuir para as pesquisas futuras que pretendam
analisar a relacdo entre musica, cultura e cinema, em especial aquelas que girem
em torno de obras voltadas para criancas e adolescentes.

No presente trabalho, utilizaremos o0s conceitos de teoria dos
polissistemas de Even-Zohar (1990 [1978]), manipulacdo, reescritura e
patronagem de Lefevere (1992) e formacao de identidades culturais de Venuti
(2002) para analisar as pressfes impostas ao mito pela cultura estadunidense,
a fim de que este seja considerado apropriado para o entretenimento de criancas

e adolescentes, e as influéncias tanto da cultura classica quanto da cultura
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americana presentes em cada traducgao, seja para o portugués brasileiro, seja
para o portugués europeu.

O objetivo geral do trabalho é discutir a compressao do modelo classico
pelo modelo estadunidense e deste modelo pelos polissistemas brasileiro e
europeu, analisando em que medida a cultura americana reescreve o mito para
adequa-lo ao mercado consumidor contemporaneo, direcionando-o0 a um publico
infantojuvenil, e de que forma as traducdes das cancdes do filme para o
portugués brasileiro e para o portugués europeu lidam com a pressao sobre o
polissistema classico por parte do polissistema estadunidense na reconstrucéo
dessas narrativas por meio das cancdes analisadas. Interessa-nos, ainda,
analisar o papel que os polissistemas de chegada, o brasileiro e 0 portugués,
desempenham nesse processo.

Em um enfogue mais especifico, analisaremos, utilizando como
embasamento tedrico os conceitos de Giovanni (2008) sobre traducédo de
cancbes de filmes do género musical e de Franzon (2008) sobre as
particularidades prosodicas, poéticas e semantico-reflexivas da traducdo de
musicas, a construcdo de cada traducdo e suas semelhancas e diferencas em
relacdo a cancdo original e as culturas-alvo. Sera realizada uma analise
qualitativa das seis cancdes do filme, quais sejam: The Gospel Truth, Go The
Distance, One Last Hope, Zero To Hero, | Won't Say (I'm In Love) e A Star Is
Born, bem como de suas respectivas traducdes para o portugués brasileiro e
para o portugués europeu, o que totaliza as doze traducbes a que o titulo do
trabalho se refere.

A hipétese central do trabalho é de que o polissistema estadunidense
exerce pressdo sobre o mito classico, modificando-o e reescrevendo-o para
torna-lo mais préximo das narrativas atuais, dos interesses mercadoldgicos e do
publico infantojuvenil. Enquanto culturas-fonte do filme, o polissistema
americano e o polissistema classico também exercem influéncia sobre as
traducdes para o Brasil e para Portugal, as quais mesclam suas préprias culturas
aos textos-fonte para construir versdes apropriadas para cada cultura de
chegada.

No primeiro capitulo do presente trabalho, faremos um breve resumo do

mito classico sobre Heércules, realizaremos uma breve retrospectiva das
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releituras desse mito na midia contemporanea, contextualizaremos o objeto de
analise e apresentaremos o modelo de narrativa denominado “jornada do heréi”,
apresentado por Tavola (1985), relacionando-o a narrativa do filme e as can¢des
que servem de objeto de andlise do presente trabalho.

No segundo capitulo, apresentaremos o0s conceitos basilares que
norteiam as pesquisas em Estudos da Traducao, quais sejam, de Teoria dos
Polissistemas, de Even-Zohar (1990 [1978]); de manipulag&o, reescritura e
patronagem, de Lefevere (1992); e de formacao de identidades culturais, de
Venuti (2002), buscando relacioné-los a construcao da narrativa do filme.

No terceiro capitulo, apresentaremos as categorias de traducdo de
cancdes de musicais propostas por Giovanni (2008), articulando-as com as
categorias prosoédica, poética e semantico-reflexiva que permeiam a traducéo de
musicas propostas por Franzon (2008). Além disso, analisaremos as seis
cancoes do filme e suas tradugdes para o portugués brasileiro e para o portugués
europeu, procurando relacionar a analise dos dados encontrados com o0s
pressupostos tedricos apresentados anteriormente.

Por fim, apresentaremos as consideragdes finais da pesquisa, enfatizando

sua contribuicdo e apontando para possiveis estudos futuros.
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CAPITULO UM:

O mito de Hércules: do contexto classico ao contemporaneo

Neste capitulo, buscamos caracterizar o mito! de Hércules no contexto
classico, narrando sua versdo mais difundida nos dias de hoje, e realizar uma
breve retrospectiva das releituras da narrativa criadas no ultimo século, com
atencdo especial para a versao dos Estudios Disney, objeto de estudo do
presente trabalho. Com base nos conceitos de Tavola (1985), pretende-se
analisar o modelo de narrativa utilizado durante a criacdo de tais releituras, tendo

em mente sua insergéo no contexto contemporéneo.

1.1 O mito de Hércules no contexto classico

Embora as primeiras mencdes literarias a Héracles, nome grego do heroi
latinizado como Hércules, ocorram na lliada de Homero e na Teogonia de
Hesiodo?, uma versdo mais completa do mito pode ser encontrada nos escritos
de Pseudo-Apolodoro?, muito posteriores as duas obras. Muito do que foi escrito
sobre o her6i na Antiguidade se perdeu com o tempo, mas o mito sobreviveu. E
importante destacar também que, devido ao carater oral das historias e mitos na
cultura greco-romana, existem diversas versfes do mito, jA que cada autor
apresentava a narrativa de modo diferente, com detalhes a serem incluidos,
substituidos ou excluidos toda vez que a histodria era recontada.

As historias contadas na atualidade costumam retratar o mito classico

restringindo-o aos doze trabalhos de Hércules, que sdo abordados na versao

1 “Uma crenga ou tradi¢cdo popular que surgiu em torno de algo ou alguém; principalmente,
alguém que incorpore os ideais e instituicdes de uma sociedade ou de um segmento de uma
sociedade.” Disponivel em <https://www.merriam-webster.com/dictionary/myth>. Acesso em: 08
nov. 2017.

2 Disponivel em
<http://www.perseus.tufts.edu/hopper/text?doc=Perseus:text:1999.04.0104:entry=heracles-bio-
1>. Acesso em: 29 out. 2017.

8 Disponivel em <http://www.theoi.com/Text/Apollodorus2.html>. Acesso em: 29 out. 2017.
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musical de animacao, objeto desta pesquisa, e que foram igualmente explorados
em producdes nacionais e estrangeiras voltadas para o publico infantojuvenil ou
mesmo adulto.

Em sua versdo mais difundida nos dias atuais, a histéria* comeca quando
Zeus seduz a rainha grega Alcmena, se transformando em seu marido, Anfitrido,
enguanto este esta no campo de batalha; e, dessa forma, engravidando-a. Ao
descobrir 0 adultério de seu marido, Hera tenta matar o semideus logo apds seu
nascimento, enviando duas cobras para o berco em que ele dormia. Hércules,
no entanto, demonstrando sua forga divina, estrangula as serpentes. Anfitrido,
apos ver a cena, pede ao profeta Tirésias que |Ihe fale sobre o futuro do filho.
Tirésias proclama o destino do herdéi e Anfitrido decide dar ao menino a melhor
educacdo possivel, treinando-o também em artes de batalha. Ap6s uma
desavenca com Lino, seu professor de musica, Hércules o mata e é enviado pelo
pai para vigiar seus rebanhos no Monte Citéron. Ali, ele se torna o homem mais
forte da Grécia e comeca a realizar seus atos de bravura.

Hércules se casa com Megara, filha de Creonte, rei de Tebas, como
recompensa por livrar os tebanos de sua obrigagdo com o rei dos minios. Hera,
no entanto, o faz ter um ataque de raiva tdo grande que Hércules acaba matando
seus proprios filhos com Megara. Como pena por seus atos, Hércules se coloca
a disposicdo de Euristeu, seu primo, rei de Tebas, por 12 anos. E a mando de
Euristeu que Hércules realiza os famosos 12 trabalhos: levar a ele a pele do
monstruoso ledo da Neméia; matar a Hidra de Lerna; levar viva a corca da
Cerinéia; levar vivo o javali de Erimanto; limpar o estabulo de Augias; espantar
as estinfalidas; domar o touro de Creta; levar as éguas de Diomedes; levar o
cinturdo de Hipdlita, a rainha das amazonas; levar o gado do gigante Gérion;
levar as macas de ouro das Hespérides e levar o cao Cérbero, guardido do
Mundo Inferior, a superficie. Durante a ultima tarefa, Hércules derrota seu tio
Hades e se torna imortal.

As adaptacdes produzidas nas Ultimas décadas, tanto para meios
escritos quanto para meios cinematograficos e televisivos, tendem a aproximar
0 mito da cultura ocidental e, principalmente nos casos das producgdes

destinadas ao publico infantojuvenil, modificar a narrativa para que esta se torne

4 Disponivel em: <http://www.perseus.tufts.edu/Herakles/bio.html>. Acesso em: 29 out. 2017.
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mais apropriada para o publico-alvo. Os doze trabalhos sdo um assunto
constante, mas o adultério de Zeus ndo é sempre mostrado, e o motivo pelo qual
Hércules é forcado a realizar os trabalhos, o0 assassinato de seus proprios filhos,

quase nunca € mencionado.

1.2 As releituras do mito na atualidade

O mito de Hércules foi recontado diversas vezes na cultura ocidental ao
longo dos anos. A narrativa é comumente adaptada a fim de se encaixar no
modelo de narrativa ocidental contemporéaneo, como argumentaremos no item
1.4, porém ainda sdo mantidos alguns elementos que nos permitem classificar
tais adaptacdes como releituras de Hércules. Utilizando o conceito de reescritura
de Lefevere (1992), detalhado no capitulo 2 deste trabalho, iremos argumentar
que a narrativa é reescrita para se adaptar as demandas mercadoldgicas das
instituicbes que patrocinam a producdo e a distribuicdo dessas obras na
sociedade contemporanea.

Durante as décadas de 1950 e 1960, foi produzida na Italia uma série de
dezenove filmes estadunidenses® tendo Hércules como tema e personagem
principal. Tais filmes misturam outros personagens da mitologia e da cultura
greco-romana, como Jasédo, Odisseu (chamado de Ulisses, seu nome latino),
Orfeu e Aquiles, o que evidencia uma infidelidade ao mito cléssico.

Em 1970, o filme “Hércules em Nova York™, estrelando Arnold
Schwarzenegger, estreou nos cinemas dos Estados Unidos. A comédia retrata
o herdi tentando viver em Nova York ap0s seu pai, Zeus, envia-lo para a cidade.
Em 1983, Lou Ferrigno viveu o heréi em “Hércules”’, filme de ficcéo cientifica
italiano que mostra o personagem principal lutando contra um feiticeiro e robds
gigantes ap0Os descer a Terra em busca de justica. Ao longo dos anos, outras
producbes cinematogréficas apresentaram Heércules como personagem

coadjuvante, como o filme para a TV “A Vinganga do Gladiador™®, de 2000, o

5 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0050381/>. Acesso em: 29 out. 2017.
6 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0065832/>. Acesso em: 29 out. 2017.
7 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0085672/>. Acesso em: 29 out. 2017.
8 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0217579/>. Acesso em: 29 out. 2017.
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filme de acgado “Imortais™, de 2011, e a série de TV “Once Upon a Time” em um
episodio de 2016 intitulado “Labor of Love"1°,

Em 2014, dois filmes sobre o herdi foram lancados nos Estados Unidos.
O primeiro, “The Legend of Hercules™!, distribuido no Brasil como “Hércules”,
traz Kellan Lutz como o protagonista, que é apresentado como um soldado em
busca de gldria e vinganga. O segundo, “Hercules”, também distribuido no Brasil
como “Hércules™?, traz Dwayne “The Rock” Johnson no papel principal e o
transforma no lider de um bando de mercenarios. Esta verséo retrata ainda o
assassinato dos filhos de Hércules.

No Brasil, trés producfes destinadas ao publico infantojuvenil merecem
destaque: em 1991, uma edicdo especial das revistas em quadrinhos da Turma
da Monica, intitulada “Os Doze Trabalhos da Ménica”, foi langada, apresentando
Ménica como descendente direta de Hércules. A garotinha conhecida por sua
forca se torna responsavel por realizar os doze trabalhos a mando de Hera,
caracterizada como a vila. Ja em 2002, cinco episodios da série de TV do “Sitio
do Pica-pau Amarelo™?, baseada nos livros de Monteiro Lobato, apresentaram
0s protagonistas interagindo com Hércules, que tenta realizar os doze trabalhos.
Os livros de Monteiro Lobato que deram origem aos episodios foram lancados
em 1944, mostrando Pedrinho, Emilia e Visconde em uma viagem a Grécia

Antiga em que se tornam amigos do herai.

1.3 Hércules (1997)

Na animacdo dos Estudios Disney!4, que chegou aos cinemas norte-
americanos em junho de 1997 e cuja trilha sonora é o objeto de estudo do
presente trabalho, o mito é mais uma vez adaptado para se encaixar no modelo
ocidental de narrativa, como argumentaremos a seguir, na se¢éo 1.4, e se tornar

apropriado para um publico diverso e predominantemente infantojuvenil.

° Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt1253864/>. Acesso em: 29 out. 2017.
10 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt5166198/>. Acesso em: 29 out. 2017.
11 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt1043726/>. Acesso em: 29 out. 2017.
12 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt1267297/>. Acesso em: 29 out. 2017.
13 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0294196/>. Acesso em: 29 out. 2017.
14 Disponivel em: <http://www.imdb.com/title/tt0119282/>. Acesso em: 29 out. 2017.
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O filme retrata Hércules como o filho legitimo de Zeus e Hera, rei e rainha
do Olimpo, e Hades como o vilao que néo é convidado para a festa que celebra
0 nascimento do bebé&, num paralelo com outro classico da Disney, “A Bela
Adormecida”, em que a vila Malévola ndo é convidada para o batizado da
princesa e aparece na festa lancando uma maldi¢cdo sobre Aurora. Com a ajuda
das Musas durante a cancao “The Gospel Truth”, descobre-se que Hades
planeja roubar o trono de Zeus e se tornar rei do Olimpo, trocando de posto com
seu irmdo. No entanto, as Parcas, entidades mitolégicas gregas que veem o
passado, o presente e o futuro, avisam a Hades que em dezoito anos o
alinhamento planetario permitira que ele libere os Titds de sua prisdo no Tartaro
e tome o Olimpo, mas que seu plano caira por terra caso Heércules lute junto de
seu pai. Hades envia seus lacaios, Agonia e Panico, para sequestrar o bebé e
torna-lo mortal, mas os dois abandonam a crianca antes que ela beba a ultima
gota da pocao da mortalidade, o que faz com que ela retenha sua forca sobre-
humana. Hércules € encontrado por um casal de camponeses, Alcmena e
Anfitrido, que o adotam e o criam como filho.

Anos depois, Hércules € um adolescente desajeitado, cuja forca acaba
resultando em situacdes adversas, como a destruicdo do mercado da cidade em
gue ele vive. Seus pais revelam que ele € adotado, e que junto com ele
encontraram um medalhdo com o simbolo de Zeus. Hércules decide entdo
embarcar em uma jornada para encontrar seu lugar verdadeiro no mundo, tema
da cancédo “Go The Distance”, e, ao chegar no templo de Zeus, a estatua do deus
toma vida e revela ser seu pai. Zeus diz a Hércules que ele precisa provar ser
um herdi de verdade para ascender ao Olimpo e lhe da de presente a companhia
de Pégaso, o cavalo alado. Hércules segue o conselho do deus e procura Phil,
o sétiro famoso por treinar herdis do passado, como Perseu e Jasdo. Apos
convencer Phil de que ele merece ser treinado por ele, Hércules comeca seu
treinamento fisico, como visto na cang¢ao “One Last Hope”.

Ao final de seu treinamento, Hércules e Phil vao a Tebas para que o heroi
possa provar seu valor. La, Hércules conhece Meg e a livra de um embate com
Nesso, um monstro guardido do rio, se apaixonando por ela. Apds a partida de

Hércules e Phil, Meg se encontra com Hades, para quem trabalha, e menciona
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o aparecimento de Hércules. Hades descobre que o sobrinho ainda esta vivo e
decide derrota-lo para que ele ndo atrapalhe seu plano.

Hades comeca entdo a mandar ameacas a Hércules, a comecar pela
Hidra de Lerna, mas o herdi derrota todas e salva a cidade de Tebas varias
vezes. O povo da cidade comeca a vé-lo como herdi e ele ganha fama ao realizar
as facanhas dos doze trabalhos, como visto na cancéo “Zero To Hero”. Ao ver
gue suas investidas sao infrutiferas, Hades decide usar Meg como isca para
derrotar o sobrinho. Por culpa de um pacto com o deus, Meg é forcada a
concordar com o plano.

Meg, no entanto, comeca a se apaixonar por Hércules, embora ndo queira
admitir, o que é evidenciado por seu dueto com as Musas em “l Won’t Say (I'm
In Love). Hades diz a Hércules que sequestrou Meg para forca-lo a desistir de
sua forc¢a, e o heréi concorda, sob a condi¢do de que Hades ndo machuque Meg.
Apos o pacto ser firmado, o deus conta ao semideus que Meg trabalha para
Hades e Hércules rompe relacdes com ela, sem saber que ela ja tinha desistido
de cooperar com o deus. Hades tenta matar Hércules e Meg tenta salva-lo,
machucando-se gravemente, o que fere o pacto de Hércules e Hades e devolve
a forca ao semideus. Hércules luta contra Hades e salva o Olimpo, mas nédo
retorna a tempo de salvar Meg, que falece. O herdi faz outro pacto com Hades
para salva-la, e acaba se tornando um deus.

Na préxima secao, iremos tracar o percurso mitico do heréi Hércules, tendo
em mente as releituras apresentadas até aqui, bem como a analise
contemporanea dos mitos classicos permeada pelas midias nacionais, em

especial a televisdo, conforme proposto por Tavola (1985).

1.4 A “jornada do herdéi” e o modelo de adaptagao do mito

Embora as releituras ou reescrituras do mito classico de Hércules
discutidas acima apresentem elementos que modificam a narrativa original,
como a transformacdo de Hades em vildo e de Hera no modelo tradicional de
figura materna, na versao dos Estudios Disney, ainda € possivel identificar o
filme de 1997 como uma versao do mito. Argumentamos que tal fato se dé, em
parte, pela utilizacdo dos elementos mitolégicos e, em parte, pela trajetoria

percorrida pelo heréi ao longo da narrativa, que se pauta em quatro etapas
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principais, como descritas por Tavola (1985) em seu livro “Comunicagao € mito:
televisdo em leitura critica”.

Em sua obra, o autor argumenta que as nharrativas mitolégicas
representam o desejo humano de entender a realidade e seu relacionamento
com ela, e que as lutas e dificuldades enfrentadas pelas personagens
mitologicas sdo um reflexo da condicdo humana de procura pela verdade e pela

realidade. De acordo com o autor,

Expresso através do simbolo, da fabula, da lenda, da histéria ou dos
signos, o mito faz emergir uma verdade profunda da mente mergulhada
no enigma, no inconsciente, no cosmos ou no elo perdido. O mito nos
sabe. E a forma através da qual os simbolos emergem ao plano
consciente por falta de conhecimento, logo de uma linguagem plena,
capaz de expressar as instancias profundas do psiquismo, do
inconsciente, do cosmos, do elo, da transcendéncia, do enigma.
(TAVOLA, 1985, p. 14, grifo do autor)

O autor defende ainda a existéncia de um padrdo a ser naturalmente
seguido por todas as narrativas humanas, sejam elas mitolégicas ou ndo. Ao
analisar a presenca do her6i nas narrativas, Tavola sintetiza um modelo de
narrativa apresentado por Salles (1974), aqui chamado de “jornada do heréi”: a
primeira fase, denominada “etapa de alheamento”, representa a juventude do
herdi, ainda alheio aos perigos e as provacdes do mundo; a segunda etapa, a
“‘chamada a aventura”, representa o despertar da personagem para a sua
trajetéria heroica; a terceira fase, da “peripécia”, representa as lutas e os
obstaculos enfrentados pelo heréi, sendo o momento do climax da narrativa; e a
quarta etapa, o ‘“regresso”, representa a vitéria da personagem e seu

reconhecimento como heréi. Nas palavras de Tavola,

Todos os ingredientes do mito, ddio, inveja, morte, traicdo, anomalia,
vida, amor, esperanca, ciime, divindade, herdi, monstro, fada,
duendes, medo, génios, imortalidade, intriga, delacdo, sexo, vinganca,
justica, acaso, protecao, faria, cosmogonia, teogonia estdo presentes
nas histoérias e temas — em qualquer nivel intelectual — da comunicagéo
humana, principalmente a de massas que fabrica em série. (TAVOLA,
1985, p. 19)

Assim sendo, é possivel observar a mesma trajetoria em Hércules (1997)
—na “etapa de alheamento”, Hércules passa a infancia como camponés, vivendo

com os pais adotivos, isolado da sociedade; na “chamada a aventura”, vemos a
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busca por seu lugar no mundo e a descoberta de que é um semideus; as
“peripécias” correspondem ao treinamento para se tornar um herdi, ao
cumprimento dos doze trabalhos e a fama subsequente, a briga com Meg e ao
embate com Hades para salvar os deuses; e o momento do “regresso” pode ser
visto como sua ascensao ao Olimpo.

No tocante a analise das cancdes da trilha sonora a serem estudadas pelo
presente trabalho, é possivel verificar como essas etapas se encontram
representadas nas cancdes. Assim, a “etapa do alheamento” & brevemente
mencionada em “The Gospel Truth”, quando as musas citam a perda da
imortalidade de Hércules; a “chamada a aventura” corresponde a musica
cantada pelo protagonista, “Go The Distance”, em que ele relata a vontade de
encontrar a sua verdade; as “peripécias” sao cantadas tanto em “One Last
Hope”, que exemplifica o treinamento fisico de Hércules, quanto em “Zero To
Hero”, em que se inserem as referéncias aos doze trabalhos; e o “regresso” tem
seu momento em “A Star Is Born”, quando as musas finalmente retratam e
legitimam Hércules como herdi. A Unica cancdo que ndo se encaixa nesta
narrativa é “I Won’t Say (I'm In Love)”, ja que esta diz respeito aos sentimentos
de Meg e néo trata diretamente do heroi.

No capitulo 3, discutiremos com mais detalhes as seis cancdes que
compdem o filme de animacao, buscando relacionar sua temética a aspectos de
natureza poética e prosoédica, por meio das escolhas tradutorias realizadas para
essas cancgles, considerando ainda, quando possivel, aspectos cénicos que

também traduzem a jornada do heroi.

1.5 Sintese do capitulo

No presente capitulo, pudemos observar como a narrativa original do mito
de Hércules influenciou fortemente a cultura ocidental ao longo dos anos, ja que
a historia tem sido um tema recorrente de producdes culturais nas ultimas
décadas. Embora as releituras do mito possuam varias distorgbes e
ocasionalmente se afastem muito da versdo classica, € possivel enxergar a
influéncia do mito como um fio condutor das narrativas. As producdes destinadas

ao publico infantojuvenil tendem a modificar a histéria e deixa-la mais préxima
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do que se espera de uma producdo para este publico-alvo atualmente, retirando,
da narrativa, temas como adultério e morte, mas mantendo a esséncia
mitologica. No préximo capitulo, investigaremos quais forcas influenciam esta

releitura especifica do mito e como estas forgas interagem entre si.
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CAPITULO DOIS:

Os estudos datraducéao e a interface com a traducao de musica: uma

breve revisao

O presente capitulo destina-se a apresentar um breve olhar sobre os
Estudos da Traducéo e os conceitos que contribuiram para a analise presente
neste trabalho, como a Teoria dos Polissistemas de Even-Zohar, a Formacéo de
Identidades Culturais de Venuti e as nogdes de Reescritura, Patronagem e
Manipulacdo de Lefevere. A partir de tais conceitos, pretende-se analisar o papel
das obras a serem analisadas nas culturas em que estéo inseridas e a influéncia
de tais culturas na confecgéo dos textos-fonte e das tradugdes para o portugués

brasileiro e para o portugués europeu.

2.1 A Teoria dos Polissistemas

A Teoria dos Polissistemas, postulada por Itamar Even-Zohar no texto
Polysystem Theory (1990 [1978]), pretende explicar o dinamismo e as mudangas
que ocorrem naturalmente nas diversas culturas humanas ao apresentar a
cultura como um aglomerado de sistemas que interagem entre si — dai o termo
“polissistema”. Tais sistemas abrangem todos os aspectos do conhecimento e
da sociedade em que se inserem. Cada sistema possui elementos que se
encontram em seu centro, geralmente mais prestigiados, e em sua periferia,

como elementos de vanguarda e de origem marginal:

[...] por “canonizado” entende-se as normas e obras literarias (por exemplo,
tanto modelos quanto textos) que sdo aceitas como legitimas pelos circulos
dominantes de uma cultura e cujos produtos proeminentes sao preservados
pela comunidade para que se torne parte de sua heranca cultural. Por outro
lado, “n&o-canonizado” significa as normas e textos que séo rejeitadas por
tais circulos como ilegitimas e cujos produtos sdo comumente esquecidos a
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longo prazo pela comunidade (a menos que seu status seja mudado). (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 15, tradug&o nossa)'®

No caso do sistema literario de uma determinada cultura, os elementos
centrais séo os textos candnicos do periodo a ser estudado, que ditam o modelo
literario mais aceito pelo mercado consumidor e pela critica, e os elementos
periféricos sdo aqueles que ndo se encaixam no padrao imposto pelo canone,
como textos voltados para o publico infantil e tradugBes. No entanto, tais
elementos periféricos sdo essenciais para o entendimento das mudancas que
constantemente ocorrem ao longo do tempo no modelo canbnico, conforme

observa Zohar:

Textos semiliterarios, literatura traduzida, literatura infantil — todas essas
camadas negligenciadas pelos atuais estudos literarios — sdo objetos de
estudo indispensaveis para um entendimento adequado de como e por que
transferéncias ocorrem, tanto dentro de um sistema como entre eles. (EVEN-
ZOHAR, 1990, p. 25, tradug&o nossa)®

Even-Zohar argumenta que existem trés situacées em que a literatura
traduzida ocupa um lugar central em determinado polissistema: quando uma
literatura é nova e ainda passa pelo processo de estabelecimento; quando uma
literatura, em relacdo aquelas semelhantes, é mais fraca; e quando uma
literatura passa por crises ou vacuos literarios. No caso do cinema e,
principalmente, do cinema de animacao, argumentamos que as traducdes dos
filmes originados no mercado estadunidense ocupam lugar central no
polissistema brasileiro, pois a producédo de filmes do género no pais é escassa,
evidenciando o que Zohar denomina de “vacuo”, o que aumenta a demanda de
produtos estrangeiros como os filmes dos Estudios Disney. De acordo com

Fossatti,

15 “[...] by "canonized" one means those literary norms and works (i.e., both models and texts)
which are accepted as legitimate by the dominant circles within a culture and whose conspicuous
products are preserved by the community to become part of its historical heritage. On the other
hand, "non-canonized" means those norms and texts which are rejected by these circles as
illegitimate and whose products are often forgotten in the long run by the community (unless they
change their status).”

16 “Semiliterary texts, translated literature, children's literature--all those strata neglected in
current literary studies--are indispensable objects of study for an adequate understanding of how
and why transfers occur, within systems as well as among them.”
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0 género animacao ainda tem Walt Disney como referéncia, mesmo
apos décadas de sua morte (1966). O estilo Walt Disney continua a
inspirar a animacdo mundial, consolidando suas obras como marcos
referenciais. (FOSSATTI, 2009, p. 1)

Utilizando os conceitos de centro e periferia, podemos considerar o objeto
de estudo do presente trabalho sob diferentes angulos: o mito de Hércules é
central no sistema literario greco-romano, como evidenciado no capitulo 1; no
entanto, por se tratar de literatura traduzida, argumentamos que ele ndo ocupa
lugar central no sistema literario estadunidense, em que se insere o texto-fonte
agui analisado, ou nos sistemas brasileiro e portugués, em que se inserem 0S
textos-alvo, ainda que a literatura classica ocupe lugar de prestigio nestes
polissistemas. Os textos destinados ao publico infantil, como € o caso da
adaptacdo do mito para o filme e, consequentemente, suas cancdes, também
ocupam lugar periférico nos trés sistemas; no entanto, argumentamos que as
obras dos Estudios Disney sdo o que ha de mais central em se tratando de
producdes destinadas ao publico infantil, seja na cultura americana, em que se
originam, seja nas culturas brasileira e portuguesa, para quais sdo importadas

galgando posicfes de maior prestigio. Nas palavras de Even-Zohar,

A hipétese de que a literatura traduzida possa ser tanto central quanto
periférica ndo significa que ela seja sempre completamente uma ou outra.
Como um sistema, a literatura traduzida é ela mesma estratificada, e do ponto
de vista da analise polissistémica é frequentemente do ponto de vantagem
do estrato central que todas as relacdes dentro do sistema sé@o observadas.
Isto quer dizer que enquanto uma parte da literatura traduzida possa assumir
uma posicao central, outra pode continuar na periferia. (EVEN-ZOHAR, 1990
[1978], p. 195, traduc&o nossa)l’

J& sob a perspectiva dos Estudos da Traducdo, argumentamos que o
objeto de estudo do presente trabalho se encontra numa camada mais periférica
da ja periférica posicao do género — no que concerne o campo da traducao de

musicas, ainda pouco estudado atualmente, séo raros os estudos sobre cancdes

17 “The hypothesis that translated literature may be either a central or peripheral system does not
imply that it is always wholly one or the other. As a system, translated literature is itself stratified,
and from the point of view of poly systemic analysis it is often from the vantage point of the central
stratum that all relations within the system are observed. This means that while one section of
translated literature may assume a central position, another may remain quite peripheral.”
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concernentes a musicais, sejam eles animacgdes ou ndo. De acordo com Franzon
(2008),

Até recentemente, a traducdo de musicas ndo atraia muita atencdo dos
estudos da traducdo; uma razado para isso pode ser a falta de clareza a
respeito da identidade profissional daqueles que traduzem as musicas. No
entanto, o fato de que mausicas séo traduzidas de diversas formas, com
diversos propésitos, e por diversos mediadores deveria garantir certa
investigacdo focada por parte da disciplina. (FRANZON, 2008, p. 374,
traducéo nossa)®

Iremos argumentar, entdo, que o jogo de forgas entre centro e periferia
depende de uma série de variaveis, que podem, em maior ou menor dimensao,
operar sobre o lugar dessas obras em determinado polissistema cultural, bem
como influenciar suas reescrituras, considerando as for¢cas ndo s6 poetoldgicas
ou estéticas, mas também de natureza ideoldgica, a partir de mecanismos de

manipulacdo e patronagem, como veremaos a segulir.

2.2 Manipulagéo, Reescrita e Patronagem

Lefevere (1992) argumenta que existem forcas de diferentes origens que
influenciam qualquer obra literaria e, consequentemente, qualquer traducéo. O
autor explica que, mesmo que inconscientemente, os tradutores e reescritores
estdo sujeitos a influéncias tanto intrinsecas ao sistema literario quanto
extrinsecas a ele. Tais forcas ditam o que deve ser traduzido e inserido na cultura
de chegada, o que deve ser preterido, o que deve ser considerado candnico, o

que é considerado aceitavel e o que nao é. Nas palavras do autor,

Um fator de controle pertence diretamente ao interior do sistema literario; o
outro encontra-se fora do sistema. O primeiro fator tenta controlar o sistema
literario do lado de dentro, a partir dos parametros estabelecidos pelo
segundo fator. (LEFEVERE, 1992, p. 3)

Dentre os fatores literarios ou internos ao sistema, aqui chamados de
forcas poetolégicas, encontram-se a manutengéo e a modificagdo controlada do

canone, de modo a servir aos fatores externos, aqui chamados de forcas

18 “until quite recently, the translation of songs did not attract much attention within translation
studies; one reason might be the lack of clarity as to the professional identity of the people who
do translate songs. Nevertheless, the fact that songs are translated in various ways, for various
purposes, and by a variety of mediators should warrant some focused investigation within the
discipline.”
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ideoldgicas, vigentes. Ja dentre estas, destaca-se a patronagem, que leva a
manipulacdo do texto literario e a sua reescrita para que este se encaixe no
modelo desejado pelas instituicées que se encontram no poder. De acordo com

o autor,

As instituicdes impdem, ou pelo menos, tentam impor a poética dominante de
um periodo, usando-a como o parametro contra o qual a producao corrente
avaliada. Por conseguinte, certas obras literarias seréo elevadas ao nivel de
“classicos” dentro de um periodo relativamente curto apds a publicacao,
enquanto outras sdo rejeitadas, algumas para virem a alcangar a posi¢do
exaltada de um classico mais tarde, quando a poética dominante mudou.
Significativamente, entretanto, obras literarias canonizadas ha mais de cinco
séculos atras tendem a permanecer seguras na sua posi¢ao, nao importando
quéo frequente a propria poética dominante esteja sujeita a mudanca. Isso &
uma indicagéo clara do viés conservador do préprio sistema e também do
poder da reescritura, uma vez que, enquanto a prOpria obra literaria
permanece canonizada, a interpretagdo ‘“recebida”, ou até mesmo a
interpretagao “correta” em sistemas com patronagem nao-diferenciada, muito
simplesmente se modifica. Em outras palavras, a obra é reescrita a fim de ser
colocada em consonancia com a “nova”’ poética dominante. (LEFEVERE,
1992, p. 7)

No caso de “Hércules”, argumentamos que o mito é reescrito para se
assemelhar ndo apenas a uma narrativa ocidental moderna, seguindo o modelo
da “jornada do herdi” ja descrito no capitulo 1 do presente trabalho, mas também
ao modelo de narrativas direcionadas ao publico infantojuvenil. Argumentamos
qgue o foco da narrativa deixa de ser o desenvolvimento da a¢cdo, como no mito
classico, e passa a ser o0 herdi e sua busca por éxito individual, num reflexo dos
ideais da sociedade contemporanea, em especial a americana, focada no
individualismo e no materialismo. Alguns elementos do mito classico séo
reescritos e substituidos por elementos da tradicdo ocidental, como a conversao
de Hera em uma figura materna tradicional, 0 apagamento da referéncia a traicdo
de Zeus e a transformacdo de Hades, que nédo faz parte da narrativa classica,
em vilao.

Tais evidéncias vdo ao encontro do que Venuti (2002) denominou a
formacdo de uma identidade cultural doméstica a respeito de modelos culturais
estrangeiros, licenciados pelos mais diferentes meios de expresséao cultural e

artistica, conforme veremos a seguir.

2.3 A Formacéo de Identidades Culturais
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Venuti (2002) argumenta que a traducdo é um processo de escolhas, a
comecar pelo texto a ser traduzido. Os textos que serdo inseridos em
determinado polissistema por meio da traducéo séo escolhidos seja por razées
ideoldgicas, como a insercao de pensamentos e modelos de vanguarda em uma
nova cultura, seja por razdes mercadoldogicas, como a aceitacdo de textos

semelhantes por parte do publico. De acordo com o autor,

Ao mesmo tempo em que a tradugdo constréi uma representagdo doméstica
para um texto ou cultura estrangeiros, ela também constréi um sujeito
doméstico, uma posicdo de inteligibilidade que também é uma posicao
ideoldgica, informada pelos coédigos e cénones, interesses e agendas de
certos grupos sociais domésticos. (VENUTI, 2002, p. 131)

Com base na citacdo acima, argumentamos que os Estudios Disney
constroem uma representacdo doméstica do mito classico, inserindo elementos
proprios da cultura ocidental, em especial a estadunidense, como a
transformacdo do coro grego, tradicionalmente uniforme, nas Musas, que
assumem o papel de narradoras e backing vocals®, com caracteristicas distintas
entre si, e a substituicdo de Hera, a representacao da figura materna, por Hades,
a representacdo da morte e uma figura masculina, no papel de antagonista. Ja
a respeito das traducdes, argumentamos que a domesticacédo?® esta presente na
forma com gue o texto original € transposto para as duas culturas distintas, como
sera discutido no capitulo 3, em que analisaremos as canc¢des originais e suas
traducdes para o portugués brasileiro e para o portugués europeu.

Venuti, a0 mencionar o pensamento do teérico John Jones (1962) sobre

a adaptacao de tragédias gregas para o contexto moderno, afirma que

Guiados por um conceito romantico de individualismo, no qual a atuacao
humana é vista como autodeterminante, os académicos modernos deram ao
conceito aristotélico de tragédia uma aparéncia psicoldgica, transferindo a
énfase para o herdi e para a resposta emocional da plateia, em detrimento da
acdo. (VENUTI, 2002, p. 133)

Em “Hércules”, observa-se o dilema do herdi posto em primeiro plano,

sendo o ponto principal da narrativa — a busca pelo lugar em que o semideus se

19 “Acompanhamento vocal de um cantor de musica pop.” Disponivel em
<https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/backing-vocals>. Acesso em: 08 nov.
2017.

20 Cf. Venuti, 1998.
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encaixa e seu percurso até se tornar um heroi de verdade. Argumentamos ainda
que tal énfase nos esfor¢cos de Hércules sdo uma construcdo doméstica sobre o
modelo classico, na medida em que sdo um espelho da sociedade
estadunidense, que valoriza as conquistas por mérito préprio, em detrimento do
foco na acgéao.

No que diz respeito especificamente a traducéo da trilha sonora do filme
de animacdo Hércules, iremos, na proxima secdo, nos deter mais
detalhadamente na contribuicdo trazida por pesquisas ja realizadas sobre
traducé@o de musica no contexto do curso de Letras — Bacharelado em Traduc&o
da UFJF, procurando identificar pontos comuns e divergentes bem como sua
contribuicdo para a pesquisa atual, visto boa parte dos trabalhos terem o

contexto estadunidense como pano de fundo.

2.4 A traducdo de musica no Bacharelado em Traducdo da UFJF

Embora a traducdo de musicas ndo seja muito explorada no ambito dos
Estudos da Traducéo, no que tange aos estudos desenvolvidos pelos alunos do
Bacharelado em Letras — Traducéo da Universidade Federal de Juiz de Fora, a
area tem desfrutado de certo destaque. Até o presente momento, cinco trabalhos
de conclusdo de curso ja abordaram o tema, utilizando objetos de estudo
diversos, apesar de terem o contexto americano como referéncia.

Gomes (2008) estuda, utilizando os conceitos de empréstimo (BARBOSA,
1991) ou estrangeirismo (GARCEZ & ZILLES, 2004), patronagem (LEFEVERE,
1992), polissistema (EVEN-ZOHAR, 1978), domesticacdo, estrangeirizacdo e
formacdo de identidades culturais (VENUTI, 2002), a introducdo da cultura
inglesa no contexto brasileiro através da traducdo de musicas de rock, com
destaque especial para aguelas cantadas pela Jovem Guarda, e a contribuicdo
de tais cancdes para a manutencao do status quo vigente, ja que as letras das
cancdes eram vazias em se tratando de conteudo politico. A autora argumenta
gue a escolha das cancdes a serem traduzidas era diretamente influenciada pelo
contexto politico em que o pais se encontrava no momento, em face da
repressao imposta pela ditadura militar. Embora o rock seja tradicionalmente um

ritmo permeado por musicas de protesto, as musicas em questdo falavam de
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questdes cotidianas, sem espago para aspectos politicos e sociais, o que atendia
aos interesses ideologicos dos grupos que ocupavam o poder a época. Nas

palavras de Gomes:

A pressuposigcdo de que a divulgacdo da musica da Jovem Guarda
interessava aos governos da ditadura militar pelo seu conteddo
basicamente voltado para o entretenimento encontra respaldo em
afirmacdes de Tinhor&o sobre o interesse da elite orgénica na criagdo
de um programa de TV que difundisse a musica produzida pela Jovem
Guarda. Para ele, era importante para os governantes brasileiros coibir
o envolvimento intelectual da populacao, principalmente no que diz
respeito aos jovens, em questdes politicas. (GOMES, 2008, p. 28)

Calabria (2009) analisa a pratica de traducdo de musicas de lingua inglesa
para a lingua portuguesa, em especial as versdes feitas por Claudio Rabello,
Carlos Renndé e Augusto de Campos. Utilizando os conceitos de
correspondéncia formal e funcional (BRITTO, 2004), o autor discute
especificidades técnicas proprias do exercicio da traducdo de musicas,
discorrendo sobre os fatores poetoldgicos e estéticos que influenciaram a
importacdo de musica pop estadunidense durante a década de 1980 e sua
insercdo no polissistema cultural brasileiro. Calabria conclui sua pesquisa

afirmando:

Concentramo-nos, em nossa analise, no texto musical, sem nos
preocuparmos com as motivacfes para a escolha de cancfes e para
as escolhas tradutérias dos versionistas para além de fatores
mercadolégicos e artisticos. Nao descartamos, porém, a possibilidade
de haver motivacdes de natureza ideoldgica, como as apontadas por
Gomes (2008) no contexto da Jovem Guarda. (CALABRIA, 2009, p. 34-
35)

Utilizando como pressupostos tedricos 0s conceitos de estrangeirizacao
e domesticacao e de formagéo de identidades culturais (VENUTI, 2008 [1995],
2002 [1998]); de autonomizacdo e aproximacdo (BRITTO, 1999); e de
combinacdo prosodica, poética e semantico-reflexiva (FRANZON, 2008),
Maximiano (2012) estuda a versdo de cancdes de Tom Jobim para o inglés,
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feitas tanto pelo préprio Tom Jobim quanto por Ray Gilbert, Gene Lees e Norman
Gimbel, procurando analisar como foi feita a transposicdo de elementos da
cultura brasileira nas versdes e como se constituiu uma identidade cultural
brasileira a partir das cancbes da bossa nova exportadas para a cultura

estadunidense. Conforme observa Maximiano,

A traducao teve o importante papel de aproximacao entre cultura de
partida e cultura de chegada nesse processo. As versfes em lingua
inglesa aproximaram a musica brasileira dos ouvidos estrangeiros,
dando-nos voz e, aos estrangeiros, a possibilidade de nos ouvir,
conhecer melhor e apreciar. Diante disso, o Brasil alcangou visibilidade
no cendrio mausico-cultural mundial. A partir do olhar, ou melhor
dizendo, da escuta do estrangeiro sobre nés, os brasileiros também
mudaram o olhar sobre sua musica e cultura, valorizando-as. Formou-
se uma identidade mausico-cultural brasileira ndo sé no cenario
internacional, como também no proprio pais da cultura de partida.
(MAXIMIANO, 2012, p.158)

Santiago (2016) utiliza os conceitos de combinacéo prosédica, poética e
semantico-reflexiva (FRANZON, 2008) e de patronagem e reescritura
(LEFEVERE, 1992) para analisar a traducao de musicas gospel do inglés para o
portugués brasileiro, observando as escolhas tomadas por Ana Paula Valadao
ao versar cancbes tanto de autoria alheia quanto de autoria propria e
identificando o exercicio de uma patronagem nao diferenciada por parte da Igreja
Evangélica da Lagoinha sobre o grupo de musica gospel Diante do Trono, ao
exercerem forcas ideolégicas e poetoldgicas que traduzem o pensamento
religioso da igreja, a qual atua como “patrono” do grupo. Santiago concluiu entao

que

[...] muitas cancgdes apresentaram mudangas nha combinagao
semantico-reflexiva, com o objetivo de atender as combinacdes poética
e/lou prosédica. Assim sendo, é importante enfatizar que essas
modificagdes ndo comprometeram o contelido da cangdo e nem tao
pouco a mensagem religiosa que o grupo divulga. (SANTIAGO, 2016,
p. 88)
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Finalmente, Medeiros (2017) utiliza os conceitos de domesticacéo e
estrangeirizacdo (VENUTI, 2008 [1995]) e de combinacéo prosoédica, poética e
semantico-reflexiva da cantabilidade em traducdo de letras de cancdes
(FRANZON, 2008), tendo como objeto de estudo a traducdo de musicas da
gravadora Motown para a composi¢ao do album Pare, Olhe, Escute, de Sandra
de S&. A autora analisa as escolhas tradutorias que permearam as traducdes e
aborda o papel da musica negra estadunidense na importacdo de sucessos de
grupos de mausica soul no contexto americano da primeira década do novo
milénio, transitando entre movimentos de domesticacdo e estrangeirizacao.

Medeiros conclui sua pesquisa afirmando que:

As escolhas tradutérias domesticantes e estrangeirizantes dos
versionistas das seis canc¢bes traduzidas em estudo demonstram a
intencdo da artista principal em exaltar o contexto e a cultura
brasileiros, no caso das trés versdes domesticantes, ou de revelar o
conteddo das letras e, em dUltima instancia, o contexto cultural de
partida das canc¢fes originais, 0 que colabora para o conhecimento e o
entendimento do contexto musical estadunidense das décadas de
1960 e 1970 por parte dos ouvintes brasileiros do inicio dos anos 2000,
exaltando uma fase extremamente participativa da comunidade negra
no contexto sécio-politico e cultural do pais, na defesa dos seus direitos
civis , e na expressao da qualidade e diversidade da producédo musical
dos afrodescendentes. (MEDEIROS, 2017, p. 139-140)

Considerando que todos os trabalhos acima tém no contexto
estadunidense o seu ponto de partida (Gomes, 2008; Calabria, 2009; Santiago,
2016; Medeiros, 2017) ou de chegada (Maximiano, 2012), este trabalho pretende
abordar uma vertente ainda ndo contemplada dos Estudos da Traducao na sua
relacdo com a musica, visto que trata especificamente de traducdo de letras do
musical de animacgao “Hércules”, produzido pelos Estudios Disney, buscando
situar a obra classica no polissistema cultural estadunidense e considerando os
aspectos culturais, ideologicos e estéticos que possam ter influenciado a
producéo do filme, bem como suas traducdes para outros polissistemas, como o

brasileiro e o portugués.

33



No capitulo a seguir, apresentaremos as estratégias tradutdrias propostas
por Giovanni (2008) para a traducéo das cancdes de musicais e as camadas de
cantabilidade propostas por Franzon (2008) para a traducdo de letras de musica.
Tendo em mente 0s conceitos vistos anteriormente sobre a Teoria dos
Polissistemas, patronagem, reescritura, manipulacdo e formacéo de identidades
culturais, buscamos analisar as tradugdes das seis cangdes de “Hércules” para
0 portugués brasileiro e para o portugués europeu, atentando para as limitacdes

e peculiaridades do género em que as cangdes se inserem.
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CAPITULO TRES:

Analise das canc¢oes de “Hércules”

O presente capitulo tem por objetivo explicar os procedimentos de analise
adotados na pesquisa, a0 mesmo tempo em que amplia seu embasamento
teodrico, a fim de apresentar uma analise detalhada das traducdes das seis
cancgdes que compdem o filme de animagédo “Hércules”. Serdo analisadas as
versdes para o0 portugués brasileiro e para o portugués europeu, totalizando as
doze traducdes a que o titulo do trabalho se refere. As traducdes para o
portugués brasileiro foram feitas por Renato Rosenberg, ator, dublador e tradutor
brasileiro, e as traducdes para o portugués europeu foram feitas por Miguel

Angelo, cantor, escritor e tradutor portugués.

3.1 Procedimentos de analise

O objetivo geral do trabalho é analisar a insercao do filme Hércules (1997)
em seu polissistema de origem, o estadunidense, e nos polissistemas para 0s
quais foi traduzido, mais especificamente o brasileiro e o portugués, levando em
consideracao as realidades e peculiaridades de cada cultura e sua relagédo com
a cultura classica. Tendo em mente os conceitos de Even-Zohar (1990 [1978])
sobre a teoria dos polissistemas, de Lefevere (1992) sobre manipulacéo,
reescritura e patronagem, e de Venuti (2002) sobre formacao de identidades
culturais, discutidos no capitulo 2, buscamos analisar a construcdo das seis
cancdes presentes no filme em sua verséao original, em inglés, em relacdo com
suas traducdes para o portugués brasileiro e para o portugués europeu. Para um
enfoque mais especifico, utilizamos ainda os conceitos de Giovanni (2008) sobre
as estratégias de traducéo de cancbes em obras do género musical e de Franzon
(2008) sobre os aspectos prosodicos, poéticos e semantico-reflexivos da
traducdo de cangdes, aplicando-os as tradugdes analisadas.

A hipoétese central do trabalho é de que o mito classico é pressionado pelo

polissistema estadunidense, que também exerce pressao sobre as culturas
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brasileira e portuguesa, 0 que acarreta uma compressdo do mito para atender
as demandas poéticas e ideoldgicas da cultura norte-americana. Ao serem
traduzidas, as cancdes assumem ainda caracteristicas do polissistema em que
se inserem, o que resulta em divergéncias prosédicas, poéticas e semanticas a
serem analisadas abaixo.

No presente trabalho, serdo analisadas qualitativamente todas as seis
cancdes presentes no filme, quais sejam: The Gospel Truth, Go The Distance,
One Last Hope, Zero To Hero, | Won't Say (I'm In Love) e A Star Is Born. As
versbes brasileiras tém como autor Renato Rosenberg, e as versdes
portuguesas tém como autor Miguel Angelo. Durante as trés primeiras cancoes,
existem segmentos de fala que interrompem o fluxo das letras; no entanto, como
eles ndo seguem o padréo ritmico das canc¢des, tais segmentos serdo indicados

entre parénteses, para indicar que ndo sao cantados.

3.2 A proposta de Giovanni para a traducédo de musicais

Em The American Film Musical in Italy, artigo publicado em 2008, Elena
di Giovanni analisa a recepcéo de musicais estadunidenses pelo publico italiano
durante o século XX e os tipos de traducdo do género presentes no mercado
italiano. A autora comeca o artigo escrevendo uma breve histéria do género de
musicais nos Estados Unidos, situando seu inicio na década de 1920, quando
os filmes comecaram a incluir sons, passando pela “era classica” durante as
décadas de 1930 e 1940, com o surgimento de grandes estudios
cinematograficos, chegando a “era de ouro”, durante o pds-guerra, até atingir a
queda de popularidade do género durante as décadas de 1960 e 1970. E
importante destacar que a autora trata apenas de filmes voltados para o publico
adulto e de sua recepcao no contexto italiano, o que difere do propésito do
presente trabalho; porém, as estratégias tradutérias elencadas pela autora
podem ser utilizadas para classificar qualquer filme do género musical, o que
torna tais estratégias relevantes para o estudo de “Hércules”.

A autora aponta trés caracteristicas principais de filmes musicais: “musical
number”, ou seja, a parte tomada pelas cangbes ao longo dos filmes, sejam elas

cantadas por uma ou mais pessoas, dancadas ou apenas tocadas, podendo ser
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usada para complementar o enredo ou representar 0 pensamento ou a
personalidade de determinada personagem; “star persona”, que diz respeito a
combinagao entre o ator e a personagem; e “duality”, representada por narrativas
e elementos opostos que se chocam no decorrer da histéria.

Giovanni (2008) caracteriza a traducao dos musicais estadunidenses para
0 contexto italiano por meio das seguintes estratégias: “partial translation”
(“traducédo parcial), em que os dialogos sdo traduzidos normalmente e as
cangbes continuam no idioma original, sem dublagem ou legenda; “mixed
translation” (“tradu¢ao mista”), em que os dialogos sdo dublados e as canc¢fes
recebem legenda no idioma-alvo, com o audio continuando no idioma-fonte; “full
translation I’ (“traducdo completa I”), em que os dialogos sdo dublados e as
cancdes sdo adaptadas para o idioma-fonte, sendo cantadas pelos dubladores,
eliminando a necessidade de legendas; e “full translation II” (“tradugdo completa
II”), em que tanto os didlogos quando as can¢des continuam na lingua-fonte e
recebem legendas na lingua-alvo.

Utilizando a nomenclatura proposta por Giovanni, iremos argumentar que
as versodes de “Hércules” tanto para o portugués brasileiro quanto para o europeu
se encaixam na categoria “tradugao completa I: dialogos dublados, cangbes
apresentadas com letras traduzidas”. Acreditamos que a principal razédo por tras
da escolha deste método € o publico-alvo de animacgdes: criangas costumam ter
dificuldade em acompanhar legendas, o que pede por musicas no mesmo idioma

da dublagem.

3.3 A proposta de Franzon para a tradugéo de musicas

J4 de acordo com Johan Franzon, em seu artigo Choices in Song
Translation (2008), ha cinco caminhos que podem ser tomados em se tratando
de traducdo de musicas. Embora o autor n&o trate especificamente de numeros
musicais em filmes, e sim de canc¢des em geral, é possivel utilizar seus conceitos
para a analise das tradugdes das cangdes de “Hércules”, considerando o
contexto em que as musicas estdo inseridas e a demanda por tais traducdes.

Os caminhos apresentados por Franzon podem ser resumidos em: néo

traduzir a letra, deixando que o publico ouga o audio original, em procedimento
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que se encaixaria na categoria “partial translation” de acordo com Giovanni;
traduzir a letra sem pensar no ritmo e na melodia, como é o caso das traducdes
feitas por fas internacionais que pretendem apenas transmitir o conteudo da
letra; escrever novas letras que se encaixem no ritmo original, mas sem conexao
com a letra original, aproveitando apenas a melodia e criando outra letra a partir
dela; traduzir a letra, fazendo as adaptacdes necessarias na melodia, como em
casos em gue a transmissdo da mensagem da letra seja mais importante do que
a fidelidade ao ritmo original; e adaptar a traducdo a melodia original,
modificando o contetdo o suficiente para que a nova letra seja cantada, mas
sem alterar o conjunto seméantico da can¢cdo como um todo. Por se tratar de uma
melodia e uma histdria pré-fabricadas, que devem ser as mesmas em qualquer
idioma, para nao atrapalhar o andamento do enredo do filme e dos segmentos
musicais, observamos que a opc¢ao a ser utilizada no caso dos filmes da Disney
€ a adaptacao da letra.

Franzon apresenta o conceito de singability (ou cantabilidade): uma
cancdo deve ter uma performance fécil, e sua letra deve contribuir para isso,
apresentando sons que se encaixem em determinadas notas e ritmos.

Para atingir um nivel de cantabilidade aceitavel, trés aspectos devem ser
considerados: a combinacao prosddica, a combinagédo poética e a combinacao
semantico-reflexiva. A primeira diz respeito a melodia, sendo observada na
contagem silabica, no ritmo, na entonacgéo, na tonicidade e nos sons de facil ou
dificil pronuncia. A segunda compreende a estrutura da letra, englobando
aspectos como rimas, segmentacédo das sentencas, paralelismo e posi¢cdo das
palavras-chave. Ja a terceira diz respeito ao que a letra pretende expressar,
como a histéria a ser contada, a sensacao a ser passada, descricdes e metaforas
presentes na letra.

Nas proximas secdes, iremos apresentar e discutir cada uma das seis
cangdes que compdéem o musical de animagao “Hércules”, nas suas versoes
brasileira e portuguesa, procurando estabelecer pontos comuns e divergentes
entre as estratégias tradutérias adotadas, que refletem aspectos mais amplos, ja
discutidos anteriormente, da inser¢céo da obra em seus respectivos polissistemas

alvo.
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3.4 Andlise das cancgbes

3.4.1 The Gospel Truth

A musica The Gospel Truth é a can¢do que inicia a narrativa do filme,
sendo dividida em trés partes com temas diferentes, mas mantendo a mesma
melodia?!. As cinco musas presentes no filme (Calliope, Clio, Melpomene,
Terpsichore e Thalia) contam, durante a primeira parte da cangéo, o inicio do
planeta Terra, com a presenca de gigantes chamados Titds que causavam
destruicdo e caos, até o surgimento de Zeus e seu dominio sobre o planeta.
Embora as traducdes por vezes nédo utilizem traducdes literais das frases da
cancao original, a compreenséo da historia a ser narrada nao é prejudicada.

O titulo da cancao original, “The Gospel Truth”, faz referéncia ao estilo
musical gospel??, utilizado pelas musas na cancdo. As musas fazem o papel do
coro??, tradicional nas tragédias gregas, porém utilizando um estilo que remete
ndo so6 ao Cristianismo, mas também a cultura afro-americana, o que também
pode ser visto na imagem das personagens - elas possuem pele escura e
cabelos que remetem a icones da musica pop americana, como Diana Ross. As
traducdes perdem o trocadilho com a ambiguidade de “gospel”’, que pode ser
tanto um sindnimo para “infalivel, verdadeiro” quanto uma referéncia direta ao
estilo musical, porém continuam com o sentido de “verdade absoluta™.

Ja na segunda parte da cancédo, as musas fazem a descricdo de Hades,
o vildo do filme - apesar de manter a melodia da primeira parte, este segmento

apresenta uma caracterizagdo mais sombria do que o primeiro, a fim de refletir

21 “Melody: the musical element that deals with the horizontal presentation of pitch.” Disponivel
em <http://wmich.edu/mus-gened/mus150/Glossary.pdf>. Acesso em 29/10/2017.

22 “0 termo gospel — que traduzido para o portugués significa “evangelho” — foi popularizado nos
Estados Unidos no final da década de 1980 e trazido para o Brasil no comego da década de
1990. Segundo Cunha (2004), essa expresséo diz respeito a musica religiosa moderna ou a
masica cristd contemporanea e tornou-se um género musical que combina ritmos musicais
seculares com a temética religiosa.” (CUNHA, 2004 apud SANTIAGO, 2016, p.14)

23 “0 coro, no teatro e na musica, diz respeito aqueles que se apresentam vocalmente como um
grupo, em oposi¢do aqueles que se apresentam solo. O coro no teatro classico grego era um
grupo de atores que descrevia e comentava a agao principal de uma peca com masica, danca e
texto.” Disponivel em <https://www.britannica.com/art/chorus-theatre>. Acesso em: 08 nov.
2017.

24 Segundo o Oxford Dictionary, ambas as interpretagcdes sao possiveis para a palavra “gospel”:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/gospel.
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sua tematica. As musas caracterizam Hades como o senhor tirano do Mundo

Inferior, citando seu plano de dominar os deuses. As imagens mostram Hades

chegando ao submundo no barco de Caronte e alimentando Cérbero, o cao de

trés cabecas que guarda seu reino.

Na terceira parte, as musas explicam a fonte da for¢a de Hércules - Hades

tenta mata-lo com uma pocéo, mas o bebé ndo toma a ultima gota, o que faz

com gue ele perca o direito de voltar para seus pais no Olimpo, mas mantenha

sua forca sobre-humana.

A seguir, apresentamos a cangao em sua versao original e suas versoes

para o portugués do Brasil e de Portugal, respectivamente.

Original

PB%

PP2s

(We are the Muses,
goddesses of the arts
and proclaimers of

heroes)

(N6s somos as Musas,
deusas das artes e
proclamadoras de
heradis)

(N6s somos as Musas,
deusas da arte e
proclamadoras de
herais)

(Heroes like Hercules)

(Herois como Hércules)

(Herois como Hércules)

(Honey, you mean
Hunkules — woohoo, I'd
like to make some

sweet music in his...)

(Querida, vocé quer
dizer Muscules — uh, eu
queria fazer um balango

legal com...)

(Querida, queres dizer
Muscules — ah, gostava
gue me desse musica

com o seu...)

(Our story actually
begins long before
Hercules, many eons

ago...)

(A nossa historia, na
verdade, comeca muito
antes de Hércules, ha

muitos milénios...)

(A nossa historia
comeca muito antes do
tempo de Hércules, ha

muitos, muitos anos...)

Back when the world

was new

Pavor de norte a sul

Passaram anos luz

The Planet Earth was

down on its luck

No inicio o mundo era

um horror

Que aqui corriam dias

sem cor

And everywhere

gigantic brutes

Com os Titas gigantes

Que andavam ca

gigantes rudes

25 Portugués brasileiro.
26 Portugués europeu.
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called Titans ran amok

espalhando o terror

Titas do terror

It was a nasty place

Era um lugar do mal

Isto era um solo mau

There was a mess

N&o dava pé,

E 0s nossos pés

wherever you stepped

ficou infernal

andavam ca sempre

Where chaos reigned

and

Com terremotos e

vulcdes

Fugindo ao caos e a

monstros

earthquakes and

volcanoes never slept

Reinava o caos total

da loucura mais

demente

(Ooh, say it, girlfriend!)

(Uh, diz, garota!)

(Uh, diz, miada)

And then along came

E logo veio Zeus

Mas eis que chega

Zeus Zeus

He hurled his Seus raios atirou De raio pela méo
thunderbolt

He zapped Um As Baixou

Locked those suckers in

a vault

E os maus encarcerou

P6s 0s monstros na

prisdo

They're trapped

E mais

Trancou

And on his own stopped

Sozinho fez o

E |4 do céu soube

chaos in its tracks

caos terminar

todos sossegar

And that's the gospel
truth

E foi o que passou

E a verdade a...

The guy was too type A

to just relax

O classe A ndo ia

relaxar

Herdi de classe A nao

tem relax!

And that's the world's
first dish

Foi prato principal!

Mas teve um prato seu

(Yeah, baby!)

(E, garota!)

(Isso, querida!)

Zeus tamed the globe

O mundo todo

E muito novo

while still in his youth

a Zeus se curvou

0 mundo amansou

Though, honey, it may

seem impossible

E duro crer, mas assim

mesmo

Conta-lo € mais uma

prova

That's the gospel truth

Ele dominou

E a verdade a nu

On Mount Olympus life

was neat and

No Monte Olimpo cada

deus

No monte Olimpo tudo

era
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Smooth as sweet

vermouth

provou e aprovou

Bom e assim ficou

Though, honey, it may

seem impossible

Embora fosse

impossivel

Canta-lo € mais uma

prova

That's the gospel truth

Foi o que passou

E a verdade a nu!

Part I

Parte Il

Parte Il

(If there's one God you
don't want to get

steamed up)

(Se tem um deus que
vOCcé ndo quer ver com

raiva,)

(Se havia um deus que
nao queriamos ver em

brasa,)

(It's Hades, cause he
had an evil plan...)

(é o Hades - e ele tinha

um plano malvado...)

(Era Hades, porgue ele
tinha um plano

terrivel...)

He ran the Underworld

No mundo inferior

Espalhava o mal aqui

But thought the dead

were dull and uncouth

Os mortos ele tiranizou

No meio dos monstros

era o senhor

He was as mean as he

was ruthless

N&ao tinha dé nem

piedade

Era o pior dos

pesadelos

And that's the gospel
truth

E foi o que passou

E a verdade a nu

He had a plan to shake

things up

Queria espalhar o mal

Trazia o caos pra ser

rei

And that's the gospel
truth

E foi 0 que passou

E a verdade a nu

Part Il

Parte Il

Parte Il

Young Herc was mortal

now

E assim virou mortal

E agora 0 nosso heroi

But since he did not
drink the last drop

Mas néo bebeu a gota

final

Era mortal, mas pode

guardar

He still retained his

godlike strength

Mantendo a forca de

um deus

A sua forga invencivel

So thank his lucky star

Que sorte do bebé!

Para nos salvar

(Tellem, girl")

(Diz, garota!)

(Diz, mitda!)
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But Zeus and Hera

wept

Choraram Hera e Zeus

Choraram os seus pais

Because their son could

never come home

Seu filho pode nao

voltar mais

Porque o seu filho ndo

regressou

They'd have to watch

their precious baby

Tiveram que olhar de

longe

Tinham de vé-lo bem

ao longe

Grow up from afar

O bebé crescer

A crescer tao s6

Though Hades’ horrid

plan

Mas apesar de ser

Terrivel era o plano

Was hatched before
Herc cut his first tooth

cruel o plano que
Hades bolou

Que Hades tinha para

cumprir

The boy grew stronger

ev'ry day and

O jovem ganha mais

vigor

Terror que tinha de

evitar

That's the gospel truth

E foi o que passou

E a verdade a nu

Quadro 1 — A cangéo The Gospel Truth nos trés idiomas

3.4.1.1 Analise da versao brasileira

Conforme defendido por Franzon (2008), a traducao de musica pode ser
avaliada a partir de uma adequacao musico verbal entre texto e musica, ou do
gue ele denomina cantabilidade, que se norteia por trés categorias ou camadas,
denominadas combinacao prosddica, poética e semantica.

Em se tratando da combinacao prosddica, que, nos termos de Franzon
(2008), diz respeito aos aspectos melédicos de uma cancdo, como contagem
silabica e ritmo, € possivel observar que a melodia se mantém a mesma, com
prevaléncia da manutencao do nimero de silabas musicais da cangéo original e
da versédo em portugués brasileiro, o que pode ser notado em versos como “back
when the world was new”?’, traduzido como “pavor de norte a sul”; “he hurled his

thunderbolt®, traduzido como “seus raios atirou”; e “and that's the world's first

27 As silabas sublinhadas em versos utilizados com exemplos representam as silabas tonicas
de cada verso.
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dish”, traduzido como “foi prato principal!”. Além da contagem silabica, a posicao
das silabas tonicas também é mantida.

E possivel perceber também que as silabas ténicas, sublinhadas nos
exemplos, seguem o padrao da verséo original, o que corrobora a ideia de que
o ritmo é mantido ao longo da cancéo.

No que se refere a combinacdo poética, que, de acordo com Franzon
(2008), pode ser observada durante a analise das rimas, 0 esquema de rimas na
verséo brasileira se aproxima muito do esquema presente na versdo em inglés.
As rimas em sons fechados na verséo original recebem correspondentes em
portugués brasileiro também em sons fechados como “0” ou “ou”, conforme os
seguintes exemplos: “the Planet Earth was down on its luck / [...] / called Titans
ran amok” é traduzido como “no inicio o mundo era um horror / [...] / espalhando
o terror”; “he hurled his thunderbolt / (he zapped) / locked those suckers in a vault
/ (they're trapped)” é traduzido como “seus raios atirou / (um As) / e 0s maus
encarcerou / (e mais)”; e “but thought the dead were dull and uncouth /[...] / and
that's the gospel truth” é traduzido como “os mortos ele tiranizou / [...] / e foi o
que passou”.

Ja a respeito da combinacdo semantico-reflexiva, que, de acordo com
Franzon (2008), diz respeito as metaforas e as imagens utilizadas para transmitir
o sentido, a equivaléncia pode ser observada durante a andlise das referéncias
imagéticas presentes tanto no texto original da cancao quanto no plano visual do
filme. Os versos, tanto em inglés quanto em portugués brasileiro, recortam os
mesmos elementos semanticos das imagens do filme, como os titds, a referéncia
aletra “A”, o prato e Hera e Zeus. A versao brasileira da letra mantém as imagens
da cancéao original, como nos exemplos a seguir, que ilustram partes diferentes
da cancgao: “and everywhere gigantic brutes / called Titans ran amok” é traduzido
como “com os Titas gigantes / espalhando o terror”; “the guy was too type A to
just relax / and that's the world's first dish” é traduzido como “o classe A nao ia
relaxar / foi prato principal!”; e “but Zeus and Hera wept” é traduzido como

“choraram Hera e Zeus”.

3.4.1.2 Andlise da versao portuguesa
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A combinacdo prosédica também se verifica na versdo em portugués
europeu. Observando os exemplos a seguir, nota-se que a contagem silabica e
a tonicidade seguem o padrao da versao original: “back when the world was new”

€ traduzido como “passaram anos luz”; “he hurled his thunderbolt” & traduzido

como “de raio pela méo”; e “and that's the world's first dish” é traduzido como

“‘mas teve um prato seu”.

Ja a combinacao poética € menos evidenciada na versao portuguesa em
razdo das rimas. Embora elas sejam parcialmente mantidas, observa-se que ha
uma discrepancia entre o esquema de rimas da versao original e da verséo
europeia, principalmente nos versos que rimam com “truth” na versao em inglés
— em portugués europeu, eles deveriam rimar com “nu”, 0 que nao ocorre. No
entanto, as rimas em sons fechados no original também recebem sons fechados
em portugués europeu, como “0” e “40”, como pode ser observado nos exemplos
a seguir: “the Planet Earth was down on its luck / [...] / called Titans ran amok” é
traduzido como “que aqui corriam dias sem cor / [...] / Titas do terror”; “he hurled
his thunderbolt / (he zapped) / locked those suckers in a vault / (they're trapped)”
€ traduzido como “de raio pela mao / (baixou) / pds os monstros na prisdo /
(trancou)”; e “but thought the dead were dull and uncouth / [...] / and that's the
gospel truth” é traduzido como “no meio dos monstros era o senhor /[...] / é a
verdade a nu”.

A respeito da combinagdo semantico-reflexiva, a versdao em portugués
europeu também mantém as referéncias imagéticas da cancao original, como
pode ser observado nos exemplos a seguir: “and everywhere gigantic brutes /
called Titans ran amok” é traduzido como “que andavam ca gigantes rudes / Titas
do terror”; “the guy was too type A to just relax / and that's the world's first dish”
€ traduzido como “herdi de classe A nao tem relax! / mas teve um prato seu”; e

“but Zeus and Hera wept” € traduzido como “choraram os seus pais”.

3.4.2 Go The Distance

Go The Distance é a segunda cancdo do filme. E a Unica cantada pelo
protagonista, sendo indicada ao Oscar de Melhor Canc¢éao Original de 1997,
prémio concedido a My Heart Will Go On, do filme Titanic, interpretada por Céline

Dion. A cancéo, assim como The Gospel Truth, é dividida em trés partes
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entremeadas por didlogos. Retrata o desejo de Hércules de pertencer a um lugar,
de encontrar sua missao e de ter sucesso na vida. Pode ser considerada o
momento de Coming-Of-Age?® do personagem principal em um nivel psicolégico
e emocional, em contraste a proxima canc¢do, One Last Hope, que aborda o
treinamento fisico pelo qual Hércules passa para se tornar um heroi.

A primeira parte da musica retrata Hércules em um momento de
introspeccdo, apos arruinar o mercado da cidade com sua forca. Ele decide
procurar seu lugar no mundo e, durante a primeira pausa na musica, descobre
que foi adotado por seus pais ainda bebé, tendo sido encontrado com um
medalhdo com o simbolo dos deuses. Ele decide entéo ir ao templo de Zeus em
busca de respostas, e a segunda parte da musica mostra sua jornada até 14. Ao
chegar ao templo, Hércules se depara com a estatua de Zeus, que, durante a
segunda pausa, cria vida e conta a verdade ao protagonista, encorajando-o a se
tornar um herdi e presenteando-o com Pégaso. Ja na terceira parte da musica,
Hércules esta decidido a seguir seu caminho como herdi para poder voltar ao

Monte Olimpo, o lugar a que pertence.

Original PB PP
| have often dreamed Ha um sonho em mim E a voz falou
Of a far off place Vejo um lugar L& do fim do mar
Where a great warm Onde com orgulho E a voz chamou-me
welcome
Will be waiting for me Sei que vao me La bem longe de mim.

encontrar

Where the crowds will Todos vao sorrir Onde coros soam
cheer
When they see my face | Quando eu la chegar Para acompanhar,
And a voice keeps H& uma voz dizendo Esta voz que grita:
sayin'
This is where I'm meant | E aqui que eu vou viver | E ai que eu quero estar.
to be

28 Momento em que alguém atinge a maioridade, ganha maturidade emocional ou passa a ser
respeitado por seus semelhantes, de acordo com a definicdo do dicionario Merriam-Webster
(https://www.merriam-webster.com/dictionary/coming-of-age).
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| will find my way

Eu me encontrarei

Eu me encontrarei,

| can go the distance

Vou vencer distancias

Eu irei mais longe,

I'll be there someday

N&o fraquejarei

Ao patrtir, sei bem,

If I can be strong

Nada é pior

Que vou caminhar.

| know every mile

Nesse tal lugar

Sem olhar p'ra tras,

Will be worth my while

Onde vou parar

Sem parar p'ra ja,

| would go most

anywhere

Eu sei que a minha vida

Ha no Céu mais um

lugar,

To feel like | belong

ficard melhor

No Céu serei maior.

Part I

| am on my way

Eu viajarei

Um amor maior,

| can go the distance

Vou vencer distancias

Eu irei mais longe,

| don't care how far

Sei que chegarei

E saber lutar

Somehow, I'll be strong

Com o meu suor

Para avancar.

| know every mile

Nesse tal lugar

Sem olhar p'ra tras,

Will be worth my while

Onde vou parar

Sem parar p'ra ja,

| would go most

anywhere

Eu sei que pra minha

vida

Ha no Céu mais um

lugar,

To find where | belong

vai ser bem melhor

No Céu serei maior.

Part Il

| will beat the odds

Quero ser um Deus

E eu partirei

| can go the distance

Vou vencer distancias

Eu irei mais longe

| will face the world

Sinto que o vigor

E eu vencerei

Fearless, proud and

strong

ja € bem maior

Forte e pra durar

| will please the gods

Vou provar a Zeus

Eu agradarei

| can go the distance

Vou vencer distancias

Eu irei mais longe

Till I find my hero's

welcome

Como herai eu sei que

a minha vida

Ha no céu mais um lugar

Right where | belong

vai ser bem melhor

Onde eu irei brilhar

Quadro 2 — A cancdo Go The Distance nos trés idiomas
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3.4.2.1 Andlise da versao brasileira

No que diz respeito a combinacéo prosoddica, que, de acordo com Franzon
(2008), busca a adequacédo da melodia, da contagem silabica e da tonicidade da
cancgdo traduzida, a versdo em portugués brasileiro mantém as caracteristicas
da cangao original, como pode ser observado nos exemplos a seguir: “where the

crowds will cheer” é traduzido como “todos vao sorrir”; “I will find my way” é

traduzido como “eu me encontrarei’; e “I will please the gods” é traduzido como

“vou provar a Zeus”.

A respeito da combinacéo poética, que, de acordo com Franzon (2008),
se detém na correspondéncia de estruturas das cancgfes, a versdo brasileira
mantém o esquema de rimas presente na versdo em inglés, atentando
novamente para a semelhanca entre os sons que rimam em ambos os idiomas,
como pode ser observado nos exemplos a seguir: “I will find my way /[...] / I'll be
there someday” sado traduzidos como “eu me encontrarei/ [...] / nao fraquejarei”;
‘I know every mile / will be worth my while” sdo traduzidos como “nesse tal lugar
/ onde vou parar”’; e “I will beat the odds / [...] / | will please the gods” s&o
traduzidos como “quero ser um deus / [...] / vou provar a Zeus”. No primeiro
exemplo, as rimas em -ei continuam com a mesma sonoridade na traducao; ja
nos outros, embora 0 som ndo seja 0 mesmo do original, observa-se a
manutenc¢ao da rima.

A combinacdo semantico-reflexiva, que, de acordo com Franzon (2008),
diz respeito ao conteddo semantico das cancdes, pode ser observada ao
analisar-se a cangcao como um todo, j& que a tematica de superacgao presente na
versao original € mantida na traducéo, porém as imagens e metéforas utilizadas
em portugués brasileiro ndo correspondem, por vezes, a traducdes literais dos
versos em inglés, como pode ser notado nos exemplos a seguir: “I'll be there
someday / if | can be strong” sdo traduzidos como “nao fraquejarei / nada é pior”;
“I will face the world / fearless, proud and strong” sao traduzidos como “sinto que
o vigor / ja é bem maior”; e “I will please the gods / | can go the distance” sé&o
traduzidos como “vou provar a Zeus / vou vencer distancias”. E possivel observar
que, embora a tematica do herdi e de sua luta para conquistar seu espaco

estejam presentes, 0 enfoque apresentado na traducéo €, por vezes, diferente
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do original, como no primeiro exemplo, em que a versdo em inglés demonstra

uma possibilidade e a tradu¢do demonstra uma convicgao.

3.4.2.2 Andlise da versao portuguesa

Assim como na versdo brasileira, a versdo portuguesa apresenta
combinacéo prosadica, pois ndo ha alteracdo na melodia, na contagem silabica
e na tonicidade, como evidenciado pelos exemplos a seguir: “where the crowds

will cheer” é traduzido como “onde coros soam”; “I will find my way” é traduzido

como “eu me encontrarei’; e “I will please the gods” é traduzido como “eu

agradarei”. Como pode ser observado, as silabas com maior tonicidade
permanecem nas mesmas posi¢des tanto no original quanto na versao em
portugués europeu.

A combinacdo poética € menos evidenciada na versao portuguesa, pois
podem ser observados 0s seguintes aspectos: uma tendéncia de deslocamento
das rimas, uma uniformizacdo das rimas em -ar e presenca de rimas que nao
séo exatas, como nos exemplos a seguir: “l will find my way / [...] / I'll be there
someday” sao traduzidos como “eu me encontrarei / [...] / ao partir, sei bem”; “|
don’t care how far / somehow, I'll be strong” sdo traduzidos como “é saber lutar /
para avangar’; e “ill | find my hero’s welcome / right where | belong” sdo
traduzidos como “ha no céu mais um lugar / onde eu irei brilhar”.

A combinacdo semantico-reflexiva também é menos evidenciada em
portugués europeu pois, apesar de manter a tematica geral de superacéo da
cancado original assim como na versdo brasileira, as referéncias ao heroi e a
mitologia classica se perdem, podendo ser observada uma influéncia da cultura
cristd, como nos exemplos a seguir: “where the crowds will cheer” é traduzido
como “‘onde coros soam”; “| will please the gods” é traduzido como “eu
agradarei”; e “ill | find my hero’s welcome / right where | belong” sdo traduzidos
como “ha no céu mais um lugar / onde eu irei brilhar”. Ha, assim, um apagamento
da referéncia aos deuses gregos e a insercao de elementos que também se

relacionam a cristandade, como coros e céu.

3.4.3 One Last Hope
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One Last Hope ¢é a terceira musica do filme, apresentada quando Hércules
visita Phil, o satiro, e lhe pede que o ensine a ser um heroi. Enquanto Phil canta
sobre se tornar um heréi em uma canc¢ao animada, tipica dos musicais, o publico
vé Hércules treinando e deixando de ser um menino franzino para se tornar o
herdi habilidoso e musculoso que deseja ser. Phil inicialmente ndo se mostra
disposto a ajudar o garoto, soando rabugento e irritado, porém, ao final da

cancao, nota-se que ele vibra com a melhora do rapaz.

Original PB PP
So, ya wanna be a Ou vocé tem bravo Ser herdi ndo pode ser
hero, kid? Well, sonho heroico qualquer um
whoop-dee-doo! ou pirou Whoop-dee-doo

| have been around the | Ja topei com cada bobo | E eu bem conheco, bem

block before mereco

With blockheads just cabecudo que pintou Alguém como tu

like you

Each and ev'ryone a Todos séo ruins, E s6 a verdade do seu
disappointment ninguém se apruma proprio pai (ei)

Pain for which there Pior... dor ndo sei de Fara dele um Deus
ain't no ointment nenhuma homem

So much for excuses Mesmo que esse blefe | SO pra fazer cursos
Though a kid of Zeus is | Filho 14 do chefe Tenho c& uns custos

Asking me to jump into | Queira aprender o que | Que ja ndo aceito mais

the fray eu sei ninguém

My answer is two words | S6 digo n-a-o... topei S6 em duas palavras:
- O.K. Ok

(You win) (Venceu) (Ta bem)

(Oh, gods) (O, dor!) (O raios!)

(Oy vey) (O, deus!) (O vey)

I'd given up hope Cansei de esperar Andava num pranto
that someone would um bom lutador em vdo | A espera de alguém
come along maior
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A fellow who'd ring the

bell for once

Que escute aplausos

mil,

Que fosse chegar saber

mudar

Not the gong

mas 0 gongo nao

p'ra melhor

The kind who wins

trophies

Que cante vitérias

Que ganhe uns troféus

Won't settle for low fees

Nao conte histoérias

Aceite valores

At least semi-pro fees

E nem meias glérias

A0 menos trocados

But no -

Mas nao...

Mas nao

| get the greenhorn

vem um novato!

Tem la cuidado!

I've been out to pasture

pal,

Gramei e sofri demais

Embora tu possas ser

my ambition gone

pra ambicionar

meu amigo, sei

Content to spend lazy
days and to graze my

lawn

Ja chega, agora eu
qguero so pastar

E agora vais precisar de

encontrar alguém

But you need an

advisor

Mas sera necessario

Que te dé conselhos

A satyr, but wiser

Ter um voluntario

Que cumpre desejos

A good merchandiser

Um bom empresario

E venda a teus beijos

And oohh! There goes

my ulcer!

E o0o0... -Ai, minha

Ulcera!

E whoa, minha rica

Ulcera

I'm down to one last

hope

N&o sei se podera

Um novo herdi eu

espero

And | hope it's you

guebrar o jejum

fazer de ti

Though, kid, you're not

exactly

N&o vence nada sendo

Dou-te um vigor exacto

A dream come true

assim comum

1, 2, no chao

I've trained enough

turkeys

Eu ja treinei trouxas

E o treino n&o para

Who never came

through

sem jeito algum

Do novo campeéao

You're my one last hope

E parece que

A Ultima chance

So you'll have to do

tem ainda um

decerto és tu

51




(Rule number six: when
rescuing a damsel,

always handle with

(Regra numero nove:
ao salvar uma donzela,

segure com cuidado)

(Regra numero cinco:
guando salvares uma

donzela, sé delicado)

care)

(No!) (Nao!) (Nao!)

(Rule number 95, kid: (Regra 95, garoto: (Regra numero 95:
concentrate) concentracao) concentra-te)

(Rule number 96: aim!)

(Regra 96: mira!)

(NUmero 96: com cal-

mal)

Demigods have faced
the odds

Semideus é 14 pros

Seus

Eu j& vi falhar aqui

And ended up a

mockery

Mas tem que se ligar

aqui

Por tanta vez que ja nao

sei

Don't believe the stories
that

Nao va crer em tudo o

que

Se farés a histéria que

eu ndo

you read on all the

crockery

Se |é nos vasos por ai

E tudo e o que sonhei

To be a true hero, kid,

Herdi € artista que

Para ser um heroi, rapaz

is a dying art

tem por profisséao

E preciso arte

Like painting a

masterpiece,

Expor o que, para mim,

E como pintar um

quadro

it's a work of heart

vem do coracgao

E uma obra de arte

It takes more than

sinew

N&o basta energia

E mesmo preciso

Comes down to what's

in you

Precisa harmonia

Crescermos por dentro

You have to continue

No seu dia-a-dia

Ficarmos mais firmes

to grow

E oo...

No chao

Now that's more like it!

-Agora chegou la!

Assim ja esta melhor

I'm down to one last

shot

A minha chance é ser

Eu tenho de tentar

and my last high note,

0 seu tutor

E sonhar é bom
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before that blasted

underworld

Porque o mundo inferior

P'ra ver que mais tu

andaras

gets my goat,

€ um pavor

com mais gas

my dreams are on you
kid,

Meu sonho é um s6

Meu Deus ai tu vens ja

go make ‘em come true,

N&o é incomum

Lutar contra o mal

climb that uphill slope,

V& até o fim

Subir a correr

keep pushin’ that

envelope,

A fé renasceu em mim

Continua a combater

you're my one last

Pois herdi assim

Es um novo heroi rapaz

hope,

and kid it's up to you. Jamais eu vi algum Tu tens de vencer

Quadro 3 — A cangdo One Last Hope nos trés idiomas

3.4.3.1 Andlise da versao brasileira

Assim como nas outras can¢des anteriormente analisadas, a combinacao
prosédica, que, nos termos de Franzon (2008), diz respeito a contagem silabica
e a tonicidade dos versos, pode aqui ser observada através da melodia, da
contagem silabica e da tonicidade, que permanecem as mesmas da cancéo
original, como nos exemplos a seguir: “so much for excuses” é traduzido como
“‘mesmo que esse blefe”; “a good merchandiser” é traduzido como “um bom
empresario”; e “it takes more than si-new” é traduzido como “nao basta energi-
a”. O staccato?®, presente no Ultimo exemplo, é mantido na traducdo para o
portugués brasileiro, assim como as demais silabas ténicas e o numero de
silabas de cada verso.

No que tange a combinacgao poética, que, de acordo com Franzon (2008),
diz respeito a aspectos estruturais da cancdao, como as rimas, observa-se
correspondéncia entre a versdo original e a traducéo para o portugués brasileiro.

As posicbes das rimas sdo mantidas, e rimas em sons fechados no original

29 Por staccato subentende-se notas curtas, cantadas separadamente. Disponivel em
<http://wmich.edu/mus-gened/mus150/Glossary.pdf>. Acesso em: 29/10/2017.
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recebem sons fechados também na tradug¢do. O mesmo acontece com 0S sons
dos exemplos a seguir: “but you need an adviser / a satyr, but wiser / a good
merchandiser” sdo traduzidos como “mas sera necessario / ter um voluntario /
um bom empresario”; “and | hope it's you / [...] / a dream come true / [...] / who
never came through / [...] / so you'll have to do” sao traduzidos como “quebrar o
jejum / [...] / assim comum / [...] / sem jeito algum / [...] / tem ainda um”; e “and
my last high note / before that blasted Underworld / gets my goat” sdo traduzidos
como “o seu tutor / porque o Mundo Inferior / € um pavor”. No ultimo exemplo
acima, observa-se ainda que h4 a insercédo de uma rima extra no segundo verso,
ja que o original apresenta rima apenas no primeiro e no terceiro versos.

Em se tratando da combinacdo semantico-reflexiva, que, nos termos de
Franzon (2008), trata dos elementos seméanticos que compdem as letras das
canc¢des, como as personagens, descricdes e metaforas, temos, assim como em
The Gospel Truth, os recursos visuais com elementos correspondentes na letra
original, que, por sua vez, também recebem elementos correspondentes na
traducdo brasileira. A combinacédo semantico-reflexiva pode ser observada tanto
em tais versos quanto nagueles que retomam o tema central da cancao, o
treinamento fisico para se tornar um heréi, como evidenciado pelos exemplos a
sequir: “a fellow who’d ring the bell for once / not the gong / the kind who wins
trophies” sdo traduzidos como “que escute aplausos mil / mas o gongo nao / que
cante vitorias”; “I've been out to pasture, pal / my ambition gone / content to spend
lazy days and to graze my lawn” sao traduzidos como “gramei e sofri demais /
pra ambicionar / ja chega, agora eu quero so6 pastar”; e “to be a true hero, kid / is
a dying art/ like painting a masterpiece / it's a work of heart” s&o traduzidos como

“herdi é artista que / tem por profissao / expor o que, para mim, / vem do coragao”.

3.4.3.2 Andlise da versao portuguesa

A combinagéo prosadica, mais uma vez, também pode ser observada na
versao portuguesa, ja que a melodia, a contagem silabica e a tonicidade seguem
0 mesmo padrao da cancéo original, como evidenciado pelos exemplos a seguir:
“so much for excuses” é traduzido como “sO@ pra fazer cursos”; “a good

merchandiser” é traduzido como “e venda a teus beijos”; e “it takes more than si-
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new” é traduzido como “é mesmo preci-so”. Assim como na versao brasileira,
observa-se a manutencdo das silabas ténicas, do numero de silabas e do
staccato no ultimo exemplo apresentado acima, representado pela divisdo das
silabas com um hifen.

Assim como em Go The Distance, € possivel observar casos de rimas
cujas sonoridades ndo sédo exatamente iguais e auséncia de rimas na versdo em
portugués europeu, o0 que compromete a combinacgéo poética. Nos exemplos a
seguir, € possivel notar a auséncia de rimas em alguns segmentos da traducéao,
embora elas existam na versao original: “but you need an adviser / a satyr, but
wiser / a good merchandiser” sdo traduzidos como “que te dé conselhos / que
cumpre desejos / e venda a teus beijos”; “and | hope it’s you / [...] / a dream come
true / [...] / who never came through / [...] / so you’ll have to do” s&o traduzidos
como “fazerde ti/[...]/ 1, 2, no chdo/[...] / do novo campedo / [...] / decerto és
tu”; e “and my last high note / before that blasted Underworld / gets my goat” séo
traduzidos como “e sonhar € bom / pra ver que mais tu andaras / com mais gas”.

A combinagdo semantico-reflexiva pode ser observada na andlise das
can¢cBes como um todo, ja que o tema central, o treinamento do heroi, € mantido.
No entanto, algumas referéncias imagéticas ndo sao totalmente transpostas para
a versao em portugués europeu, sendo utilizados elementos diferentes para a
composi¢ao da tematica central, como pode ser visto nos exemplos a seguir: “a
fellow who’d ring the bell for once / not the gong / the kind who wins trophies” sdo
traduzidos como “que fosse chegar, saber mudar / pra melhor / que ganhe uns
troféus”, em que se perde a referéncia ao gongo; “I've been out to pasture, pal /
my ambition gone / content to spend lazy days and to graze my lawn” sao
traduzidos como “embora tu possas ser / meu amigo, sei / e agora vais precisar
de encontrar alguém”, em que se perde a referéncia ao pasto; e “to be a true
hero, kid / is a dying art / like painting a masterpiece / it's a work of heart” sao
traduzidos como “pra ser um herdi, rapaz / é preciso arte / € como pintar um
quadro / € uma obra de arte”. Embora a tematica do herdi seja mantida ao
observar a cancédo como um todo, nota-se que a selecao lexical, ao contrario da
versdo para o portugués brasileiro, ndo corresponde exatamente a da cancao
original e, consequentemente, aos elementos cénicos do filme, como o gongo e

0 pasto.
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3.4.4 Zero To Hero

Zero To Hero € a quarta cancéo do filme e a segunda cantada pelas cinco
musas, que narram a ascensdo de Hércules ao posto de herdi na sociedade de
Tebas, bem como seus feitos notaveis. Assim como a cancao anterior, One Last
Hope, Zero To Hero tem um ritmo animado e dancante, e sua letra, assim como
a de The Gospel Truth, serve para contar parte do enredo de forma rapida e
dindmica.

Além de possuir muitas referéncias a mitologia grega, principalmente aos
doze trabalhos de Hércules, como discutido no capitulo 1, a cancéo, aliada a
seus correspondentes visuais, insere referéncias a cultura popular ocidental e
estadunidense no enredo do filme, caracterizando Hércules como um herdi cuja
fama e cuja presenca midiatica se assemelham as dos grandes esportistas do
mundo contemporaneo. Com isso, € possivel observar, utilizando os conceitos

de Lefevere (1992), uma reescritura do mito para que este se encaixe no

universo dos espectadores do filme.

Original

PB

PP

Bless my soul

Benfeitor

Brilha o sol

Herc was on a roll

rolo compressor

Hércules chegou

Person of the week in

Grego da semana

Passou por aqui e

ev’ry Greek opinion poll

nas pesquisas fez furor

muita gente encantou

What a pro

Assombrou!

Ele é bom

Herc could stop a show

Hércules deu show

faz parar o show

Point him at a monster

Para cada monstro

Ele é o melhor

and you're talking SRO

a lotacéo se esgotou

€ muitos monstros

derrotou

He was a no one

N&o era nada

Veio do nada

A zero, zero

Um zero, um zero!

(Zero, Zero)

Now he's a honcho

Mas como hero6i é

Pra combaté-los

He's a hero

E o que eu quero!

e vencé-los

Here was a kid

Este rapaz

Chegou aqui

with his act down pat

veio conquistar

para conquistar
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From zero to hero

De zero a heroi

De Zero a Her6i

in no time flat

sem pestanejar

sem hesitar

Zero to hero Zero a herdi De Zero a Heroi
just like that num estalar ja ca esta
When he smiled Ao sorrir E ao passar
The girls went wild with | fez explodir faz suspirar

oohs and aahs

os coracoes

com “uhs” e “ahs”

And they slapped his

Vasos decorei

E na méo de alguém

face
On ev'ry vase eu arrasei Vem num vai e vem
(on ev'ry "vase") Achei vulgar Isso ndo se faz.

From appearance fees

Vinda dos guichés

E moedas faz

and royalties

e dos cachés

chover aqui

Our Herc had cash to

burn

a grana vai sobrar

Nas lutas ganha bem

Now nouveau riche and

famous

Tao rico e famoso

Tao novo, rico e forte

He could tell you

viu 0 quanto

N&o depende

What the Grecian's earn.

a urna fez lucrar

ndo deve a ninguém

Say amen

Diga amém

Diz amém

There he goes again

ele foi além

|4 vai outra vez

Sweet and undefeated

Ao amado Hércules

Doce e Invencivel

And an awesome 10 for
10

a nota dez convém!

Vai ganhando dez em

dez

Folks lined up

Multiddes

Ja lancou

Just to watch him flex

vinham para ver

um boneco igual

And this perfect package

E comprar as pecas

Vai continuar

packed a pair of pretty
pecs

pondo peito para romper

para o bem e para o mal

Hercie, he comes

Vem, vé e vence

E |4 vem ele,

He sees, he conquers

com bravura

lutar de novo

Honey, the crowds were

Leva todos

Tem a apoia-lo
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Going bonkers

a loucura

todo o povo

He showed the moxie,

brains and spunk

E a coragem em acio

Tem mais coragem que

ninguém

From zero to hero

De zero a herdi

De zero a Herdi

a major hunk

por aclamacéo

0 maior Rei

Zero to hero

Zero a herdi:

De zero a Herdi

and who'da thunk

gue repercussao!

caiu do Céu

Who put the glad in| Quem foi moldar os | Quem pds a gléria nas
gladiator? gladiadores? arenas?

Hercules! Hércules! Hércules

Whose daring deeds are | E foi soldado por atores? | O gladiador das
great theater? histérias vivas?
Hercules Hércules! Hércules

Is he bold? Que homao! E audaz

No one braver Ele é bravo! (e ndo para)

Is he sweet? Sem igual E docinho!

Our favorite flavor Sabor sem cravo (sabor que agrada!)
Hercules, Hercules, | Hércules, Hércules, | Hércules, Hércules,
Hercules, Hércules, Hércules

Hercules, Hercules, | Hércules, Hércules, | Hércules, Hércules,
Hercules Hércules Hércules

Bless my soul Bem-feitor Brilha o sol

Herc was on a roll

rolo compressor

Hércules ganhou

Undefeated Invencivel Invencivel!
Riding high Tao audaz Vai voar

And the nicest guy 0 que ele faz e tem tdo bom ar
not conceited E incrivel E incrivel!

He was a nothin'

N&o era nada

Veio do nada

A zero, zero

Um zero, um zero

(Zero, Zero)

Now he's a hot shot

Mas como hero6i é

Para combaté-lo

He's a hero

E o0 que eu quero

e vencé-lo
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He hit the heights at| Coisaigual eu nuncavi | E num segundo, vai ao
breakneck speed céu

From zero to hero De zero a heréi é De Zero a Herdi

Herc is a hero Nosso heréi é Ele € um heréi!

Now he's a hero Grande heroi é O nosso Heroi!

Yes indeed! Isso ai! E assim.

Quadro 4 — A cangéo Zero To Hero nos trés idiomas

3.4.4.1 Analise da versao brasileira

No que tange a combinacédo prosddica, que se detém na correspondéncia
da contagem silabica, da tonicidade dos versos e do ritmo, € possivel observar
gue a versao brasileira mantém os aspectos originais da can¢cdo, como nos
versos “person of the week in / ev’ry Greek opinion poll”, que sao traduzidos
como “grego da semana, / nas pesquisas fez furor”; “from appearance fees / and
royalties / our Herc had cash to burn”, que s&o traduzidos como “vinda dos

guichés / e dos cachés / a grana vai sobrar”; e “Who put the glad in gladiator?”,

que foi traduzido como “Quem foi moldar os gladiadores?”. No segundo exemplo,
embora a palavra “dos”, tradicionalmente, n&o seja pronunciada como ténica no
portugués, ela assume destaque devido a sua posi¢cado no verso, sendo cantada
com a mesma entonagao que as silabas “-pear-" e “roy-" recebem na cancéao
original.

A combinacéo poética, que diz respeito a aspectos estruturais da cancao,
como rimas e segmentacdo dos versos, pode ser observada principalmente
durante a analise das rimas, como em “bless my soul / Herc was on a roll / person
of the week in / ev’ry Greek opinion poll”, traduzidos como “benfeitor / rolo
compressor / grego da semana / nas pesquisas fez furor’. Pode-se observar que
as rimas sdo mantidas no primeiro, no terceiro e no quarto versos, mantendo-se
também o som fechado, que passam de “-ou” para “-or”. “Outros exemplos sao
os versos “with his act down pat / [...] / in no time flat / [...] / just like that”,
traduzidos como “veio conquistar / [...] / sem pestanejar / [...] / num estalar’, em

gue as rimas passam do som aberto “-e” para o som aberto “-a”, e “undefeated /
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riding high / and the nicest guy / not conceited”, traduzidos como “invencivel / tdo
audaz/o que ele faz/ é incrivel”, em que as rimas do primeiro e do quarto versos,
terminadas em “-ited”, sao transformadas em “-ivel”’ e as rimas do segundo e do
terceiro versos, terminadas em “-ai”, sdo transformadas em “-az”. Também ha a
presenga da aliteragdo com “p” no verso “packed a pair of pretty pecs”, traduzido
como “pondo peito para romper”, sem que o efeito se perca.

No que diz respeito a combinacdo semantico-reflexiva, que trata dos
elementos que compdem o sentido da letra da cangcao, argumentamos que,
assim como em “The Gospel Truth”, ha forte presenca de referéncias lexicais ao
elemento cénico do filme durante a cancéo, o que se mantém na traducao, como
evidenciado em “our Herc had cash to burn”, traduzido como “a grana vai sobrar”
e cantado durante um segmento que mostra o dinheiro que Hércules passa a
ganhar com a fama, e “packed a pair of pretty pecs”, traduzido como “pondo peito
para romper” e cantado durante um trecho que mostra o peitoral definido do
boneco de Hércules. Outro aspecto da combinacdo semantico-reflexiva é a
manutengao da referéncia a famosa frase de Julio César em “Hercie, he comes,

/ he sees, he conquers”, traduzido como “Vem, vé e vence / com bravura”.

3.4.4.2 Andlise da versao portuguesa

Assim como na versao brasileira, a manutencdo da combinacao prosodica
pode ser evidenciada pela analise da melodia, da tonicidade e da contagem
silabica, as quais se mantém na versao europeia, como pode ser notado em
“person of the week in / evry Greek opinion poll”, traduzidos como “passou por
agui e / muita gente encantou”; “from appearance fees / and royalties / our Herc
had cash to burn”, traduzidos como “e moedas faz / chover agui / nas lutas ganha

bem”; e “Who put the glad in gladiator?”, traduzido como “Quem pos a gléria nas

arenas?”.

A combinagédo poética também é observada durante a analise das rimas,
como pode ser notado em “bless my soul / Herc was on a roll / person of the
week in / evry Greek opinion poll”, traduzidos como “brilha o sol / Hércules
chegou / passou por aqui e / muita gente encantou”. Assim como na versao

brasileira, as rimas em sons fechados nos versos um, trés e quatro séo mantidas,
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embora o primeiro verso da versao portuguesa termine em “-6u” em vez de “-
ou”. Em outros exemplos, como em “with his act down pat/[...]/ in no time flat /
[...]/ just like that”, traduzidos como “para conquistar / [...] / sem hesitar/[...] / ja
ca esta”, e “undefeated / riding high / and the nicest guy / not conceited”,
traduzidos como “invencivel / vai voar / e tem tdo bom ar / é incrivel”, as rimas
com som aberto (nestes casos, “-e” e “-ai”, respectivamente) continuam com som
aberto (nestes casos, “-ar’/“-a” e “-ar”, respectivamente). Assim como na versao
brasileira, a rima entre “undefeated” e “conceited” é traduzida por “invencivel” e
“‘incrivel”. No entanto, o efeito da aliteragdo em “packed a pair of pretty pecs” &
atenuado na traducéao “para o bem e para o mal’.

A respeito da combinacdo semantico-reflexiva, a versdo em portugués
europeu atenua as referéncias aos aspectos visuais, como em “person of the
week in / evry Greek opinion poll”, traduzidos como “passou por aqui e / muita
gente encantou”, em que se perde a referéncia lexical as pesquisas de opiniao
retratadas no momento cénico, e ndo mantém a referéncia a frase de Julio César,
ja que “Hercie, he comes, / he sees, he conquers” sdo traduzidos como “e la vem
ele / lutar de novo”. Em outros momentos, no entanto, as referéncias presentes
na cancao original sdo mantidas, como em “our favorite flavor”, traduzido como
“sabor que agrada” e cantado enquanto o publico vé as garrafas de “Herculade”,

uma brincadeira com a bebida Gatorade e o nome do herai.

3.4.5 1 Won’t Say ('m In Love)

A cancio | Won't Say (I'm In Love) € a quinta canc¢&o do filme. E um dueto
entre a protagonista Meg, que néo quer reconhecer seus sentimentos romanticos
por Hércules, e as cinco musas, que tentam fazé-la aceitar a paixao.

A insercao da cancédo na cena se da logo apds Hércules e Meg terem um
encontro romantico. Os dois caminham em um parque quando Phil aparece para
levar o heroi para o treinamento, deixando Meg sozinha. Hércules deixa com ela

uma flor como uma lembranca da noite e assim comeca a cancao.

Original PB PE
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If there's a prize for

rotten judgement

Se ha um prémio por

julgar mal,

E se o meu par for ele

mesmo?

| guess I've already won
that

Ja sei que vou ser eleita

E se isso for realidade?

No man is worth the

aggravation

Amar nao vale o sofrer

nao

Homem nenhum direi que

vale

That's ancient history,

been there, done that!

O verbo amar a razéo

rejeita

Desassossego a pagar

tarde

Who'd' ya think you're
kiddin'

Por que a mentira?

Onde estas escondida?

He's the Earth and

heaven to you

Ele é terra, é céu, é o ar

Ele é o céu e deves vé-lo

Try to keep it hidden

gue Voceé respira

N&o percas mais tempo

Honey, we can see right

through you

Para nos esta na cara,

Anda, tu consegues té-lo

Girl, ya can't conceal it

iSSO ndo se esconde

Estas a pensar nele

We know how ya feel

and

No6s sabemos onde

S6 quem ndo quer ver

Who you're thinking of

sua cabeca esta

E que n&o vai saber

No chance, no way

Nao da, nao sei!

Nao sei, nao é

| won't say it, no, no

nao direi isso ndo

Eu nem sei se é amor

You swoon, you sigh

E o suspirar,

E sim, tu sabes

why deny it, uh-oh

vai nega-lo? ah, ah

Anda 1a, uh oh oh

It's too cliche

N&o ouvirei,

E tdo cliché

| won't say I'm in love

nao direi que é paixao

Eu nem sei se é amor

| thought my heart had

Meu coracdo nao se

E o coracéo ja ndo aprende

learned its lesson emenda,
It feels so good when| Tudo €& tdo lindo no| E vé s6 quem é a estatua
you start out inicio

My head is screaming

get a grip, girl

Mas a razdo diz se

contenha

Mas o0 que sente é tao

impar
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Unless you're dying to

cry your heart out

Se nado quiser ir pro

sacrificio

Que nao me deixa de

causar magoa

You keep on denying

Vai ficar negando,

Tu ndo vais esconde-lo

Who you are and how

you're feeling

Essa sensacdo etérea,

Porque finges, porque

mentes?

Baby, we're not buying

Ja estdo notando

Tu vais percebe-lo

Hon, we saw ya hit the

ceiling

Que vocé esta aérea

Quem tu és e como sentes

Face it like a grown-up

Aja como adulta

Cresce e agora aprende

When ya gonna own up

Que ja ndo oculta

Que o teu coragao

That ya got, got, got it
bad

Que isso €, é, é amor

Também quer, quer, quer

amor

Whoa: No chance, no

way

Ah, ndo da, ndo sei!

Nao sei, nao é

| won't say it, no, no

nao direi isso ndo

Eu nem sei se é amor

Give up, give in

Mas néo vai fugir,

Tens de saber

Check the grin, you're

in love

seu sorrir é paixao

Aprender a amar

This scene won't play,

Eu nao topei,

Esqueci, lembrei

| won't say I'm in love

nao direi que é paixao

Eu nem sei se é amor

You're doin' flips, read| Chegou enfim, isso| E entdo nés vemos
our lips sim,

You're in love € atracao E dizemos, anda la
You're way off base Ja é demais Eu nem optei,

| won't say it nao direi ndo eu nem sei

She won't say it, no!

Ela ndo dira

Ouve o coragao

Get off my case

Me deixem em paz,

Chegou, estranhei

| won't say it

nao direi ndo

Eu nem sei

Girl, don't be proud

Confie em nés

Deixa-0 bater

It's O.K. you're in love

€ a lei da paixdo

Tudo ok, é amor

At least out loud,

Em alta voz,

Olhei, estranhei
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| won't say I'm in love | ndo direi que € paixdo | Eu nem sei se é amor

Quadro 5 — A cancéo | Won't Say (I'm In Love) nos trés idiomas

3.4.5.1 Andlise da versao brasileira

A combinacdo prosaddica, que, de acordo com Franzon (2008), diz respeito
a correspondéncia de elementos como tonicidade, melodia e contagem silabica
entre a versdo original e a traducdo, pode ser observada nesta cancdo, como
nos versos "no man is worth the aggrava-tion® / that's ancient history, been there,
done that!”, traduzidos como “amar nao vale o sofrer, ndo / o verbo amar a razao

re-jei-ta”; “no chance, no way / | won'’t say it, no, no”, traduzidos como “ndo da,

nao sei / nao direi isso ndo”; e “this scene won'’t play / | won’t say I'm in love”,

traduzidos como “eu néo to-pei / ndo direi que é paixao”.

A combinacao poética, que, de acordo com Franzon (2008), diz respeito
a correspondéncia de estruturas, como o esquema de rimas e a segmentacao
de sentengas, também pode ser observada, como nos versos “no chance, no
way /| won't say it, no, no/[...] / It's too cliché / | won't say I'm in love”, traduzidos
como “Nao da, nao sei! / nao direi isso nao / [...] / N&o ouvirei, / ndo direi que é
paixao”. Observa-se que os versos terminados com som de “—ei” receberam
terminacdes correspondentes em portugués, e foi adicionada uma rima em “-ao0”
que nao existe no original. Outros exemplos s&o os versos “it feels so good when
you start out / [...] / unless you're dying to cry your heart out”, traduzidos como
“tudo é tao lindo no inicio / [...] / se ndo quiser ir pro sacrificio”, em que as rimas
se mantem nos mesmos pontos do texto, embora difram em termos de
sonoridade, passando de sons mais fechados no original para sons mais abertos
na traducéo, conforme os segmentos acima demonstram.

Ja4 a combinagdo semantico-reflexiva, que, de acordo com Franzon
(2008), diz respeito ao conteado semantico-lexical das cancdes e as imagens
construidas nelas, pode ser observada em um nivel mais amplo, ja que o tema

da negacédo do sentimento € mantido, mas a versdo em portugués brasileiro

30 As silabas separadas por hifens nos exemplos representam staccatos — técnica em que as silabas
musicas sdo cantadas de forma curta e separada, de acordo com o glossario de termos musicais da
Western Michigan University disponivel em <http://wmich.edu/mus-gened/mus150/Glossary.pdf>.
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constréi o tema de modo diferente, como pode ser notado em “my head is
screaming get a grip, girl / unless you're dying to cry your heart out”, traduzidos
como “Mas a razéo diz se contenha / Se nao quiser ir pro sacrificio”. A versao
original utiliza expressdes de teor mais forte, que sdo amenizadas na tradugéo.
O verso “no man is worth the aggravation”, por exemplo, é traduzido como “amar
nao vale o sofrer, ndo” — nota-se uma mudanga de foco, de “homens” para

“amar”.

3.4.5.2 Andlise da versao portuguesa

Na versdo em portugués europeu, a combinacdo prosddica pode ser

observada em versos como "baby, we're not buying / hon, we saw ya hit the

ceiling”, traduzidos como “tu vais percebé-lo / quem tu és e como sentes”; “no

chance, no way / | won’t say it, no, no”, traduzidos como “nao sei, ndo € / eu nem

sei se € amor”; e “this scene won’t play / | won’t say I'm in love”, traduzidos como

“esqueci, lem-brei / eu nem sei se € amor”.

A combinacdo poética também pode ser observada, como nos versos
“Who'd' ya think you're kiddin' / He's the Earth and heaven to you / Try to keep it
hidden / Honey, we can see right through you”, traduzidos como “Onde estas
escondida? / Ele é o céu e deves vé-lo / Nao percas mais tempo / Anda, tu
consegues té-lo”. Embora a rima entre o primeiro e o terceiro versos tenha sido
perdida, ainda ha rima entre o segundo e o quarto versos. A rima também
acontece nos seguintes exemplos: “who you are and how you're feeling / [...] /
hon, we saw ya hit the ceiling”, traduzidos como “por que finges, por que mentes?

/ [...] / quem tu és e como sentes”, em que as terminagbes em “-ing” sdo
substituidas por “-entes”; e “you’re way off base / [...] / get off my case”, traduzidos
como “eu nem optei / [...] / chegou, estranhei”, em que os sons em “-eis”, com a
presenca do som de “s” no final, sdo transformados em “-ei”.

J4 a combinacdo semantico-reflexiva, assim como na versdo em
portugués brasileiro, pode ser observada ao se analisar a can¢gdo como um todo,
na medida em que ha a manutencédo do tema da negacao do sentimento, mas a
versdo em portugués europeu utiliza outras construgdes para que tal resultado

seja atingido, como pode ser observado nos versos “If there's a prize for rotten
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judgement / | guess I've already won that / No man is worth the aggravation /
That's ancient history, been there, done that!”, traduzidos como “E se o meu par
for ele mesmo? / E se isso for realidade? / Homem nenhum direi que vale /
Desassossego a pagar tarde/”. Em outros trechos da cangéo, verifica-se, ainda,
uma carga semantica mais negativa na versao em portugués europeu, Como em
“l thought my heart had learned its lesson / it feels so good when you start out”,
traduzidos como “e o coragao ja nao aprende / e vé s6 quem é a estatua”; e “you
keep on denying / who you are and how you're feeling”, traduzidos como “tu n&o

vais escondé-lo / por que finges, por que mentes?”.

3.4.6 A Star Is Born

A Star Is Born é a sexta e ultima cancao do filme, sendo cantada pelas
musas durante a Ultima cena e os créditos finais. O segmento da cancao
corresponde a festa no Olimpo apos Hércules derrotar Hades e finalmente ser

proclamado um herai.

Original PB PP

Gonna shout it from the| Nosso novo heréi vai Vou grita-lo para o
mountain tops proclamar mundo, vou

A star is born Brilhou no céu O herdi venceu

It's a time for pulling out| E hora para festejar E a altura em que a
the stops garrafa sobe

A star is born Brilhou no céu O herdi venceu

Honey, hit us with a Um aleluia quero ouvir E altura para festejar
hallelu’

The kid came shining um astro vi surgir Ninguém ira faltar
through

Girl, sing the song Eu vou fazer O amor cresceu

Come blow your horn um escarceéu Subiu ao céu

A star is born Brilhou no céu O herdi venceu
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He's a hero who can

please the crowd

s

Ele é o

multiddes

heroi

das

O herdi que veio pra ficar

A star is born

Brilhou no céu

O herdi venceu

Come on everybody

shout out loud

Grite com as forcas dos

pulmdes

Soube

encantar

toda a gente

A star is born

Brilhou no céu

O herd6i venceu

Just remember in the

darkest hour

Todos tém na hora da

aflicdo

E se a vida nao te correr

bem

Within your heart's the

power

Poder no coragao

Tu vais lutar também

For making you

Pra ser também

No coracédo

A hero too

herdéi de alguém

tens a razao

So don't lose hope when

you're forlorn

N&o perca a fé, ndo viva

ao léu

Para aprender e

acreditar

Just keep your eyes upon

the skies

= s6 olhar e acreditar

No céu vais ver, esta a

nascer

Every night a star is

Toda a noite um astro

Uma estrela viva,

Right in sight a star is

Brilhara, um novo

uma luz que brilha

Burning bright a star is

born

astro ja brilhou no céu

Pra lembrar que o heréi

venceu

Like a beacon in the cold
dark night

Como um

escuridao

farol

na

Como um raio numa noite

escura

A star is born

Brilhou no céu

O herd6i venceu

Told ya everything would

turn out right

Ele é a nossa salvacao

Onde tudo vai acabar

bem

A star is born

Brilhou no céu

O heréi venceu

Just when everything

was all at sea

Forte e bravo

nunca vi

como

E s6 ele sabe ser assim

The boy made history

Garoto bom ta ai

Chegou até o fim

The bottom line

Mostrou valor

Ao céu voltou

He sure can shine

Demolidor

No céu brilhou
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His rising sign is A capricérnio O seu sinal
Capricorn e fiel € 0 maior

He knew "how to" Foi sé lutar E assim ganhou
He had a clue e triunfar Assim amou

Telling you a star is born

Eu vou gritar brilhou no

Saibam que o heroi

céu venceu
Here's a hero who can|Ele é o heréi das | O heroique veio pra ficar
please the crowd multides

A star is born

Brilhou no céu

O herd6i venceu

Come on everybody

shout out loud

Grite com a forca dos

pulmdes

Soube toda a gente

encantar

A star is born

Brilhou no céu

O herdi venceu

Just remember in the

darkest hour

Todos tém na hora da

aflicao

E se a vida nao te correr

bem

Within your heart's the

power

Poder no coracgéo

Tu vais lutar também

For making you

Pra ser também

No coracéo

A hero too

heroi de alguém

tens a razdo

So don't lose hope when

you're forlorn

N&o perca a fé, ndo viva

ao léu

Para aprender e

acreditar

Just keep your eyes upon

the skies

E s6 olhar e acreditar

No céu vais ver, esta a

nascer

Every night a star is

Toda a noite um astro

Uma estrela viva,

Right in sight a star is

Brilhara, um novo

uma luz que brilha

Burning bright a star is

born

Astro ja brilhou no céu

Pra lembrar que o heréi

venceu

Quadro 6 — A cancédo A Star Is Born nos trés idiomas

3.4.6.1 Analise da versao brasileira
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Ao analisar elementos como tonicidade, melodia e contagem sildbica
entre a versao original e a traducdo, o que, de acordo com Franzon (2008),
compBe a combinacdo prosodica, observa-se correspondéncia entre as duas

versdes, como nos versos "gonna shout it from the mountain tops / a star is born”,

traduzidos como “nosso novo herdi vai proclamar / brilhou no céu”; “here’s a hero

who can please the crowds / a star is born / come on everybody shout out loud /

a star is born”, traduzidos como “ele é o herdi das mul-ti-dées / o herdi venceu /

grite com a forca dos pul-mdes / o herdi venceu”; e “just remember in the dar-

kest hour / within your heart’s the power”, traduzidos como “todos tém na hora
da a-fli-cdo / poder no coracao”. Observa-se que 0s staccatos, ou seja, as silabas
cantadas separadamente, sdo mantidos na versao brasileira.

Ainda de acordo com Franzon (2008), a combinacdo poética, que diz
respeito a correspondéncia de estruturas como a segmentacdo de sentencas e
o0 esquema de rimas, também pode ser observada, como nos versos “just
remember in the darkest hour / within your heart's the power / for making you / a
hero too”, traduzidos como “todos tém na hora da aflicdo / poder no coracéo / pra
ser também / herdi de alguém”. Embora a sonoridade das rimas tenha sido
alterada — os sons “-auer” e “-u” sao substituidos por “-d0” e “-ém”, sua posicao
se mantém — o primeiro verso rima com o segundo e o terceiro rima com o quarto,
tanto no original quanto na traducao.

Ja4 ao analisar o conteldo semantico e lexical das canc¢des, cuja
correspondéncia € chamada por Franzon (2008) de combinacdo semantico-
reflexiva, observa-se a manutencao do tema geral da cancao, a proclamacao de
Hércules como herdi, com algumas representacfes semanticas e metaféricas
que diferem daquelas presentes no original, como em “just when everything was
all at sea / the boy made history / the bottom line / he sure can shine / his rising
sign is / Capricorn”, traduzidos como “forte e bravo como nunca vi / garoto bom

ta ai / mostrou valor / demolidor / A Capricérnio / é fiel”.

3.4.6.2 Andlise da versao portuguesa

Analisando a correspondéncia de elementos como tonicidade, melodia e

contagem silabica entre a versao original e a traducao, observa-se combinacéo
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prosodica entre as duas versdes, como nos versos "gonna shout it from the

mountain tops / a star is born”, traduzidos como “vou grita-lo para o mundo, vou

/ o herdi venceu”; “here’s a hero who can please the crowds / a star is born /

come on everybody shout out loud / a star is born”, traduzidos como “o herdéi que

veio pra fi-car / o0 herdi venceu / soube toda a gente en-can-tar / o herdi venceu”;
e “just remember in the dar-kest hour / within your heart’s the power”, traduzidos
como “e se a vida néao te correr bem / tu vais lutar também”. Assim como na
traducdo para o portugués brasileiro, esta versdo mantém os staccatos
presentes na versao original.

A combinacdo poética também pode ser observada na versdo em
portugués europeu, como nos versos “Just remember in the darkest hour / Within
your heart's the power / For making you / A hero too”, traduzidos como “E se a
vida ndo te correr bem / Tu vais lutar também / No coracdo / tens a razao”. E
interessante notar que 0s sons adotados sdo0 0S mesmos da versao em
portugués brasileiro, porém em pares de versos diferentes — aqui, primeiro e
segundo terminam em “—em” e terceiro e quarto terminam em “-&o0”.

Em se tratando da combinacdo semantico-reflexiva, observa-se, assim
como na versao brasileira, a manutencdo da proclamacédo de Hércules como
her6i como tema geral da cancdo, mas também com uma representacao
semantica e metaférica diversa daquelas presentes no original, como em “girl,
sing the song / come blow your horn / a star is born”, traduzidos como “o amor
cresceu / subiu ao céu / o herdi venceu”; e “just when everything was all at sea /
the boy made history / the bottom line / he sure can shine / his rising sign is /
Capricorn”, traduzidos como “e s6 ele sabe ser assim / chegou até o fim / ao céu
voltou / no céu brilhou / o seu sinal / € o maior”’, o que nos parece reforgar
semanticamente o carater mitico da personagem, que é aproximado, nesses
exemplos, de uma divindade, diferentemente da versao em portugués brasileiro,

que da um foco maior a bravura do heroi.

3.5 Sintese do capitulo

Como evidenciado pelos dados apontados e analisados acima, é possivel

enxergar diferencas entre os textos originais das cancdes e as traducdes tanto
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para o portugués brasileiro quanto para o portugués europeu. Embora parte das
modificacbes presentes ocorra por motivos prosédicos e poéticos, como a
escolha pela manutencdo das rimas e contagem silabica em detrimento do
conteudo lexical, parte das modificacbes também ocorre por motivos
semanticos, como o conjunto das escolhas lexicais.

Utilizando o conceito da teoria dos polissistemas de Even-Zohar (1990
[1978]), de manipulacéo, reescritura e patronagem de Lefevere (1992), e de
formacdo de identidades culturais de Venuti (2002), argumentamos que O
polissistema estadunidense modifica 0 mito para que este sirva a funcéo de
propagar o ideal individualista presente na sociedade americana, representando
Hércules como o jovem que se tornou heroi baseado apenas nos seus esforcos,
além de reforcar o modelo de consumo de tal sociedade, como visto na cancao
Zero To Hero. Argumentamos que tal modificacdo é resultado da presséo
exercida pelas entidades que estdo no poder neste polissistema, as quais
interessa propagar o modelo de individuo e os ideais descritos acima. Além
disso, ha também a pressao exercida pelo modelo estético ou poetoldgico que
permeia a cultura estadunidense e que se reflete, nesse caso, em suas
producdes cinematogréficas, criando uma identidade cultural doméstica sobre si
e sobre o outro.

Combinando os conceitos propostos por Giovanni (2008) sobre as
estratégias de traducdo de musicas em filmes do género musical e por Franzon
(2008) sobre os diferentes aspectos que permeiam a traducdo de musicas, foi
possivel analisar minuciosamente ndo apenas a relagdo que as traducdes das
cancdes para o0 portugués brasileiro e para o portugués europeu mantém com
0s textos originais, como também as diferencas e semelhancas entre as
traducdes para o mesmo idioma, mas para culturas distintas. A estratégia de
traducdo utilizada em ambos os casos €, nos termos de Giovanni (2008),
“traducdo completa I, em que as cancgdes sio traduzidas e dubladas, assim
como o restante do filme.

Em The Gospel Truth, observa-se que a versao portuguesa tende a
sacrificar mais o0 esquema de rimas do que a versao brasileira, mas ambas
possuem referéncias lexicais as cenas do filme, referéncias estas que estao

presentes também no texto original.
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Em Go The Distance, embora o tema geral da cancao seja reconhecido
em ambas as versdes, observa-se que a versao brasileira tende a caracterizar
Hércules como um herdi em busca da vitéria e da satisfacéo pessoal, enquanto
a versdo portuguesa apresenta escolhas tradutérias do ambito religioso e
mistico. Embora as metéforas e constru¢Bes utilizadas ndo correspondam
literalmente as presentes no original, o tema central da cancédo se mantém.

Em One Last Hope, observa-se que ambas as versfes conseguem
manter o tema central do treinamento e do desenvolvimento fisico do herdi,
embora a versao portuguesa tenda a apagar as referéncias a elementos cénicos
presentes na letra, o que ocorre com menos frequéncia na versao brasileira.

Em Zero To Hero, observa-se que as referéncias aos elementos cénicos
sdo mantidas em ambas as versdes, porém ha na versdo portuguesa um
apagamento de uma referéncia a cultura classica, enquanto na versao brasileira
a referéncia a Julio César, presente na versao original, € mantida.

Em | Won'’t Say (I'm In Love), observa-se que embora as versdes para a
lingua portuguesa utilizem construcdes e metaforas que ndo correspondem
literalmente aquelas presentes na versdo original, ambas as versdes
reconstroem o sentido geral da cancado presente na original.

Em A Star Is Born, observa-se mais uma vez a diferenca nas construcées
e metaforas utilizadas em cada verséo, o que nao interfere no sentido geral da
cancdo, embora a versao brasileira, mais uma vez, aproxime Hércules de um
heréi classico, e a versdo portuguesa, mais uma vez, aproxime-o de uma
divindade.

Por fim, observa-se que o aspecto prosddico é cuidadosamente mantido
em todas as doze traducdes, 0 que acarreta modificacdes dos outros aspectos;
a respeito do aspecto poético, observa-se que as versodes brasileiras tendem a
apresentar maior semelhanga com os textos-fonte, mas as versdes portuguesas
ainda mantém parcialmente a combinacao poética. Ja no que tange ao aspecto
semantico-reflexivo, argumentamos que, embora cada versdo tenha suas

particularidades tradutérias, todas mantém o sentido geral da cancéo-fonte.

72



CONSIDERACOES FINAIS

No presente trabalho, observamos que, embora o mito de Hércules tenha
servido como inspiracdo para diversas obras nos ultimos 100 anos, tais obras
tendem a modificar varios aspectos da narrativa de acordo com o publico-alvo a
que sao destinadas e de acordo com a motivagao por tras da producéo de cada
obra. Observamos também que o filme Hércules (1997), a reescritura do mito
estudada neste trabalho, segue o0 modelo de narrativa da “jornada do herdi”
proposto por Tavola (1985), e que suas can¢des também podem ser encaixadas
nos passos propostos pelo autor.

Analisando o modo como o mito cléassico foi reescrito para o filme de 1997,
utilizando por base os conceitos de Teoria dos Polissistemas de Even-Zohar
(1990 [1978]), manipulacdo, reescritura e patronagem de Lefevere (1992) e
formacdo de identidades culturais de Venuti (2002), percebemos que o
polissistema estadunidense exerce pressao sobre a narrativa classica, causando
a reescritura de diversos aspectos do mito, como a mudanca do antagonista, que
passa a ser Hades no lugar de Hera, e a mudanca do foco da narrativa, que
deixa de ser baseada na acdo e passa a ser baseada no conflito interior do
protagonista e em sua busca pela satisfagéo pessoal. Argumentamos que tal fato
tenha origem nos interesses mercadologicos da sociedade americana,
representada pelos Estudios Disney, que geram a reescritura do mito a fim de
que este reflita seus ideais de sucesso e éxito e seus valores estéticos.

Forma-se, assim, do ponto de vista do texto fonte, uma identidade cultural
doméstica sobre esse mito classico, que reflete também a cultura na qual a obra
se insere. Por outro lado, do ponto de vista dos textos alvo, também se verificam
identidades culturais domeésticas para o modelo classico do mito, bem como para
0 modelo de sociedade estadunidense baseado no materialismo e no
individualismo, ambas evidenciadas pelas escolhas feitas pelos tradutores.

Observamos que ambas as versdes analisadas no presente trabalho se
encaixam na categoria “tradugéo completa I” proposta por Giovanni (2008), em
que as cancdes sao traduzidas e adaptadas para a dublagem. Tal fato se da
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para que as letras das cancdes se integrem a narrativa do filme, e sua
compreensao € necessaria para o entendimento do enredo.

Utilizando os conceitos de Franzon (2008) sobre combinacéo prosaédica,
poética e semantico-reflexiva, observamos que a combinacgédo prosédica € a mais
representativa tanto na versao brasileira quanto na portuguesa, o0 que acarreta
modificacdes nas outras duas categorias. A respeito da combinacdo poética,
observamos que as versdes brasileiras se aproximam mais dos textos-fonte,
enquanto as versdes portuguesas ocasionalmente perdem a correspondéncia
para priorizar os outros aspectos. J&4 a respeito da combinagdo semantico-
reflexiva, observamos que, embora as modificacdes feitas tanto nas versées
brasileiras quanto nas versfes portuguesas nao interfiram no sentido geral das
cangbes e, portanto, ndo atrapalhem o entendimento do enredo, muitas das
escolhas lexicais e metaforas utilizadas ndo correspondem literalmente as
presentes nos textos-fonte. Observamos também que o conjunto lexical utilizado
nas versoes brasileiras tem um teor semantico de competitividade, voltado para
a vitéria e para a realizacdo pessoal de Hércules, enquanto o conjunto lexical
utilizado nas versdes portuguesas tem um teor de misticismo, aproximando
Hércules de uma divindade.

Quanto a hipétese central do trabalho, que diz respeito a presséo exercida
pelo polissistema estadunidense sobre o mito classico e as influéncias do mito
classico, da cultura estadunidense e das culturas de chegada sobre as
traducdes, observamos que o0s resultados obtidos confirmam a hipotese
proposta, uma vez que €é possivel observar a influéncia americana nas
modificagdes realizadas na narrativa em relagédo ao mito classico e os diferentes
enfoques presentes em cada versédo, como descritos acima.

Embora o presente trabalho seja apenas uma pequena amostra da
analise que pode ser realizada sobre a traducdo de cancbes de um musical
animado, esperamos que ele contribua para a area de Estudos da Traducéo,
posto que o campo de traducao de cancgdes, principalmente aquelas que fazem
parte de uma obra como um longa-metragem, ainda é pouco explorado por

estudiosos da area.
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