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E uma vez que a intuicdo e a consciéncia critisantls novos
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(Nelly Novaes CoelhdA Literatura Infantil 1982, p. 170)
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INTRODUCAO



O estudo da traducédo de poesia enfrenta dificukdpd complexidade de sua
propria natureza. O preconceito gerado em tornpodaibilidade de realizacéo de tal
tarefa acaba por atemorizar o tradutor inicianejamdo-o a acreditar em uma
impossibilidade natural. Diante disso, esta morfa@yde conclusdo do Bacharelado em
Letras: Enfase em Traduc&o — Inglés da Universidradieral de Juiz de Fora tem por
finalidade discutir questbes de ordens tedricaaéigar vinculadas a traducéo de poesia,
tomando como parametros colocacfes feitas por Maranjeira e Paulo Henriques
Britto, ambos tradutores, poetas e professoresratfugdo. Por terem essa tripla
insercao, € possivel extrair de seus trabalhosalmoalagem mais didatica para a tarefa
da traducédo de poesia, 0 que, esperamos, podeg servir de motivacdo para 0s
aprendizes. A aplicabilidade das questfes teddohkxadas sera verificada em textos
de poesia infanto-juvenil que foram alvo de tradupér parte de alunos do curso de
Bacharelado em Letras — Enfase em Traducg&o — |rdgésirma de 2005.

A discussao dessas diferentes opcoes feitas a gastireflexdes sobre a tarefa
da traducdo de poesia apresentadas por Mario k@marg Paulo Henriques Britto,
como sera visto ao longo do trabalho, comprovamtgsoimportantes do processo
tradutdrio mencionados por Haroldo de Campos. Em TPaducdo como Criacdo e
como Critica” (1992), Campos apresenta uma proestolucédo para o “problema da
traducéao criativa” (p. 46). Segundo ele, o trabahoequipe, com “linglistas e poetas
iniciados na lingua a ser traduzida” (p. 46), teoao resultado um “labor de traducéo
competente como tal e valido como arte” (p. 47)riM&aaranjeira e Paulo Henriques
Britto rednem em si as caracteristicas apontadasCpmpos, o0 que os torna fontes
preciosas para o estudo, a andlise e a criticeadegéio de poesia. Ao mesmo tempo, a
pratica da traducdo poética em equipe, realizadaaande aula e sob a supervisdo de

um professor, pode ser uma forma eficaz de treintonde futuros tradutores, para
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gquem, desse modo, a traducdo poética passaria\astercom menos preconceito e
mais prazer.

Assim sendo, no primeiro capitulo desta monografiagaremos um breve
panorama da literatura infanto-juvenil na Gra-Bnbtg em cuja tradicdo se inserem 0s
poemas selecionados para analise, escritos petds iAnnie, Eliza e Maud Keary e
publicados em 1914. Faremos, também, um relataudpnsento da literatura infanto-
juvenil no Brasil e de sua traducdo nesse contéxtcapitulo seguinte sera dedicado a
um estudo dos padrdes de versificacdo em lingugssen e portuguesa do Brasil. No
capitulo final, situaremos Mario Laranjeira e PaHlenriques Britto nos cenarios do
ensino, da prética e da teorizagdo da traducadcpogd Brasil, trazendo a tona as
tradugcbes dos poemas das irméas Keary feitas ppoatogués por alunos do referido
curso de bacharelado. Nesse processo de avaliag&i@tica, novas sugestfes de
traducdo serdo oferecidas, sem que se perca deagisécnicas e os procedimentos de

traducao e de critica de poesia recomendados fpathgores-professores.
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CAPITULO 1

BREVE PANORAMA DA LITERATURA
INFANTO-JUVENIL E SUA TRADUCAO NA
GRA-BRETANHA E NO BRASIL
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A consciéncia cultural é o principal meio pelo lquaujeito se desenvolve e se
realiza de forma integral, de acordo com Nelly Newv&oelho end\ Literatura Infantil
(1982). Assim, a literatura funciona como um mode tar forma e de divulgar os
valores culturais que dinamizam uma sociedade au aivnilizacao” (p. 3). A literatura
infantil, além de divertir os seus leitores, osaléde maneira ludica, facil, a perceberem

e interrogarem a si mesmos e ao mundo que os fdgei?).

Na Inglaterra, a literatura infantii se desenvolvaupartir da Revolucdo
Industrial no século XVIII, que gerou um incentigofamilia e, por conseqiéncia, a
crianga. Com isso, surgem o livro infantil, os Quedos e os ramos da ciéncia como a

psicologia infantil e a pediatria.

Nesse mesmo século, um bom numero de versos espehte para criangas
foi escrito por Isaac Watts, Christopher Smart disih Roscoe. Sdo também exemplos
de poetas da literatura infantil inglesa ChrisfR@ssetti, Robert Louis Stevenson, T.S.

Eliot e Lewis Carroll.

Contemporaneos das irmas Keary, Kipling, Lewis @hre James Barrie
ficaram conhecidos mundialmente através do sucdesseus livros para criancas.
Segundo Coelho, Rudyard Kipling foi um vitorianaeicto, que colocou sua palavra a
servico da coroa inglesa, sendo chamado de “paetenpério” (p. 290). Os temas de
seus livros séo a crueldade da vida e da natueeas,valores do homem civilizado. O
livro mais conhecido &ogli, O Menino Lobq1895), que foi adaptado por Monteiro
Lobato em 1933. Kipling, segundo Elizamari Rodrgyigecker (2006), era um autor
que agradava ao gosto de Lobato “de tal forma quefl@aenciou grandemente no
desenvolvimento de seu proprio estilo de escrdaamn como na escolha de alguns de

seus temas e na construcdo da ambientacdo de @aos’c(p. 92). A traducdo de
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Mogli difundiu o livro de Kipling entre o publicaianto-juvenil no Brasil e “tornou-se

uma das traduc¢des mais consagradas de Monteirad’dBECKER, 2006, p. 131).

Lewis Carroll também viveu durante o reinado danRaiVitéria. Comecgou suas
atividades como escritor em 1855, publicando poesr@asitos na revis@omic Times
Sua grande obra fdllice no Pais das Maravilhagl862). H4 vérias traducdes deste
livro para a lingua portuguesa do Brasil. Duassjalana realizada por Maria Luiza X.
de A. Borges e outra por Rosaura Eichenberg, foodmetos da monografia de
conclusdo de Bacharelado em Letras: Enfase em J@aduinglés, realizada em 2004
por Adriana Maria Soares da Cunha e intituladeradugédo da Comicidade Linguistica
em Alice’s Adventures in Wonderlargie buscou analisar as tradugdes das ocorréncias

de comicidade em capitulos do livro.

James M. Barrie, por sua vez, comecou a escrevel8&m, e apesar de seus
muitos romances e pecas teatrais, a criacd@eter Panem 1896 foi a causa de sua
consagracgado. Esse livro foi traduzido em véariosgmiinclusive no Brasil, onde a sua
aceitacdo foi grande em funcgdo, também, da traddeddonteiro Lobato, que, além
disso, o fez participar d&itio do Picapau Amarele deu o nome de “pd de

pirlimpimpim” ao pé magico de Peter Pan (COELHO82,90. 319).

As irmas Keary fazem parte, portanto, de uma foagicdo de literatura infantil
no contexto de lingua inglesa britanica, sendosenasenario, também importante
mencionar os irmaos Charles e Mary Lamb, que adaptas pecas dramaticas de
Shakespeare para esse publico, publicando-as esa pra 1807. De acordo com o
prefacio das adaptacdes, o objetivo era apresergatudo de Shakespeare aos jovens
leitores, tornando as pecas uma leitura facil pasacriancas. Os irmaos Lamb

colaboraram em varios livros infantis, porém Charleamb teve sua reputacéo
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estabelecida com seus ensaios, sdfgkays of EligdLondon Magazine, 1820-25) os

mais famosos.

O numero de publicagdes para criangas aumentow@mat Europa no século
XIX, tendo como consequéncia um maior volume dduitées e adaptacdes. Alguns
exemplos sédo oBairy Tales de Hans Andersen, traduzidos para a lingua inglesa
1846, e os contos dos irméos Grim@iimm’s Household Talestraduzidos por

Margaret Hunt, em 1884.

De acordo com Marisa Lajolo e Regina Zilberman Emteratura Infantil
Brasileira (1985), a historia da literatura brasileira panaiblico infantil comecou no
periodo da Proclamacdo da Republica, quando senmsena politica que favorecesse
a classe meédia. Essa camada da sociedade comegmpar a populacdo das cidades,
e essa urbanizacao, ocorrida entre o fim do sé€iXoe o inicio do XX, fez com que

diversos publicos fossem formados, propiciandorgisiento da literatura infantil.

Nas duas ultimas décadas do século XIX, surgiranrasil, muitas traducdes e
adaptacOes de obras infantis. Carlos Jansen ttadbzs com&ontos Seletos das Mil
e uma Noite$1882),Robinson Cruso€l885),Viagens de Gullivef1888) eD. Quixote
de la Mancha(1901). Figueiredo Pimentel, destacado por Codll82) como o
“primeiro intelectual a se preocupar em populariadivro, através de edi¢cdes mais
acessiveis” (p. 346), adaptou os classicos de Griramault e Andersen n@ontos da
Carochinha(1894), nasHistorias da Avozinhg1896) e nadistérias da Baratinha

(1896).

Essas traducdes e adaptacdes de obras estramgtinagaram o surgimento de
uma literatura infantil nacional. Intelectuais, rjalistas e professores comecaram a
produzir livros infantis. Segundo Coelho, a reag@mecou com as “leituras escolares”:

“os livros de leitura [...] foram no Brasil a priitee manifestacdo consciente da
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producdo de uma leitura especifica para criangas341). Monteiro Lobato, um dos
mais importantes escritores de literatura infamilBrasil, comecou a se envolver com

as Letras desde a adolescéncia. De acordo comd;edthsempre esteve “preocupado

com a renovacao da literatura brasileira, colimguagem brasileira na literatura(p.
354). Comecou a traduzir motivado pela falta deoexnteressantes para as criancas
brasileiras, e seus livros foram influenciados pelaversas traducdes que fez, pois
incluia neles elementos da cultura estrangeiralnGoafirma que, “tal como Lewis
Carroll, comAlice no Pais das Maravilhasia Inglaterra de cinglienta anos antes,
Monteiro Lobato o faz no Brasil: mistura o Real Blaravilhoso em uma so realidade”

(p. 356).

Segundo Lajolo e Zilberman (1985), a poesia infant século XX foi
inicialmente marcada por uma funcéo pedagdgica;asttira, e 0 poema para criangas
era um veiculo de conselhos, ensinamentos e noddeasa uma crenca no poder
comunicativo e na forca persuasoéria dos poemaspagsavam valores tradicionais em
versos formalmente rigidos. De acordo com CoelHiteratura infantil € “um produto
destinado as criancas, que em suas origens nasseoadio aos adultos” (p. 19). O que
causou essa transformacéo foi principalmente alaogade e a exemplaridade: “todas
as [obras] que se haviam transformado em ‘classileokteratura infantil, nasceram no
meio popular (ou em meio culto e depois se pomdeam em adaptacdes)” (p. 20).
Também tinham o objetivo de transmitir “determired@lores ou padrdes a serem
respeitados pela comunidade ou incorporados pefpadamento de cada individuo”
(p. 20). Assim, essas obras se apresentavam ndansogomo um fendmeno literario,
mas como um “veiculo de idéias ou padrbes de cdaampento” (p. 40). Henriqueta
Lisboa publicou em 194@ Menino Poetaque segue os moldes da década, tendo como

tema a infancia “do ponto de vista do adulto” (65)1 Apesar de terem um carater
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ludico, a “seriedade adulta permanece ali pateore sua licdo como era exigéncia da
época”’ (p. 165). Lentamente, essa tradicao did&dicsendo abandonada, e, a partir dos
anos 60, a poesia infantil tematiza o cotidiancréanca.

Cecilia Meirelles exerce ainda hoje um grande fé@cpois seus poemas para
criancas mantém, segundo Coelho, “a pureza do-otfe@rca e a capacidade sempre
renovada de se encantar com as coisas simples oidoin{p. 155). Seus textos @u
Isto Ou Aquilo(1964) oferecem uma “brincadeira sonora, dinaraicalorida” (p. 155).
Ela usa a redondilha maior, “0 metro mais adequexdgosto infantil e ao popular” (p.
156), como a base para 0s versos, mas 0S combima ottros, quebrando a
uniformidade tradicional. Assim, “estabelece coracgr colorido e viveza as relacdes
essenciais que devem existir entre 0 ser humanajuseza e a poesia. Relacdes que
estdo sempre presentes em toda a obra da poetmnenmaior, que foi Cecilia

Meirelles” (p. 157).
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CAPITULO 2

PADROES DE VERSIFICACAO EM LI'NGUA
INGLESA E PORTUGUESA QUANTO A
METRICA, A RIMA E AO RITMO
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2. 1. VERSIFICACAO EM LINGUA INGLESA

2. 1. 1.Metrificacao

O metro em poesia inglesa € a medida do verso aelacom a linha, é a
organizacdo do ritmo de acordo com silabas térecasonas. A unidade métrica se
chama pé e é composta de uma silaba ténica (/)& awummais silabas atonas (-).
Existem ospés binariose osternarios Dentro dessa divisdo, encontramos quatro pés
basicos e quatro acidentais, conforme apresentadoPaulo Henriques Britto em
Versificagédo Inglesgs.d.).

Os pés basicos binarios sagambo, formado por uma silaba atona seguida por
uma tbnica, por exempldyegan(- /), e otroqueu, formado por uma silaba ténica
seguida por uma atona, por exemploded(/ -). Os pés acidentais binarios sdo o
espondeu formado por duas silabas tdnicas, por exenipéad Sed/ /), e opirrico,
formado por duas silabas atonas, por exenoplib,(- -).

Os pés basicos ternarios sadoawapesto formado por duas silabas atonas
seguidas por uma tbnica, por exempioderstand- - /), e odactilo, formado por uma
silaba tbnica seguida por duas atonas, por exemetiful (/ - -). Os pés acidentais
ternarios sdo orético, formado por uma silaba ténica seguida por unzbaiatona e
outra tonica, por exemploynaway(/ - /), e oanfibraco, formado por uma silaba atona
seguida por uma tdnica e outra atona, por exemmioantic(- / -).

De acordo com o numero de pés, os versos podenclassificados como
mondmetrogum pé),dimetros(dois pées)trimetros(trés pés)tetrametros(quatro pes),
pentametrog(cinco pés)hexametrosou alexandrinos(seis pées) oheptametrog(sete
pés).

Um verso também pode ser classificado de acordoacodmero de pés que o

compde e o tipo de silabas presentes nesses p&Egs@conhecido compentametro
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jambico, por exemplo, € composto por cinco pés, sendocgda um deles € formado
por uma silaba atona seguida por outra silabaad@idrecho de William Shakespeare
abaixo foi retirado d¥ersificacdo Inglesade Paulo Henriques Britto (inédito)

- - - - -]

He jests at scars, that never felt a wound.

B-ut, si)ft! wr-lat Ii/ght throIJgh yo/r-lder</vin-dow l;reaks?

Outros tipos de versos classificados dessa formaogétrametrotrocaico, o

trimetrojambico, otetrametroanapésticoetc.

2.1. 2. Rima

Duas palavras rimam quando as silabas tonicasigaiace alguma consoante
que pode segui-las coincidem, mas a consoante cenasantes iniciais sédo diferentes.
Como exemplo, temos no/so, can/ban, long/song.

Em lingua inglesa, podemos ter dois tipos de riraagmas finais e asrimas
internas. As rimas finais sao palavras que rimam no fired dersos. As rimas internas
sao palavras que rimam dentro de um verso, gerénuena palavra no meio com uma
no final do verso.

As rimas finais sdo classificadas em oito tipos.alima éperfeita (perfect)
guando possui sons vocalicos idénticos precedidasods consonantais diferentes, por
exemplo, see/me. Enperfeita (imperfec} se tiver os sons vocalicos idénticos seguidos
por sons consonantais diferentes, por exemplogftimme. Arima visual (eyg ocorre
guando uma rima parece verdadeira, mas soa diégngot exemplo, blood/good. Uma
rima éidéntica (identica) se houver uma combinacdo sonora idéntica de aateso

vogal consoante, por exemplo, move/removesuBpendida(suspendedquando sons

! Os exemplos que se seguem foram retirados do mestesial, produzido por Paulo Henriques Britto
para aulas de cursos de Pos-Gradugdo da PUC-Rio.
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vocalicos diferentes sado seguidos por sons consngardénticos, por exemplo,
thing/along. Einclinada (slan) quando sons vocalicos aproximados sdo seguidos po
sons consonantais idénticos, por exemplo, room/giimima masculina ocorre na
altima silaba tbnica, por exemplo, interrupt/abrupt a feminina se da em sons

vocalicos em silabas tdnicas seguidas por silalbassiidénticas, por exemplo, daily/

gaily.

2. 1. 3. Ritmo

SegunddNhat is Poetry?material preparado para a disciplina Literatmgldsa
| pela professora do Departamento de Letras EstniarsgyModernas da Universidade
Federal de Juiz de Fora, Ana Claudia Peters Sal(g@f®), o ritmo pode seegular,
quando consiste da repeticdo de um so tipo de peegealar, quando ha variacdo do
pé. Para definir o carater de um verso devemodapragencdo ao tipo basico de pé
usado. Uma substituicho ndo altera o carater, poipoesia inglesa tende a
irregularidade. As irregularidades quebram a mamatocriam pausas internas e

determinam unidades de significacao.

2. 2. VERSIFICACAO EM LINGUA PORTUGUESA

Esta parte do trabalho consiste, basicamente, edaido de informacdes
extraidas do texto intituladmtroducédo aos Estudos Literaripsapturado ha alguns

anos da Internet, sobre o qual, infelizmente, &t referéncias mais completas.

2. 2. 1. Metrificacao

Os versos, na lingua portuguesa, sao linhas qusu@wos um determinado

namero de silabas. Esses versos recebem o nometas A contagem de silabas nao
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€ gramatical, mas de acordo com os grupos sonercslpdos pelo ouvido. Os versos
podem seagudos gravesou esdruxulos Os versos agudos terminam com uma palavra
oxitona, os graves, com uma paroxitona e os esidg]jxcom uma proparoxitona. As
silabas atonas posteriores a ultima ténica do vefisodesprezadas na contagem. A
segunda estrofe do poema “O Escandalo da Rosa&’indeius de Moraes, ilustra essa

classificacao:

Que anjo ou que passaro
Roubou tua cor

Que ventos passaram
Sobre o teu pudor
esdruxulo

agudo

grave

agudo

2.2.1.1. Tipos de metro

Apresentamos a seguir 0s versos mais frequentengaa portuguesa. O
pentassilabau redondilhomenor, composto por de cinco silabas e preferido daipoes
popular, mas também apreciado na poesia culta. Gxemplo, um fragmento de José

de Anchieta:

Vinde mui depressa
Ajudar o povo,

pois com vossa vinda
Ihe dais lume novo.

O hexassilabopossui seis silabas. Como exemplo, um trecho deaféo

Pessoa:

Amor te chega cedo,
Pois breve é toda vida



22

O heptasilabo ou redondilho maior possui sete silabas. E um dos mais
praticados, preferido da poesia popular ou nelairado. Um fragmento de Gilberto Gil
e Jodao Augusto ilustra esse tipo de verso:

Meu povo preste atencéo
na roda que eu te fiz

O octassilabopossui oito silabas. Até o século XIX era raro literatura
portuguesa e brasileira, mas vem sendo mais pdatidasde entdo. O poema “Futebol
Brasileiro Evocado da Europa”, de Jodo Cabral déoNieto, serve como exemplo

desse metro:
A bola néo é a inimiga
como o0 touro, numa corrida

O eneassilab@ossui nove silabas, com pausas na 32 e 62 sitalgae da ao

verso um ritmo palpitante. Para exemplificar, vemwstrecho de Gongalves Dias:

Tu choraste em presenca da morte?
Em presencga da morte choraste?

O decassilabmu italiano possui dez silabas. E o verso preferido dos poetss
composic¢des de assunto herodico, também usado s&apivea. Com pausa na 62 e 102
silabas, recebe o0 nome de vehgodico, e com pausas na 42, 82 e 102 silabas, recebe o

nome deversoséafica Para ilustrar o verso herdico, temos um trechGalmdes:
Amor é um fogo que arde sem se ver,
é ferida que déi, e néo se sente

Como exemplo de verso séfico, tem-se o seguintbdrde Augusto dos Anjos:

Meu coracéo tem catedrais imensas,
templos de priscas e longinquas datas
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O hendecassilabotambém chamado dete maior, possui onze silabas. Com
pausas na 22, 52 e 82 silabas, tem um ritmo maradmtforte poder sugestivo. Como
exemplo, um trecho de Gongalves Dias:

Sao rudes, severos, sedentos de gloéria.
Ja prélios incitam, ja cantam vitoria

O versoalexandrino possui doze silabas, com pausa obrigatdria nda6tsOs
poetas parnasianos foram os que mais o cultivaf@mos um fragmento de Olavo
Bilac como exemplo:

Quando a primeira vez a harmonia secreta
De uma lira acordou, gemendo, a terra inteira,

O verso livre é aquele que ndo possui medida silabica fixa.aQnfento de
“Procura da Poesia”, de Carlos Drummond de Andrseltge como exemplo desse
Verso:

N&o faca versos sobre acontecimentos.
N&o héa criagdo nem morte perante a poesia.
Diante dela, a vida é um sol estatico, ndo aguegeilumina.

Os versos podem ter, todos, 0 mesmo numero deasilpbéticas, sendo
chamados de versasomeétricos Quando 0 poema apresenta versos com mais de uma

medida silabica, os versos sdo chamadgmtmeétricos

2.2.2.Rima

Rima é a concordancia sonora entre palavras oess@es, a partir das ultimas
vogais tonicas. As rimas podem ser classificadadidersas formas. Conforme a
acentuacao, elas podem smdrixulas quando ocorrem entre proparoxitonas, como

amoniaco / zodiacgraves quando ocorrem entre paroxitonas, como agressté ve
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agudas quando ocorrem entre oxitonas, como fez / ingl@mforme a extenséao, elas
podem serconsoantes quando possuem paridade sonora total, como nes\@E®s
acima, etoantes quando possuem paridade sonora parcial, por daeigla / fera
(somente os sons vocalicos coincidem).

Conforme o vocabulario, as rimas podem s&res quando acontecem entre
duas palavras da mesma classe gramatical (substardm substantivo, verbo com
verbo etc.), como em amoniaco /zodiacocas, quando entre duas palavras de classes
gramaticais diferentes, como em agreste / veste.

Conforme a disposi¢cdo, as rimas podem is&rnas, quando ocorrem em
palavras no mesmo verso ou quando a palavra fenahdverso rima com a expressao
inicial do seguinte, ou no meio de versos difendenparelhadas quando versos
sucessivos sao rimados dois a dorsizadas quando se alternam em um quarteto, o
primeiro verso rima com o terceiro e 0 segundo @ora o quarto, enlagcadasquando
0 primeiro verso rima com o quarto, e o segundo cdetrceiro me parelha.

Os versos sem rima final sdo chamados de veramsosou soltos

2. 2.3 Ritmo
O ritmo de um poema € dado pela sequéncia de sitébeas, silabas atonas e
pausas em um verso. Essa sequéncia € chamadaédeiaadssim, o ritmo do poema é

um sistema de cadéncias.
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CAPITULO 3

TRADUCOES DE POEMAS DAS IRMAS
KEARY EM LINGUA PORTUGUESA A LUZ
DE TEORIZACOES DE MARIO LARANJEIRA
E PAULO HENRIQUES BRITTO
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Neste capitulo final, os pensamentos de Mario ljerane Paulo Henriques
Britto serdo utilizados para uma reflexdo acercatastafa da traducédo poética. Os
procedimentos por eles recomendados fornecem usda wnais didatica desta tarefa,
pois, como mencionamos na introducdo a este tm@mpambos sdo tradutores,

professores de traducéo e poetas.

Em seguida, apresentaremos um panorama da calosif@ofessores-tradutores
nos cenarios do ensino, da prética e da teorizdgddraducdo poética no Brasil.
Falaremos dos cursos feitos, desde a graduacd@ a@utorado, e dos estagios
realizados na area da linguagem. Também veremosuaacdes em cadeiras de cursos
de graduacgdo e poOs-graduacdo em estudos da limguageaducdo, assim como as

principais obras poéticas traduzidas e produzilas, prémios recebidos.

Finalmente, analisaremos as traducdes dos poerfagisnselecionados, sem
perder de vista as técnicas e as recomendac¢fes azetraducdo e de critica de poesia

de Mério Laranjeira e Paulo Henriques Britto.

3. 1.0S PROFESSORES-TRADUTORES

Mario Laranjeira é graduado em Letras, com Badadoee Licenciatura em
Letras Neolatinas pela Universidade de Sdo Pa@b6(1959). De 1960 a 1961, fez o
curso de poés-graduacdo em Letras na USP. Recetirlioode Mestre em Letras pela
Universidade de S&o Paulo, em 1972, com a defesdisdartacdo “Estrutura da
Linguagem Poética em Francois Villon”. Em 1989, doiu na USP o Doutorado em
Letras, com a apresentacdo da tese “Do Sentidgrfi§ancia: em Busca de uma
Poética da Traducdo”. Fez estagios de pesquisaranudao Literaria e Poética no
College International des Traducteurs Littéraires A&rles, Franca, em 1990, 1992,

1995, 1998 e 1999.
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Laranjeira atuou como docente na USP, lecionangio seus cursos de
graduacéo, de extensao e de pés-graduacao, dall®88l. De 1979 a 2001, ministrou,
junto ao Departamento de Letras Modernas dessduigdbd numerosos cursos de
especializacdo, aperfeicoamento, atualizacdo eyqa@itacdo nas areas de Teoria da
Traducao, Traducédo Literaria e Poética, e LingitasGontrastiva. Também atuou nas
Faculdades Oswaldo Cruz, Sdo Paulo, como profédgatar de Lingua e Literatura
Francesas (1969/1984), de Lingua Portuguesa (1984/1e nos cursos de
Especializacdo em Traducdo (que organizou e nonistf1970/1974). Aléem disso,
lecionou Linguistica no curso de Graduacdo em ketwaTraducdo do Centro
Universitario UNIBERO de 2000 a 2003. Ministrou o em outras instituicbes, como
a Universidade Federal da Bahia, a Universidadeerfeédde Minas Gerais e a
Universidade Paul Valéry, de Montpellier, Franca.

Sua carreira como tradutor foi iniciada em 19@2db cerca de 40 traducdes
publicadas. Na area literaria, os principais agdraduzidos sao Yves Bonnefoy, La
Fontaine, Pierre Michon e Blaise Pascal. A tradutédes PenséegPensamentgs
deste ultimo autor recebeu o Prémio Paulo Rénaédrgado pela Fundacgéo Biblioteca
Nacional, Ministério da Cultura em 2001.

O quadro a seguir contém informacfes sobre ass glwéticas traduzidas por

Laranjeira:
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AUTOR TITULO ANO EDITORA
Anne Delbet Camille Claudel, uma 1988 Martins Fontes
Mulher
Yves Bonnefoy | Yves Bonnefoy — Obra 1998 Editora lluminuras
Poética (FAPESP)
Blaise Pascal |Pensamentos 2001 Martins Fontes
Varios Poetas Franceses da 2004 Martins Fontes
Renascencga
Pierre Michon |Vidas Minusculas 2004 Editora Estacéo
Liberdade
La Fontaine Fabulas de La 2005 Editora Estacéo
Fontaine Liberdade
Varios Poetas Franceses da 2006 Martins Fontes
Classicismo
Francesco PaolpPascal 2006 Editora Estacéo

Adorno

Liberdade

Quadro 1: Obras poéticas traduzidas por Mario Laian

Como escritor, Laranjeira recebeu em 1997 o Pr&ABUTI, outorgado pela

Camara Brasileira do Livro pela publicacdo Pleetas de Frangca Hoje 1945-1995

(Sao Paulo: Edusp, Fapesp, 1996). Também recebptémsos Chevalier de I'Ordre

des Arts et Lettres em 1970, e Officier de Palmead&miques em 1978, ambos

outorgados pelo governo da Franca.

Listamos abaixo os artigos sobre traducéo esgdosaranjeira:

TITULO ANO REVISTA/EDITORA

A Traducéo PoéticaTeoria 1990 Trabalhos de Linguistica

e Pratica Aplicada, n° 16, Unicamp

Critica da Traducéao 1990 Anais do IV Encontro
Nacional de Tradutores:|a
Traducéo, Alvos 3]
Ferramentas, USP

O Roubo das Fagulhas 1995 Parcours/Percursos — Poegtas

Poesia Francesa Atual |e Franceses. USP

Traducao

Sens et signifiance dans|la 1996 Méta, vol. 41, Les Presses

traduction poétique de I'Université de Montréal
(Canada)

Reescrevendo Pierre 1997 Cadernos de Literatura em

Reverdy Tradugéo, n° 2

A Traducdo Literaria 1998 Miscelania

Quadro 2: Artigos a respeito de tradugdo produzidedMario Laranjeira
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Paulo Fernando Henriques Britto, por sua vez, éugdo em Letras, com
licenciatura em Lingua Inglesa e Portuguesa, pefdifitia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro (1975-1978). De 1979 a 1982 fez rgocde mestrado em Lingua
Portuguesa na mesma instituicdo. Recebeu o timulNadorio Saber por unanimidade,

em 28 de agosto de 2002, pela Comissao Centraaateia Docente da PUC-RIo.

Atua como docente também na PUC-RIio, lecionandgraduacdo e na poés-
graduacadato e stricto sensuNa graduacgao, atua nas areas de Lingua Inglasgyd.
Portuguesa, Traducéao (teoria e pratica), e Formdgasscritor. Na pdés-graduackio
sensu- Especializacdo em Traducéo — atua na areadigcéa literaria, especialmente
de poesia. No Mestrado em Traducdo, leciona Tradirg@tica. Ministrou cursos
esporadicos na area de traducdo literaria na Widaste Federal do Parana, na
Universidade de S&o Paulo, na Universidade Feder8hnta Catarina, na Universidade

Estadual Paulista e na Universidade Federal daggerg

Sua carreira de tradutor foi iniciada em 1974.rMamento, tem mais de 180
traducOes publicadas. Na area literaria, os praigiputores traduzidos sao Philip Roth,
Frank O’Hara, William Faulkner, Elizabeth Bishopmiy Dickinson, John Donne,
Henry James, Charles Dickens, Stephen Crane, Dattrdnce, Virginia Woolf, Lord
Byron e E.L. Doctorow. A traducio deMecanica das Aguasleste Ultimo, recebeu o
Prémio RoOnai na categoria Traducdo de Autores Iigie0os para 0 portugués,

concedido pela Fundacgéao Biblioteca Nacional, erde28ezembro de 1995.

O quadro abaixo contém informacdes sobre as ohlwasicps traduzidas da

lingua inglesa por Britto:
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AUTOR TITULO ANO REVISTA/EDITORA
O’Hara, Frank Dois poemas (“Meu 2005 Jandira 2
coracdo” e “A meu
pai morto”)
Bishop, Elizabeth | O iceberg 2001 Companhia das Letras
imaginario e outros
poemas
Bishop, Elizabeth |Poemas do Brasil 1999 Companhia das Letras
Dickinson, Emily |Cinco poemas 1999 Inimigo Rumor 6
O’Hara, Frank Quatro poemas 1999 Inimigo Rumor 7
Donne, John Quatro sonetos 1998 Inimigo Rumor 4
sacros
Bishop, Elizabeth | “O ladréo da 1997 Estudos Avancadps
Babilonia” (USP)
Donne, John “Soneto Sacro 1988 Verve
XIV”

Quadro 3: Obras poéticas traduzidas da Linguadagier Paulo Henriques Britto

Britto também produziu material critico a respei® poesia, como pode ser

visto através do quadro abaixo:

TITULO

ANO

REVISTA/EDITORA

“Traduzir Thomas Pynchon”

2005

Novos Estudos CEBRAR

Resenha deAtlantic poets: Fernand@004

Pessoa’'s turn in
modernismde Irene Ramalho Santos

Anglo-American

Wallace Stevens Jour
(EUA)

“A questao da métrica” 2002 Poesia: horizonte sqmea

“Elizabeth Bishop as cultura2001 Portuguese  Literary &

intermediary” Cultural Studies 4/5 (EUA)

“A  poesia nao se divide €000 Babel 3

compartimentos estanques”

“Traducéo e criacao” 1999 Cadernos de  Traducao
(UFSC) IV

“What Maisie knew: translating Jamegl997 Cadernos de  Tradugao

late style” (UFSC) I

Quadro 4: Material critico sobre poesia produzidoRaulo Henriques Britto
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Como escritor, Britto recebeu varios prémios. Swua poéticdMacaurecebeu o
primeiro lugar do Prémio Portugal Telecom e o PeéAiceu Amoroso Lima em 2004.
Outra obra poéticaJrovar Clarg recebeu o Prémio Alphonsus de Guimaraens na
categoria Poesia, concedido pela Fundacédo Bib&otéacional em 1997. O conto
“Paraisos Atrtificiais” foi o segundo lugar do Prémilabuti na categoria Contos e
Crbnicas em 2005, e finalista do 1° Prémio BRAV@nerde Cultura na categoria

Literatura.

3. 2. TRADUCOES DE POEMAS DAS IRMAS KEARY EM LINGUA

PORTUGUESA A LUZ DE TEORIZACOES DE LARANJEIRA E BRTO

Em Poética da Traducadq1993), Mario Laranjeira apresenta uma reflexao
acerca dos problemas da traducdo poética. O awstrangue a traducéo de poesia ndo
pode ser simplesmente uma recriacao livre e terrefagdo intertextual com o original.
A recriacdo do poema na lingua de chegada deveabasobtencdo de um sentido
poético, de uma “significancia”, uma producdo detides semelhante no poema

traduzido.

No texto poético, tudo o que o caracteriza como—tal material sintatico,
semantico e fénico — faz parte da mensagem. Portanpoema de partida deve ser
trabalhado na traducdo de maneira que produza aito efemelhante no poema de

chegada. Nao ha, pois, separacao entre fundo @form

Assim como Laranjeira, Britto, em “CorrespondénE@mal e Funcional em
Traducado Poética” (2005), trabalha com o textoipo@&m todos 0s seus niveis, ou seja,
semanticos, sintaticos, fonéticos, ritmicos, eotrieos. Para ele, ndo se pode determinar

uma diferenca entre forma e fundo em poesia: “oéjpeeciso reconstruir na traducao
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poética € uma totalidade textual integrada por,ssigsificados, imagens e até mesmo a
disposicéo visual de simbolos graficos sobre olp§pe3). A recriacdo do texto deve
usar os recursos da lingua de chegada para prodakirmenos em boa parte, o sentido
do poema original.

Segundo Britto, ha duas espécies de correspond@nfaamal e a funcional. A
correspondéncia formal € utilizada para captaradutdo as caracteristicas estruturais
do poema. Examinemos uma traducdo do poBiaakberries das autoras citadas,
comecando com uma analise do texto original.

BLACKBERRIES

o A a
In the garden strawberries grow, 8 L
I R B a
Where anybody may not go, 8 L
Y e b
But blackberries grow by the road 8 L
_ I _ 1 _ b
Where all may get a basket-load; 8 L
I S R A c
So, little children, take your fill -- 8 L
_ I_ I _ c
Then carry homewards what you will. 8 L

Formalmente, o poema tem 6 versos com uma estrdéuremas bem definida: rimam
os versos 1 e 2, 3 e 4,5 e 6. A formula da rimpogs, aabbcc, com rimas finais
perfeitas e masculinas. A estrutura ritmica € meagslar. Temos versos longos (L),
compostos de 4 pés binarios, predominando o métrigo, significando que os
versos tem 8 silabas. As silabas atonas estaodaarpalo simbolo -, e as tonicas por /.
Na traducdo do poema, apresentada abaixo, houeetaiva de preservar os
elementos com maior regularidade no original. Assinesquema de rimas continua
sendo aabbcc, com rima aguda nos dois primeirg®year grave nos demais. As rimas

sdo consoantes pela sua extensdo, emparelhadas @xceto nos dois Ultimos versos.
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O numero de silabas em cada verso foi recriadaratug¢éo, na qual encontramos

octassilabos.

AMORAS
Morangos crescem no pomar a 8 L
Onde ninguém pode chegar a 8 L
Mas amoras crescem na rua b 8 L
Onde todos pegam a sua b 8 L
Criancas figuem a vontade c 8 L
Levem pra casa em quantidade |c 8 L

Ja na correspondéncia funcional, o que se bustiizaruuma forma diferente,
mas com a mesma funcdo da usada no poema origileakberriesconstitui uma
nursery rhyme (poesia infantil), que utiliza a balada para canotsingeleza,
espontaneidade, naturalidade, e o tradutor podgalgsreservar essas conotacoes em
suas versdes” (BRITTO, 2005, p. 2). Buscamos, copo@ma apresentado abaixo,
realizar uma traducdo funcional. Assim, emprestam®smesmo uma estrutura de
redondilha maior, ou seja, utilizamos versos hefi®os, um dos mais praticados na
lingua portuguesa, e que, de acordo com Brittotemer comentarios sobre uma
tradugcéo por ele feita, “seria talvez uma forma casnconotacdes desejadas”, que
captaria “algo da aura de simplicidade do origirfpl’2). Além disso, segundo Marisa
Lajolo e Regina Zilberman erhiteratura Infantil Brasileira (1985), a tradicdo de
poesia infantil no Brasil utilizou como recursosnfiais a redondilha, o paralelismo e a
rima facil. Dessa forma, nesta traducdo, mantivemesquema de rimas do original,

porém utilizamos a redondilha maior, verso curt) € sete silabas. As rimas séo
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agudas nos dois primeiros versos e graves nos slefas sdo também consoantes,

emparelhadas, ricas nos quatro primeiros versodep nos dois ultimos.

AMORAS
Morangos dé&o no pomar a 7 C
Onde nao da pra chegarr, a 7 C
Amoras crescem na rua, b 7 C
Todos carregam a sua, b 7 C
Criancas, comam bastante, C 7 C
Levem pra casa o restante. c 7 C

A escolha das correspondéncias, formais ou fun@pma depender de uma
avaliacdo do caso. Britto (2005) propbe que se fagalevantamento dos fatores
componentes de um determinado poema: “ao mesmatemmue identificamos esses
componentes, temos de avalid-los em termos dailmoigio que cada um deles da ao
efeito total do poema” (p. 3). Eles devem ser hggriaados de acordo com uma maior
ou menor contribuicdo e recriados de modo a ereoa$ correspondéncias para eles na
lingua de chegada.

Em Para uma Avaliacdo mais Objetiva das Traduc¢Oes desk(2002), Britto
mostra que pode haver uma correspondéncia maes darimais fraca, dependendo do
grau de generalizacdo que aplicamos em determiessloento do poema. Como
exemplo, o autor da um verso inglés em pentama&tnbico com duas irregularidades:

SRRV
Quando, em portugués, traduzimos esse verso ensdilat® jambico com as

mesmas irregularidades, temos “a acepcdo maisefald expressdo ‘o verso A
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corresponde ao verso B (p.1). Quanto mais nostafaos desse elemento do verso,
mais enfraquecemos a correspondéncia, pois aumestargeneralizacao na traducéo.
Se traduzirmos esse mesmo verso em um verso latiggimos a acepc¢ao mais geral,
mais fraca de correspondéncia, pois “trabalhamesagpcom a no¢cdo mais vaga de

‘verso longo’ em oposicao a ‘verso curto™ (p. Rhgo, a nocéo de perda em traducéo
poética pode ser melhor compreendida, porque “quamhis fraca a acepcao de
correspondéncia — ou seja, quanto mais alto éad dévgeneralidade em que ela se da —

maior a perda” (p. 2).

Na traducao d®&lackberries que segue abaixo, 0 esquema de rimas do poema
foi mantido. A rima é aguda nos dois primeiros @sre grave nos demais. Sao rimas
consoantes, ricas (dos quatro primeiro versos) leego(dos dois ultimos versos).
Porém, os versos ndo tém um nuamero de silabasarequbrimeiro e o terceiro versos
sdo eneassilabos; 0 segundo e o quarto sdo aassib quinto € um hendecassilabo;

e 0 sexto é um decassilabo. O tradutor usou vemns@slongos que o original, mas as
escolhas lexicais foram mais préximas do originélizando os mesmo substantivos,
verbos, e conectivos na mesma ordem em que aparoeédm, ele substituiu amoras
por ameixas, uma fruta que também € comum, masngoepossui a relacdo de

semelhancga que a amora tem com o0 morango.

AMEIXAS

No jardim onde morangos dao, a 9 L [Jardim, morangos

Ninguém pode pisar no chéo, a 8 L |Ninguém

Mas ameixas crescem pelas ruas, b 9 L |Ameixas, crescem,
pelas, ruas

Onde todos colhem as suas, b 8 L |Onde, todos,

Entdo criangas, peguem o que quiserem, c 11 L |Entao, criangas,
peguem

E levem para casa o que puderem. c 10 L |Levem, para casa
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Um exame da estrutura do poema é imprescindived, gpdraducdo do poema
deve “tentar preservar aqueles elementos que @paesemaior regularidade no
original, ja que eles serdo possivelmente os maispgicuos na lingua original”
(BRITTO, 2002, p. 3), ou seja, 0s mais notaveis.

A seguir, examinaremos outros poemas das autocathelas e analisaremos
duas traducdes de cada um deles: a primeira quitegiou o contetdo e a segunda que
se construiu com objetivo oposto, ou seja, o derizar a forma. O nosso objetivo,
nesse momento, € o de reiterar que a traducdoedgapaté mesmo daquela destinada
ao publico infanto-juvenil, ou, talvez, principalne desta, deve-se se pautar pela busca
de uma literalidade a forma, como reivindicaramabggira e Britto e como percebeu
Nelly Novaes Coelho, erA Literatura Infantil (1982), ao dizer que a poesia infantil
deve “atuar sobre os sesentidos (p. 149). De acordo com Coelho, “os elementos
basicos a serem manipulados em uma poesia quegeaei@ar as criancas devem ser
ossonse oritmao” (p. 153). O proprio som das palavras deve capissrer nas criancas,
pois elas “percebem, de imediato, nessa linguagerada e ritmica, uma linguagem
especial que as atrai e diverte, porque no fundwesstifica com um jogo ou uma
brincadeira com palavras” (p. 153).

Examinemos, pois, o poendMy Father is Extremely Taltlas autoras inglesas

apresentado abaixo.
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MY FATHER IS EXTREMELY TALL

My fa/th_er is e;tr(/am_ely ti';lll a 8 L
When he st/ands_uprgght like z;wa{II -a 8 L
But I/ar?l vérgl shoﬁt and sma{II. a 8 L
Yet I/ am groévirﬁg, so_theg sa/y, b 8 L
A Ii{tlg ta/ne? e\//er& da/y - b 8 L
]

It"s not enough to notice it, C 8 L
E;<ce/pt when dre/ssEs will n(_{)t fit{ c 8 L
And Nu/rse sélys, “L(/et i?do/wn a_bi{” C 8 L

O poema tem oito versos longos, compostos por dipésios, predominando o
metro jAmbico. Assim, cada verso possui oito siabam uma estrutura de rimas bem
regular: rimam os versos 1, 2 e 3 entre si, osogedse 5, e 0s versos 6, 7 e 8. Dessa

forma, a férmula da rima é aaabbccc, com rimasjiasf e masculinas.

Na traduc&o seguinte, realizada por aluno do Batdwoy em Letras: Enfase em
Traducéo — Inglés, ndo houve uma preocupacéo esergeg oS elementos formais. Os
versos nao tém um numero de silabas regular: s@wsvdivres, pois ndo ha uma
medida silabica fixa. O esquema de rimas tambénfaidoantido. Nos dois primeiros
Versos, a rima € grave e consoante. No terceit@gajversos hd uma tentativa de rima
toante e grave. O quinto e 0 sexto versos apraserniaas consoantes e graves, e 0S
dois ultimos versos possuem rimas agudas e toakgesmas sao ricas. O tradutor aqui
preferiu conservar o valor semantico ao valor foyreafez escolhas lexicais bem

proximas ao original.
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Meu pai é muito alto a 6 C
Quando ele fica em pé parece que esta de salto— |a 13 L
Mas eu sou muito baixo e pequeno. b 9 L
Mas ainda assim dizem que estou crescendo C 11 L
Um pouco maior todo dia— d 8 L
N&o é tanto que alguém perceberia, d 10 L
Exceto quando a roupa néo cabe mais, e 11 L
E a baba diz: “Abaixa um pouquinho vai!” e 10 L

J& nessa outra traducdo, além de manter a mendagesmitida pelo texto,

também tentamos reproduzir a estrutura formal.

Meu pai é muito, muito alto a 8 L
Ereto parece de salto a 8 L
Sou baixa e pequena, ressalto a 8 L
Estou crescendo com fermento  |b 8 L
Pouco a pouco a cada momento..|b 8 L
Ainda n&do dé& pra notar c 8 L
S6 quando a roupa nao entrar C 8 L
E a baba vier arrumar c 8 L
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Nessa traducdo, os elementos de maior regularidaderiginal foram mantidos. O
esquema de rimas, aaabbccc, € 0 mesmo, com riv Igua CiNco primeiros versos, e
aguda nos demais. As rimas sdo consoantes, risgineeiros trés versos e pobre nos
demais. O numero de silabas em cada verso foadegrou seja, todos possuem oito
silabas. Assim, buscamos uma correspondéncia foresah traducdo.  Analisemos

um outro poema das irmas Keary e suas traducodes:

RESPONSALIBITY

Each tho/ught I_thi/nk, each |i/tt|E <N0r_d I/say, a 10 L
Goes trcl':lveﬂng Olﬁtwards f</51r and fér :flway, a 10 L
And Ii{<e a_bo/ttlg drift/ing_ on_the_se;, b 10 L
None kno/w whereat its Ia/ndiﬁg-pla{:e_ wiI/I beb 10 L

Formalmente, o poema tem 4 versos, e rimam osvédrgo2, 3 e 4. A formula
da rima €, dessa forma, aabb, com rimas perfeitaaseulinas. Possui versos longos,
de 5 pés binéarios, predominando o metro jambicwdeportanto 10 silabas cada verso.
Em sua traducéo, que segue abaixo, 0 aluno tenéserpar o valor semantico do texto,
e fez escolhas lexicais proximas as do original Se preocupar em conservar a
métrica. Porém, manteve um aspecto formal bastagidar nesse poema: a rima. O
esquema de rimas continuou 0 mesmo, aabb, com mpolaes e agudas nos dois

primeiros versos, e ricas e agudas nos dois ultifmm$as as rimas sao consoantes.
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Cada pensamento, cada palavra que eu disser 14 L
Segue viajando, o mais longe que puder a 13 L
E como uma garrafa perdida no mar b 12 L
Ninguém sabe em que ponto vai pousar b 10 L

Em outra tradugcédo de poema, tentamos novamenteareaina correspondéncia
formal. O nimero de silabas foi mantido, e todovarsos sdo decassilabos. A rima
também foi preservada, com 0 mesmo esquema: aafimasmos dois primeiros versos

€ toante, rica e grave. A rima nos dois Ultimoseg®© consoante, rica e aguda.

Cada palavra, cada pensamento, a 10 L
Viaja para um distante imenso, a 10 L
Como uma garrafa jogada ao mar, b 10 L
Ninguém sabe em que lugar vai parar. b 10 L

Ao analisarmos as traducfes Blackberries, My Father is Extremely Tadl
Responsabilityaqui apresentadas, podemos verificar em cada efaa ds escolhas do
tradutor. Em algumas delas, a op¢éao do tradutopdoiuma correspondéncia formal,
com a manutencao dos aspectos estruturais regdiamgsema. Em uma delas, optamos
por uma correspondéncia funcional, para que a agaotde simplicidade transmitida
pela forma fosse mantida na traducdo em uma outnaaf correspondente a do original.

Ja em outros exemplos apresentados, os traduloressaapesar de terem mantido as
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rimas, usaram versos mais longos que o originah toegularidades no nimero de
silabas, mas fizeram escolhas lexicais mais pré&xidms do original, mantendo a
mensagem do texto mais completa. Como dito anteente, as nossas opc¢des
privilegiaram a traducdo da forma dos poemas, fmues apresentaram uma grande
regularidade em sua estrutura. O numero de silatmsonstante nos versos e 0s
esquemas de rima eram bem marcados. Porém, anrediigue o sentido do poema
também foi mantido, visto que um poema é compostofgrma e fundo. Tentamos

conservar as imagens dos textos originais, o epedduzido pelas suas rimas e pelos

Seus ritmos.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Vimos que a literatura € um dos principais modds geal o sujeito desenvolve
os valores culturais que fazem parte de uma sabgedessa forma, a literatura infantil
tem como objetivo, além de levar diversdo aos kBtmes, fazé-los refletirem sobre o
mundo que os cerca.

No contexto britanico, vimos que existem grandbs® produzidas para o
publico infanto-juvenil, entre elddogli, O Menino Lobd1895), de Kipling élice no
Pais das Maravilhag1862) de Lewis Carroll. Além delas, outras obdasautores
europeus foram traduzidas para a lingua inglesantkiro século XIX, entre as quais
estdo od-airy Tales de Hans Andersen, traduzidos em 1846, e 0s com®s$rthaos
Grimm, Grimm’s Household Talegm 1884. As irmas Keary fazem parte, portanto, de
uma forte tradicéo de literatura infantil.

No Brasil, as obras infantis surgiram no finalségulo XIX através de traducoes
e adaptacdes. Lobato foi, aléem de escritor, umdgraradutor de literatura infantil,
tendo traduzido e adaptado obras de James BarewjsLCarroll e Kipling. As
traducOes e adaptacOes de obras estrangeiras lasimwa producdo de uma literatura
infantil nacional, que conta, entre os que se @edin a poesia, com nomes como os de
Henriqueta Lisboa e Cecilia Meirelles.

A andlise dos poemas das irméds Keary levou em demngido os padrdes de
versificagcdo tanto em lingua inglesa quanto emulngortuguesa, que se diferem
quanto a divisdo métrica e os esquemas de rimaoknttaroldo de Campos seja um
dos tedricos mais citados quando se trata de abaittaducdo poética, esta monografia
nao se deteve em seu pensamento acerca desseoadburm@ntanto, como pbde ser
percebido ao longo do terceiro capitulo, existe gnaade relacdo entre o pensamento

dos dois tedricos escolhidos e o de Haroldo de Ganque acreditava na existéncia de
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uma relacdo isomorfica entre os textos poéticagnais e as suas traduc¢des. Pudemos
ver que, para Mario Laranjeira e Paulo Henriqueid3a traducdo de poesia ndo pode
ser uma recriacdo livre, mas deve buscar a obtede&an sentido poético, de uma
“significancia” semelhante por meio da reconstrudas sons, dos significados e das
imagens do texto original. As correspondénciasn&s ou funcionais, irdo depender de
uma avaliagdo de cada caso. Um levantamento dasedatque compdem um
determinado poema deve ser feito, e, a medidaspes €omponentes sao identificados,
devemos hierarquiza-los de acordo com a contribudg cada um deles ao poema
como um todo, para, finalmente, recrid-los de ma@mcontrar as correspondéncias na
lingua de chegada.

Assim, as tradugdes dos poemas das irmas Keaigaded a criancgas, feitos em
sala de aula, e as opc¢les de traducdo oferecidamdgoforam submetidas a uma
analise, tendo em vista os procedimentos dos pafes-tradutores. Este trabalho nos
permitiu ver que a realizagdo da atividade tradatée, mais especificamente, da
traducdo poética a partir de uma conscientizacédcte permite aos alunos e aos
iniciantes uma preparagédo mais abrangente, qgumfazjue essa tarefa, antes vista com

preconceito, seja mais eficiente e prazerosa.
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