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RESUMO

Esta monografia de conclusdo do Bacharelado emad etEnfase em Traducéo: Inglés, da
Universidade Federal de Juiz de Fora, tem comdiebjprincipal analisar a tradugao para
a lingua inglesa do conto “Feliz Ano Novo”, de RubEonseca, realizada por Clifford E.
Landers, que lhe conferiu o titulo de “Happy Newailre A fim de caracterizarmos a
literatura produzida por Fonseca — 0s temas pgiatios e 0 seu estilo — tomaremos como
referéncia percepcdes de varios intelectuais salm@letdnea de contos publicada com o
titulo Feliz Ano Novo(1975), na qual se encontra o texto cuja tradsgiéa analisada.
Além disso, apresentamos dados sobre a traducam-epnglés e diversas outras linguas
— de obras de Fonseca publicadas no Brasil até, X898 deixarmos de mencionar as
traducdes que foram realizadas pelo préprio Fondedaxtos de outros autores. A andlise
da traducédo do conto mencionado, publicadaTéx Taker and other Stori¢2008), se
pautara nos principios defendidos por Antoine Berremmn A Traducdo da Letra ou o
Albergue do Longiquq2007 [1985]). A traducdo de “Feliz Ano Novo” pada na
fidelidade a letra proporcionaria ao leitor desset@ em lingua inglesa maior visibilidade
das especificidades estilisticas de Fonseca euttasace literatura brasileiras .



SUMARIO

INTRODUCAO 09
CAPITULO 1: A PRODUCAO LITERARIA DE RUBEM FONSECA 13
1.1 - Aspectos gerais da literatura de R. Fonseca 61
1.2 -FelizAno Novo, o livro 20
CAPITULO 2: RUBEM FONSECA E A TRADU(;AO 31

2.1 - Obras completas de R. Fonseca em tradugao 32
2.2 - Contos avulsos presentes em coletaneas esp@iras 45
2.3 - Rubem Fonseca, o tradutor 54

CAPITULO 3: A TRADUCAO DE "FELIZ ANO NOVO" A LUZ DE

CONSIDERACOES DE A. BERMAN 57
3.1 - CIiff Landers, o tradutor 59
3.2 - Berman e as tendéncias deformadoras da letra 64
3.3 - “Feliz Ano Novo” x “Happy New Year” 75
CONSIDERACOES FINAIS 95

REFERENCIAS 100



ANEXOS

Anexo 1 indice deContos Reunidogl995) do qual consta a coletarfesliz Ano Novee,
dentro dela, o conto homénimo.

Anexo 2 Capa da coletané@ade Taker and Othegtories, na qual foi publicada a traducéao
de “Feliz Ano Novo” nos EUA.

Anexo 3 Pagina de rosto da coletanea na qual foi puldiGadraducéo de “Feliz Ano
Novo” nos EUA.

Anexo 4 Capa do livraviaria — Uma Peca e Cinco Historig2003), no qual se encontra a
traducdo do conto de I. Babel feita por R. Fonseca.

Anexo 5 Pagina de rosto do livro no qual se encontradutgdo do conto de I. Babel feita
por R. Fonseca.

Anexo 6 Capa do livro de F. X. Toolé&lenina de Ourq2005), traduzido, em parceria,
por R. Fonseca

Anexo 7 Sumario do livro de F. X. Toole traduzido, emgegaia, por R. Fonseca.






Translation is not a matter of words only: it ismatter of making intelligible a whole-
culture

ANTHONY BURGESS

Either the translator leaves the author in peaxe)ich as is possible, and moves the
reader towards him: or he leaves the reader ingp@scmuch as possible, and moves the
author towards him.

FRIEDRICH SCHLEIERMACHER

Ha um saber inerente ao ato de traduzir que teaen eom o ato de filosofar.
ANTOINE BERMAN



INTRODUCAO



Logo no inicio do curso de graduacdo em Letragréssamo-nos pela escrita
urbana e pungente de Rubem Fonseca. Igualmentde desomec¢o dos estudos sobre
traduc&o literaria, no Ambito do Bacharelado emmalsetEnfase em Tradugédo — Inglés, a
pratica da traducéo literaria comegou a nos cata@mesmo tempo em que nos viamos
envolvidos em discussdes sobre o papel do tradAsmiversas teorias estudadas nos
conduziram a uma reflexdo sobre a pratica da téaug

Diante da paixdo pela obra fonsequeana, da exposig&rabalho de diferentes
pensadores da traducdo — entre eles Antoine Bermando interesse pela pesquisa e
andlise de traducbes para o inglés de textos éirasi] escolhemos tomar como tema para
este trabalho a traducéo do conto “Feliz Ano Now#,Rubem Fonseca, para o inglés
(vide anexo 1). O encontro com a obfde Taker and other Storieaconteceu
acidentalmente na Internet. Clifford E. Landeradtitor de diversas obras de nosso idioma
para a lingua inglesa, foi o responsavel pela t@oue todos os contos presentes nessa
coletanea, entre os quais se encontra “Feliz AnecoNg@ublicado originalmente na obra
Feliz Ano Novo(1975). Escolhemos analisar a tradugcdo desse @art 0 inglés por
acreditar que se destaca dentre a vasta produpéistma de Rubem Fonseca.

No primeiro capitulo, baseados nos estudos de Bieoda Silva (1983),Abilio
Marcondes Godoy (2009), Anténio Candido (1989) &dsi Procépio Ribeiro (2000),
entre outros autores consultados, discutiremosodugéo literdria de Fonseca em uma
abordagem mais abrangente, tracando um breve paaa@ sua obra e do alcance de sua
literatura. Focaremos especialmente na leitura Sl faz deFeliz Ano Novopara
embasar nossas reflexdes sobre a literatura dee¢@mrstambém para exemplificar parte

dos temas e estilo do autor.

! Livro originado da dissertacéo, defendida por Dsiorda Silva em 1980, para obtenc&o do titulo ésthd
em Letras pela Universidade Federal do Rio Grarwé&sual. A dissertacdo, intitulada Palimpsestode
Rubem Fonseca/ioléncia e Erotismo enfreliz Ano Novpdeu origem a obra intitulada Caso Rubem
FonsecaVioléncia e Erotismo erkeliz Ano Novppublicada em 1983 pela editora Alfa-Omega.



No capitulo seguinte, abordaremos as traducfesodseEa feitas para idiomas
diversos, entre eles o inglés. Em razdo das falsg®niveis, tratarematas traducdes de
romances e livros de contos publicados no Brasil 1898, embora muitas traducdes
tenham sido elaboradas apds esse periodo. As iafées presentes nesse capitulo foram
retiradas dos siteReleiturase Portal Literal.?

Finalmente, no terceiro capitulo, tracaremos unédisendo conto ja mencionado,
embasados em estudos de Antoine Berman (2007) adibaelucdo da letra, expostos na
obra A Traducdo e a Letra ou o Albergue do Longing2007). Pretendemos avaliar a
traducdo de Landers a luz de suas proprias possota® traducdo — encontradas em
entrevista fornecida pelo autor ao site da rewWsja e na tesele Sérgio Marra de Aguiar,
As vozes de Chico Buarque em ing[2810) — e a luz das posturas de Berman sobre a
traducédo da letra. Encerramos com percepc¢Oes deeheg Venuti (1995), que, assim
como Berman, privilegia a ética da diferenca, é&staquela que se pauta pela letra, levando
a lingua para a qual se traduz a estranheza daraudt da lingua-fontes, tornando-a
manifesta na obra estrangeira.

Este trabalho ndo tem por objetivo criticar o thabade Landers como tradutor,
mas sim discutir a medida na qual os procedimegmio®le adotados propiciam ou nao o

acesso dos leitores a cultura da lingua estrangeira

2 Disponiveis em http://www.releituras.com/rfonsdsia.asp e http://www.literal.com.br/?autor=rubem-
fonseca, respectivamente, acessado em 16 out. 2012.



CAPITULO 1
A PRODUCAO LITERARIA DE RUBEM FONSECA



A primeira dificuldade encontrada por aquele quedisponha a estudar a obra
literaria de Rubem Fonseca consiste tanto na rigqtematica quanto na abundéancia de
seus livros, afinal, o ficcionista tem até hoje @fblicagbes: 11 romances, 14 livros de
contos, 2 antologias de contos, 1 novela e 1 tieraronicas.

Fonseca € um dos poucos escritores a conseguirambteesmo tempo aplausos da
critica e do publico-leitor no cenério da literatibrasileira. Ele jA obteve cerca de 16
prémios literarios, a saber: prémio Pen Club daiBrpor A Coleira do Capprémio da
Fundacdo Cultural do Parang, pbucia McCartney prémios Estacio de Sa e da
Associacao Paulista de Criticos de Arte, @iCobrador prémio Goethe (Brasil), pé
Grande Arte prémio Pedro Nava do Museu de Literatura, pastas Emocdes e
Pensamentos Imperfeitoprémio Machado de Assis da Biblioteca Nacional; B do
Meio do Mundo Prostituto s6 Amores Guardei ao MdwarQto, prémio Eca de Queiroz
(somente para contos) da Unido Brasileira de Esest potA Confraria das Espadas
prémio daAssociacdo Paulista de Criticos de Arte (APCA) dghor romance do ano
2000, pard Doente Molieree prémio Luis de Camdes — considerado o Nobdhdaa
portuguesa — concedido pelos governos do Brasibrtugal, pelo conjunto da obra,
anunciado em 2003. O autor ganhou ainda trés w@z@émio Jabuti, duas vezes pelos
volumes de conto8 Coleira do Céoe O Buraco na Paredee uma vez pelo romanée
Grande Arte Destacamos o prémio italiano Giuseppe Acerbicedido pela traducéo de
Adelina Alleti paravastas Emogdes e Pensamentos ImperferttsiladaVaste Emozione

e Pensieri Imperfett

? Informacao retirada do site http://www.releitucasn/rfonseca_bio.asp, acessado em 07 ago. 2012.



Rubem Fonseca, um apaixonado pelo cinema, tambéoneves roteiros
cinematograficos. A partir de obras proprias, asareo roteiro original para os longas-
metragen®Relatério de um Homem Casa(d®73), uma adaptacéo para o conto “Relatorio
de Carlos”, com dire¢do de Flavio R. TambellinA &rande Artg1991), com direcdo de
Walter Salles. Trabalhou ainda em colaboracéo catrid® Melo e Tambellini no roteiro
de Bufo & Spallanzan(2001), dirigido pelo segundo. A partir da olraMatador, de
Patricia Melo, Fonseca escreveu o roteiroQleHomem do AnoEscreveu ainda dois
roteiros originais: Stelinhga com direcdo de Miguel Faria (1990), & Extorsao
com direcao de Tambellini (1974).

O autor publicou em média um livro a cada dois ades1963 até 2011, quando,
com 86 anos, publicou dois livros (um romance €liiura de contos). O maior tempo que
ficou sem publicar foi por um periodo de 7 anosteeh967(ano da publicacdo de Lucia
McCartney) e 1973 (O caso Morel). De 2000 a 20@blipou um livro por ano, isto €,
publicou 8 livros.

Como veremos no segundo capitulo, ele teve pelmsné# diferentes traducdes ja
feitas a partir de obras completas em diversosnd& O autor teve uma obra publicada
por ano no exterior, todos 0s anos, de 1977 a 2@00,excecéo dos anos 80, 81, 82 e 83.

Desde pouco depois do lancamento de seu primemo (0 volume de conto®s
Prisioneirog, em 1963, sua obra vem sendo objeto de variasl@st como, por exemplo,
a dissertacao de mestrado, provavelmente piordefaendida em 1977 na PUC-Rio, por
Célia de Moraes Redeedrosa, na qual a autora examinou Fonseca junt@mem o

escritor francés André Gidle

* Informacao obtida no site http://www.releiturasrmédonseca_bio.asp, acessado em 23 de out 2012.
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Segundo Gilvan Procépio Ribeiro, na dissertd@&olho e o DiscursoUma Leitura
de Rubem FonseCaa obra desse escritor tem sido analisada primg#te com base na
violéncia mais ou menos explicita que possui. Easpartir dos anos 90, ainda que
inicialmente, que as leituras comegam a ocupareseuttos aspectos da obra do escritor
(RIBEIRO, 2000, p. 8).

Para Abilio Marcondes de Godoy, na dissertd¢égatividade, Fatalidade e Aporia
Uma Visdo Tragica do Mundo nos Contos de Rubemdeaiso erotismo e a violéncia
tém sido os caminhos pelos quais a maior parteskosliosos da obra fonsequiana tem se
enveredado: “A via mais chamativa (0 que de mara@gama quer dizer que seja menos
importante) €, sem davida, aquela que tem, ao |lalngoanos, atraido a maior parte dos
criticos e que convida a entender Fonseca comoespexie de escritor maldito, porta-voz
da marginalidade e dos sentimentos reprimidos eadas em suas desconcertantes
representacdes do erético e do violento” (GODOY)R®. 9). Ainda que ndo se possa
negar que esse caminho seja um dos mais signifisaé apropriados para se abordar a
obra do escritor, também nao se deve desprezassibpimlade de se buscar outros que
também sejam validos, ainda que menos 6bvios.

Como bem o sinalizou Godoy, Deonisio da Silva, @Caso Rubem Fonseca
Violéncia e Erotismo enfreliz Ano Novptambém véa violéncia e o erotismo como as
duas maiores marcas da ficcdo do escritor juizfpgralando destaque a sexualidade que
denomina ilegitima, isto é, aquela que poderizgesiderada como patoldgica:

A violéncia e ao erotismo, que vislumbrei como aasdmaiores marcas de

sua ficcdo, imprimi um olhar, dentro do possivekutmo. [...] as
sexualidades tidas por ilegitimas aparecem comaderunstantes em sua

® Dissertacdo, apresentada em 2000 & banca examandddJniversidade Federal de Juiz de Fora como
exigéncia parcial para obtencao do titulo de MestneTeoria da Literatura, do curso de Mestrado etrak,

do Instituto de Ciéncias Humanas e de Letras d&UFJ

® Dissertacdo defendida em 2009, redigida para gr@ma de Pds-Graduacdo em Teoria Literaria e
Literatura Comparada da Faculdade de Filosofiaaket Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo,Paulo
para obtencao do titulo de Mestre em Letras.
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obra e vém revestidas sempre de erotismo, doeutitdo; 0s personagens
de sua ficcdo, que aparecem em perfeita homologe cseres
marginalizados socialmente, comparecem as pagiedseliz Ano Novo
expressando-se numa fala marginal, aliteraria zalve sentido de literatura
entendida como belas letras (SILVA, 1983, p. 23).

Destarte, podemos perceber a amplitude de podsitdds passiveis de estudo a que a
obra de Fonseca se abre. Neste capitulo, entrefanetendemos fornecer um panorama
geral da obra do escritor, em consonancia cormoteB deste trabalh®aremos destaque
a obraFeliz Ano Novpvolume do qual foram retirados quatro dos cotrauzidos para a
coletanealThe Taker and other StorieBicluindo aquele cuja tradugcéo analisaremos no
capitulo final deste trabalho.

Discorreremos, no primeiro subcapitulo — sobretedm base nos estudos de
Deonisio da Silva (1983), Abilio Marcondes Godo9(®), Anténio Candido (1989) e
Gilvan Procépio Ribeiro (2000), entre outras fortessultadas —, a respeito das principais
caracteristicas estilisticas da obra do escritag tbmaticas mais presentes em sua
literatura, dos aspectos desta mais enfocadosspatiesos, e das razdes que levaram a um

dos casos de censura mais famosos do Brasil -agdm deFeliz Ano Novo

1.1 Aspectos gerais da literatura de R. Fonseca

No conto “Intestino Grosso” (1995c), deeliz Ano Novptalvez se encontrem as
palavras nunca professadas por Rubem Fonseca ressegle repudio a midia. Nesse
conto — que pode ser lido como uma espécie de q@oOstutoficcional — ha um
personagem-autor que diz saber ser — ou que virgera— objeto de condenacéo,
parecendo-nos ser Fonseca a antever a censuraaigiarde sofreria.

Durante a narrativa, vemos um escritor respond@egguntas de um entrevistador.

O entrevistador, na opinido de Deonisio da SilMaY8, 1983, p. 26), seria o alter ego
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desse mesmo escritor. Através das palavras donagmsm, podemos obter uma pista do
gue o proprio Fonseca tem a dizer sobre a suatimarrdEu nada tenho a ver com
Guimardes Rosa, estou escrevendo sobre pessoalthagtapi na cidade enquanto os
tecnocratas afiam o arame farpado” (FONSECA, 19p5@61). Quando perguntado se
demorou muito para conseguir publicar o primewooli 0 personagem-autor responde:
Demorou. Eles queriam que eu escrevesse igual abdda de Assis, e eu
nao queria, e ndo sabia. [...] Os caras que edit@glivros, 0s suplementos
literarios, os jornais de letras. Eles queriam egrimhos do pastoreio, 0s
guaranis, os sertdes da vida. Eu morava num exifiei apartamentos no

centro da cidade, e da janela do meu quarto viacaosl coloridos em gas
neon e ouvia barulho de motores de automoveis (1 30%61).

Para ele, escrever sobre 0 campo, a mata ou d@esearta impraticavel: a Unica
possibilidade tangivel era escrever sobre a rafdidan que estava inserido, no caso, a
cidade, a megalopole, e tudo o que ela traz conaigimléncia, a fugacidade, o erotismo, a
soliddo: “Nao é porque nao quer, que nao escrewargeira de Guimaraes Rosa, mas sim
porque nao pode. Porque outro € o Brasil que apteadrer, primeiro com olhar inocente
de menino mineiro que troca Juiz de Fora pela galid valorosa cidade de Sao Sebastiao
do Rio de Janeiro, depois com seu olho armado abéofiista irreverente, sarcastico,
demolidor, irdnico, mas lucido” (SILVA, 1983, p. 28

Ainda em “Intestino Grosso”, ao falar sobre porafigr o escritor cita uma
conhecida historia, que, segundo ele, é indecdatmnesta, vergonhosa e despudorada, e,
sob o véu de conto de fadas, estd impressa em qo@as as principais linguas do
universo e é tradicionalmente transmitida de para filhos como uma histéria edificante
(FONSECA, 1995c, p. 463):

Jodozinho e Maria foram levados a passear no bogglaepai que, de
conchavo com a mae dos meninos, pretendia abaho®n@ara serem
devorados pelos lobos. Ao serem conduzidos pelasti®, Jodozinho e
Maria, que desconfiavam das intengcdes do pai, iangando,

dissimuladamente, pedacinhos de pao pelo caminbedbolinhas de péo
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serviriam para orienta-los de volta, mas um pasisarcomeu tudo e, depois
de abandonados, os meninos, perdidos no bosquearaoca caindo nas
garras de uma feiticeira velha. Gragas, porém,taciasde Jo&ozinho,
ambos afinal conseguiram jogar a velha num tachaaste fervendo,
matando-a ap6s longa agonia cheia de lancinantesgdge e suplicas.
Depois 0s meninos voltaram para casa dos pais, @awmiquezas que
roubaram da casa da velha, e passaram a vivesjont@amente (p. 463).
Para ele, essa € a verdadeira sacanagem, no cagnoifpopular de sujeira que a
palavra tem. Esse sim € o exemplo da verdadeiraopgmfia. Sobre aqueles que

consideram historias como a dele pornograficascoter do conto ressalta:

Mas quando os defensores da decéncia acusam algmisa de
pornografica, € porque ela descreve ou represemeadés sexuais ou
funcdes excretoras, com ou sem 0 uso de nomesreslgamumente
referidos como palavrdes. O ser humano, alguénisgedainda € afetado
por tudo aquilo que o relembra inequivocamente wde reatureza animal.
Também ja disseram que o homem é o Unico animalraujlez ofende os
gue estdo em sua companhia e o Unico que em ssusatirais se esconde
dos seus semelhantes (1995c, p. 463).
Para o personagem-autor, nenhuma palavra é tdwangQuoe ndo possa ser escrita.
Ele assevera que o perigo da repressdo da chamauagmfia estd no fato de que tal
atitude pode levar a justificacdo ou a perpetuagdocensura. O que a sociedade
comumente chama de pornografia nunca faz malvezes pode fazer bem. Mais do que
iIsso, ele cré que a pornografia deveria ser usad® auma forma de manutencdo da
sanidade fisica e mental dos individuos: “Para asyitessoas seria aconselhavel a leitura
de livros pornogréficos, pelos mesmos motivos tiatér que levavam Aristoteles a propor
aos atenienses que fossem ao teatro” (1995c, p. @66sa maneira, a pornografia poderia
ser comparada a arte, no sentido que, assim came,aela teria também uma fungéo na
sociedade.

Qualquer leitor mais atento percebera que, de fogewal, os personagens de

Fonseca apresentam atributos bem caracteristicgselds que sao bandidos e/ou
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desprivilegiados social e economicamente, por el@mfo quase sempre negros, doentes,
sem dentes e/ou analfabetos — aspectos que frssamearginalidade. A aparéncia fisica e
a condicao socioecondmica sdo qualidades marcamegus personagens. A questao dos
dentes tem destaque em especial na producéo tieastle escritor. Silva demonstra
compartilhar essa percepcdo, ao afirmar que oseslesdo um traco especialmente
caracteristico nas personagens de Fonseca: “sena#ginais, se sao pobres, se sao
miseraveis, estdo também com os dentes em pésstadoe (SILVA, 1983, p. 30).
Vejamos um exemplo dessa questdo no conto “O Cofjrad

Entrei no gabinete, sentei na cadeira, o dentistaubum guardanapo de

papel no meu pescoco. Abri a boca e disse que reeie dle tras estava

doendo muito. Ele olhou com um espelhinho e pemgyntomo é que eu

tinha deixado meus dentes ficarem naquele estado.

So rindo. Esses caras sédo engracados.

Vou ter que arrancar, ele disse, o senhor ja tamgsodentes e se nao fizer

um tratamento rapido vai perder todos os outra,isive estes aqui — e deu

uma pancada estridente nos meus dentes da fredSECA, 1995d, p.
491).

N&o ter dentes tem muito a dizer sobre os mardidaificcdo fonsequeana. Sua obra se
faz quase sempre de pessoas mal vestidas, malasjtsem saldde, sem instrucdo — e sem
dentes. Entretanto, como pronuncia o0 personageon-a# “Intestino Grosso” “nao
escrevo apenas sobre marginais tentando alcardgarmpgm bourgeoisjgambém escrevo
sobre gente fina e nobre” (1995c, p. 461). HA rdomo “Fevereiro ou Margo”,
“Coracdes Solitarios”, “O Campeonato”, “74 Degragu®ia dos Namorados”, “A Carne e
os Ossos”, “Anjos das Marquises”, “O Anao”, “O Cadttor”, “O Livro de Panegiricos”,

“O Outro” e “Passeio Noturno — Parte I” (os setémbs presentes ermmhe Taker and

other Storiey entre outros, nos quais se encontra a “gentedinobre” de que Fonseca

" Adotamos aqui a acepcdo de marginal como indiviflvive & margem da sociedade, que n&o participa
de forma completa desta sociedade, ndo contribuyraata ela e nem participando das benesses que ela
oferece; e ndo necessariamente como sinbnimo diidoalelinquente.
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nos fala. Essa gente fina e nobre é, algumas veegstada como personagens de
destaque; outras vezes como vitimas daqueles aonrt#os em que 0S margindém
maior poder e desempenham 0s papéis principaisy éomcaso de “Feliz Ano NovoA
situacdo apresentada em muitos dos contos de Forsextual, na medida em que
criminalidade e violéncia continuam dominando andes metrépoles brasileiras até os
dias de hojeAcreditamos que, no estilo de Fonseca, mostraalaagle € uma maneira de
fazer com que se reflita sobre ela. O escritoekdaiuma realidade que soube observar e
apreender.

Ao tomarmos a liberdade de assumir as palavrastimpagem-autor de “Intestino
Grosso”como as palavras do proprio Rubem Fonseca, coesios que o escritor, assim
como o personagem, considera a sua obra pornagraféo porque descreve funcdes
sexuais e excretoras dos personagens, ou porquidiza de girias e palavras de baixo
caldo, mas porque relata os diversos tipos dend@ée a marginalidade presentes na
sociedade, as verdadeiras obscenidade, sujeifadi@se sordidez: “Sou (pornografico),

0s meus livros estdo cheios de miseraveis semaldM@ONSECA, 1995c, p. 461).

1.2F€liz Ano Novo, o livro

Deonisio da Silva deixa claro, ja na introducacda obrague a interpretacdo e a
analise que fara deeliz Ano Novadiferem da interpretacdo que o Ministério da gasti
deu ao exemplar. Isso porque, em 15 de dezembi® @& o entdo Ministro da Justica
Armando Falcéo, através da portaria de n° 8.40deBlarou o livro contrario a moral e
ofensivo aos bons costumes — sem, contudo, deemeazées e os argumentos para tal —
determinando que tivesse venda e circulacdo pamsbiEim todo o territério nacional

(SILVA, 1983, p. 24). O caso estava ainda recenteano de publicacdo do livro de
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Deonisio da Silva, 198Feliz Ano Novpque permaneceu banido por treze anos, ainda nao
havia sido liberado.

Um ponto interessante a se ressaltar é que o vplii@emo antes da liberagdo no
Brasil, havia sido traduzido para o espanhol e pdrancés e publicado na Espanha e na
Francga, respectivamente em 1977 e 1979.

Rubem Fonseca, que até o momento do embargo atarsob seu prestigio literario
com a publicagcdo de um volume de cont@&3s—-Prisioneiro§1963) —, trés romances — O
Caso Morel (1973), A Grande Arte (1983) e Bufo &algmzani (1986) — e importantes
prémios recebidos, via-se agora censur&etiz Ano Novpque ja havia vendido 30.000
exemplares,teve, além da venda proscrita, todos os exemplamtos a venda
apreendido§.

Rubem Fonseca, que até o momento do embargo atarsob seu prestigio literario
com a publicagcdo de um volume de cont@&3s—Prisioneirog1963) —, trés romances — O
Caso Morel (1973), A Grande Arte (1983) e Bufo &algmzani (1986) — e importantes
prémios recebidos, via-se agora censur&etiz Ano Novpque ja havia vendido 30.000
exemplares,teve, além da venda proscrita, todos os exemplamgos a venda
apreendidos.

Devemos lembrar que Rubem Fonseca operou tambéwoa dos instituidores do
governo militar que mais tarde o viria a censutaescritor operou, durante certo periodo,
no Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais, ¢ ¢pé&o fundado em 1962 com o objetivo
de disseminar um pensamento liberal, anticomumistatimarxista. O Ipés era formado
por empresarios, fazia campanha antigovernamentatneceu aporte ideoldgico ao golpe

militar de 1964. Fonseca era responsavel peladeuie editoriais de jornais e filmes

8 Vide texto de Deonisio da Silva para o site @bservatério da Imprensadisponivel em
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/shewslig300120023.htm, acessado em 17 set. 2012.
° Vide texto de Deonisio da Silva para o site @bservatério da Imprensadisponivel em
http://www.observatoriodaimprensa.com.br/news/shewslig300120023.htm, acessado em 17 set. 2012.
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produzidos pelo Instituto. Em artigo publicadormdha de S&o Paulem 1994, ele diz ter
trabalhado na instituicdo, de 1962, data de swa@wi somente até 1964, ano do golpe.
Entretanto, segundo a historiadora Aline AndradeeiRe na tese de doutoradd
verdadeiro MandrakeRubem Fonseca e sua onipresenca invisivel, dief@ein 2009 na
Universidade Federal Fluminense, ha fortes indidicst6ricos de que Fonseca teria
trabalhando no Ipés até pelo menos 1970.

Num pais em que a grande maioria dos escritoratekedtuais definia-se como de
esquerda, o escritor sempre se apresentou comoibarall José Rubem, como era
conhecido entre amigos, rejeitava a filosofia nsiexe era proximo das figuras da direita
politica da época.

As crencgas politicas do escritor evitaram que gg@d sofresse, como a de tantos
outros, a influéncia do marxismo. Isso pode teo §idm, na medida em que diferencia a
literatura de Fonseca das literaturas de cunhoistatargamente produzidas na década de
60, o periodo mais politicamente polarizado dadhimta politica brasileirt.

Segundo Silva (1983), logo apés a primeira pubfioagm 1963, publico e critica
entusiasmaram-se com as historias do escritorddeés inovagdes que traziam; inovacdes
essas ndo comumente vistas na literatura publiGadpoca. Nao que temas como a
sexualidade — especialmente aquela tida como g@talé- ndo marcassem presenca na
literatura; afinal, esses temas abundaram na fiard@oiralista, na quabs autores
objetivavam expor as mais diversas patologias dohsenano, entre elas as sexuais.

Todavia, embora tais temas nao fossem totalmentesnna literatura, tanto o critico

1 |nformacdes obtidas em artigo publicado no jorRalha de S&o Paulodisponivel na pagina
http://acervo.folha.com.br/resultados/?g=Rubem+Ecaslpes&site=fsp&periodo=acervo, acessado em 23
out. 2012

' InformacBes obtidas em: matéria da revisteja no site da revista, disponivel em
http://veja.abril.com.br/231209/maldito-passadogs-8html, acessado em 23 out. 2012; e artigo para a
revistaBravo! disponivel no site http://bravonline.abril.com.baferia/rubem-fonseca-seminarista, acessado
em 17 novembro 2012
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quanto o leitor padrdo do periodo lancaram olharoreador a certos assuntos presentes
emOs Prisioneiroqp. 16).

Vimos que a sexualidade e a violéncia sao parestaates na ficcdo fonsequeana.
Em Feliz Ano Novanao é diferente. Muitos dos contos dessa coletd@edrem com um
problema, uma questéo crucial a ser resolvida. @damos com Silva (1983) quando este
diz que o recurso a violéncia é o recurso predoménpara a solucdo desses problemas,
por tratar-se da Unica alternativa, ou pelo meaa@dternativa mais a mado. Na maioria dos
casos, essa violéncia se da através do uso de,anszas pelos personagens a fim de
matarem suas fomes.

Valmir de Souza, em “Violéncia e Resisténcia naratura Brasileira”, ao falar
sobre a violéncia, afirma que esta “é uma acaosfuplesmente ndo considera a outra
pessoa, ou melhor, a considera como uma coisa, relag@o em que o outro ndo fala e se
torna um objeto. Ela ndo precisa ser necessariandentrdem fisica, também se manifesta
em seu aspecto psicolégico, ou simbdlico, em soiamals sutis e quase imperceptiveis”
(SOUZA, 2007, p. 47).

Dessa maneira, acreditamos que em muitos conté®meeca a violéncia sofrida e
praticada pelos personagens ndo é somente a \li#sica, mas também a violéncia de
cunho psicoldgico, a qual muitas vezes se manifisstarma sutil — mas sempre do mais
forte sobre o mais fraco. O personagem de “O Cabtagor exemplo, sai as ruas para
cobrar tudo o que acha que a sociedade lhe deweomida, buceta, cobertor, casa,
automovel, reldgio, dentes” (FONSECA, 1995d, p.)492pois sente que sempre foi
violentado por esta mesma sociedade. Essa viol@neia personagem acredita sofrer se
manifesta de diversas maneiras, como a falta desaca um servico que deveria ser
basico, como ir ao dentista, por exemplo. Os asgal de “Feliz Ano Novo”, da mesma

forma, sentem-se oprimidos e violentados pelors&tgue os cerca, e buscam na violéncia
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fisica uma forma de obter o que a sociedade n&oolfezece. Se compararmos este conto a
“Passeio Noturno”, ndo poderiamos dizer que 0 pelgEm-assassino é carente dos
servicos béasicos que toda sociedade deveria farnaee individuos, visto que o
empresario tem tudo de material que precisa pater,vgozando uma vida abastada e
confortavel com sua familia. Contudo, ele, aindanasrecorre a violéncia como forma de
aliviar-se das pressfes de um dia estressantalthiito. Vemos que, para o empresario,
as pessoas que atropela diariamente sdo pararate agetos. O mesmo acontece com
muitos outros personagens de Fonseca, 0s quaisapmaf violéncia ndo apenas para
solucionarem algum conflito, mas também porque kEsmpente desconsideram aquelas
pessoas contra as quais cometerdo algum tipo dssagr.

Fonseca, em conversa com Silva (1983, p. &Melou os obstaculos enfrentados
para publicar suas primeiras produc¢des, por cedaatisurdas exigéncias que lhe fizeram
muitas editoras. Nao somente os primeiros editarggem procurou, mas todos aqueles
gue o criticavam, reprovavam 0S temas presentesuanmobra, tais como assassinatos,
assaltos, roubos, trafico de drogas, corrup¢aeiphla sexualidade consideradi@entia e
a violéncia, acusando-o de defender os marginars, tbmo de denunciar e condenar as
instituicbes encarregadas de vigiar e punir a deéncia. Esse foi, alias, o principal
argumento usado no processo que o condenou, Egeuate que, ao retratar bandidos
como vencedores, o0 autor estaria fazendo apolagiiohe e da violéncia. Outros foram
mais longe, recomendando-lhe que seguisse o0 estilescrita de autores como José de
Alencar e Guimarées Rosa. Ora, vimos que Fonsetaves de uma cidade cosmopolita,
abarrotada de gente, violenta. Como exigir quesgsesse sobre uma realidade tao distante
de sua proépria?

Segundo Silva (1983, p. 21), as ressalvas feitap@ca a obra de Fonseca

desdobravam-se basicamente em dois niveis: haveesggue questionavam e criticavam
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primeiramente o carater ideoldgico de sua ficcéndao que sua escrita fazia apologia do
crime; e havia aqueles que, mesmo reconhecendo $ideea linguagem usada nos textos
extraidada selva que sdo as metrépoles brasileiras, comal@naua escolha vocabular,
pois consideravam inadequada e absurda a sua paesenpdaginas literarias. De acordo
com o ensaista (p. 22),erro basico de todo o processo que culminou oibipéo deFeliz
Ano Novofoi ver no escritor apoio ou desaprovacao diaateedlidade que revela em seus
contos. Para ele, um escritor ndo pode ter assidgia defende confundidas com as ideias
gue registra em seus textos. O que deve prevatecpigamento de uma obra literaria é
seu mérito artistico. Na percep¢do de Silva, €éigwegue se entenda que ndo ha como
construir personagens marginais sem uma fala naygnque Fonseca nao glorifica ou
apoia o crime ou a violéncia somente porque oesepta em sua literatura (1983, p. 21-
23). O escritor usa, sim, uma linguagem vulgarlevita, cortante. Essa linguagem,
entretanto, ndo é inventada por ele.

O tedrico cré que o problema para os censores i \fioléncia em si, mas sim
que, na grande maioria das historias de Fonsedsmraidos sdo os vencedores. O culto a
violéncia, que 0s opositores a sua escrita dizemag paginas deeliz Ano Novpesta, na
verdade, na solugdo que o narrador da aos impasg#ss por seus personagens: frente a
violéncia do poder constituido a favor de uma maagocial e financeiramente (muito)
privilegiada, s6 h4 uma alternativa possivel: octrarmado dos bandidos, isto €, a
violéncia que responde a violéncia (SILVA, 19835p). A luta armada aparece muitas
vezes como a unica solugdo para os problemas secsicologicos gerados nas grandes
concentragdes urbanas. O problema, entdo, ndo sedaatacdo da violéncia, mas sim
guem a sofre.

Vimos que a referéncia aos dentes € uma constaribra de Fonseca. Essa questédo

esta igualmente presente dfaliz Ano NovoOs dentes sdo mencionados em diversas
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histérias, tais como “Coracdes Solitarios” (p. 3382 e 384), “Dia dos Namorados” (p.
404), “74 Degraus” (p. 450) e “Intestino Grosso!’ 461). Podemos exemplificar com um
trecho de “Feliz Ano Novo™:
“Pereba, vocé ndo tem dentes, € vesgo, feio e pobr® acha que as
madames vao dar pra vocé?” (FONSECA, 1995b, p. 366)

Na percepcdo de Silva, a linguagem apresentad&edin Ano Novatambém foi
inovadora. No conto homoénimo, as palavras usadamiverso vocabular caracteristico da
condicdo socioecondmica das personagens que pnaticassalto raramente tinham, até
entdo, frequentado paginas literarias. Como exem@mos o apelido de um dos
personagens, chamado de Pereba, e outras palavnas fedor, mijar, porra, babaquara,
cafofo, sacanagem, fudiddo, bosta, baseado, boceliaéo, xoxota, punheta, bronha,
merda, quengo, puta, bozo, cu, floz6, fudido, entrteas.

Apesar do impacto causado por esse palavreadogaaljem das personagens de
Rubem Fonseca nao se faz apenas de girias, patlev@asiho sexual e palavras de baixo
caldo. Esse tipo de linguagem, na nossa percepeaomisturado a um vocabulario culto
e a usos dos registros formal e coloquial da namfta padrdo, tais como a marcagao do
plural em dois lugares (no artigo e no substantiso)so da segunda pessoa do singular
(tu), em detrimento do pronome de tratamento pé$goeé”, muito usado no portugués
brasileiro em situacbes de informalidade; o usofworo do pretérito simples, em
detrimento do uso do futuro do pretérito compostais comum na linguagem oral do dia
a dia; e o uso do pretérito-mais-que-perfeito sasptambém em detrimento do pretérito-

mais-que-perfeito compost@ uso de “tu”, no caso mencionado, aparece com reetao

conjugacao do verbo concordando com ele, o que&@pmmum no portugués falado do Brasil.
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Primeiramente, é mister fazermos alguns esclaretosecom relagcdo aos termos,
norma culta, lingua culta padrdo, registro fornaistro informal, entre outros. Norma
culta é a modalidade linguistica utilizada por ugwmnunidade de fala que possui
historicamente maior poder politico, econémico eiado Essa comunidade de fala é
composta pela parte escolarizada da sociedadey gug é geralmente tratado com mais
respeito, desfrutando de maior prestigio socighoe,isso, acaba tendo o dialeto que fala
legitimado como modelo de comunicacao verbal, carforma “correta” de se usar a
lingua. Essa legitimacdo tem, contudo, caraterldd@m, gerando preconceitos que
deveriam comecar a ser combatidos ja na escolaranculta contém dois registros: o
formal e o coloquial. O registro ou padrao formab énodelo utilizado na escrita (e
também em algumas situacdes planejadas de fadagdamio conferéncias e discursos, as
guais se baseiam, grosso modo, em um texto es@itwggue rigidas regras gramaticais.
Essa forma de linguagem é mais elaborada por daE®es; primeiramente, porque a
linguagem escrita permite que o falante reflital@an@e o que vai pronunciar, e, em
segundo lugar, porque a escrita € supervalorizadan@ssa cultura. O padrdo formal
também é conhecido como lingua padréo. O registrpanlrdo coloquial é a versao oral
nao planejada da lingua culta, que, por ser espeatéestd menos presa a rigidez das
regras gramaticais. Entretanto, o padrdo cultogquodl ainda esta mais ligado as regras do
padrdo culto formal do que a chamada norma naa:caltpermissividade quanto aos
desvios para com a norma culta nesse tipo de lgggnaainda é pequena. O padrao culto
formal recebe outras denominacgdes, tais como noulta escrita, norma culta padréo ou
lingua-padrao.

Selecionamos alguns exemplos de uma linguagemegue 2 norma culta da lingua
portuguesa (misturada, as vezes, a um linguajanqua@l). De “Feliz Ano Novo”

apresentamos:
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De manha a gente enche a barriga com os despashdmblalads, eu disse,
s6 de sacanagem (1995b, p. 365, grifos nossostdgén do plural em dois
lugares).

Ele faria sucesso falando daquele jeito na TV, &amas pessoas de rir
(1995b, p. 367, grifos nossos) (uso do futuro deigrito simples ao invés
do composto — este mais comum na linguagem coljpquia

Do conto “Betsy”, deHistérias de Amoi(1997), cuja traducdo esta também presente em

The Taker and other Storiagtiramos outro exemplo:

Ela ndo gostava de sair, mas antes da viagem &iesperadamente com
ele no elevador e os dois passearam no calcadd@idaalgo que ela nunca
fizera (FONSECA, 1997, p. 9, grifos nossos) (usopdetérito-mais-que-
perfeito simples ao invés do composto — este n@isum na linguagem
coloquial).

E do conto “Agruras de um jovem escritor”, tambgrasente enThe Taker and

other Storiesretiramos, ainda, mais um exemplo:

Ligia ajoelhou-se aos meus pés e disse, ndo ma@anlogo agora que
estds na moda com os teus cabelos negros pentaaddsrilhantina, seras
explorado pelas outras mulheres, fomos feitos ura paoutro, sem mim
nunca_acabards o romance, se me deixares eu me aeatando uma
terrivel carta de despedida (FONSECA, 1995a, p, dfifbs nossos) (uso
do verbo na segunda pessoa do singular e marcaga@acdo plural varios
lugares).

Acreditamos que, no trecho supracitado, o uso doovea segunda pessoa seja um
recurso a ironia, amplamente adotado pelo escriionseca estaria ai rebuscando a
linguagem para caracterizar a personagem, causaimdia, um contraste entre as palavras

de baixo caldo usadas no conto e o uso mais reginota linguagem.
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A partir de nossas percepces e daquelas provesidatestudos de Silva (1983),
Godoy (2009), Candido (1989) e Ribeiro (2000), twincos que Fonseca é um escritor
qgue, desde sua estreia em 1963, vem agradandtica eripublico, inclusive no exterior.
Esse sucesso continua até os dias de hoje. A eendarimpediu seu éxito no Brasil, ao
contrério, a proibicdo d€eliz Ano Novoapenas aguc¢ou ainda mais a curiosidade dos
leitores. O autor traz consigo uma bagagem de pé&mdimpressionante: até 2011 havia
publicado 28 livros. Fonseca também ndo passourantd pelo meio académico: como
dissemos, existem diversos estudos que abordataratlira do escritor, a maioria deles
enfocando a violéncia e o erotismo — atributosestatjue em sua obra.

A prosa fonsequeana nao tem intencdo de (necas®anie) entreter o leitor; ao
contrario, sua prosa parece querer perturba-locé&etm e deliberadamente agredi-lo. E
para isso ele se utiliza da ironia, da misturawtu@ erudita com a cultura de massa, do
ecletismo estilistico e de uma (re-)invencdo ddidade contemporénea. Segundo a
perspectiva de Candido (1989), Fonseca se util@aada e principalmente — da violéncia,
tanto do enredo quanto da linguagem, a nosso peneipal caracteristica de sua escrita.
Ele diz ter sido Fonseca um dos precursores doetpiehama de realismo feroz, que
corresponderia a “era de violéncia urbana em tod®sniveis de comportamento”
(CANDIDO, 1989, p. 212). Esse tipo de realismo fetalvez se realize melhor na
narrativa em primeira pessoa — muito empregadaFpaseca — visto que, entre outras
razbes, a “brutalidade da situacdo é transmitidéa peutalidade de seu agente

(personagem), ao qual se identifica a voz narratiyge assim descarta qualquer

interrupcdo ou contraste critico entre narradoragénia narrada” (CANDIDO, 1989, p.

2 | jvro originado da dissertacdo, defendida por Dsionda Silva em 1980, para obtencdo do titulo de
Mestre em Letras pela Universidade Federal do Ran@e do Sul. A dissertacéo, intitula@aPalimpsesto

de Rubem Fonsec¥ioléncia e Erotismo enfreliz Ano Novpdeu origem a obra intitulada Caso Rubem
FonsecaVioléncia e Erotismo erkeliz Ano Novppublicada em 1983 pela editora Alfa-Omega.
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213). Por essa razao, Alfredo Bosi alcunhou aalitea de Fonseca de brutalista ([1975]
1999, p.18)

Sergius Gonzaga, no artigh Ficcdo Contemporanea Urbana (1970 a Nossos
Dias) destaca que, no inicio da década de 70, a sociegedentdo se forjava foi tomada
por principios urbanos e capitalistas: “O domindoirtividualismo, a busca da felicidade
pessoal, tanto em seus aspectos emocionais queaqatais o culto ao dinheiro e a fruicdo
de bens de consumo constituiram, a partir de en&jlares éticos da nova sociedade
brasileira”*® E nesse ambiente que se forma a literatura derRifmnseca, uma prosa
essencialmente urbana, direcionada a denuncia ddemas dos grandes centros nos
aspectos politico e social, retratando como aénitia do progresso € nociva as relacdes
humanas, acarretando em soliddo, marginalidad®léngia. Dessa maneira, faz-se de
extrema importancia que a versdao em lingua ingéegaima, dentre outros aspectos, o

aspecto de denuncia social presente nos contosrde¢a.

13 Artigo encontrado no site http://educaterra.teom. br/literatura/litcont/2004/02/05/000.htm, aceksem
05 ago. 2012.
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CAPITULO 2
RUBEM FONSECA E A TRADUGAO
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No presente capitulo, trataremos das traducdesrdances e livros de contos de

Rubem Fonseca publicados até 1998, bem como ddraegalho como tradutor. Por

encontrarmos com maior facilidade dados sobre ¢@ekide textos do autor publicados

anteriormente a essa data, escolhnemos focar nagsiaeano periodo de 1963 (data de

publicacdo de seu primeiro livio de cont@s Prisioneiroy a 1998. O capitulo se

subdividira em trés subcapitulos. No primeiro daiegaremos das linguas para as quais as

obras completas de Fonseca ja foram traduzidasuNcapitulo seguinte falaremos sobre

0s contos avulsos do escritor presentes em cobt&strangeiras, e, por fim, no dltimo

subcapitulo, elencaremos os trabalhos de tradweitis fpelo escritor. Os dados para os

subcapitulos foram obtidos rsite Releituras e na péagina do Portal Litéfabs quais

contém informacgdes sobre a biografia e bibliogrd@autor.

2.1 Obras completas de R. Fonseca em traducao

Diversos romances e livros de contos de Rubem Earfeeam traduzidos para o

espanhol, o francés, o italiano, o polonés e oliingsas germanicas e escandinavas. Para

o0 inglés, contudo, nunca foi feita, até hoje, augdo de uma obra de contos completa.

Tais informacgfes podem ser comprovadas no quadirab

TiTULO TITULO DA | CLASSIFICA LINGUA TRADU EDITORA ANO
ORIGINAL | OBRA EM | CAO DO TOR
LINGUA TEXTO
ESTRANGEI
RA
A Coleira do| EI collar del| Contos Espanhol Roberto Ediciones de la 1986
Cao perro Romero Flor - Buenos
Escalada. Aires
A Confraria| La Cofradia deg Contos Espanhol Rodolfo Ediciones Cal 2000
das Espadas| los Espadas Mata ely Arena -
Regina México
Crespo

4 Os enderecos dastes mencionados s&o, respectivamente: http://wwwtteks.com/rfonseca_bio.asp e
http://www.literal.com.br/?autor=rubem-fonseca,ssa&los em 09 ago. 2012.
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Feliz  Ano| Feliz afio| Contos Espanhol Pablo deEdiciones 1977
Novo nuevo Barco Alfaguara -
Madri
Feliz ~ Ano| Bonne et Contos Francés Marguerite | Flammarion - 1979
Novo heureuse annéeRomance Wunscher Paris
/Le cas Moref
Feliz ~ Ano| Buon Ano Contos Italiano Guia Boni gVoland -1 1998
Novo Silvia La| Roma
Regina
Histérias de| Historias de| Contos Espanhol Rodolfo Ediciones Cal 1999
Amor amor Mata ey Arena -
Regina México
Crespo
Histérias de| Liefdesgeschied Contos Holandés Hermien Werelbibliothe | 1999
Amor enissen Gaikhorst ek Amsterda
Lucia Lacia Contos Espanhol Xosé Ramopidiciones 1990
McCartney | McCartney Fandifio Jacar
Veiga Barcelona
O Buraco na EI Agujero In| Contos Espanhol Regina Aid&diciones Cal 1997
Parede La Parede Crespo ey Arena -
Rodolfo Mexico
Mata
Sandoval
O Cobrador | EIl cobrador Contos Espanhol Basilio Bruguera- 1980
Losada Barcelona
Os Los prisioneros | Contos Espanhol Xosé Ram&udiciones - 1989
Prisioneiros Fandifio Jacar Madri
Romance Romanzo Contos Italiano Andrea Biblioteca del| 1993
Negro e| Negrd® Ciacchi Vascello (livro
outras de bolso) -
Historias Roma
Romance L'arte di andare | Contos Italiano Andrea Biblioteca del| 1995
Negro e| a piedi per le Ciacchi Vascello -
outras strade di Rio de Roma
Historias Janeird’
A Grande| Den Artistiske| Romance Dinamarqués Peer Sibag Klim 1990
Arte Morder Copenhague
A Grande| El GrandeArte | Romance Espanhol Miriam Seix Barral -| 1984
Arte LopesMoura | Barcelona
A Grande| El GrandeArte | Romance Espanhol Miriam Editorial 1985
Arte LopesMoura | Oveja Negra -
Bogota
A Grande| Du Grand Art Romance Francés Philippe | Bernard 1986
Arte Billé Grasset - Parig

> O romanceD caso Morek o livro de conto&eliz Ano Novdoram reunidos num sé volume e publicados
na Franga em 1979.
'8 Edicao de bolso com apenas o conto que da titulivr® Romance Negro
17 «A Arte de andar nas ruas do Rio de Janeiro” tsatale um conto de Rubem Fonseca e ndo da titulo a

nenhum de seus livros. Na Itdlia, entretanto, ésise titulo dado a uma coletanea que contém tados

contos publicados no liviBomance Negro e outras Histérjasxcetuado o conto que da nome ao livro,

“Romance Negro”, que foi editado num livro de bolso em separaddorinacbes obtidas em

http://www.releituras.com/rfonseca_bio.asp, acessad 07 out. 2012.
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A Grande| Du Grand Art Romance Francés Philippe | Le livre de| 1995
Arte Billé Poche - Paris
A Grande| Grote kunst Romance Holandés Hermien | Wereldbiblio | 1992
Arte Gaikhorst -theek
Amsterdam
A Grande| High Art Romance Inglés Ellen Watson Harper & Rpho86
Arte - Nova lorque
A Grande| High Art Romance Inglés Ellen Watson Collins 1987
Arte Londres
A Grande| High Art Romance Inglés Ellen Watson Carrol artb87
Arte Graf — Nova
lorque
(paperback)
A Grande| Den storal Romance Sueco Bokforlaget| 2000
Arte konsten Tranan
Agosto Mord im | Romance Aleméo Karin  von| Piper -1 1994
August Schweder- | Munique
Schreiner
Agosto Mord im | Romance Aleméo Karin ~ von| Ullstein -| 1998
August Schweder- | Munique
Schreiner
Agosto Agosto Romance Espanhol | Benjamin Cal y Arena -| 1993
Rocha México
Agosto Agosto Romance Espanhol | Alvaro Grupo 1994
Rodriguez Editorial
NORMA —
Santafé de
Bogota
Agosto Agosto Romance Espanhol Manuel dd&hasssélia 1995
Seabra Barcelona
Agosto Un été bresilien | Romance Francés Philippe Livre de| 1993
Billé Poche, Grasset
- Paris
Agosto Un été bresilien | Romance Francés Philippe Livre de| 1996
Billé Poche, Grasset
- Paris
Agosto Der laatste Romance Holandés | Hermien Editora 1995
zomer van de Gaikhorst Wereldbiblioth
president eek
Agosto Agosto Romance Italiano Adelina Mildo 1998
Aletti
Bufo & | Bufo & | Romance Aleméao Karin  vopPiper -1 1987
Spallanzani | Spallanzani Schweder- | Munique
Schreiner.
Bufo & | Bufo & | Romance Aleméo Karin  vonPiper —| 1991
Spallanzani | Spallanzani Schweder- | Munique
Schreiner. (paperback)
Bufo & | Bufo & | Romance Espanhol Basilio Seix Barral -| 1986
Spallanzani | Spallanzani Losada Barcelona
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Bufo & | Bufo & Espanhol Basilio Circulo de| 1997

Spallanzani | Spallanzani Losada Lectores -
Barcelona

Bufo & | Bufo & Francés Philippe Bernard 1989

Spallanzani | Spallanzani Billé Grasset - Parig

Bufo & | De pad & de Holandés Ruud Wereldbiblioth | 1991

Spallanzani | geleerde Ploegmakers| eek - Amsterda

Bufo & | Bufo & Inglés Cliff E. | Dutton Adult -| 1990

Spallanzani | Spallanzani Landers Nova lorque

Bufo & | Bufo & Noruegués Kariog KjelAschehoug 1 1992

Spallanzani | Spallanzani Risvik Oslo

E do meio dg Del fondo del Espanhol | de Rodolfo| Cal y Arena -| 1999

mundo mundo Mata e| México

prostituto s¢| prostituto  solo Regina

amores amores guarde Crespo

guardei ag para mi puro

meu charuto

E do meio dg In mijn door lust Holandés | Hermien Werelbibliothe | 1999

mundo verdovenleven Gaikhorst ek - Amsterda

prostituto s heb ik slechts

amores mijn liefde voor

guardei ag de sigaal

meu charuto | hehouden

O Caso| El Cas Morel Cataléo Vicente | Editorial 1978

Morel Berenguer Bruguera -
Barcelona

O Caso| El Caso Morel Espanhol Vicente | Ediciones 1994

Morel Berenguer Bromera -
Barcelona

O Caso| Bonne et Francés Marguerite| Flammarion -| 1979

Morel heureuse anné Wiunscher Paris

/Le cas Morel
O Selvagemn El selvage de la Romance Espanhol | Rodolfo Ediciones Cal 1996
da Opera Opera Mata y Arena -
Sandoval México

O Selvagen Le Sauvage deRomance Francés Philippe Bernard 1998

da Opera L’'opéra Billé Grasset - Parig

Vastas Grenzenlose Aleméo Karin ~ von| Munique 1991

Emocdes e Gefiihle, Schweder-

Pensamentos unvollendete Schreiner

Imperfeitos | Gedanken

Vastas Grandes Espanhol | Hermann Cal y Arena — 1990

Emocgbes e Emociones Bellingha Cidade do

Pensamentos Pensamientos usen México

Imperfeitos | Imperfectos

Vastas Vastes Emotions Romance Francés Philippe Bernard 1990

Emocgbes e et Pensée Billé Grasset - Parig

Pensamentos Imparfeites

Imperfeitos
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Vastas Vaste Emozione Romance Italiano Adelina Biblioteca del| 1988
Emocdes ee Pensier Alleti Vascello -
Pensamentos Imperfeti Roma

Imperfeitos

Vastas Vaste Emozioni Romance Italiano Adelina Il Saggiatore, 2000
Emocdes ee Pensier Alleti Milano
Pensamentos Imperfeti

Imperfeitos

Vastas Lost Manuscript| Romance Inglés Clifford E. | Bloomsbury -| 1997
Emocdes € Landers London
Pensamentos

Imperfeitos

Vastas Lost Manuscript| Romance Inglés Clifford E. | Bloomsbury -| 1998
Emocdes € Landers London
Pensamentos

Imperfeitos

Vastas Vast Emotion§ Romance Inglés Clifford E. | Editora Ecco 1998
Emocdes e and Imperfect Landers Press - Nova
Pensamentos Thoughts lorque

Imperfeitos

Vastas Wiekiei Emocje| Romance Polonés Janina Klawe Editora 1996
Emocdes e Uczucia MUZA

Pensamentos Niedoskonale SANTANA -
Imperfeitos Warszawa

Quadro 1 — Obras de Rubem Fonseca em traducao
Fonte: http://www.releituras.com/rfonseca_bio.as@ssado em 18 out. 2012

O autor teve 16 obras completas publicadas noiextmn outras linguas que néo o

portugués, totalizando sete romances e nove ldeosontos. Seus livros foram traduzidos

para 11 idiomas diversos, a saber: alemao, cata@amarqués, espanhol, francés,

holandés, inglés, italiano, noruegués, polonés;csue

Os romances traduzidos para o maior numero dediforamA Grande Arte

Bufo & Spallanzane Vastas Emocdes e Pensamentos Imperfeptddjcados em seis em

linguas diferentesA Grande Artefoi traduzido para os idiomas dinamarqués, esganho

francés, holandés, inglés e sueBufo & Spallanzanifoi traduzido para os idiomas

aleméo, espanhol, francés, holandés, inglés e guwége As traducbes desse romance de

Basilio Losada para o espanhol e de Karin von Sdew&chreiner para o alemao foram

publicadas duas vezes cada. E, finalmérasias Emoc¢des e Pensamentos Imperf@tos

traduzido para os idiomas alemao, espanhol, framegi€s, italiano e polonés. A seguir,
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temosA Grande Artee Agosto,ambos publicados em cinco diferentes linguas.mianze

A Grande Artefoi traduzido os idiomas dinamarqués, espanhahcgés, holandés e sueco
(as tradugdes para o francés, de Philippe Bilggra o espanhol, de Miriam Lopes Moura
foram publicadas duas vezes cada), em um totabze diferentes publicacdes. A§osto

foi traduzido para os idiomas aleméao, espanhd (tedlucdes diferentes), francés, italiano
e holandés, com um total de nove publicag@esGrande Artee Vastas Emocgbes e
Pensamentos Imperfeité@ram, ainda, publicados em Portugal.

Como vimos, algumas obras tiveram as mesmas tradypiblicadas mais de uma
vez, comaA Grande Artepublicada duas vezes, uma pela editora espaSedtaBarral:®
com sede em Barcelona, e outra pela editora colmabDveja Negra. A mesma obra foi
publicada duas vezes na Franca: a primeira em 1#88&,Bernard Grasset, de Paris, e a
segunda quase dez anos depois, pela Le Livre deePacqual, como o préprio home
indica, publica exclusivamente livros de bolso.

A Grande Artdambém teve a mesma tradugdo para o inglés pualicéd vezes:
em 1986 pela Harper & Row, de Nova York; em 1982 @mollins de Londres; e em 1987
saiu, ainda, a publicacdo de edicéo paperbackpela Carrol & Graf, de Nova York.
Paperbacké um tipo de publicacdo na qual as capas geradns&t feitas de um papel
mais mole (papel brochura) do que as das edigéekover(capa dura), sendo as paginas
geralmente unidas por cola comum. S&o edicOes dermeesto para as editoras e para o
publico consumidor. Logo, acredita-se que a ede@gaperbackda Carroll & Graf, a
qual saiu apenas um ano apds a publicacdo da H&rpgeow, e no mesmo ano da
publicacdo da Collins, tenha tido o intuito de antaeo numero de vendas do exemplar

As trés publicagbes foram traduzidas por Ellen Duvétson, poetisa, escritora e

'8 A Seix Barralfaz parte do grupo Planeta, o qual opera nos seédlitorial, audiovisual e de comunicagéo
de Espanha, Portugal e América Latina e possuiacele cinquenta editoras em lingua espanhola.
Informacdes obtidas nos sites http://es.wikipedggvaki/Seix_Barral e http://www.planetadelibrosmsh
acessado em 8 set. 2012.
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professora estadunidense. Ela é autora das cadstae poemadVe Live in Bodies
Ladder Musi¢This Sharpeninge Dogged Hearts respectivamentdNOs vivemos em
corpos Musica EscadgEsta Nitidez Cora¢cdesObstinadosem traducéo literal. Sua obra
de 2002 adder Musi¢ ganhou o prémiblew York/New Englangela Alice James Books,
editora de poesia dos EUA, sem fins lucrativos. r&utpremiagdes recebidas por
Watson incluem uma concessdo de verbas pelo consellitural de artistas de
Massachusetts e um prémio pela fundacdo Ronactaffe melhor autora de poesia de
1997. Watson ja traduziu onze livros até a presaatiz incluindo uma selecdo de poemas
de Adélia Prado, intituladahe Alphabet in the Park’he Selected Poems of Adélia Prado
(O Alfabeto no ParqueOs poemas selecionados de Adélia Prado, em t&aditeral),
pela qual foi laureada com uma bolsa de traduc&oNegional Endowment for the Arts

e uma entrevista pela revista BOMB, publicaciodstral editada por artistas e escritores.
Atualmente, ela é diretora do Centro de PoesiamithSCollege e professora catedratica
no Departamento de Inglés em Conway, MassachdSetts.

A pesquisa sobre o motivo pelo qual a mesma tradhe&ia sido publicada trés
vezes em tdo curto espaco de tempo por trés eslitiierentes revelou que a Harper &
Row e a Collingratavam-se, na verdade, de uma so casa edituike fundiram a época
com o nome de HarperCollins. Em 2007, 0 nome Harip a substituir HarperCollirfS.

Esta se tornou uma das maiores editoras do mumdioofa ndo se tenha noticias sobre os

19 |nformacdes retiradas dos sites http://en.wikipedg/wiki/Ellen_Dor%C3%A9_Watson,
http://www.tupelopress.org/authors/watson e httpuih.smith.edu/english/faculty_watson.php, acessados
em 08 out. 2012

20 A histéria da Harper & Row comegou em 1817, qualatoes Harper e seu irm&o John iniciaram a J. & J.
Harper. Seus dois irméos, Joseph Harper Weslegtehigr Harper, se juntaram a eles em meados de A820
companhia entdo mudou seu nome para Harper & Beot#m 1833. Muitos anos mais tarde, em 1962,
a Harper & Brothers se fundiu com a Row, PetersorCé&a para se tornar Harper & Row. A
News Corporation do famoso empresario Rupert Murdoch, adquiriu arper & Rowem 1987, e a
William Collins &Sons em 1990. Os nomes dessas daditoras nacionais (Harper & Row, nos Estados
Unidos eCollins na Gra-Bretanha) foram dessa forma combinados gréaaa HarperCollins, que desde
entdo expandiu seu alcance internacional com a@eiside editoras outrora independentes.
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vinculos entre a Carol & Graf a atual HarperCollippovavelmente houve uma parceria
nessa publicacdo, visto que a tradutora € a mesma.

Agostoteve a mesma versdo em lingua francesa, tradymdePhilippe Billé,
publicada duas vezes pela Grasset, no formatodieroolso. Esse romance teve também a
versdo alema publicada duas vezes, uma pela Pipetra pela Ullstein. Tanto a Piper
quanto a Ullsteirséo propriedade do conglomerado sueco Borhier.

Bufo & Spallanzanieve a traducéo para o espanhol, de Basilio Logaddicada
duas vezes, uma pela Seix Bagabutra pela Circulo de Lectores — ambas com sede e
Barcelona —, em 1986 em 1997. Essas editoras fazem parte do gruporiatiiPlaneta.
Esseromance foi publicado em inglés somente uma vez12é®, em Nova York, com
traducdo de CIiff Landers, o qual traduziu tamb¥astas Emoc¢des e Pensamentos
Imperfeitos

Este ultimo, por sua vez, foi publicado uma vez Bstados Unidos, pela Ecco, e
duas vezes na Inglaterra pela Bloomsbury — editmtependente com sede em Londres,
mais conhecida pela sérigarry Potter —, sendo uma delas em edicaperback E
interessante observar que, enquanto o titulo dgdedéstadunidense do romance foi
traduzido de maneira literal Mast Emotions and Imperfect Thought® titulo das duas
edicdes inglesas néo foi traduzido literalmentaddese optado pdrost Manuscript(O
Manuscrito Perdid Sob essa questdo, em entrevista a Sergio Marfgdiaf? em julho

de 2007 (AGUIAR, 2010, p. 62-73), Landers disse tefigostado do titulo dado a edicao

21 Bonnier é uma companhia sueca, controlada peidlié&Bonnier, que possui cerca de 175 empresas na
aérea mididtica e que opera em 17 paises. A editiséein, pertencente ao grupo Bonnier, foi fundada
por Leopold Ullstein em 1877 em Berlim e é uma masres empresas editorais da Alemanh®iger é

uma editora alema fundada em 1904 que tem sedewengik. O grupo publica principalmente o formato
paperback(brochura), colocando no mercado mais de 200 nttass por ano. Informagdes obtidas nos
sites http://www.bonnier.com/about-us/, http://ekipedia.org/wiki/Bonnier_Group e
http://en.wikipedia.org/wiki/Piper_Verlag acessaéos 08/10/12.

2 Sergio Marra de Aguiar, doutor pela UniversidadeSdo Paulo, em sua tese intitul#davozes de Chico
Buarque em inglésTraducdo e Linguistica d€orpus apresentada a Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas dessa Universidade em 2010 pzbteacao do titulo de doutor em estudos Linguistico
e Literarios em Inglés, fala sobre a entrevistagtradutor Cliff Landers lhe concedeu em 2007.
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inglesa?®> Devemos lembrar que as escolhas de titulos deslierfilmes, por exemplo,
podem ser determinadas por questdes de ordem dameue escapam ao desejo de
autores e tradutores, apontando para a existéraiana relacdo de patronagem, ou seja,
para o fato de que fatores de ordem extra-litersé@ determinantes em escolhas desse
tipo. Segundo André Lefevere (1992):
A patronagem esta geralmente mais interessadaobkgia da literatura do
gue em sua poética, e poderia se dizer que o pdilefegaautoridade” ao
profissional no que se refere a poética. A patremagode ser exercida por
pessoas [...], por grupos de pessoas, um org&eosai um partido politico,
uma classe social, pela corte real, editores eftimno, mas ndo menos
importante, pela midia, jornais e revistas e grangl@presas televisivas.
Patronos tentam regular a relagdo entre o sistémera@rio e os outros

sistemas, que, juntos, comp&em uma sociedade, witngac(p. 15, traducao
nossaf*

Vastas Emocbes e Pensamentos Imperfestees ainda, a tradugao para o italiano
de Adelina Alleti, publicada duas vezes por edgatderentes: || Saggiatore, uma editora
independente fundada em Mildo, cuja maioria de ipaddes s&o producdes
contemporaneas, foi a primeira a publicar a obrééétia, no mesmo ano de sua publicacdo
no Brasil, 1988. Doze anos depois, em 2000, a@dia del Vasconcello, pertencente ao
grupo Robin Edizioni, editou novamente o romanado Rjue se saiba, ndo ha qualquer
relacédo entre essa casa editorial e a Il Saggiatore

O ano em que houve o maior niumero de tradugbe<ldindo publicacdes da
mesma traducéo — foi o de 1998, com 6 publicacgejido pelos anos de 1990 e 1995,

ambos com quatro publicacdes diferentes.

% Em sua tese, Aguiar disse que o titulo dado peitara inglesa Bloomsbury & obkéastas Emocées e
Pensamentos Imperfeitdsi Lost Man Na verdade, o titulo dado por aquela editorasa ebra foi, como
dito, Lost Manuscript

4 Original: “Patronage is usually more interestedhia ideology of literature than in its poeticsdancould
be said that the patron “delegates authority” toplofessional where poetics is concerned. Pateooag be
exerted by persons [...], and also by groups of pexsa religious body, a political party, a socilss, a
royal court, publishers and, last but not least,rttedia, both newspapers and magazines and letgeiston
corporations. Patrons try to regulate the relatigmdetween the literary system and the other syste
which, together, make up a society, a culture.”
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O primeiro livro de contos e também a primeira ated-onseca a ser publicada no
exterior foi o afamadd-eliz Ano NovoEm 1977, em Madri, apenas dois anos apos sua
publicacdo no Brasil, o livro foi publicado em esipal com o titulo ddé-eliz Afio Nuevo
Em 1979, ele foi publicado em francés, ao laddDd€aso Morel em edicdo intitulada
Bonne et Heureuse Annéeeliz Ano Novpem francés), na qual os contos e 0 romance
foram editados em conjunto. Um ano depois, em 188Gmbém livro de conto®
Cobradorfoi publicado em espanhol com o nomeEd€obrador

J& o primeiro romance a ser publicado no extenolOf Caso Morel,em 1978,
cinco anos ap6s sua primeira publicacdo no Bragil. ano seguinte, 1979, como
expusemos no paragrafo anterior, a obra foi pultdioem francés ao lado éeliz Ano
Nova O terceiro romance a ser publicado no exterioovamente apenas um ano apds sua
publicacdo no Brasil — foA Grande Arteem 1984, com o titulo d& Grande Arte

Os leitores em lingua inglesa, entretanto, tendeen mais conhecimento sobre 0s
romances de Rubem Fonseca do que sobre seus dassasfalta de conhecimento por
parte desses leitores da vasta producdo de contesatitor € mencionado e@xford
Anthology of the Brazilian Short StorjAntologia Oxford do Conto Brasileifoem
traducao literal):

Originariamente do estado de Minas Gerais, Fonsega dos autores mais
prolificos do e sobre o Rio de Janeiro, misturaptiomentos da ficcédo
detetivesca e do submundo com o mundo social erautios bairros mais
exclusivos do Rio de Janeiro [...] Seusoito romaweesgrande
sucesso sobre o0 Rio de Janeiro urbano encontramrmercado mundial
em traducdo, enquanto seus doze livros de conta#ive@m-se quase
desconhecidos em traducdo, ndo se comparando a treuzenda

popularidade e influéncia no Brasil (JACKSON, 20@6, 460, minha
traducao)f>

% QOriginal: “Originally from the state of Minas GésaFonseca is one of the most prolific writersaimd
about Rio de Janeiro, mixing elements of detediistion and the underworld with the social and orad
world of Rio de Janeiro’s most exclusive districts].

His eight blockbuster novels of urban Rio havenfiba world market in translation, while his twelve
books of short stories have remained almost undéeal in translation, notwithstanding their tremeunsl
popularity and influence in Brazil.”
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Dai certamente se deve o fato de o autor ndodey &té hoje, qualquer de seus
livros de contos publicados por completo em inglBsus contos estdo, entretanto,
presentes em antologias diversas, como veremaghoasitulo que se segue.

O grafico a seguir permite uma melhor visualizagéovolume de traducfes das

obras de Rubem Fonseca publicadas até 1998, caganior linguas.

O Espanhol - 17
WFrancés-7
OHolandés -5

Oltaliano- 5

38%-17

OAlemao-3

Einglés-3

B Cataldo-1

B Dinamarques- 1
ONoregueés-1
WPolonés- 1

OSueco-1

Gréfico 1 — Volume de tradugBes das obras de RubeRonseca publicadas no Brasil até 1998,
organizado por linguas.

Apresentamos acima as linguas para as quais as dbr&onseca (romances e
livros de contos) foram traduzidas — sem considevaras diferentes publicacfes de uma
mesma traducao e os contos publicados de formaaavul

Debrucaremo-nos mais detalhadamente sobre esses eladseguida. O cataldo, o

dinamarqués, o noruegués, o polonés e o sueco fsdimguas para as quais houve menor
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namero de traducbes — somente uma para cada liag)aEm seguida temos o aleméo e
0 inglés, com trés traducgdes (7%), seguidos paliamo e o holandés, com cinco tradugdes
(11%). Logo apos, temos o francés, com sete trasdu(i®%0). Por fim temos o espanhol,
com diferenca notdvel em comparacdo as outrasdfngilezessetdiferentes traducdes
(38%).

De todos os tradutores para o espanhol, Rodolfa Naindoval e Regina Aida
Crespo foram os que realizaram o maior numero afug¢des. Sandoval realizou uma
traducdo sozinho — a do romar@eSelvagem da Operd994) —, e quatro em trabalho
conjunto com Crespo. Juntos, eles traduziram asdide conto®© Buraco na Parede
(1995),Histérias de Amol1997),A Confraria das Espadad 998), e também a noveia
do Meio do Mundo Prostituto s6 Amores Guardei aa r@baruto(1997). Em seguida,
aparece Basilio Losada, que tradu@uCobrador(1979) eBufo & Spallanzan(1986).
Quanto a lingua holandesa, o tradutor que elaborooaior nimero de traducdes foi
Hermien Gaikhorst. Ele traduziAgosto (1990), E do Meio do Mundo Prostituto sé
Amores Guardei ao meu Charytt997) eHistérias de Amof1997).

Ao pesquisarmos na Internet obras de Rubem Fongebhcadas em outras
linguas, como na secéo de livros do portal de casnga Amazon, no Google livros e em
sitesde livrarias internacionais, muitas vezes os naoesstradutores aparecem ao lado do
nome do autor, como se fossem, na verdade, coesuttas obras. Um dos nomes de
tradutores que frequentemente aparece ao lado ¢Ruldem Fonseca é o do inglés Cliff
Landers, tradutor dos contos da coletaflea Taker and other StorieAcreditamos que a
visibilidade do nome de Landers se deva, principabey ao fato de ele ser um tradutor
renomado e de, por esse motivo, 0 seu nome sarsEqativo para o publico-leitor de
lingua inglesa. A associacdo de seu nome a algum piode, dessa maneira, tornar sua

compra mais atraente para o publico.
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O termo visibilidade foi utilizado por Lawrence \Mgnem The Translator's
Invisibility: A History of Translation (1995) — cuja traducdierll para o portugués &
Invisibilidade do TradutarUma Histéria da Traducdo. Para esse autor, hildside do
tradutor deve ocorrer ndo apenas nos elementogiguendam a obra (capa, folhas de
rosto, fichas catalograficas), como também no capsua traducdo, quando ele utiliza
recursos que fazem o leitor lembrar-se de que t thlo é oriundo de uma cultura
estrangeira. Ao agir dessa forma, o tradutor déegecia & manutencdo do que no texto
h& de diferente, exdético, em vez de privilegiaoastru¢do de um texto que, ao primar pela
fluéncia na lingua de chegada, camufla o seu pEnemto a outra lingua, outra cultura.

De acordo com Venuti, o tradutor se faz invisiveldamesticar o texto original,
fazendo a substituicdo das peculiaridades lingaiste culturais do texto estrangeiro por
um texto que sera assimilado mais facilmente méorlda lingua-alvo.

O crescente aparecimento dos tradutores na midiande maneira geral — em
especial de tradutores literarios —, a sua preseagaedes sociais, a sua manifestagdo nos
meios de comunicacéo, e a criacaobtieys sobre traducdo apontam para a tendéncia
crescente por parte desses tradutores de deixdesm gara os leitores que ha uma
assinatura por detras de toda obra estrangeiricpdalem lingua portuguesa no Brasil. E
importante que os leitores ndo se esquecam dexégie Bma cultura associada a lingua na

qual um livro foi originalmente publicado.
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2. 2Contos avulsos presentes em coletaneas estrangeiras

A seguir, apresentamos um quadro que mostra oo<a# Rubem Fonseca

publicados separadamente em antologias no exterior.

TITULO TITULO DA | LINGUA |TRADUTOR |EDITORA |ANO NOME DA
ORIGINAL OBRA EM ANTOLO
LINGUA GIA
ESTRANGEIR
A
*** (Astericos) | *** (Asterisks) | Inglés Elizabeth Intermuse 4 1996 | Intermuse
Lowe Michigan
AA DK Sueco Orjan Sjogren| Estocolmp 1999  Karavan
(Litterar
tidskrift pa
resa mellan
kulturer)
A arte de El arte de Espanhol Romeo Tello UNAM |- 1997 | El arte de
caminhar pelas | caminar por las México caminar por
ruas do Rio de | calles de Rio las calles de
Janeiro Rio y otras
novelas
curtas
Abril, no Rio, April, in Rio, Holandés | August Amsterdam| 1981 Maatstaf
em 1970 1970 Willemsen
Abril, no Rio, Abril, en Rio, en| Espanhol Adolfo Navas| Editorial 1991 Cuentos
em 1970 1970 Popular - Brasilefios
Madri
A forca humana| La force Francés Pierre Montreal 1983 | Nouvelles
humaine Germain Brésilienne
Clemens S
A forca humana| Sila Cloveka Tcheco Miroslav Rocnik 1976 | Revue
Lenghardt Dvanasty — svetovej
Praga literatury
A Carne e 0s Lacarne ylos | Espanhol Arsenio CicerpHavana 1996 | Revolution
Ossos uesos Sancristébal (Cuba) |y Cultura
n°3
A opcéo La Opcion Espanhol Basilio Losada Editorial 1971 | Exilio,
Exilio - Revista de
Nova York Humanidad
es
A santa de Schobneberska | Tcheco Pavla Dauphin —| 1996 | Treti Breh
Schoéneberg svata Lidmilov Praga Reky
Agruras de um | Kimmernisse | Aleméao Karin von | Edition Dia| 1991 | Der Lauf
jovem escritor | eines jungen Schweder- — Berlim der Sonne
Schriftsteller Schreiner in den
Gemassigte
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n Zonen

[

Agruras de um | Trials of a Inglés Clifford E.| The 1995 Two Lines
jovem escritor | Young writer Landers Stanford
University
Translation
Journal  —
Stanford
Cidade de Deus| Guds stad Sueco Kerstin En Bok for| 1998 En fard mo
Cardelus Alla - vindens
Suécia ansikte
(En
latinamerik
ansk
antologi)
Coracoes Cuori solitari Italiano Giuliano Scheiwiller | 1978 L’Occhio
Solitarios Macchi — Mildo Dall’Altra
Parte
Coracoes Corazones Espanhol | Andrea Editorial 1978 Quince
Solitérios solitaries Diessler Sudamericq cuentistas
na - brasilefios
Buenos de hoy®
Aires
Coracdes Corazones Espanhol Editorial 1994 Cuentos
Solitérios solitaries Andrés Brasilefios
Bello -
Santiago
Coracdes Osamemela Theco Pavla Odeon  —| 1986 Almanach
Solitarios srdce Lidmilova Praga Svetové
Literatury
Coracdes Lonely Hearts Inglés Clifford E. | Dutton -] 1991 A
Solitérios Landers Nova York Hammock
Beneath the
Mangoes
Duzentos e vinte Doscientos Espanhol | Arsenio Cicerg Havana 1994 Revolution
e cinco gramas | veinticinco Sancristébal y Cultura
gramos
Feliz Ano Novo | Gellukig Holandés | August Amsterdam| 1981 Maatstaf
Nieujahr Willemsen
Feliz Ano Novo | Happy New Inglés Peter J| Fairleigh 1984 The
Year Schoenbach | Dickinson Litterary
University Review
- Nova
Jérsei
Feliz Ano Novo | Happy New Inglés _ Fall City 1996 REVIEW:
Year Latin
American
Literature
and Arts

% Coletanea publicada em que reune diferentes @s&gibrasileiros da entdo contemporaneidade tais,co
Rubem Fonseca, Clarice Lispector, Dalton Trevigaarlos Drummond de Andrade, Guimardes Rosa,
Antonio Torres, Luiz Vilela, Nélida Pifion, dentretms.
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Gazela Zu spat! Aleméo Carl Heupel | Walter 1968 Moderne
Verlag - Brasilianisc
Alemanha he Erzahler
Gazela Gazelle Aleméo Karin Piper -1 1991 Fallen die
Schweder- Munigue Perlen vom
Schreiner Mond
Gazela Gazelle Aleméo Karin Piper -1 1998 Lust
Schweder- Munique an der Lust
Schreiner
Gazela Gazelle Francés Lyne Strouc | Delfond -| 1991 Anthologie
Paris de la
nouvelle
latino-
américaine
Intestino Grossg Dikke darm Holandés August Amsterdan | 1981 Zeven
Willemsen. Verhalein:
Maatstaf
Intestino Grossg Large Intestine | Inglés Elizabeth Center for| 1976 Review 76
Lowe Inter
American
Relations —
Nova York
Intestino Grossq Intestino grueso| Espanhol | Romeo Tello| Difusion 1996 Nueva
G. Cultural antologia
Unam - del cuento
México brasilefio
contemporéa
neo
Labaredas nas | Llamas in las Espanhol | Luiz Miguel | Nexos  —| 1993 Nexos
trevas tinieblas Aguilar México
Labaredas nas | Llamas in las Espanhol Havana 1994 | Revista
trevas tinieblas Casa de las
Américas
195
Livro de Dingen van de | Holandés | August Amsterdam| 1981 Zeven
ocorréncias dag Willemsen Verhalein:
Maatstaf
Mandrake St. Valentines | Inglés E. A Lacey Gay 1983 My  Deep
Day Sunshine Dark Pain
Press — Sao is in Love
Francisco
Mandrake Mandrake Inglés Amelia Associated | 1992 New Tales
Simpson University of Mystery
Presses + and Crime
Londres e from Latin
Ontario America
A matéria do Stuff of a Dream Inglés Elizabeth Fiction —| 1975 Fiction
sonho Lowe Nova York
O baldo Le Ballon Francés Philippe Billé | Editions 1998 Des
fantasma Fantdme Métailie - Nouvelles
Paris du Brésil
O Cobrador Der executor Aleméo Henry Thorau | L'80 1984 Brasilien
Verlagsges ein Modell
ellschaft -

"4}
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Colbnia

1%

O Cobrador The Avenger Inglés Elizabeth New World | 1986 New World
Lowe - Nova Volume 1
Orleans
O Cobrador El cobrador Espanhol | Manuel Editorial 1990 | Cuentos
Rodriguez Arte y Brasilefios
Ramos Cultura - Contempor
Havana aneos
O jogo do morto| Das Spiel mit | Aleméao Erhard Engler| Verlag 1988 Erkundung
dem Tod Volk und en
Welt -
Berlin
GDR
(Alemanha
Oriental)
O jogo do morto| Das Alemao Karin von | Fischer -| 1994 | Brazilien
Todesspiel Schweder- Frankfurt Erzahlt
Schreiner
O jogo do morto| Het dodemans | Holandés | August Amsterdam| 1981 Maatstaf
spel Willemsen
O jogo do morto| The game of thelnglés Clifford Nova York | 1984 Latin
dead man Landers American
Review,
Literature
and Arts
O jogo do morto| El Juego del | Espanhol Valquiria Wey  Difusion | 1996 Nueva
muerto Cultural antologia
Unam - del cuento
México brasilefio
contemporéa
neo
O Outro L'autre Francés | Daisy da| Europe — 1982 Europe,
Concicao Paris Revue
Elisio e littéraire
Mariangela Mensuelle
dos Santos
Paulo
O Outrg’ L’autre Francés Jacques Albin 1997 | Contes &
Thiériot Michel - Noél
Paris Brésiliens
O Outro Der Andere Aleméo Karin Fischer 1992 Betonblum
Schweder- Taschenbus e, Aus
Schreiner ch Verlag — fernen
Frankfurt Grosstadten
O Pedido Die Bitte Alemao Karin Piper - 1988 Das ed]

"0 conto “O Outro’foi publicado na antologi€ontes de Noél Brésilier{f€ontos Brasileiros de Natglao
lado de contos dos escritores Paulo Coelho, C&ytosnmond de Andrade, Machado de Assis, Moacyr
Scliar, Jodo Ubaldo Ribeiro, Lygia Fagundes Tellass Fernando Verissmo, Antonio Callado, Anténio
Torres, Carlos Nascimento Silva, Naum Alves de 8plelida Pindn, Carlos Stissekind, Eric Nepomuceno
e Dalton Trevisaninformacdes obtidas http://www.releituras.com/rfamaseio.asp, acessado em 07 out.

2012.
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Schweder- Munique des Feuers,
Schreiner Lateinameri
kanisches
Lesebuch
Olhar Mirada Espanhol Mario Merlinp  Editorial | 1988 El Paseante
Popular - 11
Madri
Olhar Mirada Espanhol Mario Merlino  Editorial | 1989 Letra
Popular - Grande,
Madri Relatos 4
La Carta
Passeio noturno Ommetje | Holandés | August Amsterdam| 1981 Maatstaf
— parte | Willemsen
Passeio noturno| Ommetje I Holandés | August Amsterdam| 1981 Maatstaf
— parte Il Willemsen
Passeio noturno Night Drive Inglés Clifford E.| Davis 1987 Ellery
— parte | Landers Publication Queen’s
s — Nova Prime
Yok Crimes 5
Passeio noturno| Nachtliche Alemao Ulrike Suhrkamp - 1982 Latein
— parte | Spazierfahrt Langenbrink | Frankfurt Amerika,
Gedichte
und
Erzahlunge
n
Passeio noturno| Nachtliche Aleméo Linda Walz Piper +1997 Einundzwa
— partes l el Spazierfahrt - Munigue nzig und
Teil 1 und 2 Eine, 22
Geschichte
n Lange
Nachte &
Kurze Tage
Passeio noturno| Nachtliche Alemé&o Karin von| Piper —| 2000 Latein
— parte | Spazierfahrt Schweder- Zurich Amerika,
Schreiner Gedichte
und
Erzéhlunge
n
Placebo Placebo Espanhol Arsenio Cicerdavana 1995 | Union -
Sancristébal Revista de
Literatura y
Arte
Relatorio de Comte rendu de| Francés Jean-Claude | L'Atalante | 1995 Menaces-
ocorréncia (em | circonstances ol Vignol — Franca Anthologie
gue qualquer toute de la
semelhanca é | ressemblance nouvelle
mera n'est pas pure noire e
coincidéncia) coincidence policiére
latino-
américaine

Quadro 2: Contos de Rubem Fonseca publicados em afgias no exterior
Fonte: http://www.releituras.com/rfonseca_bio.asmgssado em 5 mar. 2012
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Sem considerarmos 0s contos presentes na colefaeedaker and other Stories
sabemos que pelo menos 28 contos também foramcadbs em outras antologias no
exterior, a saber: “***(Astericos)”, “A Arte de Canhar pelas Ruas do Rio de Janeiro”,
“A Forca Humana”, “A Opcéo”, “A Santa de SchoneBer#\bril, no Rio, em 1970",
“Agruras de um Jovem Escritor”, “Cidade de DeusZptacdes Solitarios”, “Duzentos e
Vinte e Cinco Gramas”, “Feliz Ano Novo”, “GazeldIntestino Grosso”, “Labaredas nas
Trevas”, “Livro de Ocorréncias”, “Mandrake”, “A Matia do Sonho”, “O Baldo
Fantasma”, “O Cobrador”, “O Jogo do Morto”, “O Quitr“Olhar”, “O Pedido”, “Passeio
Noturno (Parte 1), “Passeio Noturno (Parte ll)Rlacebo” e “Relato de Ocorréncia”.
Essas histérias foram publicadas nas linguas alesspanhola, francesa, inglesa,
holandesa, italiana, sueca e tcheca, em 52 ardslaliferentes (incluem-se ai revistas,
revistas literarias e outros tipos de publicagdes).

A lingua para a qual houve o maior numero de pablies de contos foi o
espanhol, com 15 publicagGes em diferentes anadpgendo 12 os contos publicados: “A
Arte de Caminhar pelas Ruas do Rio de Janeiro” Ca#ne e os Ossos”, “A Opcéo”,
“Abril, no Rio, em 1970", “Corac¢des Solitarios”, tentos e Vinte e Cinco gramas”,
“Intestino Grosso”, “O Cobrador”, “O Jogo do MorfdOlhar”, “Labaredas nas Trevas” e
“Placebo”.

A lingua para qual houve o segundo maior numeradiicdes foi 0 alemédo, com
12 publicagbes em diferentes antologias, sendo astocontos publicados, a saber:
“Agruras de um Jovem Escritor”, “Gazela”, “O Cobodd “O Jogo do Morto”, “O Outro”,
“O Pedido”, “Passeio Noturno (Parte 1)’ e “Pasddaurno (Parte II)”.

Em terceiro lugar, temos o inglés com 12 difereqelslicacbes de sete contos:
“xx*(Astericos)”, “Agruras de um Jovem Escritor’,Coragfes Solitarios”, “Feliz Ano

Novo”, “Intestino Grosso”, “Mandrake”’e “Matéria deonho”. Em seguida, aparece o
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francés com seis diferentes publicagbes de cinotosp“A forca humana”, “Gazela”, “O
Baldo Fantasma”, “O Outro” e “Relato de Ocorrénéfa’Dos contos publicados
separadamente em antologias ou revistas no extedimrco foram publicados
originalmente na obrBeliz Ano Nova- “Abril, no Rio, em 1970”, “Agruras de um Jovem
Escritor”, “Coragbes Solitarios”, “Feliz Ano Novo*intestino Grosso”, “O Outro”,
“Passeio Noturno (Parte I)” e “Passeio Noturno t@#)” —, e cinco foram publicados
originalmente no livrRomance Negroa saber, “A Arte de Caminhar pelas Ruas do Rio
de Janeiro”, “A Santa de Schoéneberg”, “Labaredasimavas”, “Olhar” e “O Pedido”.

Dos 14 contos restantes, quatro pertencem origardgkna obraO Cobrador
(“Livro de Ocorréncias”, “Mandrake”, “O Cobrador"© Jogo do Morto”), trés &ucia
McCartney(“A Matéria do Sonho”, “***(Astericos)”, “Relato € Ocorréncia”), dois &
Coleira do Cao(*A Forca Humana”, “A Opcéao”), dois @ Buraco na Pared€¢'O Balao
Fantasma”, “Placebo”), dois @s Prisioneiros(*“Duzentos e Vinte e Cinco Gramas”,
“Gazela”) e, finalmente, somente um foi publicadagioalmente no livro de contos
Histérias de Amoi(“Cidade de Deus”). Todas as obras supracitadasrfariginalmente
publicadas pela Companhia das Letras, que editobras do autor até 2009, quando ele,
entdo, mudou-se para a Agir, do grupo Ediouro.

Feliz Ano Novpseu livro de maior repercussao, foi, portantlivro que teve mais
contos extraidos para a publicagdo em compilacdesigtas. O mesmo acontece com a
coletanea que aqui estudamdbge Taker and other Storieg que a maioria dos contos
gue a compde (quatro) foi retiradafdiz Ano Novo

O primeiro conto traduzido do autor foi “Gazel&tirado do primeiro livro escrito
por Fonseca, a coletan®s Prisioneiro§1963). O conto foi traduzido para o alem&o com

o titulo de “Zu Spat!” (“Tarde Demais!”), e foi plikado em 1968 (apOs apenas cinco anos

8 Esse conto foi originalmente publicado kftia McCartneycom o titulo “Relato de Ocorréncia em que
qualquer Semelhanca é Mera Coincidéncia”.
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de sua publicagdo no Brasil) na antololaderne Brasilianische ErzahlgiContistas
Brasileiros Moderngls ao lado de outros autores brasileiros. Em sagtimd publicado no
idioma espanhol o conto “A opc¢do”, com o titulo “Opcidén” — naExilio, Revista de
Humanidade, em Nova York, 1971. “A Opc¢éo” foi ongimente publicado e Coleira
do Cao

Interessante ressaltar que, apesar de publicadbingma espanhola, o conto foi
publicado nos Estados Unidos, e ndo na Espanhaton mais latino-americano, fato que
aponta a importancia do publico-leitor do idiomaaggol em territdério estadunidense ja
na década de 70.

No gréfico abaixo, podemos visualizar melhor ag@&tedas linguas para as quais 0s

contos de Rubem Fonseca publicados no Brasil && fo@am traduzidos:

W Espanhol - 15 publicacdes
O Alemdo - 12 publicacdes
Olnglés- 12 publicacoes

@ Francés - 6 publicacoes
OTcheco - 3 publicacoes
ESueco- 2 publicactes
OHolandés - 1 publicacido

Oltaliano- 1 publicacdo

Gréfico 2 — Volume de traduc¢bes dos contos de Rubdronseca publicados no Brasil até 1998,
organizado por linguas
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Podemos notar no gréafico acima que 26% dos contesagarecem em antologias
no exterior foram publicados em espanhol. Houveuliicacdes de contos nessa lingua;
12 contos diferentes publicados e trés deles —d¢@ms Solitarios”, “Labaredas nas
Trevas” e “Olhar” — publicados repetidamente (duages cada um). Foram esses 0S
contos publicados em espanhol: “A Arte de Caminpelas Ruas do Rio de Janeiro”,
“Abril, no Rio, em 1970", “A Carne e os Osso0s”, ‘“Bp¢ao”, “Coragbes Solitarios”,
“Duzentos e Vinte e Cinco Gramas”, “Intestino Gojss'Labaredas nas Trevas”, “O
Cobrador”, “O Jogo do Morto”, “Olhar” e “Placebo”.

Em seguida, aparece o alemé&o, totalizando 22%,1ébpublicacdes no total e oito
contos publicados, a saber: “Agruras de um Joveonites, “Gazela” (publicado quatro
vezes diferentes), “Passeio Noturno — Parte I” [jpatlo trés vezes), “Passeio Noturno —
Parte II”, “O Cobrador”, “O jogo do Morto” (publid® duas vezes), “O outro” e “O
pedido”. Houve 12 diferentes publicacdes em lingngesa (“Mandrake” e “Feliz Ano
Novo” foram publicados duas vezes cada um), t@allp 19%. Foram estes os contos
publicados em inglés: “(***) Astericos”, “Agrurasedum Jovem Escritor”, “Coracoes
Solitarios”, “Feliz Ano Novo”, “Intestino Grosso*Mandrake”, “A Matéria do Sonho”,
“O Jogo do Morto” e “O Cobrador” e “Passeio NoturnParte 1”.

Em holandés, foram sete os contos publicados (&% )Juma mesma revista, a
Maatstaf com tradugdo de August Willemsen, na seguinterord‘Abril, no Rio, em
19707, “Intestino Grosso”, “Livro de Ocorréncias®) Jogo do Morto”, “Passeio Noturno
— Parte I” e “Passeio Noturno — Parte II”. Seguesesses, o tcheco, com trés contos
publicados (5%): “A For¢ca Humana”, “A Santa de Sudtierg” e “Coracgdes Solitérios”.

Por fim, temos o sueco e o italiano, este com antocpublicado (2%) — “Coragbes

Solitarios” — e aquele com dois contos publicad@s)(— “AA” e “Cidade de Deus”.
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2. 3. Rubem Fonseca, o tradutor

Rubem Fonseca realizou algumas tradugbes ao lorgsud vida, mas essa
producdo ndo € tdo divulgada quanto a sua obra @smidtor. O conto “A morte de
Dolguchov”,do ucraniano Isaac Babel, é uma delas. Esse conpaililicado na coletanea
Maria — Uma Peca e Cinco Historiggide anexos 4 e 5), lancada pela editora Cosdy Nai
em 2003. Além da traducédo de Fonseca a partir da@i@englesa, constam da coletanea
traducOes feitas diretamente do russo por Aurorendddini, Boris Schnaiderman e
Homero Freitas de Andrade.

Rubem Fonseca € o principal divulgador brasildedBabel, a quem homenageou
em Vastas Emocdes e Pensamentos Imperf¢it888). O personagem principal desse
livro, um renomado cineasta, é convidado por undyta alemado para filmar uma
adaptacdo do livro de BabeA Cavalaria Vermelhaaceitando a proposta feita pelo
produtor de resgatar da Alemanha Oriental um sopuanuscrito inédito desse escritor. O
cineasta acaba se tornando fascinado pela obraddel,Bo que o leva a trapacear o
produtor para ficar com o0 manuscrito da obra. Axede Babel, Gurian, um dos
personagens d&astas Emocdes e Pensamentos Imperfedfisma: “Babel buscava
padrbes de exceléncia impossiveis de serem alaasmgaat qualquer artista. Por isso
escreveu tdo pouco, com uma exatiddo, uma conesglendente. Neste aspecto ele é
maior que Tchekhov, esse outro demdnio do perfestito” (FONSECA, 1988, p. 56).

Outro conto traduzido pelo autor foi “A mao do naxade W. W. Jacobs. O
conto, publicado pela primeira vez em 1890, apareeecoletane&€ontos de Horror do

Século XIXlancada em 2005 pela Companhia das Léfras.

? Informacé&o retirada do site oficial da editoras@o Naify: http://editora.cosacnaify.com.br, acdssem
31lmaio 2012.

% Informacé&o retirada do site oficial da Comparts Letras: www.companhiadasletras.com.br, acessado
em 31maio 2012.
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O autor também participou da traducadvinina de Ourpde F.X. Toole, livro de
contos que deu origem ao premiado filme de Clinstiaod (vide anexos 6 e 7).
Publicado no Brasil em 2005 pela Geracéo Editégaé pertence ao grupo Ediouro), esse
livro foi, na verdade, originalmente publicado restados Unidos em 2000, pela Harper
Collins, sob o tituloRope Burns Stories from the CornerQueimaduras de Corda
Historias do Canto do Ringue, em traducéo litei@l)filme foi baseado em alguns dos
contos presentes no livro, e recebeu o titulMdéon Dollar Baby (no Brasil,Menina de
Ouro). Ap6s o langcamento do filme, o livro foi republicadAlém de Fonseca,
encarregaram-se da tradugdo outros grandes nomégermddura brasileira, tais como
Moacyr Scliar e Margal Aquind.

Hedda Gabler o classico teatral de Henrik Ibsen, publicadgindlmente em
1890, e remontado no Brasil em 2007, também texBi¢@o de Rubem Fonseca. A peca
foi co-produzidae protagonizada pela atriz Virginia Cavendish e &wirecdo do diretor
cinematogréfico Walter Lima 3f.

Como podemos depreendtas informacdes fornecidas neste capitulo, o naene d
Fonseca esta intimamente ligado a traducdo, sdégagoande volume de traducgbes ja
efetuadas de textos seus, seja por seu intereEs@nadica tradutoria. Dessa maneira, €
importante que aquele que se disponha a se delsnlga a tradugéo de textos do escritor
se atenha a aspectos caracteristicos da literdduaaitor, e também que atente para outros
tantos aspectos que revelam a origem desses testtwg, o Rio de Janeiro, o Brasil. Ao
prestar atencdo a esses aspectos, o tradutor réggua que o texto tem de estrangeiro, e
atingirda, nos termos de Antoine Berman (2007), ceBremos no capitulo seguinte, aquilo

a que toda traducao deveria se propor, isto glaae a traducao datra dos textos.

31 Informagdes retiradas dite da Geracéo Editorial: < www.geracaobooks.com.brda pagina da Internet
<http://www.geracaobooks.com.br/loja/product_detphp?id=216>, acessados em 31 mai. 2012.

%2 Informac6es retiradas dite sobre cinema e outros géneros dramaticos
<http://cinecritica.wordpress.com/2007/01/15/hedddgr/>, acessado em 31mai. 2012.
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CAPITULO 3
A TRADUCAO DE "FELIZ ANO NOVO" A LUZ DE
CONSIDERACOES DE A. BERMAN
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No presente capitulo, faremos uma analise da téadpgra o inglés de “Feliz Ano
Novo”, de Rubem Fonseca, publicado originalmente Fealiz Ano Novo(1975). Essa
traducdo, que recebeu o titulo de “Happy New Yeaoinpde a coletaneghe Taker and
other Stories(2008), inteiramente traduzida por Clifford E. Langl Primeiramente,
faremos algumas consideracbes sobre o tradutor. sSEguida, nos deteremos nas
percepcbes de Antoine Berman sobre a traducdo wa & as deformagbes que
frequentemente ocorrem na traducao de textos esappercepcdes essas expostaiem
Traducgédo e a Letra ou o Albergue do Longin@R007). Nesse sentido, cabe-nos ressaltar
gue concordamos com Berman quando este diz queddioer as especificidades da letra
do original — o ritmo, a sonoridade, a rima, emuéros — a traducdo assim se constitui
como tal. O apego a letra propicia um acesso nmgoados leitores do texto em lingua
estrangeira as peculiaridades da lingua, do teldoautor e da cultura do original. A
andlise da traducdo do conto mencionado, que seadafinal deste capitulo, assim como
as solucdes alternativas de traducdo por nos ayppaelsss, se pautardo, portanto, nas
discussbes empreendidas por Berman.

Embora a obra na qual se encontra o conto a sefaekt tenha por titulbhe Taker
and other Storieg¢vide anexos 2 e 3), que seria uma traducédo péskivi#tulo do livro de
FonsecaD Cobrador e Outras Histériaglando é, na verdade, uma tradugcédo dessa obra,
ja que dos contos presentes no livro original, stenem — o que da titulo ao livro (“O
Cobrador”) e que foi traduzido para o inglés combée’ Taker” — consta da obra em inglés.
Como dito anteriormente, os demais contos foramadets deConfraria das Espadas
Contos Reunidg¥ Feliz Ano Novp Histérias de Amar Lucia McCartney Pequenas

Criaturas, O Cobrador O Buraco na Parede Os Prisioneiros.

% 0 conto “O Ando” foi publicado pela primeira vea noletanea de contos de Rubem Fon&matos
Reunidos Alguns meses depois, no mesmo ano, foi publieadaraO Buraco na Paredena qual o conto
esta presente.
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3.1. Cliff E. Landers, o tradutor

O americano Clifford E. Landers é tradutor e predesde Ciéncias Politicas na
Universidade de Nova Jersey. Suas versoes parglésia partir do portugués brasileiro
incluem obras de Jorge Amado, José de Alencar, Ubalwo Ribeiro, Raquel de Queiroz,
Chico Buarque, Nélida Pifion, Moacyr Scliar, Pa#ridielo, J6 Soares, Paulo Coelho, entre
outros. Ele ganhou ainda o prémio Mario Ferreima gwa contribuicdo a traducdo de
literatura brasileira, concedido pelo DepartametegolLingua Portuguesa da Associacdo
Americana de Tradutorés.

Em entrevista & repérter Carol Carvalho pasitede VEJA® o tradutor deThe
Taker and other Storieflou sobre o oficio de traduzir. Segundo ele,aisndificil ao se
traduzir do portugués para o inglés é “enxugarumlgs frases daquela lingua, isto é,
tornar as frases mais sucintas, ja que o inglésalingua mais pragmatica.

Através dessa afirmacdo ja podemos entrever a rpostiiotada por Landers.
Afinal, se a lingua portuguesa ndo é uma linguaui, por que querer enxuga-la para
gue se adeque a moldes que néo lhe pertencem? d&nm@s para frente que esse
enxugamentdeito pelo tradutor acaba encoberto pela tendé&teiarmadora na qual ele
recai durante o ato tradutério, a saber, o alongtone

Segundo ele, apesar de ter enfrentado pequendsmiaxblexicais — como girias e
diferencas culturais e ortograficas — nenhum dosafdes tradutorios que enfrentou
mostrou-se insuperavel: “Até hoje, tenho tido desde trabalhar com autores brasileiros
cujos estilos sdo transparentes e compreensiveipora naturalmente haja tragos

individuais que caracterizam suas obras”.

3 Informacdes obtidas no site http://www.pldag@ipid_awards.htm, acessado em 17 out. 2012.

% Entrevista disponivel em http://veja.abril.comblmf/meus-livros/entrevista/entrevista-por-que @-ta
dificil-traduzir-um-escritor-brasileiro/, acessagim 10 out. 2012.
% Vide nota 33.
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Ele acredita que h& sim grandes autores braslgine‘se perderam” na traducéo,
e 0 exemplo classico disso seria a traducdo feim anos 60 desrande Sertdo
Veredas (chamada em inglEse Devil to Pay in the BacklandsEla é considerada uma
tentativa fracassada tanto no Brasil como nos EBEJAiInfelizmente, quando se da uma
traducdo falha, se impede na pratica que se eshdce traducdo por pelo menos vinte
anos”. Landers cré que a traducadaviEcunaimade Mario de Andrade), mesmo sendo o
romance mais representativo do modernismo brasileégnha sido um desastre até hoje
nao recuperado: “Mas temos de perdoar os tradufoedss dificuldades linguisticas
oferecidas por dois classicos do século passadoipletou®’

No que se refere a relacdo entre escritores attnas$, ele afirma que tal relagédo
depende de vérios fatores, tais como a disporggiiddo autor, o prazo de entrega do
manuscrito, a compatibilidade entre autor e tradat@ niumero de duvidas linguisticas
encontradas no projeto. Rubem Fonseca é, assewadels, completamente aberto ao
contato com o tradutor: “Alguns autores sao totakmenatingiveis, como um famoso
escritor portugués cujo romance traduzi. Outros)a@o célebre Rubem Fonseca, sdo cem
por cento acessiveis ao tradutor e sumamente fivesta

Landers falou, ainda, sobre quais artificios usea e manter fiel ao estilo dos
escritores que traduz. Ele diz que todo tradutecipa escolher um modo de transmitir ao
leitor da lingua-alvo informac6es ja conhecida® peltor da lingua-fonte. No caso de uma
obra de néo ficcdo, opta-se por uma nota de roddgpéaso de um romance, ele evita ao
maximo 0 uso desse recurso: “As vezes, interpa@msl como no exemplo: ‘Moram no

Leblon, um dos bairros mais afluentes do Rio’, unmameira de dar uma informagao sem

37 Na entrevista, o tradutor afirma que, até a datpublicacdo da entrevista, isto &, 9/06/2011,aainéb
havia outra traducao degrande SertdoVeredas para o inglés além daquela publicada368 ihtituladaThe
Devil to Pay in the BacklandE&ntretanto, de acordo comsie da Enciclopédia Itat Cultural, disponivel em
http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enojédia_lit/index.cfm?fuseaction=biografias_texto&eer
bete=5177&cd_item=50, a obra de Rosa teve sim sutealucdes para o inglés nos anos de 1963, 1968,
2001.
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apelar para as notas no fim da pagina. Na traddedloacema (José de Alencar), tive a
oportunidade de escrever uma ‘Introducdo do Traijiegen que expliquei o vocabulario
especial utilizado (oriundo do Tupi-Guarani) pelboa’.

No entanto, pelo menos no que diz respeito ao casdFeliz Ano Novo’,
acreditamos que o que Landers denomina de fidelidadestilo do autor se da somente na
medida em que ele enxuga algumas frases na lingi@-fomite palavras ou trechos
inteiros na tradugdo — enfim, realiza modificagdesante o ato tradutério que fazem com
gque o texto chegue as maos dos leitores em lingoa@espido de muitas das
caracteristicas que marcam o estilo do escritor.

Ao falar dos preceitos que norteiam a sua prativguanto tradutor, Landers
(AGUIAR, 2010) cita como referéncia o linguistaeérico Peter Newmark (1991), o qual
separa os tradutores literarios ergogircereers e targeteer® tradutor se considera, sem

sombra de duvida, pertencente a Ultima categoria:

Eu sou targeteer [...], ou seja, se tenho que dailégio ou
preferéncia ao autor ou ao leitor potencial, ew qulo segundo, ou seja,
para mim é muito mais importante que o leitor etider perceba a obra
como uma coisa natural, uma coisa corrente [.QUAR, 2010, p. 67-68).

As palavras do tradutor revelam sobremaneira auppstomesticante que norteia
sua pratica, ja que ele ndo parece se interessareptlo proprio ao autor que deve
traduzir, mas somente pelo estilo com o qual dsrks estadunidenses em geral estédo
acostumados.

Ele afirmou ainda que, na hora de traduzir, muitages busca uma ideia
equivalente e cita o exemplo da palavra ‘guaranéiha bebida que ninguém conhece nos

Estados Unidos —, a qual normalmente traduz coefdderante’ §oft drink em inglés).

Essa afirmacdo s6 vem corroborar nossa crencaale qutor denota, preferencialmente,
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um carater domesticadas suas traducdes. Qual seria o problema em semzapgalavra
‘guarana’ na versao em lingua inglesa, por exempla@frigerante que tem por base esta
fruta é tipico da cultura brasileira; por tratareég® um romance escrito por um autor
brasileiro, é justo que contenha elementos de rmggaa.

O tradutor, na entrevista em questao, forneceu alator sobre a patronagem e a
escolha das grandes editoras no que tange aoesfult@sileiros: “De modo geral, as
grandes editoras americanas s6 se interessam ditaptitaducdes de obras que possuam
forte potencial comercial, a chamada mentalidadkpot. Com isso o tradutor quer dizer
que as grandes editoras estadunidenses se intaregs®ente pela publicagéo de obras que
gerardo grandes e imediatos lucros.

Muitos tradutores, cientes da hipertextualidad® e€tnocentrismo préprios a toda
traducdo, porém equivocadamente absorvidos naamgue neles encontra-se o cerne
de todo o labor tradutério, desculpam-se por agoée&io com seus leitores pela
imperfeicdo do empreendimento a que se propdenenfasl atestar que Landers também
ndo costuma dar explicacdes ou acrescentar inf@esagm prefacios e notas do tradutor,
pois acredita que textos literarios ndo s#mcaspara valer-se de tais recursos:

Segundo Landers no caso de um livro sobre culinérimadutor
poderia explicar em uma nota de pé de pagina dfisapho da

palavra vatapa. O mesmo poderia ser feito com&elag papel do
carnaval na cultura brasileira em um tratado sogiob. Contudo,
em uma traducgéo literaria, se recusa a adotarpFatiaa porque
“[...] destrdi o efeito mimético da prosa. Eu nabha@ que tenho o
direito de fazer isso”. [...] Landers considerastificavel’ a

inclusdo de uma breve explicacdo no corpo do textao forma de
compartilhar com o leitor da cultura de chegadawhecimento
gue o leitor da cultura de partida ja possui sategerminado
assunto ou personagem. Exemplificando, ele citwa Eg#igina e diz
gue poderia acrescentar ao referido nome a seguiftenacao:

“uma cantora popular, uma grande figura da MPB” (A&R,
2010, p. 70-71).

O tradutor diz que, no maximo, pode vir a acresramm texto complementar, no
inicio ou no final do livro, caso se faca realmenézessario, como, por exemplo, a ja
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citada traducdo deacema(1865), na qual inseriu uma nota do tradutor de pégina e
meia no prefacio, explicando o tratamento que dispe as palavras de origem indigena
contidas na obra.

Segundo Landers, a nacionalidade parece menos tamporpara as grandes
editoras estadunidenses do que o estilo do awger aaduzido. Autores consagrados, um
prémio Nobel como José Saramago, por exemplo,asawr género policial e de suspense
tém preferéncia com as editoras: Paulo Coelho sagesso sem igual nos EUA nao por
ser um autor brasileiro, mas pela grande receptidicho género auto-ajuda. As imprensas
académicas, porém, recebem melhor as obras progesnda literatura, porque podem ser
de interesse de estudiosos. Naturalmente, em tndoa de editoras universitérias, a
repercussdo € limitada, ficando quase exclusivaameatambito académico, distante do
grande publict.

Podemos depreender das palavras de Landers queson@nte a sua propria
postura, mas também a postura prevalecente naigtdima estadunidense de traducéo é
de tendéncia domesticante, a qual acreditamoso®ivantanto para a cultura da lingua-
alvo quanto para a cultura da lingua-fonte. Ao istiprou substituir algumas palavras e
expressdes por outras mais familiares para o ledde-americano, ele deixou de exprimir
na versao em lingua inglesa aspectos culturaiddiras, bem como aspectos importantes
para a formacdo da obra, em especial a escolhadbwacaa qual contribui para o
delineamento dos personagens e para o tom deacidgoldgica e ironia existentes em
“Feliz Ano Novo”. Como exemplo, temos o embater&teentre diferentes mundos dentro
do Rio de Janeiro — representado por duas classgsssopostas: os marginalizados e os

privilegiados social e/ou financeiramente — visivalproducdo de contos de Fonseca. Ao

3 A Entrevista de Landers se encontra disponiveitechttp://veja.abril.com.br/blog/meus-
livros/entrevista/entrevista-por-que-e-tao-dificdduzir-um-escritor-brasileiro/, acessado em 12012.
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omitir ou substituir palavras, frases e idiomatismo tradutor impede que o leitor

estrangeiro perceba esse embate, tdo claro nalolauator.

3. 2. Berman e as tendéncias deformadoras da letra

Antoine Berman, como se vera, tem postura totalenemtraria a tradutores que se
comportam como Landers. Ele inicia a olftalraducdo e a Letra ou o Albergue do
Longinqug publicada em 1985 com o titulo Ha Traduction et La Lettre ou I’Auberge du
Lointain, dizendo, de antemao, que ira criticar as tedréticionais que “concebem o ato
de traduzir como uma restituicdo embelezadorat{zstee) do sentido” (p. 15). O autor
refuta a concepcao que, segundo ele, tem norteadmarale maioria dos tradutores
(Landers, inclusive) até os dias de hoje: a de tarato de traduzir como mero servidor
do sentido.

Para Berman, o chamado “literalismo” ou tradu@alavra por palavra’ séo
considerados pela maioria dos tradutores e temfasentes a tradugdo como um erro, um
absurdo que se deve evitar a todo custo, embostasxigrandes traducdes que podem ser
consideradas literais. Ele salienta que é preaimor@io se confunda literariedade e uma
atencdo dada a forma com traducéo servil, poigrocesso tradutério, € possivel que se
va em busca do sentido sem abandonar a forma. tachacfio pode focar-se na forma sem
gue seja “palavra por palavra” (BERMAN, 2007, p-24.

Existe uma forte tendéncia a tornar a praticaut@ch uma busca por um Unico

sentido, mesmo que essa busca se dé as custagnificaite®. O tedrico rejeita essa

% Tomamos os termos “significado” e “significantebnoo os conceitua Ferdinand de Saussure na
obraCurso de Linguistica Gera([1916] 1977). Para o teodrico, toda palavra quespiosm sentido é
considerada um signo linguistico, sendo a unidsod® conceito e escrita, ou seja, significado eifsignte.

O significado seria o conceito, a acepcado, o serdi&l uma palavra, enquanto o significante seriarmd
grafica mais o som dessa palavra. O signo linguoiséi, portanto, o resultado do significado mais o
significante.
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pratica, colocando-se a favor de uma traducdoaljtejue ndo considere somente o
significado, mas também o significante. E impoeargssaltar, todavia, que o estudioso
abandona o termo comumente usado, “traducao fitgrat considera-lo inadequado, ja
qgue, para a maior parte dos profissionais, traditeiralmente é traduzir “palavra por
palavra”. Ele passa a chamar esse tipo de présidattria de a traducao tra. Traduzir

a letra de um texto néo significa, de forma algutreajuzir palavra por palavra, mas sim
transplantar para o texto traduzido a relacdo evdrsignificantes presente no texto de
origem. Traduzir a letra é permitir-se introduzrlingua para a qual se traduz a estranheza
do original: “Tal me parece ser o trabalho sobiet@: nem calco, nem (problematica)
reproducdo, mas atencéo voltada para o jogo dosisamtes” (p. 16).

Devemos lembrar, ainda, que a crenca de que umdarega somente um sentido
é, por si sé, problematica. A propria leitura jané processo de traducdo que da ao texto
um vasto leque de possibilidades significativas.sAater a letra, o tradutor se aproxima
da multiplicidade de sentidos abertas pelo texgral.

Lawrence Venuti (1995) retomou as ideias de Berraarsugerir que os tradutores
adotassem uma atitude estrangeirizante em suagriio €, que — como estratégia para
resistir ao predominio das tendéncias domesticaddea cultura tradutéria de lingua
inglesa — levassem, através de sua escrita, o tatoraducdo até o autor e a cultura do
original *°
Berman coloca a traducdo etnocéntrica e a tradubip@otextual em polo oposto a
traducéo da letra. Elas sdo, segundo o autor, “donsegundo o0 qual uma porcentagem

impressionante de traducdes se efetua ha sécudos.a$ formas que a maioria dos

% Friedrich Schleiermacher, citado por Venuti, abtmno texto‘Uber die verschiedenen Methoden des
Ubersetzens(“Sobre os Diferentes Métodos de Tradug&o”), qtradutor, no processo de tentar unir autor e
leitor, pode tomar dois caminhos: ou levar o ledt# o autor ou leva o autor até o leitor, defeddem
primeiro caminho como o0 mais adequado para a téaduQessa maneira, Venuti, éfhe Translator's
Invisibility: A History of Translation (2008), retoma tambénmidisas de Schleiermacher.
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tradutores, dos autores, dos editores, dos critmsconsidera como as formas normais e
normativasda traducéo” (p. 28).

Para ele, etnocéntrico é aquilo “que traz tudeagpsOpria cultura, as suas normas e
valores, e considera o que se encontra fora delastrangeiro — como negativo ou, no
maximo, bom para ser anexado, adaptado, para aanentjueza desta cultura” (p. 28).
Sao dois os principios da traducdo etnocéntricze-de traduzir a obra de maneira que o
leitor ndo sinta, ao ler o texto, que se trata oa uraducdo, e deve-se traduzi-la “de
maneira a dar a impressao de que € isso que otatitbescrito se ele tivesse escrito na
lingua para a qual se traduz” (p. 33). Em outrdavpas, o leitor deveria esquecer que
existe uma traducgéo e que aquela obra é oriundatdelingua e de outra cultura.

J& a traducdo hipertextual refere-se a um texiginado por qualquer tipo de
transformacao formal a partir de outro texto j&seenite, como a parddia, a adaptacao, o
pastiche, o plagio etc. A relac&o hipertextualgti@ une um texta com um texto/ que o
antecede. O texto originado seria, na verdade, rewacrita do textg. A traducéo
etnocéntrica faz-se hipertextual na medida em queapagar os tragcos marcantes da
estrangeiridade do texto, acaba por torna-lo dettto, uma adaptacdo. Como bem o disse
Berman (p. 28), a traducdo etnocéntrica € necessante hipertextual e a traducdo
hipertextual &€ necessariamente etnocéntrica.

Tradugbes predominantemente etnocéntricas e éxbeais tornam, nos termos de
Venuti (1995), o tradutor invisivel, j& que o textaduzido, além de ndo remeter o leitor a
existéncia da cultura da qual o texto provém, tamb@o o remete a existéncia de um
tradutor. A invisibilidade do tradutor diz respe#dodois fenbmenos que predominam no
modo como a traducao é estudada, teorizada egitatimje, principalmente nos paises de
lingua inglesa: (i) uma fluéncia no discurso, odiairdo apagamento das particularidades

do texto feito pelo tradutor, levando os leitoregrxergarem a traducdo de um texto
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estrangeiro como se este houvesse sido originadmestrito na lingua-alvo; e (i) a
maneira como traduc¢des sdo produzidas e analisgdagazem com que uma traducao
seja considerada boa quando sua leitura é flustdes, quando da a impresséo de ndo ser
de fato uma traducdo mas sim o préprio original.

Para os adeptos da pratica tradutéria etnocén&ritaducédo € uma transmisséo de
sentido que, a0 mesmo tempo em que transmite, emar esse sentido mais claro,
limpando-o das obscuridades préprias a estranhetiaglia estrangeira. Introduz-se o(s)
sentido(s) estrangeiro(s) de tal maneira que @ste{a(m) aclimatado(s), e assim a obra
estrangeira parece originaria da lingua para aspuahduz.

Berman prossegue, afirmando que existe um sisteamdeformacdo da letra dos
textos, que opera em maior ou menor grau em t@dhugho. Tal sistema se apresenta
como um leque de tendéncias que desviam a tradiedeu verdadeiro objetivo. Ele se
propde a analisar brevemente esse sistema, denuinirgua analise de analitica da
traducdo. Esse exame refere-se,pgimeiro lugar, a traducdo etnocéntrica e hipertextual,
pois é ai — por ser sancionado cultural e litenagide — que o jogo de for¢cas deformadoras
se exerce livremente. Todo tradutor esté sujegese jogo de forcas, porém uma analise
de sua proépria atividade pode permitir que eleilserte parcialmente desse sistema
(BERMAN, 2007, p. 45-46).

A analitica da traducao diz respeito somente igasodeformadoras que se exercem
no dominio da prosa literaria (romance, ensaidasagtc.). Isso se deve a dois fatores:
primeiramente, essa € a area na qual o autor ddgenvmaior experiéncia; em segundo
lugar, porgue ele cré que até entdo (1985, dapablkéicacdo do estudo) a area tivesse sido
injustamente negligenciada; dai seu interesse eoafumgar-se no assunto. O tedrico diz
gue a prosa, em primeiro lugar o romance, se @izatpor certa informidade — palavra

que se refere a informalidade e a indefinicdo nado Ele assevera que “as grandes obras
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em prosa se caracterizam por um certo ‘escrever, omal certo ‘ndo-controle’ de sua
escrita [...]. Esse ndo controle esta relacionagnamidade da massa linguistica que o
prosador deve concentrar em sua obra — arriscamajpé-la formalmente” (p. 46-57). Para
0 autor, esse escrever mal é também a riqueza dsa,prconsequéncia de seu
polilinguismo?*

De acordo com o estudioso, os leitores aceitarhonals deformagdes na traducéo
de prosa, por esta ser usualmente consideradéoméepoesia. Na traducdo, é mais facil
ver que um poema foi modificado e, podemos die&serito, do que ver que a traducgéo de
um romance o foi, principalmente se a traducdocearboa, estética, isto €, atender aos
preceitos estéticos vigentes na lingua da tradyB&RMAN, 2007, p. 47). Por isso
mesmo, a analitica da traducédo faz-se tdo impertaotrque as deformidades presentes na
prosa se referem a pontos dificilmente discerniveis

A analiticadelineada pressupd@elocalizacdo de algumas tendéncias deformadoras
que levam a destruicdo da letra dos originais emefi@o do sentido e da “bela forma” (p.
48). Tais tendéncias referir-se-iam a toda tradugéalquer que seja a lingua, pelo menos
no espaco ocidental. Algumas delas convergem auvaaerde outras; algumas sdo bem
conhecidas, outras nao. Berman as divide em trezeionalizacéo, clarificagéo,
alongamento, enobrecimento, empobrecimento guatitaémpobrecimento quantitativo,
homogeneizagédo, destruicdo dos ritmos, destruigdoreldes significantes subjacentes,
destruicdo dos sistematismos textuais, destruigda exotizacao) das redes de linguagens
vernaculares, destruicdo das locucgfes e idiotismma@sapagamento das superposi¢coes de

linguas. Percorreremos cada tendéncia em maiot@belea seguir.

“1 Segundo o Dicionario Michaelanline (http://michaelis.uol.com.br/), acessado em 19/0722 polilogia

(gr polylogig significa capacidade ou talento para discorrbres@arios assuntos diferentes. Berman usa o
termo polilinguismo como sinénimo de polilogia, réfgcando, no caso de seu estudo, a capacidademue
texto em prosa tem de falar sobre varios assubtog,como de ter varios significados diferentesilezat
diferentes registros da lingua.
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A racionalizacao recompde as frases e sequéneifiagks de maneira a arruma-las
conforme uma certa ideia de ordem de um discursaeArdenar linearmente a estrutura
sintatica de um texto ou ao traduzir verbos postutiivos, por exemplo, essa tendéncia
deformadora muda o original de sua arborescéndinearidade, fazendo-o passar do
concreto ao abstrato, invertendo a relagcdo do foam@o informal, do ordenado e do
desordenado. Isso destr6i a multiplicidade de ess€re sentidos do texto, pois no
romance a imperfeicdo € uma condicdo de possibdiddEsta inversdo — tipica da
traducéo etnocéntrica — faz com que a obra, seet@amostrar mudanca de forma e de
sentido, mude, de fato, radicalmente de signoestduto” (p. 50).

A clarificacéo ocorre quando a tradugao tem em eistdarecerexplicar, algo que
ndo esta claro no texto em lingua-fonte. Ela € detarréncia da racionalizacaoretere-
se ao nivel de clareza sensivel das palavras eauesentidos. Essa tendéncia é inerente a
traducdo, na medida em que todo ato de traduzikpéciante. Contudo, quando essa
explicitacdo visar a tornar claro o que ndo o @@ m quer ser no original, a clarificacao
adquire carater negativo. Encontramos exemplosadéssdéncia na passagem da
polissemia a monossemia e na traducgéo parafrasieamicativa (p. 50).

O alongamentdambém é uma tendéncia inerente ao ato de traduerido uma
consequéncia, em parte, das duas tendéncias madagomos paragrafos anteriores.
Segundo Berman, toda traducdo é tendencialmentg loaga do que o original. Esse
alongamento pode, entretanto, vir disfarcado solpresenca de outras tendéncias
deformadoras. Na traducdo de “Feliz Ano Novo” oearalongamento: h4 uma diferenca
consideravel entre o numero de palavras do origimahumero de palavras da versao em
inglés: “Feliz Ano Novo” tem 2395 palavras, cor2@21 palavras de “Happy New Year”.
O problema dessa tendéncia é que o acréscimo en&a acrescenta nada, s6 aumenta a

massa bruta da obra, sem aumentar sua significataugando um empobrecimento da
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mesma. Ainda segundo Berman, o alongamento é uwmxaimento que afeta a ritmica
prépria a obra (p. 51).

O enobrecimento se faz quando se tenta criar uradugéo mais bela
(formalmente) do que o original. Na prosa, iss@lawma retoricizacdo embelezadora do
discurso, que consiste em (re-)produzir frasesaaleg, usando, por assim dizer, o original
como matéria prima. Essa reescritura embelezadocmia simultaneamente a rigueza
oral e a dimenséo informal da prosa (p. 53).

O empobrecimento qualitativo acontece quando ha atitwibdo dos termos,
expressoes, modos de dizer etc. do original pgosujue ndo tém a mesma riqueza sonora
ou iconica E icénico o termo ou expressdo que, em relaciseao referente, “cria
imagem” (p. 53), representando com exatid&o e igédea ideia ou objeto a que se refere.
Quando essa pratica de substituicdo, que privilegi@ntido as custas do iconico, se aplica
ao todo de uma obra, acaba por destruir boa parf@&hcia ou significancia dessa obra.

O empobrecimento quantitatige d4 quando ocorre um desperdicio lexical, isto €,
guando na obra original h4 uma abundancia de gigntes (e de cadeias sintaticas de
significantes) para o mesmo significado, enquantvaducdo os apresenta de forma
comparativamente menor do que o texto na lingueefolcsse desperdicio pode
perfeitamente coexistir com um aumento da quargidag da massa bruta do texto,
gerando um texto ao mesmo tempo mais longo e ndiepO alongamento muitas vezes
serve, alias, para encobrir esse empobrecimentatitatvo (BERMAN, 2007 [1985], p.
54-55) Podemos observar esse fenbmeno também na tradei¢&eldz Ano Novo”, pois
a traducdo desse conto € mais longa e ao mesma temfs pobre em termos de
vocabulario em relacao ao original.

A homogeneizacdo € a tendéncia resultante de @slapie aqui a precederam.

Frente a heterogeneidade da obra (e a obra em quasa sempre 0 €), o tradutor tende a
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unificar, isto é, homogeneizar, tudo aquilo quevérdo. De fato, ela agrupa a maioria das
tendéncias do sistema de deformacao; é precisémpaonsidera-la como uma tendéncia
em si, que se encontra arraigada em todo tradot&s].

Conforme salienta Berman, é errdbneo pensar quenance, a carta, 0 ensaio sao
menos ritmicos do que a poesia. Ao contrario, egémeros literarios sdo multiplicidade
entrelagcada de ritmos. Dessa maneira, a destruigdoritmos ocorre quando se afeta
consideravelmente a ritmica propria ao texto, comoo,exemplo, ao alterar a pontuagao.
Aqui, novamente, vemos o sacrificio da forma enh ggaum sentido (p. 55-56).

Segundo Berman, toda obra comporta um texto semj@gcum subtexto sob a
superficie do texto, onde certos significantes-ehsa correspondem e se encadeiam. Por
superficie do texto entende-se o texto manifesidpda simples leitura. Pode haver, por
exemplo, palavras que ressurgem ao longo do téatmando “quer seja pelas suas
semelhancas ou seus modos de intencionalidade, red® especifica” (p. 56). A
destruicdo das redes significantes subjacenteseoqoando a traducdo nao transmite tais
redes de significancia, destruindo um dos teciddslora. A tradugéo tradicional n&o
percebe essa sistematica.

O sistematismo de uma obra literaria ultrapassaivel dos significantes,
estendendo-se ao tipo de frases e construcoezadtb. A destruicdo dos sistematismos
textuais ocorre quando se destroi a sistematiciddde obra em prol de uma
homogeneidade: “embora o texto da traducéo, corfm @#to, seja maikomogéneaqjue o
do original, ele é também madiscoerente mais heterogéneo e mais inconsistente. E um
pot-pourri de diversos tipos de escritufBanto que a traducdo tende sempre a parecer
homogénea e incoerente ao mesmo ténfpo58, grifos do autor). Percebemos que o

leitor tende a perceber a inconsisténcia do teatdraducao, visto que raramente confia
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nele, ndo o tomando como o “verdadeiro texto” @). Racionalizagéo, clarificacéo e
alongamento também destroem esse sistema.

A destruicdo ou a exotizacdo das redes de lingisagernacularés é a décima
primeira tendéncia listada por Berman. Segundaeepedo do tedrico, trata-se de questéo
essencial, porque toda grande prosa mantém relagffegias com as linguas vernaculares.
A lingua vernacular é por esséncia mais corpor@drica que a lingua culta, dai sua
abundancia na obra. Para ele, seu apagamento Eauenajentado a textualidade das obras
em prosa.

A guestéo das redes de linguagens vernacularesendestaque especial em nosso
pais. Desde o primeiro romance brasileir& Moreninha(1884), de Joaquim Manuel de
Macedo — € marcante a presenca em textos literddogue Berman chama de lingua
vernacular. Esse romance prima, entre outras, p@ linguagem inclinada para o tom
coloquial, a qual se consistiu em uma tentativafilenacédo da identidade nacional. A
intencao era diferenciar os textos brasileirostdg®s que eram produzidos em Portugal.
Essa particularidade, a da presenca de um linggajaquial no texto literario, nunca
deixou de estar presente (mesmo que em algungipsrée a haja combatido) na literatura
brasileira. Para Karl Erik Schgllhammer, &mncéo Brasileira Contemporang2009), “o
uso das formas breves, a adaptacdo de uma linguageane fragmentaria e 0 namoro
com a cronica séo apenas algumas expressoes aeiargé falar sobre e com o ‘real” da
literatura brasileira contemporanea (SCH@LLHAMMERQQ9, p. 15). Com essa
afirmacgao, pretendemos enfatizar, mais uma vezangoriancia da letra na traducao

literaria: a importancia de que se tente passaa palingua-alvo as especificidades

“2 Segundo o Dicionéario onlin€aldas Auletevernacular ou vernaculo é um termo que se déagaidigem
sem incorrecdes, alteracdes ou inclusdo de estreamges; ou, ainda, pode referir-se a lingua falpdi
povo de um pais ou de wuma regido; lingua vernaculaformacdo disponivel em
http://aulete.uol.com.br/site.php?mdl=aulete_digiéaessado em 08 out, 2012. Coiné, no dicionanime
Mixhaelis significa lingua comum entre os gregos baseaddialeto atico, adotada pelos habitantes dos
paises da parte oriental do Mediterraneo, a padetiséculo 1V a.C. Berman, entretanto, emprega maer
coiné no sentido de lingua culta, e o termo vetaacw sentido de lingua falada.
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estilisticas do original. Dessa forma, acreditaoues a destruicdo das redes de linguagens
vernaculares trata-se de um atentando ainda mare @m se tratando de textos literarios
brasileiros.

Encontramos exemplos da destruicdo ou a exotizdedoredes de linguagens
vernaculares na substituicdo de verbos ativos pdbog com substantivos (0 peruano
“alagunar-se” por “transformando-se em laguna”, pgemplo) e na transposicdo dos
significantes vernaculares (“portefio” para “haliatde Buenos Aires”, por exemplo) (p.
59).

Existe, ainda, uma maneira tradicionalmente adotgshra conservar o0s
vernaculares, que é exotiza-los. Essa exotizacde gar-se de maneiras diferentes, como
quando se escolhe um termo e o coloca em itdlioepemplo. Berman diz ainda: “A
exotizacao pode caminhar para a vulgarizacdo @&apas vernacular estrangeiro para um
vernacular local” (p. 59). Para ele, um vernaculdo pode ser traduzido a outro
vernacular: s6 as linguas cultas podem entretredazipois a exotizacdo da linguagem
vernacular s6 consegue ridicularizar o original.

Toda prosa abunda em imagens, locucbes, modoszele drovérbios etc., que
dizem respeito ao vernacular. De acordo com Berraasestruicdo das locucbes se da
guando se tenta buscar um equivalente para a sfpresubstituindo-a pelo que seria seu
anadlogo na lingua-alvo. Para ele, substituir unotigino®® ou seja, uma expresséo
idiomatica, por seu equivalente em outra linguanéetnocentrismo que, quando praticado
repetidamente, pode levar a absurdidade. No casonde traducdo do inglés para o
portugués, poexemplo, sabe-se que a obra foi escrita originaienem inglés; logo, na

percepcdo do tedrico, seria uma incoeréncia queEesnagens se expressassem através

43 Berman usa a palavra idiotismo significando iditismo, ou seja, locucdo ou construcdo peculiar a um
lingua, ou termo ou expressao de uma lingua, qogear correspondente em outra, segundo o dicionario
online Michaelis disponivel em http://michaelis.uol.com.br/, aegssem 08 out. 2012.

76



de idiotismos em portugués. Para Berman, servitess@quivaléncia € atentar contra a
falancia da obra (p. 61).

Nesse ponto, entramos em desacordo com o tedmii®,acreditamos que mais
incoerente e absurdo do que substituir um idiommatigoor outro, seria omitir tal
idiomatismo. Ao simplesmente deixar de traduziidimatimos de um texto, o tradutor
incorreria na tendéncia chamada homogeinizacapgéestaria unificando um texto que é
originariamente heterogéneo, destruindo a presgogaiferentes dialetos ai existentes. Se
0 texto original apresenta aspectos da linguagdta eude uma linguagem considerada
nao culta, ndo cabe ao tradutor derrubar essesohetezidade.

Numa obra em prosa, principalmente no romancsupsrposi¢cdes de linguas séo
de duas espécies: dialetos coexistem com uma cmingarias coinés coexistem. Existe
em toda obra original uma relagédo de tenséo erség entre o vernacular e a coiné; entre
a lingua subjacente e a lingua de superficie. dug@ € uma ameaca a superposicao de
linguas, na medida em que, no processo tradutésgg superposicdo tende a apagar-se.
Para Berman, o apagamento das superposi¢cdes dadjrayultima tendéncia deformadora
estudada, é, talvez, o problema que mais se destaitaducdo da prosa, visto queda
prosa se caracteriza por superposicfes de linguais ou menos declaradag.61, grifos
do autor).

Essas tendéncias formam um todo que desenhatardaste o que entendemos por
letra: “a letra sé@o todas as dimensfes as quaistams de deformacédo atinge” (p. 62).
Esse sistema, por sua vez, representa a formaitnaal de se traduzir. Como ressalta o
autor, toda teoria da traducao existente até emtia teorizacdo da destruicdo da letra em
favor de um unico sentido. O teérico vem sugerir caminho inverso, no qual a

conservacgao da letra teria papel preponderanteaoe$so tradutorio.
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3. 3. “Feliz Ano Novo” x “Happy New Year

Como vimos no capitulo primeird;eliz Ano Novofoi uma obra inovadora na
literatura brasileira. A crua retratacéo da violéno linguajar de baixo caldo usado pelos
personagens e o emprego de bandidos e daquelesgenmala sociedade como 0s
personagens principais de muitas das narrativestitinam-se em inovacfes nas paginas
literarias brasileiras.

“Feliz Ano Novo” € a narrativa que abre a coletinEsse conto, como dito
anteriormente, foi 0 mais criticado a época de mwébicdo e € provavelmente o mais
conhecido de Fonseca. Ele apresenta vocabulangtitaa e estrutura singulares, tais
como o linguajar usado pelos personagens, a vial&imwrdada de maneira explicita e
coloquial, a predominancia do discurso direto,atjés misturados a narracéo — fatores que
resultam em uma narrativa acelerada e breviloquémedos aspectos de maior destaque
do conto (o que, alias, veio a chocar muitos legajue ainda desconheciam a escrita de
Fonseca, e até aqueles que ja a conheciam) fotabutario; dai a importancia de que se
leve em consideracao esse vocabulario na horadacgo.

A histéria se passa no Rio de Janeiro. Um dos pagems, que narra o conto em
primeira pessoa, assiste na TV aos preparativ@s gpahegada do Ano Novo: as lojas de
roupas bacanas estéo “vendendo adoidado” (FONSEEIS, p. 365) e as lojas de artigos
finos para comer e beber estdo com o estoque #daidO narrador e seus dois
companheiros, Pereba e Zequinha, estdo com fomec@mida e sem dinheiro. Eles estéo
guardando uns armamentos para Lambreta, para ssans somente no segundo dia do
proximo ano. Entretanto, devido a fome, resolvermr s armamentos naquela mesma
noite e assaltar alguma “casa bacana” (p. 368) wmregtivesse acontecendo uma festa de
ano novo. Eles roubam um carro e saem a procureaska ideal. Logo a encontram e

iniciam o assalto. No desenrolar dos acontecimeniEbam matando uma senhora e sua
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filha, donas da casa. Durante o assalto, um homenfugava um lenco de seda colorida
em volta do pescoc¢o” (p. 370) disse: “Nao se mitéevem o que quiserem, ndo faremos
nada. Podem também comer e beber a vontade” (p. 380 deixou o narrador irritado,
gue pensou: “Filha da puta. As bebidas, as comaagias, o dinheiro, tudo aquilo para
eles era migalha. Tinham muito mais no banco. BlE® nos ndo passavamos de trés
moscas no agucareiro” (p. 370). Pensando nisspeeli@ ao homem educadamente que se
levantasse. Em seguida, matou-o com um tiro n@.pBireba, que ja havia estuprado a
“gordinha” (p.369), dona da casa, perguntou ser@esqueriam “comer uma bacana” (p.
371) daquelas. O narrador diz que sente nojo dasjmelilheres, e que s6 come mulher de
quem gosta. Zequinha, entdo, estupra uma meninapefacdo foi, na percepcédo dos
bandidos, bem sucedida, e eles levam o materidlachu para casa, inclusive muita
comida, dentro de fronhas. Ao fim do conto, os t/dsdam um feliz ano novo: “Que o
proximo ano seja melhor. Feliz ano novo” (p. 371).

Como dito, “Feliz Ano Novo” contém girias, palasrale baixo caldo e um
vocabulario tipico das periferias ou comunidadedaiga renda, o que representou uma
novidade para a literatura brasileira de entdotikzacdo da lingua coloquial periférica
por Fonseca abriu possibilidades estéticas pardlizacdo mais assertiva desses tracos
coloquiais por parte de autores que surgiriam aep®is, autores que fazem atualmente
parte da chamada literatura marginal. O autor n&oréudo, o Unico a fazer tal utilizacdo:
escritores como Jodo Antdnio e Plinio Marcos, copteaneos de Fonseca, sdo também
apontados como precursores da literatura margh/abCIMENTO, 2009).

O conto mostra a crise no sistema organizaciorgg @ida dos grandes centros
urbanos. Essa linguagem é uma das caracteristidésrdtura de Fonseca, e a omissao ou

mudanca de um ou mais desses aspectos pode l@escaracterizacdo de sua literatura.
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Segundo Berman, so as linguas cultas podem emeir-se. Para ele, quando se
traduz uma giria ou expressao idioméatica estraageira uma local, estar-se-ia incorrendo
na tendéncia chamada de a destruicAo ou a exatizdgd8 redes de linguagens
vernaculares. Igualmente, ao falar sobre a tend@m@mada de a destruicdo das locucdes,
ele diz que o absurdo de se traduzir um idiomatipmoseu correspondente em outra
lingua é o de os personagens estarem se expressatidgua de chegada, quando se sabe
que 0s personagens ndo sao oriundos da culturalddimgua (BERMAN 2007 [1985] p.
57-59). Entretanto, acreditamos que, notadamenteaso de “Feliz Ano Novo”, mais
absurdo do que os personagens sabidamente bas#eirexpressarem através de girias e
termos obscenos ou grosseiros em inglés seriapessarem através de um vocabulario
culto em inglés. Acreditamos que um tradutor nadepe nem deve) desconsiderar os
termos de baixo caldo presentes em um texto literabstendo-se de traduzi-los, visto
serem esses termos fatores inevitavelmente impgestgara a caracterizagao do texto. Se
0s personagens de “Happy New Year” se expressaasames da norma culta da lingua
inglesa, tendo seu dialeto ndo culto modificad@pan dialeto culto (linguagem padrao
escrita ou oral) um dos principais aspectos dems® - isto €, 0S personagens marginais e
sua linguagem - estaria descaracterizado. Aléno,dissbe-se da dificuldade em se
traduzir a giria e a linguagem tipica de um deteahd grupo social, em especial aquela de
grupos marginalizados social e economicamente.dSasslm, no que se refere ao nivel de
informalidade do vocabulario, concordamos com rsuitas escolhas tradutérias feitas por
Landers na traducao de “Feliz Ano Novo”, na medidaque tenta manter em inglés um
palavreado do mesmo nivel de informalidade daqusdelo pelos bandidos no texto em
portugués. A seguir, fornecemos dois exemplos dmlless tradutérias as quais
consideramos adequadas em relacdo ao aspecto medwidxemplo retirado do conto

“Feliz Ano Novo”:
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ORIGINAL

TRADUCAO

Acendemos uns baseados e ficamos ve
a novela. Merda. Mudamos de canal, pr
bangue-bangue. Outra bosta (FONSE(
1995b, p. 365).

uprece of shit. We changed channels ftt
CW/estern. More crap (FONSECA, 1995b,
143).

e lit some joints and watched the soap.

No trecho abaixo, podemos observar que a linguagiammal e uma tentativa de

reproduzir a oralidade na escrita, apareeeiado da caracteristica estilistica de Fonseca,

mencionada no capitulo 1, de misturar elementosndeegistro formal da lingua com

elementos de um registro mais coloquial:

ORIGINAL

TRADUCAO

Puxamos um Opala. Seguimos para
lados de Sao Conrado. Passamos Vi
casas que nao davam pé, ou tavam m

perto da rua ou tinham gente demais. P

ue achamos o lugar perfeito. Tinha |r= .
d g P iglr‘ltll we found the perfect spot. There was a

darge garden in front and the house was in
z#the rear, isolated. The people were listerjing
Oto carnival music, but only a few were

frente um jardim grande e a casa ficava
no fundo, isolada. A gente ouvia barulho
muasica de carnaval, mas poucas VaQ
cantando. Botamos as meias na cara. C
com a tesoura 0s buracos dos olh
Entramos pela porta principal (FONSEGC
1995b, p. 368).

We boosted an Opala. We headed tow
AIS30 Conrado. We passed several ho

ard
Ises
se

Lthat weren’t right, either they were too clg
to the street or there were too many peo

(singing. We pulled the stockings over

We went in through
(FONSECA, 1995b, p. 146).

le,

ur

heads. | used the scissors to cut eyeholes.
the front door

No exemplo acima (assim como em todo o conto) hédas que Landers poderia

ter traduzido pautando-se pela traducao da letia,n@o ha razdo aparente que explique a

motivacdo do tradutor em mudar, reorganizar efedaria escrita de Fonseca durante o ato

tradutdrio. Essa mudanca se faz ainda mais gritamiese tratando de oracdes de facil

traducao para o inglés, como a que se segue:
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A gente ouvia barulho de mdusica |d€he people were listening to carniyal
carnaval, mas poucas vozes cantanosic, but only a few were singing
(FONSECA, 1995b, p. 368). (FONSECA, 1995b, p. 146).

Para essa oragdo sugeririamos a seguinte traducéo:

We heard the sound of carnival music, but onlywaeices singing.

Embora, de uma forma geral, o tradutor tenha teitas op¢des no que se refere a
traducdo de palavrdes e girias e a informalidadéisturso do original, estdo ai presentes
algumas diferencas entre o portugués usado poogeds classe média e alta e/ou letradas
no Brasil e pessoas que ndo pertencem a essesguemao ficam evidentes na versao
do conto em inglés.

Como outro exemplo, temos a diferenca entre “nG& gente”, sendo a Ultima a
forma mais usada pelos brasileiros quando se es@restravés de uma linguagem
corriqueira e informal. Trata-se de uma distingdcestrutura das duas linguas: em inglés,
ndo ha essa diferenca; existe somente um Unicom®me primeira pessoa do singular,
“we”. Sendo assim, a informalidade da linguagempmlrsonagens expressa através do uso
de “a gente” ndo fica tdo caracterizada como nadeerem portugués. O tradutor,
entretanto, utiliza alguns recursos com o intugarebroduzir esse tipo de linguagem. No
guadro acima podemos observar, ainda, que as paladavam”, “tavam”, “tinham”, “a
gente” e “cara” coexistem e contrastam com as ferfuxamos”, “seguimos”,
“passamos”, “entramos” etc. Além disso, ao longocdato, o uso de “a gente” e de
palavrbes opbe-se ao uso da primeira pessoa dal jphds), juntamente com o pretérito

imperfeito ndo composto em trechos como:
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ORIGINAL

TRADUCAO

Filha da puta. As bebidas, as comidas
jOias, o dinheiro, tudo aquilo para eles

migalha. Tinham muito mais no bang

Para eles, n6s nao passavamos de
moscas no agucareiro (1995b, p. 370).

Son of a bitch. The drinks, the food, t
Fjewels, the money, all that was crumbs
’(,tpnenm. They had lots more in the bank.

them, we were nothing more than three f
in the sugar bowl (1995b, p. 148)

he
to

To

ies

O personagem-narrador, que, entre os trés homeneglizam o roubo, parece ser

0 mais consciente da prOpria situacdo econdmiciasodaz também um uso

surpreendentemente formal e irdnico da lingua podsa, considerando sua situacao

socioecondmica, e também o nivel de escolaridade apreditamos que tenha: o

personagem se utiliza na fala tanto da norma egltata da lingua portuguesa, quanto do

registro culto coloquial, juntamente com a chamédgua “n&o culta”, empregando

palavras de baixo caléo:

ORIGINAL

TRADUCAO

Como é seu home?

Mauricio, ele disse.

Seu Mauricio, 0 senhor quer se
levantar, por favor?
Ele se levantou. Desamarrei os bracos d

Muito obrigado, ele disse. Vé-se que
senhor € um homem educado, instruido.
senhores podem ir embora, que nao
daremos queixa a policia. Ele disse isso
olhando para os outros, que estavam qui

apavorados no chéao, e fazendo um gestc

com as maos abertas, como quem diz,
calma minha gente, ja levei este bunda s
no papo.

Inocéncio, vocé ja acabou de comer

Me traz uma perna de peru dessas ai. Er
cima de uma mesa tinha comida que dayv
para alimentar o presidio inteiro. Comi a
perna de peru. Apanhei a carabina doze
carreguei os dois canos.

Seu Mauricio, quer fazer o favor de

“What's your name?”
“Mauricio,” he said.
“Mr. Mauricio, would you please be s
good as to stand up?”
clde got up. | untied his arms.
o0 “Thank you very much,” he said. “It’
@bvious youre a well-mannered a
educated man. You can all leave now,
won't report it to the police.” While he sa
etbss, he was looking at the others, who w
) laying quiet and terrified on the floor, at
made a gesture with his hand spread, as
ugay, “Relax, friends, I've got this asshc
eating out of my hand.”
p “Inocencio, you through eating? Brir]
nme one of those turkey drumsticks.” T
aable had enough food to feed the en
penitentiary. | ate the drumstick. | picked
ethe carbine and loaded both barrels.
“Mr. Mauricio, would you kindly stand
in front of that wall?”

chegar perto da parede? Ele se encostol
parede. Encostado ndo, ndo, uns dois

na He leaned against the wall.
“No, not touching it. About six fee
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metros de distancia. Mais um pougquinho

para ca. Ai. Muito obrigado.

Atirei bem no meio do peito dele,
esvaziando os dois canos, aguele tremer
trovao. O impacto jogou o cara com forca

That's it. Thank you very much.”

| shot him right in the chest, emptyir
1doth barrels — a tremendous thunderc
1 The powerful impact threw the guy agaif

contra a parede. Ele foi escorregando
lentamente e ficou sentado no chédo. No
peito dele tinha um buraco que dava parg
colocar um panetone.

Viu, ndo grudou o cara na parede,
porra nenhuma.

Tem gue ser na madeira, numa porta.

Parede ndo d4, Zequinha disse.

Os caras deitados no chao estavam
olhos fechados, nem se mexiam. Nao se
ouvia hada, a nao ser os arrotos do Pere

Vocé ai, levante-se, disse Zequinha.
sacana tinha escolhido um cara magrinh
de cabelos compridos (p. 370, grifos
NOSSO0S).

the wall. He slid down slowly and ended
sitting on the floor. There was a hole in
1chest that was big enough for a loaf
bread.
“See? He didn't stick to the wall fc
“It's gotta be wood, a door. Wal
don’t work.” Zequinha said.
de The guys on the floor had their ey
shut and weren't moving a muscle. T
banly thing you could hear was Man
@elching.
D,
The bastard had chosen a thin guy with |
hair (p. 148-149, grifos nossos)

|

away from it. A little bit more this way.

“You there, get up.” Zequinha saigd.

g
ap.
nst
up
nis
of

=

es
he
je

bng

Como pudemos observar, 0 contraste entre o usdfeterdes registros da lingua

portuguesa ndo se apresenta de forma idénticaadactio (0 que € de se esperar, ja que

nenhuma traducdo se apresenta de forma idénticarigimal), porém nota-se que o

tradutor tenta reproduzi-lo para o inglés de maneirter 0 mesmo efeito irbnico do

original.

Durante todo o conto, Landers recorre a usos eatramte informais da lingua

inglesa com o intuito de passar para a traducadaemalidade e a marginalidade da

linguagem do original, tais como o “ain’t”, parazéa a negativa, e 0 uso dibject

pronoun(em traducéo literal, pronome objeto) “theerh substituicd@o demonstrative

pronoun(em traducéo literal, pronome demonstrativo) “dipgm situacdes em que este

seria 0 pronome correto a ser usado de acordo comgl@s padréo. Apresentamos dois

exemplos de tais usos:
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ORIGINAL

TRADUCAO

Pena que nao tdo dando pra gente,
Pereba (p. 366).
Eu tava pensando a gente invadir uma

bacana que ta dando festa (p. 368, gr

NOSSO0S).

g
said Mange (p. 143, grifos nossos).
cdsaas thinking we could bust into one

party (p 145, grifos nossos).

i88e0 bad they ain’t spreading it our way,

ifttem fancy houses where they're havin

of
ga

A seguir apresentamos mais alguns exemplos dactiadile Landers que ilustram,

em nossa percepcédo, as boas escolhas com relagéoadilario as quais nos referimos:

ORIGINAL

TRADUCAO

Onde vocé afanou a TV, Pereba
perguntou? Afanei porra nenhuma.
Comprei. O recibo esta em cima dela. ¢
Pereba! vocé pensa que eu sou algum
babaquara para ter coisa estarrada no 1
cafofo? (FONSECA, 1995, p. 365, grifos
NOSSO0S).

Where’d you boost the TV?” Mange
asked.

D “I didn’t boost shit. | bought it. The
receipt is on top of it. Mange, you think
nkm dumb enough to keep anything hot i
5 my hideout?” (FONSECA, 2008, p. 142,

grifos nossos).

=]

As madames granfas téo todas de
roupa nova, vao entrar 0 ano novo
dancando com os bragos pro alto, ja viu
como as branquelas dancam? Levantar
bracos pro alto, acho que é pra mostrar
sovaco, elas querem mesmo é mostrar
boceta mas nao tem culh&o e mostram
sovaco. Todas corneiam os maridos. V¢
sabia que a vida delas é dar a xoxota p
ai?

Pena que né&o tdo dando pra gente
disse Pereba. Ele falava devagar, goza
cansado, doente.

Pereba, vocé nao tem dentes, € ve
preto e pobre, vocé acha que as madan
vao dar pra vocé? O Pereba, 0 maximo
gue vocé pode fazer é tocar uma punhsg
Fecha os olhos e manda brasa.

Eu queria ser rico, sair da merda er
gue estava metido! Tanta gente rica e €
fudido.

Zequinha entrou na sala, viu Pereb

“All the society women are wearing
their new clothes, they’re going to start
the new year by dancing with their arms
ntbe air. You ever see how those white
doroads dance? They raise their arms in
aair, | think it's to show their armpits, wha
othey really want is to show their pussies
ndRit they don’t have the balls for it and
bthey show their armpits instead. They all
cheat on their husbands. Did you know
they do is spread their cunts around?”
dor, “Too bad they ain’t spreading it our
way”, said Mange. He has speaking
sgtowly, mockingly, tired, sick.
nes “Mange, you got no teeth, you're

cross-eyed, poor, and black. You think
thigh society women’re gonna put out fof
you? Look, Mange, all you can do_is jerk
noff. Close your eyes and go to it.”
u  “I'dlike to be rich, leave this shit
behind! So many rich people and me
afucked over.”

tocando punheta e disse, que € isso

Zequinha came into the room, saw
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Pereba?

Michou, michou, assim néo é
possivel, disse Pereba.

Porgue vocé néo foi para o banheir
descascar sua bronha, disse Zequinha
366, grifos nossos).

pothis,” said Mange.

Mange_beating off, and said “What’s
going on, Mange?”
“I'lost it, I lost it, it's impossible like

p. “Why you didn’'t go in the bathroom
to beat your meat?” said Zequinha (p. 1
grifos nossos).

Dia 2. Vamos estourar um banco ng
Penha. O Lambreta quer fazer o primeit

A

“On the second. We're hitting a ban
an Penha. Lambretta wants to score the

gol do ano.
Ele € um cara vaidoso, disse

Zequinha.

E vaidoso mas merece. Ja trabalho
em S&o Paulo, Curitiba, Floriandpolis,
Porto Alegre, Vitéria, Niteroi, pra ndo
falar aqui no Rio. Mais de trinta bancos.

E, mas dizem que ele da o bozo, di
Zequinha.

N&o sei se da, nem tenho peito de
perguntar. Pra cima de mim nunca veio
com frescuras.

Vocé ja viu ele com mulher?, disse
Zequinha.

N&o, nunca vi. Sei 14, pode ser
verdade, mas que importa?

Homem néo deve dar o cu. Ainda
mais um cara importante como o
Lambreta, disse Zequinha.

Cara importante faz o que quer, eu
disse.

E verdade, disse Zequinha.

Ficamos calados, fumando (p. 145,
grifos nossos).

u

sarty banks.”

first goal of the year.”

“He’s a vain kind of guy,” said
Zequinha.
“He’s got good reason to be. He’s
worked in S&o Paulo, Curitiba,
Florianopolis, Porto Alegre, Vitoria,
Niterdi, not to mention here in Rio. Over

“Yeah, but they say he takes it in th
ass,” said Zequinha.

“l don’t know if he does or not, and
don’t have the guts to ask. He’s never
come on to me.”

“You ever seen him with a woman?
said Zequinha.

“No, never did. Beats me, it could b
true, but what does it matter?”

“A man shouldn’t spread his cheeks.

Much less an important guy like
Lambretta,” said Zequinha.

“Important guys do whatever they
feel like,” | said.

“That’s true,” said Zequinha.

We stopped talking and smoked (p
145, grifos nossos).

=

Eu tava pensando a gente invadir
uma casa bacana gue ta dando festa. C
mulherio ta cheio de j0ia e eu tenho um
cara que compra tudo que eu levar. E o
barbados tdo cheios de grana na cartei
Vocé sabe que tem anel que vale cinco
milhas e colar de quinze, nesse intruja (
eu conheco? Ele paga na hora.

O fumo acabou. A cachaca tambémthat fence | know? He pays cash up-

Comecou a chover.
La se foi a tua farofa, disse Pereba

sall kinds of jewelry and | got a guy who'l

JWgould you believe there’s a ring worth

“| was thinking we could bust into

one of them fancy houses where they're

having a party. The women are wearing

ebuy everything | take to him. And the
dudes have wads of dough in their wallg

five grand and a necklace worth fifteen &

front.”
The grass gave out. The booze too

tS.

t

Que casa? Vocé tem alguma em

started to rain.
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vista? “There goes your voodoo food,” said
N&o, mas ta cheio de casa de rico pddange.
ai. A gente puxa um carro e sai “What house? You got one in mind?”
procurando. “No, but rich people have houses all
Coloquei a lata de goiabada numa | over the place. We’'ll boost a car and go
saca de feira, junto com a munig&o. Dei hunting.”
uma Magnum pro Pereba, outra pro | put the Thompson in a shopping b
Zequinha. Prendi a carabina no cinto, o| along with the ammo. | gave one Magnum
cano para baixo e vesti uma capa. ApanheiMange, the other to Zequinha. | stuck
trés meias de mulher e uma tesoura. | the carbine in my belt, barrel down, and
Vamos, eu disse (p. 368, grifos nossos)|. put on a coat. | got three women's
stockings and a pair of scissors. “Let’s
go,” | said (ps. 145 e 146, grifos nossos).

D
«Q

Cadé as mulheres?, eu disse “Where're the women” | said?
Engrossaram e eu tive que botar “They mouthed off and | had to learn
respeito (p. 369, grifos nossos). them some respect (p. 147).”

Os grifos sdo para chamar a atencdo para as @slafrases e expressoes
particulares ao portugués do Brasil, as quais éxante por isso) consideramos mais
especificas e “dificeis” de serem traduzidas. A “intruja”, por exemplo, forma curta
para “intrujdo”, que de acordo com o dicionaHouaissonline significa aquele que é
receptador de objetos furtaddsfoi traduzida como “fence”, que tem entre seus
significados aquele que recebe e vende bens rospbad® lugar no qual esses objetos sao
recebidos e vendidds.Dessa forma, se por um lado acreditamos que Lsn@eha
falhado ao abster-se da tradugdo da letra, nososerde Berman, por outro lado
acreditamos que Landers tenha elegido boas oprgishgtdrias para algumas expressoes,
girias e palavras de baixo caldo, tais como afawsarrada, cafofo, branquela (p. 365),
Xoxota, tocar punheta, descascar a bronha (p. @& outras, procurando manter na

versdo em inglés girias e palavras de caldo tam ltpianto os do original. As palavras

“4 Dicionario onlineCaldasAulete disponivel em <www.aulete.com.br> acessado eagb2 2012.
> Informacao obtida na pagina <http://www.thefreéiditary.com/fence>, acessada em 12 ago. 2012
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citadas levaram, respectivamente, as seguintesictiad: boost, hot, hideout (p. 142),
white broads, cunts, jerk off e beat your meatlgR) .

Em alguns de seus contos, Fonseca nao diferenfatlaagios personagens pelo uso
de travessdao ou aspas, tornando-as parte da prdariativa. Isso fornece a essas
narrativas um ritmo acelerado, e requer que orleiferencie a fala dos personagens da
narracdo da obra através de outros aspectos quasnaespas ou o travessdo. Por essa
razao, acreditamos que seria interessante que doitdramantivesse na tradugdo a
pontuacdo e a auséncia de aspas presentes noabrigisto serem aspectos que
caracterizam e diferenciam os contos. Landers,ubstituir virgulas por pontos finais —
assim como ao acrescentar aspas quando elas [@o pessentes no original — apaga
tracos marcantes da escrita de Fonseca. Nos ages&mos no assunto mais a frente.

Vejamos 0 que se deu nos exemplos que seguem:

ORIGINAL TRADUCAO

Pereba, vou ter que esperar o dia rajar  “Mange, I'm going to have to wait till
e apanhar cachacga, galinha morta e farofadaybreak to get some rum, a dead chicken,
dos macumbeiros. and manioc flour from the voodoo people|
Pereba entrou no banheiro e disse, que Mange went into the bathroom and
fedor. said, “What a stench.”
Vai mijar noutro lugar, td6 sem agua. “Go somewhere else to piss, there’s ho
Pereba saiu e foi mijar na escada (p.| water.”
365). Mange left and went to piss on the
stairway (p. 142).

No trecho acima, a mudancga sobre a qual falamaseosomente na colocagéo das aspas,
gue nao estdo presentes no original. JA na passdErD, observamos uma alteracdo na

pontuac&o com relacao ao original:
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ORIGINAL TRADUCAO

N&do conte comigo, disse Pereba. “Don’'t count on me”, said Mange.
Lembra do Crispim? Deu um bico numé&ou remember Crispim? He kicked over
macumba aqui na Borges de Medeiros,aa offering here on Borges de Medeiros and
perna ficou preta, cortaram no Migudiis leg turned all black. They had to cut it
Couto e ta ele ai, fudiddo, andando |@éf at the hospital and now there he |is,
muleta (p. 365) fucked up and using a crutch” (p. 142).

Sabemos que certas questbes com relacdo a estwstét@a da obra, tais como o
emprego das aspas — e até algumas escolhas traslutdnlgumas vezes se devem a
decisbes que independem do tradutor, como convemlgdeditora, por exemplo. Sabemos
também que o idioma inglés é mais pratico e olgetiv que o portugués em termos de
pontuacdo; como exemplo temos a infinidade de lsggue aplicamos em um mesmo
paragrafo em um texto em portugués e em outrasididatinas, as quais ndo sao
comumente utilizadas em inglés. Nesse idioma, gerate as sentencas sdo mais diretas e
os paragrafos mais curtos. No entanto, insistinaodafesa de que a pontuacao original de
“Feliz Ano Novo” deveria ter sido mantida na versfo inglés, visto que sua manutencao
contribuiriapara a visibilidade do estilo de Rubem Fonsec#dpestse que o singulariza
no contexto da literatura brasileira.

Para a passagem, sugerimos, entdo, a seguiniedmd

Don’t count on me, said Mange. You remember Crigphhe kicked over an offering here
on Borges de Medeiros, his leg turned all blackythad to cut it off at the hospital and
now there he is, fucked up, using a crutch.

Como vimos no final do capitulo 1, € importante quelquer versdo em lingua
inglesa de obra de Fonseca expresse, quando nanifesarater de denuncia urbano-

social tdo caracteristica de sua obra. Pode-se gliee“Feliz Ano Novo” é uma histdria
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atual, pois decorridos quase quarenta anos desléopgescrita, as matérias ai presentes
ainda permanecem atuais nos grandes centros urbaasikeiros. Levando-se em conta
que a linguagem de “Feliz Ano Novo” choca tanto mjaa(ou até mais que) o0s
acontecimentos narrados em si, € importante quense manter na versao em inglés um
tipo de linguagem que cause efeito andlogo naxrésitem lingua inglesa. No que se refere
ao nivel de crueza e obscenidade da linguagemiiadl grecisarse o vocabulario e a
linguagem da traducdo sao tdo, mais, ou menos wtescque os do original. Trata-se de
um aspecto subjetivo e dificil de ser julgado ggué@m que ja haja lido e estudado o conto
em portugués, ja que, apoés ler um texto literdd@mginal, sempre temos um sentimento
(inicial) que a traducao é inferior e infiel aoginial.

Além da critica @ mudanc¢a na pontuacgdo, apresemiarex seguir, algumas criticas

que fazemos a traducéo de Landers. Na primeira@dlgi conto temos:

ORIGINAL TRADUCAO

Pereba sempre foi supersticioso. Eu n@dange always was superstitious. Not me.
Tenho ginasio, sei ler, escrever e fazer fai@nt to high school. | know how to read,
quadrada. Chuto a macumba que quiserf (Rite and take square roots. I'll kick over

365). any offering | want to (p. 142).

Pretendemos questionar, na passagem acima, admade¢ginasio”. “Ginésio” é o
nome que se costumava dar no Brasil aos ultimosa@aaos do antigo primeiro grau,
atualmente ensino fundamentalComo vemos, a palavra foi traduzida como “high
school”. No sistema educacional americahighschoolsdo os quatro ultimos anos da
educacao basica, correspondendo ao ensino meédoasid (com a diferenca que o ensino
meédio tem trés anos, enquantdighschooltem quatro). Ao atribuir ao personagem um

nivel de educacao formal que ele ndo tem, o tradwtmete o que acreditamos ser um

“® Definic&o retirada do site do dicionario Houaiadidgua portuguesa, disponivel em
http://houaiss.uol.com.br / e acessado em 05/08/201
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grave atentado contra a obra, acrescentando deldm®ente a ela algo que ali ndo ha.
Além disso, o termo pode dar a impressdo de guees®nagens sdo mais velhos, mais
vividos, o que contribuiria para uma diminuicdo olopacto da violéncia de seus
pensamentos e de suas acoes.

Prosseguindo com nossa analise, concluimos quelérteia a que Berman designa
empobrecimento quantitativo ocorre ao longo de todoonto. Esta tendéncia, como
vimos, se da quando no original ha mais signifiesutara expressar uma mesma ideia do
que na traducao. Focaremos em somente alguns edxengdsas ocorréncias. Aquele que
chama mais a atencdo, diz respeito as falas quefesem a religibes afro-brasileiras,
como a umbanda e o candomblé. Na traducdo por méiésada, h4 sete expressoes
diferentes (cachaca, galinha morta e farofa dosumhbeiros; despachos dos babalads;
macumba; restos de lemanjd; frango de macumbaofafde macumba), todas traduzidas

por expressoes reduzidas contendo a palavra voodoo:

ORIGINAL TRADUCAO

Cachaca, galinha morta e farofa deam, a dead chicken and manioc flower
macumbeiros (p. 365). from the voodoo people (p. 142)
Despachos dos babalads (p. 365) voodoo offeringslieép. 142)

Macumba (p. 365) offering (p. 142)

Restos de lemanja (p. 366) voodoo offerings (p. 143)

Frango de macumba (p. 366) voodoo chicken (p. 144)

Farofa de macumba (p. 367) voodoo offerings (p. 144)

A palavra “voodoo” aparece repetida e demasiadar@nttodo o conto, enquanto
no texto em portugués ha um vocabulario maior pgpeesentar uma mesma ideia. Isso

faz com que a traducédo seja mais pobre em terme®aibulario do que o original. O
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Oxford Advanced Learner’s Dictionargl995) define “voodoo” como “uma religiao
praticada especialmente nas indias Ocidentais eendd bruxaria e magid (p. 1333
traducao literal). J& o dicionario online Thesatffiz como um dos significados para a
palavra: “uma religido praticada principalmente madses caribenhos, em especial no
Haiti, sincretizada de elementos ritualisticos dtlkicismo e do animisme da magia dos
escravos da Africa Ocidental, em que um Deus supgbwernaum pantedo de
divindades locais e tutelares, ancestrais diviigaa santos, que se comunicam com 0S
crentes em sonhos, transes e possessdes ffuéiisiiucéo literal). Nenhuma das duas
definicbes descreve exatamente o que é a umbanda (agilido que sincretiza o
catolicismo e o espiritismo kardecista com pratiediiosas de origem indigena e afro-
americanas; uma religido essencialmente brasileirsi)as variantes. Por outro lado, ao
pesquisarmos em diversos diciondrios inglés-poésiquor uma tradugdo para a palavra
“voodoo”, encontramos as palavras “vudu” ou “vodU”’Ao procuramos, ainda, em
dicionérios diferentes, por uma traducdo para avpal‘umbanda”’, vemos a maioria ndo
traduz o termo, mostrando em inglés o nome originalbanda, enquanto dois — os
dicionarios online Michaelis ®/ord Reference traduziram o termo como “voodoo rites,
white magic” (ritos vudu, magia branca, em tradudéderal). Quanto a palavra
“macumba”, cinco dicionérios ndo ofereceram tradygdra a palavra, e um, o dicionario

portugués-inglé€ollins, traduz a palavra como “voodod”.

" No original, “a religion practiced especially metWest Indies involving withcraft and magic”

“8 hitp://www.thefreedictionary.com/voodoo, acessandp05/08/2012

“9 No original, “a religion practiced chiefly in Chkiean countries, especially Haiti, syncretized fileRaman
Catholic ritual elements and the animism and madislaves from West Africa, in which a supreme God
rules a large pantheon of local and tutelary deitéeified ancestors, and saints, who communicdtte w
believers in dreams, trances, and ritual possession

*® Somente um dicionario apresentou definicdo ditere dicionario online babylon disponivel em
http://translation.babylon.com/english/to-portuggiedraduziu o termo como “magia negra”. Acessadio e
10/08/2012

*L http://www.wordreference.com, acessado em 10/Ag20
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Vodu, segundo a crencga popular, refere-se a alguaga, “trabalho” ou feitico
feitos para se obter o mal de alguém. Segundo Vdgoecalves da Silva, e@andomblé
e Umbanda - Caminhos da Devoc¢do Brasilé[d094] 2005), vodu é o nome pelo qual
sao conhecidas as religides de origem africanaait (3. 140). Ainda segundo Silva, o
candomblé criou-se basicamente pela necessidadeyrdpss negros de elaborarem e
retomarem sua identidade social e religiosa, solardsas condicbes impostas pela
escravidao, e, mais tarde, pelo desamparo sociajuenforam deixados apds décadas de
subordinagéo, tendo como referéncia as matrizegioshs de origem africana. Ja a
umbanda, de formagdo mais recente, se desenvolpautin da necessidade sentida por
segmentos brancos da classe média urbana de umondmeeligido que integrasse as
contribuicbes dos diferentes grupos que constitaesociedade brasileira (SILVA, 2005,
p. 15). Ambas as praticas religiosas surgiram rasiBrantes e depois da abolicdo da
escravatura.

Em meados do século XIX, a Igreja Catdlica, demisuma longa histéria de
represséo, devido a queda de poder dos tribunaisgdasicdo, e também por influéncia
das ideias da revolucdo francesa, deixou de pearsegucultos religiosos de origem
africana e indigena, substituindo gradativamenterepressdo pelo sentimento de
superioridade que separou a fé catdlica de tat&@sa consideradas inferiores, selvageria,
fruto da superticdo de gente ignorante etc (SILR@Q5, p. 49). Dois séculos depois, essa
crenca na inferioridade das praticas religiosasilaops de origem africana — crenca sem
qualquer base cientifica ou filoséfica que se suste ainda reina fortemente em grande
parte da cultura ocidental.

Acreditamos que um tradutor prolifico e de renomma Cliff Landers deveria ter
se esclarecido sobre a umbanda, a macumba e onchlédonanifestacdes que tém relagéo

com as religides afrodescendentes praticadas nsil Brgje, a fim de nao incorrer no
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etnocentrismo que incorreu, tratando todas ascpgatieligiosas de matriz africana da
mesma forma, desprezando as grandes diferencaentas entre elas. Esse tipo de
traducdo etnocéntrica s6 vem a aumentar o pred¢ondes leitores originarios de uma
cultura dominante, como a dos EUA, para com a ialto outro, nesse caso, a do Brasil.
Trata-se, como podemos observar, de uma genei@dizde cultura sem sentido e
preconceituosa.

Dessa maneira, acreditamos que Landers podemnaatgtido na versao em inglés a
mesma variedade de vocabulario presente no orjgimahtendo, por exemplo, o termo
“macumba” na traducdo, pois isso ajudaria a ronepen o carater domesticador de sua
pratica tradutdria e, consequentemente, levarétar lem lingua inglesa a se inteirar sobre
aspectos da cultura afro-brasileira.

Apontaremos, em seguida, uma questao acercadig@i@de um trecho da pagina

367, que se refere a palavra “ainda”. No origiraids:

Zequinha pegou a magnum. Jdia, joia, ele disseoiBegegurou a doze, colocou a culatra
no ombro e disse: ainda dou um tiro com esta b#laznos peitos de um tira, bem|de
perto, sabe como é, pra jogar o puto de costasueae e deixar ele pregado 14 (p. 367,
grifos nossos).

Na traducéo |é-se:

Zequinha picked up the Magnum. “Beautiful, bealitifne said. Then he picked up the
12, put the butt against his shoulder and saidy ‘fonna put a bullet from this beauty|in
the chest of some cop, up close, you know whatdmw® throw the fucker up against the
wall and leave him stuck there” (p. 145)

Acreditamos que ao omitir uma traducdo para a paléainda”, Landers acaba
dando um carater de afirmacéo a fala do personagarater que nao esta presente no
original. Ao dizer “ainda dou um tiro com esta z@i@a nos peitos de um tira, bem de
perto, sabe como € [...]", Zequinha ndo esta afidoaque vai praticar a acdo no proximo

assalto do bando, ou que esta determinado a feagulela noite, mas sim que, um dia, se
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possivel, espera poder atirar com a arma do peitond policial, somente para vé-lo
grudado na parede. Na traducgdo, entretanto, a $@se&omo uma afirmacdo categorica,
COmMoO Se 0 personagem ja soubesse que usaria garaatirar em um policial no assalto
gue praticariam naquela mesma noite, quando, naader ao lermos o conto
cuidadosamente, percebemos que os rapazes nam &@tamente o que fariam na noite
de ano novo, que nem Zequinha sabia exatamentee googeriam fazer com todo o
armamento que tinham em maos, e que sé um pousctande, depois de beber e fumar, é
gue ele acaba tendo a ideia de que poderiam gagcara de uma casa em que estivesse
acontecendo uma festa para assaltar. Esse exerephondtra bem o0 que viemos
defendendo em todo o trabalho, isto €, que a n@du¢éo da letra causa perdas
irrepardveis para a obra, pois as pequenas mudaogham causando uma mudanca na
significancia do trecho original, e consequentemelotconto.

Sugerimos a seguinte traducdo para o paragrafo:

Zequinha picked up the Magnum. Beautiful, beautified said. Then he picked up the 112,
put the butt against his shoulder and said: I'th gtinna put a bullet from this beauty |in
the chest of some cop, up close, you know whatdmw® throw the fucker up against the
wall and leave him stuck there.

Quando iniciamos a leitura da versdo em inglés iz Ano Novo”, algumas
passagens nos soaram “estranhas”. Para ter cedegae ndo estavamos sendo somente
preconceituosos em relacdo a traducdo de Lanadesjamamos trechos para uma andlise
mais profunda, de onde concluimos que o tradutompéguenas mudancas ao longo do
conto que, ao final, fazem a traducéo soar bemetdtife do original.

Héa, ainda, a questdao dos nomes proprios, sobreabemopreenderemos breve
discussdo. Landers opta por ndo traduzir a maimsanomes préprios do conto: Zequinha,

Bom Crioulo, Vevé, (p. 366), Dona Candinha (p. 36@dcéncio, Goncgalves (p. 369) e
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Mauricio (p.370) (este aparece sem o acento agad@nsdo em inglés) — tais nomes nao
sdo traduzidos para o inglés. Entretanto, ele pptdaraduzir os nomes proprios restantes,
a saber, Pereba, Minhoca, Tripé (p. 366), Lamhi@t867); traduzidos respectivamente
como Mange (p. 142), Maggot, Tripod e Lambrettalgal).

Segundo Peter Newmark (1988), os nomes prépriaggeptam um problema em
qualquer traducao, e, por isso, necessitam dertesti especial. Ele afirma que os nomes
proprios, de forma geral, ndo devem ser traduzig@sdo ndo tém conotacdo no texto, ou
seja, os homes muito conhecidos devem ser traddjzetfauanto aqueles que nao tém
significado adicional e servem apenas para rept@samacionalidade de uma personagem
nao o devem ser. Nomes familiares para o leittsg,d@amo nomes de santos, monarcas,
papas, entre outros, deveriam ser traduzidos, jisterem conhecidos em diversas linguas
em sua forma traduzida (NEWMARK, 1988, p. 214). Ran lado, observamos que
Landers, assim como sugere Newmark, opta por m@é@zir oS nomes que nao teriam
qualquer significacdo em inglés (Zequinha, Vevéngatves). Por outro lado, ele opta por
traduzir literalmente aqueles que, além de nomeararacterizam os personagens: Pereba
é traduzido como Mange — em inglés significandolqueax doenca crbnica de pele
caracterizada por lesbes e coceira; Minhoca trdduzomo Maggot — minhoca, em
traducao literal para o inglés; Tripé traduzido oohnipod — também em traducdao literal; e
Lambreta por Lambretta — este ultimo, assim comopenugués, o nome de marca de
motocicleta italiana leve de poucas cilindradastréEanto, hd nomes cheios de
significacdo e de ironia que também n&o sdo trddezpor Landers: Dona Candinha,
senhora candida, boa de coracao, que caminha @sdassos devido a idade, se preocupa
com os bandidos e os trata como se fossem filhas,gue, no entanto, os ajuda a esconder
0os armamentos pesados que lhes possibilitardaaealiassalto; Inocéncio, nome ficticio

inventado pelo personagem-narrador para Zequinls@abcarrega certa ironia, ja que o
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personagem participa ativamente no roubo, mataamem pela simples razado de querer
mostrar que um tiro da Magnupoderia grudar uma pessoa na parede, e estupra uma
mulher, ndo sendo, portanto, uma pessoa verdad&itanmocente; Mauricio, homem de
classe social elevada, vestido com roupas de edtiksico e caras, bem apessoado e
arrogante, caracteristicas que constituiiam o tgue chamamos no Brasil de
“mauricinho”; Bom Crioulo, homem que apesar de egar a alcunha de pessoa boa,
morreu com dezesseis tiros da policia. Como podeyhservar, as conotacdes presentes
em tais nomes se perderam na tradugéo.

Haveria outras passagens da traducdo de Landeysa#s gostariamos de aqui
discutir, porém mais exemplos excederiam o esceptadnonografia. Acreditamos que 0s
exemplos aqui mencionados ja possibilitardo a di&m acerca da importancia da
traducdo da letra e da manutencdo, no texto enudiatyo, de certos aspectos que

caracterizam um escritor e a cultura da qual eleém.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Neste trabalho, pretendemos exemplificar como atrs@ilucao dadetra ocasionou
em perda de parte da significancia de “Feliz Anovdp vindo a provocar o
obscurecimento de tracos distintivos da escritaRdbem Fonseca. Acreditamos que
Clifford Landers tenha se esforgcado por reproduzirforca, a informalidade, a
marginalidade, a obscenidade e demais caractadsda linguagem do conto estudado em
sua traducado para a lingua inglesa. Entretantoesignuma maior atengéo a traducao da
letra, nos termos de Berman, possibilitaria queaaducédo alcancasse seu verdadeiro
objetivo.

Ao longo da traducéo, Landers incide na tendénefarcthadora denominada por
Berman de destruicdo dos ritmos, que ocorre quamolagto tradutério, o tradutor faz
mudancas que afetam e destroem a ritmica proptiextm

Como afirmamos anteriormente, ha na literatura uleeR Fonseca tons de ironia,
critica e denuncia politico-urbano-social, visar@lomostrar como 0 progresso pode
influenciar negativamente a vida nas grandes c&ladais caracteristicas ndo se
encontram tdo facilmente perceptiveis na tradugé@disada. Sua literatura representa,
ainda, a violéncia, ndo s6 no enredo, mas tambdmaquagem.

Seria pertinente que as traducdes para o inglésxttes do escritor se esforcassem
por reproduzir essa linguagem violenta e chocaftemente a maior atencdo, no ato
tradutdrio, & escolha vocabular, a pontuacédo atem marrativo poderia possibilitar aos
leitores estrangeiros acesso a certas particutlrsdda ficcdo fonsequeana.

Landers foi coerente em sua pratica enquanto wadabrque ndo traiu aquilo que
acredita e que propala ser a traducdo, como podsréepreender através de entrevista
dada pelo autor ao site da revistgja exposta no subcapitulo 3.2.2, e também através de
entrevista dada a Aguiar (2010, p. 67-68). Por rdeicsuas proprias palavras e da analise

da traducdo de “Feliz Ano Novo”, ndo resta davidas o tradutor denota um carater
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domesticadoras suas traducbes. No entanto, ao realizar umac&adetnocéntrica,
hipertextual, ele vai de encontro ao defendidoBeyman, impedindo o leitor de ter acesso
as especificidades linguisticas e culturais do imalg as quais poderiam ter sido
visualizadas pelo leitor caso o tradutor tivesseadp pela tradugéo da letra. Ansiamos
mostrar, através das alternativas tradutdrias deeeeemos, que, ao contrario do que
poderia se pensar, essas especificidades linqgstc culturais ndo tornam o texto
ininteligivel.

O ideal platonico de captagédo do sentido que se pdegreender da traducao que
estudamos € etnocéntrico, pois, ao domesticar to,taxaba por afirmar a primazia do
inglés (a lingua-alvo) sobre o portugués (a linfgure), considerando a cultura do Brasil e
do Rio de Janeiro boas somente para serem acradasrg para aumentar um pouco a
riqueza da cultura estadunidense. A esséncia diwesitrismo se funda na primazia do
sentido, porquanto considera — implicitamente oo A& lingua-alvo como intocavel e
superior, uma entidade que o ato de traduzir nder@deperturbar.

Sendo assim, ndo obstante afirme que haja elemédatasiltura de origem que
representam uma grande dificuldade para o tradeitgue algumas vezes este chega a um
ponto que tem que se dar por vencido, e que, muizss, ha de se “passar por cima de
certas coisas, esperar que o leitor americano igem para iSso ou que aceite os limites da
traducdo” (AGUIAR, 2010, p. 70), acreditamos quey diversas passagens do conto
analisado, Landers poderia ter feito escolhasahtes daquelas que fez. Sabemos que o
tradutor ndo tem por hébito esclarecer o leitores@s motivos de suas escolhas, e que
também ndo esconde os paradigmas tedricos queanorseia pratica enquanto tradutor,
porém acreditamos que este deveria ter adotadopudtiaa tradutdria que primasse pela
traducdo da letra. A adicdo de algumas notas depéod paratextos em geral ao longo da

traducdo esclareceria o leitor em lingua ingledares@spectos referentes a cultura e
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literatura brasileiras. Entretanto, quando a adigiparatextos se fizer impraticavel devido
a fatores que independem da vontade do tradutsrgcdano direcionamentos da editora (e
até do autor), por exemplo, acreditamos que a dagtaprética da traducéo da letra por si
s6 cumpriria 0 objetivo de levar a estranheza ddoteriginal aos leitores de outras
culturas, sem retirar do conto o que ele tem darggeiro, de brasileiro.

No capitulo dois, no qual discorremos sobre tradsigie romances e livros de
contos de Rubem Fonseca publicados no Brasil a®8,18udemos observar que as
publicacdes de obras desse escritor em outrosspedseentraram-se fundamentalmente
no continente europeu. ISso nos leva a percebey eoasiderarmos ainda as mesmas
tradugBes reeditadas diversas vezes — que Fonsaoa autor consideravelmente lido
também no exterior. Ai temos mais uma razdo pae sp as traducbes brasileiras
publicadas no estrangeiro procurem contemplar oRBprenan chama de a traducéo da
letra, pois s6 assim os leitores em lingua-alvoepia verdadeiramente conhecer as
especificidades estilisticas de um dado autor, temo as especificidades culturais de um
pais.

Uma vez que nossas pesquisas apontam para a ekstbn textos literarios
traduzidos por Rubem Fonseca para 0 portuguésditms que pesquisas futuras
poderéo se concentrar na investigagcao das postor@scritor como tradutor.

Esperamos que este trabalho possa contribuir para compreensao mais
abrangente do panorama atual da traducdo de teetasutores brasileiros em lingua
inglesa, na medida em que chama atencdo para @spegtortantes quanto a prética
tradutéria adotada principalmente por tradutorelebcés como Landers. Esperamos,
também, que ele sirva para iluminar a viabilidadenecessidade da traducéo da letra, pois
é ela que acolhe o texto e o0 seu autor em suangetriglade. E preciso que se restitua ao

ato de traduzir a traducao da letra, pois ai sergreca esséncia da traducéo.
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Anexo 1: indice deContos Reunido§1995) do qual consta a coletarfealiz Ano Novoe, dentro dela, o
conto homénimo.
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Anexo 2: Capa da coletanea na qual foi publicaladucéo de “Feliz Ano Novo” nos EUA.
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Anexo 3: P4gina de rosto da coletanea na qualfdigada a traducéo de “Feliz Ano Novo” nos EUA.
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ORIAS

Anexo 4: Capa do livro no qual se encontra a tradutp conto de I. Babel feita por R. Fonseca.
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Rubem Fonseca

Cosac & Naify

Anexo 5: Pagina de rosto do livro no qual se emecamtraducéo do conto de |. Babel feita por RsEoa
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Anexo 6: Capa do livro de F. X. Toole tradiegiem parceria, por R. Fonseca.
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UMA INTRODUCAO
 Dupont, 11

Anexo 7: Sumario do livro de F. X. Toole traduzidm parceria, por R. Fonseca.
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