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RESUMO

Esta monografia de conclus&o do curso de BachareladLetras: Enfase em Traduc&o
— Inglés, da Universidade Federal de Juiz de Rema,como objetivo mostrar, através
de comparacdes de traducdes para o portugués dib d@r&Cat in the Rain”, de Ernest
Hemingway, como a literalidade, no contexto literdtem sido abordada por tradutores
tanto com formacdo académica, quanto com formagabsgional embasada pela
experiéncia préatica, com o intuito de evidenciag gase procedimento de traducdo ndo
despe o texto de suas especificidades literarieasy a torna menos legivel. Apés
apresentarmos dados sobre o contexto histéricadsediterario no qual Hemingway
transitou, trataremos do conto “Cat in the Raitftjeto de nosso estudo, salientando as
marcas da escrita desse autor que nele se fazeentes. Analisaremos as traducdes do
conto em questdo sob a luz da concepcédo de litadsique nos guia neste trabalho,
fornecendo, também, informacdes sobre os tradusmpeisenvolvidos. Discutiremos as
divergéncias de formacéo profissional apresentadagses tradutores e as implicacdes
desse fato para o fazer tradutorio, associandispacto, por fim, a ética da traducéo e a
consisténcia que, certamente, deve permear o gdestraducao.
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INTRODUCAO



No ambito dos Estudos da Traducdo, ha muito sedisoutido qual o melhor
caminho a ser seguido pelo tradutor: a estrange#iz ou a domesticacdo, dois
meétodos basicos de traducdo teorizados, inicialnemir Friedrich Schleiermacher
(2001 [1813]), e assim nomeados por Lawrence Vemilhe Translator’s Invisibility
(1995) No contexto literario, acredita-se que a traducieral, voltada para a
estrangeirizacdo, seria a adequada, conforme apemso de Gideon Toury (1980),
enquanto que a traducdo idiomatica, com base enegiroentos domesticantes, seria
uma traducdo aceitavel. Sendo assim, a propostangate trabalho se delineia
estabelece a literalidade como o ideal de tradngamntexto em que nos propusemos a
trabalhar, o literario, ja que essa é capaz, ameldazer com que a traducéo seja vista,
de fato, como uma traduc&o, sem obscurecer a faquteadutor.

O presente trabalho tem por objetivo evidenciar ajtraducéo de cunho literal,
ao registrar as diferencas culturais e linguistdas linguas envolvidas, néo torna o
texto ininteligivel, nem retira do texto dito omgi, ou seja, do texto-fonte, as suas
qualidades literarias, fato que nos leva, assimps afastarmos de concepc¢des que
caracterizem esse aspecto como algo negativo. Nestido, iremos investigar, atraves
de analises contrastivas de quatro traducdes ppoatogués do Brasil de “Cat in the
Rain”, de Ernest Hemingway, como a literalidade, aumtexto literario, tem sido
abordada por tradutores dotados de uma formacaara@dgno ambito académico e,
portanto, embasada teoricamente; e por tradutases wuma formacgdo calcada na
experiéncia pratica, consolidada fora da esferdémnia.

No capitulo um, faremos um percurso pela vida dee&r Hemingway,
apresentando tanto fatos de sua vida pessoal qdatu® ligados a sua producéo
literaria. Nesse momento, enfocaremos o contextialsem que o escritor esté incluido,

evidenciando, assim, alguns aspectos dos contwslats 1920, os quais, certamente,
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fizeram-se presentes na obra desse autor. Abordare@mmbém, o estilo impar de
Hemingway que o imortalizou no ambito literario rdiah do século XX, salientando
algumas de suas marcas mais recorrentes e pesuliare

Trataremos, ainda nesse capitulo, do foco de ricssalho, o conto “Cat in the
Rain”, explicitando as marcas da escrita de Hemaygmele manifestadas e destacando
alguns dos pontos em que nos deteremos, maista,frenanalise das traducfes deste.
Teceremos algumas consideracdes sobre o tipo dealyjem com o qual estamos
lidando e as implicacbes desse fato para o atottyed, verificando, entdo, por assim
dizer, a traduzibilidade do conto.

No capitulo seguinte, de niumero dois, voltaremasaa@tencao para as quatro
traducbes selecionadas do conto em questdo, t@mzefmimacdes sobre os seus
tradutores, especialmente dados sobre sua formpgdiissional. Destacaremos,
também, a concepcao de literalidade que embasao&sw estudo, passando, entédo, a
analise, propriamente dita, das diversas tradugdesompdem o corpus deste trabalho,
sem perdermos de vista a maneira pela qual ostbraducom formacéo profissional
diversa irdo se portar frente a questao da litadk durante o processo de traducao do
conto. Além disso, discutiremos a literalidade enmbs de uma proximidade mesma
da letra, salientando momentos das diferentes ¢é@duem que podemos evidenciar a
sua efetivacao.

No capitulo final deste trabalho, discutiremos aspe relacionados aos
diferentes tipos de formacé&o profissional apresiEstpelos tradutores escolhidos neste
estudo, bem como as implicacbes dessa divergémaece g pragmatica do traduzir.
Associaremos essa problematica, ainda, a éticaadacio e a consisténcia do processo

tradutorio.
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Este trabalho se torna relevante na medida em gssibjlita uma reflexado
acerca dos aspectos que permeiam uma pratica dreedualcada na literalidade,
evidenciando os pontos positivos e também éticessguevelam em sua utilizacdo. Tal
reflexdo pode funcionar, ainda, como uma desnuajio do pressuposto de que uma
traducdo de boa qualidade e digna de ser lida deveaquela que se apresenta tao

fluente e tdo transparente quanto um texto produzidpropria lingua da traducao.



CAPITULO 1

ERNEST HEMINGWAY E “CAT IN THE RAIN”

12
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O objetivo deste capitulo € situar o autor do cd@at in the Rain”, Ernest
Hemingway, no contexto literario do século XX, beamo no cenario historico-social
dessa época, destacando suas obras e as marcstiadecesponsavel por torna-lo um
escritor sem precedentes na historia mundial. Al&so, pretendemos, nesse momento,
abordar o mencionado conto, que constitui 0 nosgetm de estudo. Nesse sentido,
discutiremos aspectos que permeiam a obra de Hemyngs quais podem ser vistos
no conto, refletindo, ainda, sobre a linguagemrmgle se manifesta e as consequéncias

que tal tipo de linguagem pode acarretar ao prodesgutorio.

1. 1 - O autor, o0 seu tempo e suas obras

Escritor e jornalista estadunidense, Ernest Milemingway é um dos mais
famosos e importantes nomes do cenario literariadiall do século XX. De acordo
com Nina Baym, enThe Norton Anthology of American Literatuf994), “na época
de sua morte, era, provavelmente, o mais famosita@sdo mundo” (p.1633, minha
traducéo) Durante o seu periodo de efervescéncia literésiereveu “nove romances,
quatro livros de né&o-ficcdo, mais de 100 contoscacele 400 artigos, uma peca e
alguma poesia” (OLIVERpudCAMPOS, G. C., 2004, p. 86).

O escritor nasceu em Oak Park, lllinois, no diad2ljulho de 1899. Foi o
segundo dos seis filhos do médico Clarence Edmébds Ed" Hemingway e da
professora de musica Grace Hall Hemingway. Em \Wgallbake, perto de Petoskey,
Michigan, a familia possuia uma casa de campo,@rpgssava o verao, lugar que foi
palco para muitas das histérias de Hemingway (BAY®884, p. 1633).

Depois de terminados os estudos no cole@iak(Park and River Forest High

Schoo), em 1917, Hemingway comecou a trabalhar no jofime Kansas City Star

! Texto original: “At the time of his death, he wam®bably the most famous writer in the world”.
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onde iniciou sua carreira de escritor e comecoesarmolver 0 que viria a ser a grande
marca de seu estilo literario: o uso de frasesasurdinda adolescente, deixou seu
trabalho no mencionado jornal, uma vez que ja hdaonmse encontrava entusiasmado
pela ideia de se juntar as dezenas de jovens guéutar na Italia, alistando-se, entéo,
como voluntéario para os servicos militares da Pran&uerra Mundial; nesse periodo
os Estados Unidos decidiram entrar, efetivameriguerra. Nao sendo aceito, devido a
problemas de visdo, prestou servicos como motodstaambulancia para a Cruz
Vermelha, alistando-se para o fronte italiano emhqu de 1918. Durante essa
empreitada, as margens do rio Piave, Hemingwaysésiamente ferido, enquanto
distribuia alimentos aos soldados, tendo gravée$eem ambas as pernas, segundo nos

informa Giovana Cordeiro Campos, autora da diss@otale mestradbor Whom the

Bell Tolls, de Ernest Hemingway e suas traducdesombexto brasileirq2004, p. 98).
Hemingway participou de varias guerras, fato quesaenta a sua vida uma

série de experiéncias valiosas e perturbadoras:

[...] esteve em cinco guerras, foi gravemente éeddquanto serviu como motorista de
ambulancia voluntario para o exército italiano manBira Guerra Mundial e estava
entre os primeiros americanos a entrarem em Papeisl da invasao dos Aliados na
Normandia durante a Segunda Guerra Mundial. Ergtrgugrras que cobriu estava a
retirada do exército grego de Constantinopla, eB21para o jornalrhe Toronto Daily
Star, a guerra civil espanhola, em 1937 e 1938, pgoanal norte-americanélliance
(NANA) e a guerra sino-japonesa, em 1941, pararmaj®M, tendo estado na linha de
frente em cada um desses conflitos. Sobreviveuatraacidentes de carro e dois de
avido, tendo os dois Ultimos ocorridos em dias eomsvos no leste da Africa, em 1954
(OLIVER apud CAMPOS, G. C., 2004, p. 85, traducdo feita peldorau da
dissertacao).

Passados os horrores da Primeira Grande Guerrsgritoe voltou para Oak

Park em 1919. Iniciava-se, aqui, uma importante fas vida de Hemingway, com

2 Texto original: “[...] went in five wars, was woded badly as an 18-year-old volunteer ambulance
driver for the Italian army in World War I, and wasong the first Americans to enter Paris after the
Allied invasion of Normandy in World War Il. Betwadhose wars he covered the Greek army’s retreat
from Constantinople in 1922 fdrhe Toronto Daily Stathe Spanish civil war in 1937 and 1938 for the
North American Newspaper Alliance (NANA), and thim@Japanese War in 1941 for the newspaper
PM, seeing frontline action in each of these cordlidde survived four automobile accidents and two
airplane crashes, the latter occurring on conseeudtays in East Africa in 1954”.
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significativas consequéncias para a consolidaca@aoreconhecimento de sua carreira
como escritor. No més de setembro de 1921, casaiese Hadley Richardson,
mudando-se para Paris meses depois, no dia 8 denbdez. Em Paris, trabalhou para o
Toronto Star Weekg se aproximou de figuras importantes como Gertsigén, F.
Scott Fitzgerald e Ezra Pound. Era o inicio doubirdos expatriados que, mais tarde,
se tornaria a Geracao Perdidaogt Generatio)) incluindo, ainda, escritores como
Sylvia Beach, James Joyce, Max Eastman, Lincolffeépe e Wyndham Lewis. Em
1923, publicou seu primeiro livrarés histérias e dez poemas.

Em 1924, o escritor viajou, juntamente com um grup® expatriados
americanos e ingleses, para o festival de S&o marmm Pamplona, Espanha. Viajou,
ainda, pela Franca, indo também a Austria. Seg@dampos (2004), “ o referido ano
representou um periodo de extensa producédo ldeparia Hemingway, pois foi nessa
época que escreveu 0s contos “Cat in the Rain” oGt chuva), “The end of
Something” (O fim de algo), “Mr. and Mrs. EliofO sr. e a sra. Eliot) entre varios
outros” (CAMPQOS, G. C., 2004, p. 102-103).

Em 1926, foi publicado o primeiro romance do escrithe Sun Also Ris€®
sol também se levantaobra responsavel por tornar o estilo de Hemiygwa
mundialmente conhecido. De acordo com Baym, otescem uma entrevista que
concedeu, disse: “ Eu sempre tento escrever com mprincipio do iceberg [...] Ha
sete-oitavos dele sob a 4gua para cada parte gsteafn@BAYM, 1994, p. 1633-1634,
minha traducéo}.

No ano seguinte, Hemingway publicou a sua seguradec@> de contos,
intitulada Men Without Women(Homens sem mulhedes “adaptando técnicas

jornalisticas em prosa telegréafica, o que minimézay comentario do narrada

% Texto original: “I always try to write on the pdiple of the iceberg [...] There is seven-eighthstof
under water for every part that shows”.
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dependia fortemente de didlogo ndo contextualizdB&YM, 1994, p. 1634, minha
traducao)f O seu segundo romandeFarewell to ArmgAdeus as armadoi publicado
em 1929. Constituindo uma das mais importantessodesse escritor, o romance
baseia-se, certamente, em fatos da vida de Heraingeorridos muitos anos antes; a
saber, quando foi seriamente ferido em batalhakaha e vivenciou, durante os seis
meses em que recebeu cuidados médicos da Cruz Marera Mildo, um malogrado
caso amoroso com a enfermeira Agnes H. Von Kurowakgua permanéncia na Italia
nao foi longa, mas ficou registrada em varios de esritos, entre eles, “ Cat in the
Rain”, objeto de nosso estudo. Por outro lado,da & a obra de Hemingway tém
profunda relacdo com a Espanha, pais em que vimequatro anos — uma passagem
breve, mas marcante e extremamente significamearge @ escritor, que acabou por
estabeler uma relacédo emotiva e ideoldgica conspandois.

Segundo Baym (1994), no decorrer dos anos 30, ranies temas passaram a
integrar o corpo da obra de Hemingway (p. 1634)prineiro deles era o tema
recorrente da época : a politica. De acordo co@ampos (2004), “ a partir da Grande
Depressdo de 29, o casamento entre a literaturgp@itica se fez mais evidente”
(CAMPOS, G. C., 2004, p. 110). Um dos primeiros aopes voltados para essa
tématica produzidos pelo escritor fim Have and Have Nd@Ter ou nédo terem 1937.
Em 1940, foi publicado o romandéor Whom the Bell Toll{Por quem os sinos
dobranj, considerado por muitos criticos o melhor livre Hemingway. Aqui, 0
escritor revela suas experiéncias como corresptaddm guerra na Espanha. Vale
dizer, nesse momento, que Hemingway desempenhaulessio em Madri, durante a
Guerra Civil Espanhola, para orth American Newspaper Alliang@lianca dos

Jornais Norte-Americanos).

* Texto original: “Adapting journalistic techniqueis telegraphic prose that minimized narrator
commentary and depended heavily on uncontextuatiimdgue”.
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Ainda de acordo com Baym (1994), o segundo novatdenque Hemingway
lancou mao “ foi aquele do escritor bem-sucedieistando preservar o seu talento em
uma atmosfera de celebridade, luxo e lazer” (BAMI994, p. 1634, minha traducao).
Tal aspecto pode ser observado®me Snow of Kilimanjar¢As neves do Kilimanjajo
de 1936. A autora também insere a famosa ©beaOld Man and the S€@® velho e o
mar), publicada em 1952, nesse contexto. Apresentanda saga do velho pescador
Santiago, em Cuba, tal livro ganhou o prémio Pedigm 1953, abrindo os caminhos
para o recebimento do Prémio Nobel de Literatura,1854. A elaboracdo desse livro
deu-se apdés uma fase pouco produtiva na vida dimoesque havia reduzido seu ritmo
de labor literario, apds a Segunda Guerra Mund@btual participou efetivamente.

Percorrida toda essa trajetoria, marcada por eimeehtos amorosos, guerras e
viagens, Hemingway, aos 61 anos, ja muito doemtapau com a propria vida,
tomando do fuzil de caca e atirando contra si pooma manha de 2 de julho de 1961,
em Ketchum (Idaho). Atitude semelhante havia siahoaida por seu pai, em 1929.

A época em que Hemingway viveu foi de extrema in@mmia para a sua
producdao literaria. A Primeira Guerra Mundial trews€rias consequéncias, mudando a
visdo que o mundo tinha de si mesmo. Segundo Gp@=aIf2004), tal fato historico
“foi um marco tanto para o desenvolvimento da nagite-americana a caminho de se
tornar uma superpoténcia mundial, quanto no semtedonudar todo um pensamento
que vigorava antes da guerra” (2004, p. 89). N&difarente a essa situagéo,
Hemingway expressou, em suas obras, os sentimeletasua geracao, produzindo
romances e contos sobre expatriados, soldadosas dudmens de acao.

A producdo literaria de Hemingway é perpassadamagelos fatos marcantes

da década de 20, também conhecida c@ululen Twentiegos dourados anos 20) ou,

® Texto original: “[...] was that of the successfuditer trying to preserve his talent in an atmosphef
celebrity, luxury, and leisure”.
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ainda,Roaring Twenties(os loucos anos 20). De acordo com Peter B. HighAn
Outline of American Literatur¢l986), “os anos 1920 foram estranhos e marawakos
na América. ‘As incertezas de 1919 estavam acabadamecia haver pouca duvida
sobre o0 que ia acontecer — A América vivenciavaagommais espalhafatosa farra da
historia’. Essas sao palavras de F. Scott Fitzge(aB96-1940)" (p. 143, minha
traducdof Findada a guerra, uma era de dinheiro facil, aoismo e materialismo
tomou conta dos Estados Unidos da América. G. Can(pd04) assim descreve a

década de 1920:

Os anos vinte presenciaram uma busca pela satistBc@razer individual [...] outras
camadas da populagéo pregavam uma nova forma deimiuindo maior liberdade
sexual. O periodo corresponde a proibicdo do coomsdm alcool, amplamente
ignorada, e que gerou a formacéo de quadrilhas engombros eram conhecidos como
gangsters. No que tange as mulheres, elas passarano d@iteito a voto e a participar
da forca de trabalho, além de comecarem a fregtiemiversidades (CAMPOS, G. C.
2004, p. 90).

Era, entdo, dazz Agdépoca do Jazz), marcada por um otimismo desmedido
insano, “tendo de um lado classes abastadas dangandom dgazz e do outro, a
classe trabalhadora, que se organizava para laramelhores condicdes de vida”
(CAMPOS, G. C., 2004, p. 91).

Ao final dos anos 20 “era crescente o clima deiliteie e a Grande Depressao
de 29 demonstrou a profundidade dos problemasqoslie econémicos na América”
(CAMPOS, G. C., 2004, p. 91). A famosa crise d291promovia, entdo, o fim dos
Loucos anos 20.

A obra de Hemingway, de estilo simples e cona@g@sar de cuidadosamente
estruturado, foi, entdo, de significante relevamaea o desenvolvimento da ficcdo do

século XX. Com sentencas curtas e diretas, sda bsca, como afirma HIGH (1986),

® Texto original: “The twenties were strange and @enful years in America. * The uncertainties of 291
were over — there seemed little doubt about what @@ing to happen — America was going on the
greatest, gaudiest spree in history.” These aevtrds of F. SCOTT FITZGERALD (1896-1940)".
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“obter 0 méaximo do minimo” (p. 147, minha tradug&ojornecendo-nos uma
linguagem que busca controlar as emocgdes; sendda,aproxima da conversacao
normal, baseando-se, muitas vezes, nos proprio®gitda fala; mas, certamente,
imbuida de uma linguagem simbdlica, carregada aipdas significacoes.

Em um dossié sobre a literatura norte-americangnouermos mais atuais, a

literatura estadunidense do século 20, a re@sig de nUmero 135, assim se refere ao

NOSSO escritor:

Mais contundente em sua prosa de ficcdo curta @oegu seus romances, como se
tivesse mais pressa em viver do que em escre#&nest Hemingway. E o Hemingway
da narrativa curta — da noveleta-poema draméaticpresa deO velho e o0 ma(The old
man and the s@ae de antoldgicos contos [...] que melhor contriara a ficcdo do
periodo, a despeito do Hemingway dos romances - geamde parte relatos
jornalisticos-ficcionais, interativos com suas ripléts vidas(CULT, n°135, p. 47-48)

A linguagem em Hemingway sugere, ainda, uma espkcestoicismo (HIGH,
1986, p. 147), ou seja, a manutencao da paciéndaaaragem durante os momentos
de sofrimento. Esse mesmo estoicismo €, frequenteme tema central em muitas das

obras desse autor. O excerto a segui) delho e o marevidencia-nos esse aspecto:

After he judged that his right hand had beethe water long enough he took it out

and looked at it.
‘It is not bad’, he said. ‘And pain does naattar to a man’ (HEMINGWAY, 1981,

p. 72).

Depois de julgar que sua mao direita tinhadesstna agua por tempo suficiente,

tirou-a e olhou para ela.
‘N&o esta ruim’, disse’. ‘E a dor ndo impopara um homem’ (HEMINGWAY,

1981, p. 72, minha traducao).

O personagem principal do livro, o pescador Saofiagh alguns momentos da
histéria, como o citado acima, mostra ser capasug@rtar a dor. Ele aceita todo o

sofrimento a que é submetido no decorrer do liven sfazer qualquer tipo de

reclamacao.

" Texto original: “[...] get the most out of the least
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Diante do que aqui foi exposto fica patente a rgeda qual Hemingway € um
dos maiores e mais consagrados escritores de toaiendo, sendo, até os dias atuais,
lido e admirado por nos. Seu estilo impar marccduistoria da literatura mundial,

imortalizando-o e tornando-o um exemplo para asgyes futuras.

1. 2 - O conto e sua traduzibilidade

Escrito em 1924, enquanto Hemingway morava na Bramgonto “Cat in the
Rain” € uma amostra evidente do talento desset@sdiele, vemos manifestarem-se
claramente as ja mencionadas caracteristicas @sogtre permeiam a obra desse
escritor. O conto nos mostra um casal estadunidgneepassa férias em um hotel
italiano; uma histéria aparentemente simples e copmas que, nas entrelinhas, muito
nos tem a dizer. Hemingway confina a significacés@nte em suas obras a si mesmo,
fornecendo apenas gradualmente essas informacdegaao Seus romances e contos,
tais como 0 que aqui estamos tratando, sdo faeelsrgdno entanto, o leitor menos
atento deixa escapar os significados mais profundos

Em “Cat in the Rain”, como dito anteriormente, temun casal estadunidense
em terras italianas. Os personagens de Hemingwayest&dunidenses em outros
contextos; o escritor os coloca em outro ambieagentando para o fato de que, como
afirma G. Campos (2004), a sua literatura é repiietgpersonagens deslocados néo
apenas geogréfica como também psicologicamente.fB&spode ser associado, ainda,
a decepcédo e desilusdo dos autores que compunizemagdo Perdideem relagéo a

imagem que os Estados Unidos criaram para elesi@gsop

[...] os constantes deslocamentos de Hemingwayctesizam ndo s6 um espirito
aventureiro, mas também revelam um ser em etersajudte com 0 meio, incapaz de
se fixar de fato em lugar algum. Essa caractesist& eterno deslocado também pode
ser vista na construcdo das personagens de Henyingmageral. Tanto os contos
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guanto os romances estdo repletos de seres desipogue lutam longe de seus
ambientes naturais, habitantes de terras que rdeiss e que tiveram seus lagos
cortados com a terra natal. [...] Talvez, a maidé&ncia do sentimento constante e sem
fim de inadequacdo do individuo Ernest Hemingwague comprova sestatusde
eterno deslocado seja o seu préprio suicidio, edd {8AMPOS, G. C., 2004, p. 114-
115).

O primeiro paragrafo do conto ja funciona como w@wmestra do estilo direto e
preciso do escritor. Nele ndo ha elementos coesintie 0os periodos, que, certamente,

Sao curtos e estanques:

There were only two Americans stopping at the hotbey did not know any of the
people they passed on the stairs on their way doftam their room. Their room was
on the second floor facing the sea. It also fabedpublic garden and war monument.
There were big palms and green benches in theggéitden. In the good weather there
was always an artist with his easel. Artists lilted way the palms grew and the bright
colors of the hotels facing the sea. Italians cénoe a long way off to look up at the
war monument. It was made of bronze and glistenetd rain. It was raining. The rain
dripped from the palm trees. Water stood in poolshe gravel paths. The sea broke in
a long line in the rain. The motor cars were ganenfthe square by the war monument.
Across the square in the doorway of the cafe aewaiood looking out at the empty
square (HEMIGWAY, 1974, p. 106).

Nesse momento, o escritor nos fornece, aos poacasdo da praca em frente ao hotel
em que se encontrava o casal. Ao lermos tal passggelemos dizer que nos sentimos
como se estivéssemos naquele cenario, vendo oggpersonagens viram, sentindo o
que eles sentiram. Notamos, dessa forma, o usdlgmengway faz da atmosfera em
que estao inseridos os personagens. Mesmo na@seupando em escrever detalhes,
ele demonstra prestar grande atencéo a eles.

Usando uma linguagem mais coloquial, por assimrdigem construcdes
elaboradas e rebuscadas, esse escritor recorre drequente repeticdo de palavras e

sentencas, uma técnica que ele havia aprendiddseotrude Stein:

He stood behind his desk in the far end of the miom. The wife liked him. She liked
the way he wanted to serve her. She liked the weaglhabout being a hotel-keeper.
She_liked his old, heavy face and big hands (CRQf, meus grifos).

8 A partir desse momento, todas as citacfes deitGhe Rain” serdo feitas da seguinte maneira: (CR,
xx). Nao apresentaremos a traducdo dos trechosstaqiie, pois a nossa intencao é, justamente, chama
a atencao para o original. Varios desses trechas seias traducdes devidamente comentadas no réxim
capitulo. Se nédo as tiverem, essas poderao sentemdas nas quatro traducdes que compdem o corpus
analitico deste trabalho, disponibilizadas na ség#alada ANEXOS.
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Liking him she opened the door and looked out.dswaining harder (CR, p. 101, meus
grifos).

“And | want to eat at a table with my own silverdarwant candles. And 1 want it to be
spring and | want to brush my hair out in frontaomirror and | want a kitty and_| want
some new clothes” (CR, p. 103, meus grifos).

O leitor desatento sera provavelmente tentadosaces esse aspecto do conto a
simplicidade caracteristica das obras de Hemingemalyetanto, tal repeticdo constitui
um artificio literario muito significativo.

Ao longo do conto percebemos, também, a presenceadas palavras em

lingua estrangeira, no caso, o italiano, como padesbservar a seguir:

“Il piove,” the wife said. She liked the hotelkeepe
“Si, si, Signora, brutto tempo. It is very bad wesat (CR, p. 101, meus grifos)

[...]
“Ha perduto qualque cosa, Signora?”( CR, p. 101 gréo)

Essa é outra marca do tipo de escritura de Hemiyigeva varias de suas obras
podemos observar 0 uso desse recurso. Como maesemplo, podemos citar uma de
suas mais populares obras, o romadoeelho e 0 mamo qual temos diversas palavras

em espanhol espalhadas pelo texto:

He thought of the Big Leagues, to him they wereGnen Ligas and he know that the
Yankees of New York were playing tiigresof Detroit.

This is the second day now that | do not know #silt of thguegos he thought. But |
must have confidence and | must be worthy of tleaigbiMaggio who does all things
perfectly even with the pain of the bone spur mleel. What is a bone spur? he asked
himself.Un espuela de buegslEMINGWAY, 1981, p. 57, grifos do original).

Os dialogos constituem, também, um ponto relevanteonto. S&o curtos e
ritmados, dando a relacdo existente entre os pmysos um sentido de grupo, em que
se estabelece uma comunicacdo que sera decodifinada facilmente apenas por
aqueles que ali estdo envolvidos, ja que tal cooaglo se dara muito mais, como
afirma Oliveira (1990), pelo que se deixou de daerque pelo que, de fato, foi dito,

como veremos mais a frente.
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Diante de todas essas peculiaridades do conto esstamy percebemos que
estamos frente a um tipo especial de linguagemorRato a distincdo feita pelo
filésofo e critico Max Bense entre os tipos de iinfacédo (informacédo documentaria,
informac&o semantica e informacéo estética), podatizer que estamos lidando, aqui,
com uma informacéao estética, a qual se apresesgparavel de sua realizacao, fato que
revela a sua grande fragilidade. Essa informacdo puiile ser expressa senao pela
forma como foi concebida pelo seu criador, umaqrezuma minima modificacdo pode
acarretar danos a sua realizacdo estética. Dessaa,fopostulou-se a sua
intraduzibilidade, ou seja, a impossibilidade daducdo desse tipo de informacéo,
como declara Bense: “o total de informacédo de urffamacao estética € em cada caso
igual ao total de sua realizacdo [donde], pelo reemo principio, suantraduzibilidade
[...] Em outra lingua serd outra informacdo estgti@inda que seja igual
semanticamente. Disto decorre, ademais, que amafgio estética ndo pode ser
semanticamente interpretada”’ (BEN&iIdCAMPOS, H. de, 1992, p. 33).

Tal tipo especial de linguagem que aqui estamodisando se aproxima,
também, da concepcao de linguagem literaria dergtlbd-abri. Segundo esse autor, €
proprio dessa linguagem a disgntenca absolujacaracterizada por ndo apresentar
outro contetdo sendo a sua estrutura mesma. Hesac seria, também, intraduzivel,
ja que tal ato implicaria na separacéo de sentipala/ra. Daqui resulta o pensamento
de acordo com o qual toda traducédo € critica, g®isrigina do fato de uma sentenca
nao ser capaz de se efetivar por si mesma.

Esses aspectos apontam, entdo, como nos mosta Eardpos (1992), para a
impossibilidade da traducdo de textos criativosseja, textos imbuidos de linguagem
literaria, a saber, a poesia ou a prosa que a&ealglsvalha em grau de problematicidade

(CAMPOS, H. de, 1992, p. 43).
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Em “Cat in the Rain” temos ndo uma linguagem paétimas uma linguagem
que, por todas as caracteristicas apresentadaoanente (a repeticdo significativa de
palavras e/ou sentencas, a maneira como é corsstauldscricdo do local, entre outras),
pode ser a ela comparada, evidenciando-nos aspeet@guivalente complexidade.
Sendo assim, podemos dizer que em alguns momeesse @onto, a traduzibilidade
torna-se dificultada, assemelhando-se ao que ogcarpeesia.

Para dar conta desse fato, H. de Campos (1992pd@rgpe, ao tratar de textos
criativos, faca-se a recriacao destes, tendo eta gige, de acordo com Bense, teremos
“em outra lingua, outra informacéo estética, aut@momas ambas estardo ligadas entre
si por uma relacdo de isomorfia: serdo diferentegi@nto linguagem, mas, como 0s
corpos isomorfos, cristalizar-se-do0 dentro de unsmuesistema” (CAMPOS, H. de,
1992, p. 34).

Dessa maneira, 0 ato de traduzir € uma empreseagueuito além da traducao
pura e simples do significado, trabalhando, entém o préprio signo, enquanto algo
dotado de propriedades fisicas e materiais. A ¢@uule textos criativos passa a
privilegiar a forma, no sentido de que busca, emdeemera transmissédo de conteudos,
“re-correr o0 percurso configurador da funcdo p@étieconhecendo-o no texto de
partida e reinscrevendo-o, enquanto dispositiverdgendramento textual, na lingua do
tradutor, para chegar ao poema transcriado conmrojeto isomoérfico do poema

originario” (CAMPOS, H. de, 1981, p.181).
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CAPITULO 2

TRADUCOES DE “CAT IN THE RAIN” PARA O PORTUGUES DO BRASIL
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As particularidades de “Cat in the Rain” nos deixanirever as complexas
implicacdes que recaem sobre a pragmatica do tradoyue diz respeito a esse tipo
especial e particular de linguagem com o qual extdidando: as mensagens estéticas e
as obras de arte de teor verbal. Considerandopesbematica, observaremos, entéo,
como os diversos tradutores de “Cat in the Rainjasecionaram frente a tais questdes.

Selecionamos quatro diferentes traducbes do colt@rimeira delas foi
realizada por Enio Silveira e José J. Veiga no segwolume deErnest Hemingway:
contos. José Jacinto Pereira Veiga (1915 — 199@)niccontista e romancista brasileiro,
considerado um dos principais representantes doadharealismo magico. Diplomado
pela Faculdade Nacional de Direito, no Rio de Jaren 1941, trabalhou no comércio
e foi locutor de radio, tradutor e jornalista. A@$egunda Guerra, viveu em Londres
(1945-1959), tendo trabalhado na radio BBC como ecdarista e tradutor de
programas para o Brasil. Ao retornar ao Brasiktesdeceu-se no Rio de Janeiro, onde
trabalhou como professor da Fundacédo Getulio Vagggsnalista enO Globoe na
Tribuna da Imprensae tornou-se redator e tradutor da reviStecdesdo Reader’s
Digest. Deu inicio a sua carreira literaria um pooais tarde, aos 44 anos, com o livro
de contosOs cavalinhos de Platiplant¢1959), que lhe deu o prémio Machado de
Assis’

Enio Silveira (1925 — 1996) foi um editor e militando Partido Comunista
Brasileiro. Descendente de uma antiga familia ptylicomo afirma Laurence
Hallewell, emO livro no Brasil(1985), teve uma educacédo de alta qualidade, na qua
foi capaz até desfrutar de um ano de estudos em damamelhores universidades
ianques (Columbia) (HALLEWELL, 1985, p. 446). At89b6, ano de sua morte, dirigiu

a editora Civilizacdo Brasileira; sendo, portargoresponsavel por sintonizar o pais

° InformacgBes extraidas dsite http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/JosJVeightracessado em
24/09/2009.
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com o exterior, tanto em termos de literatura quamh termos de ideias. Para se ter
uma nocao desse fato, foi ele quem publicou petagma vez no BrasiUlysses de
James Joyce, @ Capital de Karl Marx™°

De acordo com Hallewell, “Enio Silveira mantevefista uma politica editorial
que pO6s a prova os limites da tolerancia de todagwernos, desde Castello Branco até
Geisel. Como resultado disso, sofreu continuosujze$ financeiros e dilapidacédo de
patrimdnio, repetidas prisdes e pelo menos umatieatde assassinato” (1985, p. 445).
N&o concordando com o regime militar, Enio chegdugir para terras estrangeiras,
com o intuito de difundir suas ideias; o regimdretanto, continuou a persegui-lo.

Esse editor ndo se preocupou apenas em dissenmizaliteratura estrangeira,
lancando, além dos escritores mencionados acim@resuingleses como D.H.
Lawrence e Agatha Christie, como também se emperdroupromover autores
nacionais como Fernando Sabino, Carlos Heitor @oAgtonio Callado.

Enio Silveira pode ser considerado uma figura éadg importancia ndo s6 no
que diz respeito ao crescimento da industria aditbrasileira, como também a historia
do livro no Brasil. Ainda segundo Hallewell, “powscoeditores foram téo
empreendedores em seus métodos empresariais, seugmnograma editorial, e poucos
mantiveram tao coerentemente alto padrao de tradé&g@cima de tudo, sempre houve
continua disposicdo de Enio Silveira de aceitasarfinaceiro de promover a literatura
brasileira contemporanea” (1985, p. 509).

A segunda traducéo de “Cat in the Rain” escolfudéeita por Leonardo Vieira
de Almeida, escritor, mestre em Literatura Brasil€éUERJ) e doutorando em Estudos
de Literatura Brasileira (PUC-Rio). Tal traducé&a tbsponibilizada por meio da

internet nosite http://www.bestiario.com.br/14_arquivos/gato.hti@bntista, autor do

1% |nformagéo extraida dsite http://veja.abril.com.br/040298/p_082.html, acessam 24/09/09.
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livro de contosOs que estdo a{lbis Libris, 2002), e de contos publicados no
suplemento literario “Rascunhoddrnal do Estado do Parapano jornalPanoramae
nos sites literarios Paralelos, Bestiario, Crondpios, Germina, Confrad® Vento e
pequena mortesendo, ainda, co-autor do livée roda de Machado de Assiéccao,
cronica e critica (Editora Argos, 2006). Graduadialmente em Arquitetura e
Urbanismo pela Universidade Federal do Rio de d@an@i997), hoje Leonardo se
dedica apenas ao seu curso de doutatado.

A terceira traducdo aqui selecionada foi produzida alunos do curso de
Bacharelado em Letras: Enfase em Traducdo — Inggéslniversidade Federal de Juiz
de Fora, os quais compunham a segunda turma dedeefeurso. Tal traducéo foi
publicada na revist&olhetim,de nimero 4, em 1990, sob a orientacdo da progesso
Maria Clara Castelldes de Oliveira. A equipe deugd®o foi composta pelos alunos
Virna Lucia Coutinho, Sandra Lucia Resende FarAge, Claudia Scoralick Ferreira,
Lyane Pires Canettieri Lage, Verbnica Lucy Coutirllae, Luiz Carlos da Rocha
Moreira e Adriana Assis Rosa.

Por fim, escolhemos a traducao elaborada por aldaddestrado em Inglés da
Universidade Federal de Santa Catarina, dentrautkn ¢ Traducdo — teoria e pratica”,
ministrado durante o segundo semestre de 1987.teeshacdo esta disponibilizada no
site da UFMG, a saber, http://www.letras.ufmg.br/tratmis/. Tal obra é o resultado de
um exercicio de traducdo, realizado a muitas méoa, consequéncia de mais de
duzentas horas de trabalho, uma vez que o prodessanstrucao dessa tradugéo seguiu
vérias etapas. A equipe de traducao, orientada getrfessores Malcolm Coulthard e
Walter Carlos Costa, da UFSC, foi constituida paleguintes alunos: Angela Faria

Brognoli, Carmen Rosa Caldas-Coulthard, Delvia @lluw, Diego Arenaza, Elaine M.

" As informacBes sobre Leonardo Vieira de Almeidarafo extraidas do site
<http://174.133.216.154/perfis/leonardo-vieira-timeida>, acessado em 24/09/09, e de um e-mail do
mesmo datado de 06/10/09.
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L. Barth, Eliane Luz, Ida Lucia Marochio Cypriarna Werlang Garcia, Ivan Burity, J.
Marcelo F. de Luna, Katie Craven, Leatrice Hoffmabhacia Benevides, M. Lourdes
Feronha, Malcolm Coulthard, Marcia Gomes de OlaieRosely P. Xavier, Tania M.

G. Bianchini e Wilfriede Klostermann Antunes de &au

2. 1- Analise das traducdes

De posse desse corpus de analise, voltaremos aiesg#o neste trabalho para a
questdo de como a literalidade, no contexto liierédem sido abordada por tradutores
dotados de uma educacéao formal, adquirida no arabadémico, e por tradutores com
formacdo profissional calcada na experiéncia m@atiportanto, fora da esfera
académica. Vale dizer que a traducdao literal, daltpara a estrangeirizacao, tem sido
vista, no ambito da linguagem literaria, de acordm Gideon Toury (1980), como a
traducdo adequada, ao passo que a traducdo Iidiamnatindamentada em
procedimentos de natureza domesticante, tem sidodadla como uma traducdo
aceitavel (p. 55). Tendo em vista tais considemcéstabelecemos, aqui, a literalidade
como o modelo de traducdo a ser seguido no contagtério, objetivando, ainda,
demonstrar que essa nao despe o texto dito oridenalias qualidades literarias; sendo
capaz, ainda, de promover um deslocamento do fa@gfigura do tradutor, fazendo,
dessa forma, com que a traducéo seja vista, decfatwo uma traducgao.

A concepcéo de literalidade em que nos embasamaxasén, certamente,
daquela nocado de literalidade como um apelo iitesirpalavra, evidenciando, assim,
uma traducdo palavra-por-palavra. Afasta-se, tamig& ideia de traducéo servil, na
qual a traducéo “estd ancilarmente encadeada snirssgo do conteudo do original”

(CAMPOS, H. de, 1981, p. 179). Ao contrario, codemnos com 0 pensamento de
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Francis Henrik Aubert, o qual considera a tradulii@pal como “aquela em que se
mantém uma fidelidade semantica estrita, adequpadm a morfo-sintaxe as normas
gramaticais da LT"(AUBERT, 1987, p. 15). Sendo msspreconizamos a traducao
literal como sendo aquela que se aproxima maisetla, Ida forma, sem deixar, no
entanto, de se abrir a modificacdes e ajustes@sigedades da lingua da traducao.
Com base em um método analitico-comparativo, aralsos as quatro

traducOes elencadas de “Cat in the Rain”, de Eddestingway, para o portugués do
Brasil, sem perder de vista, certamente, a maneire esses tradutores, com bagagens
diversas quanto ao ato de traduzir — alguns comdgéo tedrica calcada no ambito
académico, outros com formacao decorrente da & pratica na area —, realizaram
o0 seu trabalho. Para tal, convencionaremos nogsirreéfe traducbes por meio de

nameros, conforme a sequéncia a sequir:

(1) Traduc&o feita por Enio Silveira e José Jgdei

(2) Traducao feita por Leonardo Vieira de Almeida.

(3) Traducao feita pelos alunos do curso de Batddoem
Letras:énfase em Traducao — Inglés da Universi&faderal de Juiz de
Fora (UFJF).

(4) Traducao feita pelos alunos do Mestrado enémdh Universidade

Federal de Santa Catarina (UFSC).

As consideragfes que serdo tecidas aqui foramadadt inicialmente, pela
leitura da traducgdo realizada pelos alunos da Upidilicada na j& mencionada revista
Folhetim e, também, de “Uma gata na chuva na UFJF: Com@ntsobre um trabalho

de traducdo” (1990), artigo publicado na mesmastavpela professora Maria Clara



31

Castelldes de Oliveira, a respeito da producacegim ttraduzido. A leitura do referido
artigo impulsionou-nos a refletir e a avaliar, soluz dos aportes tedricos referentes a
literalidade no contexto literario, as questbesupaes que se manifestam ao longo do

conto de Hemingway.

2.1.1 -0 titulo

O primeiro impasse com o qual nos deparamos, logarimeiro contato com as
diversas traducdes, foi a questdo de como o titalgonto foi traduzido: “Cat in the
Rain”. Em inglés, esse titulo ndo se torna probtemauma vez que a palavcat
possui género neutro, ndo especificando, assinge seata de um animal macho ou
fémea. No entanto, tal distincdo faz-se necess@iasegundo paragrafo do conto,

quando O autor escreve:

The American wife stood at the window looking oDQutside right under their window
a cat was crouched under one of the dripping gtaeles. The cat was trying to make
herself so compact that she would not be drippefCét) p. 100-101, meu grifo).

Neste momento, o autor nos revela o sexo do anfatal,de grande relevancia para o
conto como um todo, ja que nos deixa entrever @ifgigtiva associagdo que se pode
estabelecer entre a esposa estadunidense e aglatagiabandonada na chuva. “Como
em todas as obras de Hemingway, o mundo exterioat(aeza) € uma metafora para o
mundo espiritual do personagem” (HIGH, 1986, p.IMifha traducdo). Dessa forma,
podemos dizer que a gata nos mostra o estadoinén que se encontra a esposa.
Diante desse fato, a escolha do masculino ou dileonna tradugéo do titulo
se torna crucial, pois ja sera capaz de condicionaitor a uma interpretacdo que sé
seria realizada mais tarde, no decorrer da leiluma.tradutor consciente, entdo, nao

pode negligenciar tais fatores no momento de smada de decisdo por um género ou
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outro. Tal tradutor, fundamentado, certamente, pantas tedricos relacionados ao ato
de traduzir, concordaria com o pensamento de Raalkobson, o qual afirma que “as
linguas diferem essencialmente naquilo que deveressar, e ndo naquilo que podem
expressar’ (JAKOBSOMpud OLIVEIRA, 1990, p. 56). Vejamos as escolhas feita

por nossos tradutores:

(1) Gato na chuva
(2) Gato na chuva
(3) Gata na chuva

(4) Gato na chuva

Mesmo correndo-se o risco de direcionar a inteagéet dos leitores, acreditamos que a
escolha mais adequada, de acordo com a literaligaelgpreconizamos neste trabalho,
seria a opcao feita pelos alunos da UF3&ta na chuvaEssa escolha evidencia,
certamente, um cuidado maior em respeitar o objeger assim dizer, pretendido com
a utilizacdo dessa linguagem simbolica que se ®staifno conto, repleta de profundas
significacdes, que ultrapassam os limites dos sigipressos na superficie do texto.
Atentando-se, ainda, para coeréncia a ser martmag resultado da escolha
feita na traducao do titulo, vemos que alguns taads oscilam na referéncia ao animal
como sendo macho ou fémea no decorrer do textagipalmente no paragrafo citado

acima. E o caso da traducédo (4), feita pelos ald@3$JFSC. Ao longo do texto,

percebemos que o animal é tratado ora cgato,ora comagata

A mulher americana, de pé, préxima a janela, obserw movimento. Fora do hotel,
bem debaixo da janela deles, uma gata estava @halebaixo de uma das mesas
verdes encharcadas._A gata se enroscava para dar ifm 1, meu grifo).

- Eu vou descer e pegar aquela gatinha - dissdleemamericana (p.1, meu grifo).

- N&o, pode deixar que eu vou. Pobre gatinha, ridotae proteger da chuva debaixo da
mesa (p.1, meu grifo).

[...] A mesa estava la, com um verde brilhantesapé sido lavada pela chuva, mas o
gato tinha sumido (p.1, meu grifo).
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E verdade que tal gato é referido de formas difleasias dentro do conto,
entretanto, ainda assim, ha uma coeréncia no teatandesse animal, a qual ndo se
verifica na traducdo mencionada acima. Oliveira9Q)9corrobora essa observacéo,
explicitando que “o gato, personagem também da&rmasté mencionado pelos outros
personagens e pelo narrador de maneiras diferdP#ea. os primeiros ele € sempre
macho, para o ultimo é fémea” (OLIVEIRA, 1990, @).5Como exemplo, observemos
0s excertos abaixo:

The American wife stood at the window looking oQutside right under their window
a cat was crouched under one of the dripping gtaleles. The cat was trying to make
herself so compact that she would not be drippefCét) p. 100-101, meu grifo).

‘There was a cat’, said the American girl.
‘A cat?’

[...]
‘A cat?’ the maid laughed . ‘A cat in the rain?’(QR 102, meus grifos)

2.1.2 -0 estilo

Um dos principais aspectos responsaveis poatdfg@mingway um escritor
conhecido e tido como exemplo em todo o mundo éucestilo. Observamos, assim,
como os tradutores envolvidos se portaram diantepeauliaridades que permeiam a
escrita desse autor. Inicialmente, observamos comdradutores lidaram com a
auséncia de elementos sintaticos de unido e elemadesivos, caracteristica do
primeiro paragrafo do conto em andlise, aspectoegialtado anteriormente neste
trabalho (vide capitulo 1, pagina 21 deste trahalho

Hemingway utiliza-se de periodos curtos, eviderdoamm estilo conciso, sem o
uso de conjuncgdes ou quaisquer outros elementoprqoevam a unido entre as frases
que compdem o paragrafo. O autor parece prefgratirepalavras a recorrer ao uso de

elementos coesivos, como podemos perceber a seguir:
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They did not know any of the people they passetherstairs on their way to and from
their room._Their room was on the second floor rfgcthe sea (CR, p. 100, meus
grifos).

Essa marca de seu estilo decorre, certamente, pari@xcia do escritor como
correspondente de guerra; atividade que exigia emihfjway precisdo e destreza no
reportamento dos fatos. Essa € uma caracteristeae fard presente durante todo o

conto.
Enio Silveira e José J. Veiga respeitaram o edtil@utor, mantendo a mesma

organizacao textual, bem como a repeticdo apomteidsa:

SO HAVIA UM CASAL DE
americanos hospedados no hotel. Ndo conheciam ssbg®e que encontravam nas
escadas quando subiam para o quarto ou quandoames® quarto deles era no
segundo andar, de frente para o mar. Tinha visthden para o jardim publico e para o
monumento aos mortos da guerra. No jardim puUblaaahaltas palmeiras e bancos
pintados de verde. Quando fazia bom tempo sempmeeep um artista com o seu
cavalete. Os artistas gostavam do porte das paseidas cores vivas dos hotéis com
frente para os jardins e para o mar. De longe wnhalianos ver o0 monumento aos
mortos da guerra. Era de bronze e brilhava na chikavia. As palmeiras pingavam
chuva. Nas trilhas de cascalho a chuva fazia p&gasar quebrava em comprida linha
da praia, escorria de volta para quebrar de nowthosa. Nao havia mais automoveis
na praga em frente ao monumento. Do outro ladoragapna entrada de um café, um
garcom olhava a praga deserta (1997, p. 113, méas)g

O mesmo ocorre com a traducéo (3) dos alunos d&:UFJ

Havia somente dois americanos hospedadosteb Eles ndo conheciam quaisquer
das pessoas por quem passavam na escada quangare@rseu quarto ou voltavam
dele. O quarto deles ficava no segundo andar,esegefipara o mar. Também ficava de
frente para o jardim publico e o monumento de guertavia palmeiras grandes e
bancos verdes no jardim publico. Quando o tempavagdiom, havia sempre um artista
com seu cavalete. Os artistas gostavam do modo esnmalmeiras cresciam e das
cores vivas dos hotéis de frente para os jardimsrar. Os italianos vinham de muito
longe para contemplar o monumento de guerra. E@de bronze e brilhava quando
chovia. Estava chovendo. A chuva pingava das pedsieA agua formava pocas nos
caminhos de cascalho. O mar quebrava numa linhincansob a chuva e deslizava
pela areia para voltar e quebrar novamente nurha kontinua sob a chuva. Os carros
haviam saido da praca passando pelo monumentouo lado da praca, na entrada
do café, um garcom observava a praca vazia (1999, pneus grifos).

Ja com a traducao (2), Almeida, apesar de mamtdeada repeticdo, lanca mao

de um conectivo para unir periodos:
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SO havia dois americanos no hotel. Ndo sabiam mkdapessoas com as quais
esbarravam pelas escadas, no transito diario ds@@® quarto. O quarto ficava no
segundo pavimento, virado para o mar. Ele dava éampara o jardim publico e o
monumento de guerra. Havia grandes palmeiras eobamrdes no tal jardim. Na boa
estacdo aparecia sempre um artista com seu cav@ketatistas gostavam do porte das
palmeiras e das cores brilhantes dos hotéis faceaatdim e o0 mar. O monumento de
guerra atraia os italianos, que vinham de longa admira-lo. Ele era feito de bronze e
cintilava na chuva. Estava chovendo e a agua éscdas folhas das palmeiras.
Formavam-se pogas nas trilhas de cascalho. O nedraya em linha a escorrer pela
praia, para surgir, de novo, num fio sob a chuv@ Navia mais automdéveis na praga,
nem em frente ao monumento de guerra. Do lado e@@stmonumento, na entrada do
café, um garcom observava a praga vazia (p. 1, gréas).

A traducéo (4), dos alunos da UFSC, afasta-se umegpdo estilo do autor,
alterando as duas primeiras sentencas do paragnafguestdo, ndo promovendo a

repeticdo da palaviguarta e unindo periodos por meio de conectivo:

Apenas dois americanos estavam hospedados no Bt#elndo conheciam nenhuma
das pessoas com quem tinham cruzado pelas espadasyimento de "entra e sai" do
quarto. Estavam hospedados no segundo andar, erapartamento que ficava de
frente para o mar e também de frente para a pragaenumento de guerra. Havia
enormes palmeiras e bancos verdes na praca. Qoardgo estava bom sempre tinha
um pintor com seu cavalete por l4. Os artistasagast das formas das palmeiras e das
cores brilhantes dos hotéis, de frente para osmelpara o mar. Italianos vinham de
longe para ver o monumento de guerra. Era feitbrdeze e reluzia na chuva. Estava
chovendo. Gotas de chuva caiam das palmeiras. & fagmava pocas nos caminhos de
cascalho. O mar quebrava em uma extensa linhahunagce deslizava rumo a praia
para retornar e quebrar novamente em uma longa, Irepetindo o mesmo movimento.
Os carros ja tinham deixado a praca, passandomeimmento de guerra. Do outro
lado, um garcom olhava a praca vazia, da portar@elanchonete (p. 1, meus grifos).

Modificar essas peculiaridades do estilo do autotexto traduzido implica em
um desrespeito, por assim dizer, em momento algeoassario para com o texto fonte
e 0 proprio autor. Vimos com as traducfes (1) eq(B a manutencdo das referidas
caracteristicas ndo dificultou a leitura do textmltizido, nem acarretou tipo algum de
dano. Sendo assim, ndo haveria razédo para quensesde tal liberdade em alterar as
marcas expressas pelo autor.

Vale destacar, ainda, que houve, nesse momentequiiibrio entre as escolhas
feitas pelos dois tipos de profissionais envolvisceste trabalho, uma vez que as

traducdes que mais se aproximaram do modelo dactiaditeral defendido aqui foram,
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respectivamente, de tradutores com formacdo esgmec(B), e tradutores com
experiéncia pratica (1).

Outra caracteristica do estilo do autor é a singade. A linguagem em
Hemingway € mais proxima da conversacdo, ndo apess# construcdes rebuscadas
e demasiadamente elaboradas. Em vez disso, oraatore a um vocabulario simples e
reduzido, fazendo da repeticdo um valioso e sigatiffo artificio, como vimos
anteriormente (vide capitulo 1, paginas 21 e 2fedesbalho).

Hemingway recorre a repeticbes, como a do véshike, por exemplo, sobre a
qual falamos anteriormente (vide capitulo 1, p&giBde 22). Para um leitor pouco
experiente, tal fato pode até ser visto como ural gle pobreza vocabular, mas para
nos, cientes das particularidades da escrita @egeee, principalmente para o tradutor,
que encarna um tipo especial de leitor, tal fatobservado, certamente, com olhos
atentos, prontos a decifrar o que subjaz a talkcaspe

Os tradutores dos textos (1) e (3), mais uma vestiaram-se cientes dessas
questbes, fornecendo-nos traducdes que mantivesameeticoes tal como elas

apareceram no texto fonte:

(1) O proprietario ficou em pé atrds da mesa nalduda sala escurecida. A mulher
gostava dele. Gostava do ar sério com que ele @ueaas. Gostava da dignidade
dele. Gostava do empenho dele em servi-la. Gosfavaer o gosto dele de ser
administrador de hotel. Gostava do rosto velho eame e das maos grandes.

Gostando dele, ela abriu a porta e olhou fosiea A chuva aumentara (1997, p. 114,
meus grifos).

(3) Ele permaneceu de pé atras da escrivaninhanuwfdo comodo sombrio. A esposa
gostava dele, Gostava da forma intensamente séria que ele recebia qualquer
reclamacao. Gostava de sua dignidade. Gostavardaafoomo ele queria servi-la.
Gostava da forma como ele se sentia sendo respnme hotel, Gostava de sua face
envelhecida e austera e de suas maos grandes.

Gostando dele, ela abriu a porta e olhou fara Estava chovendo mais forte
(1990, p. 59, meus grifos).

Ja nas traducdes (2) e (4), percebemos que houzevamacdo na traducao do

verboto like, que a cada momento foi passado ao portugués déanma diferente:
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(2) Ele estava atras de sua escrivaninha, no céreonhrio. A mulher_gostava dele.

Admirava o0 modo extremamente sério com que elebi@aeclamacdes, 0 que, para

ela, significava uma espécie de dignidade. Charfteva atencdo o modo como ele

queria servi-la, como se sentia sendo um dono . Mgradavam-lhe do mesmo jeito

sua velha, pesada face e suas méaos largas. Nigte,eriu a porta e olhou para fora.
Chovia pesadamente. Um homem, numa capa dachar(p.1, meus grifos).

(4) Ele ficou de pé atras de sua mesa, no fundsatdaescura. A mulher gostava dele.
Apreciava o0 jeito extremamente sério com que ekehi@ qualquer reclamacao.
Admirava sua dignidade. Gostava do jeito como diatava._Gostava de como ele se
sentia honrado em cuidar do hotel. Gostava deasta velho e marcado pelo tempo, e
de suas maos grandes.

Enquanto pensava nele, ela abriu a porta @ugffara fora. A chuva estava mais
forte (p.1, meus grifos).

Em (2), vemos que ha uma alteracdo na paragrafa¢éagutor une periodos, criando o
paragrafo seguinte de forma diversa ao que ocaritexto fonte. Em (4), percebemos
que a traducéo do verbo em questdo varia, mas aallgdo comgostaré mantida
em alguns momentos.

A escolha mais adequada, nesse caso, seria, entAanutencao da repeticéo,
obedecendo, novamente, ao que o0 autor intentouestari em seu texto. A literalidade
se faz presente, também, no respeito as escolra#ay sendo assim, seguindo a linha

de pensamento que aqui se delineia, ndo caberisag@logores, o direito de muda-las.

2. 1. 3—- Os didlogos

N&o podemos deixar de abordar, também, a questdi@logos estabelecidos
entre 0s personagens. Esses sdo curtos, commmaitmpassado e, frequentemente,
imbuidos de certa tensdo. Tais dialogos constrggre es personagens um sentido de
grupo, ja que eles conseguem decodificar a comgdicdada de forma eficaz, pois,
como ja mencionamos, existe muito da significagd@ue é dito expresso apenas nas

entrelinhas. Vejamos como esse fator se da no evntanalise:
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‘Don’t you think it would be a good Idea ifidt my hair grow out?’ she asked,
looking at her profile again.

George looked up and saw the back of her,rddigiped close like a boy’s.

‘| like it the way it is.’

‘| get so tired of it’, she said. ‘I get seed of looking like a boy.’

George shifted his position in the bed. Hdrfialooked away from her since she
started to speak.

‘You look pretty darn nice’, he said.

She laid the mirror down on the dresser aedtwover to the window and looked
out. It was getting dark.

‘ want to pull my hair back tight and smo@hd make a big knot at the back that |
can fell’, she said. ‘I want to have a kitty to @it my lap and purr when | stroke her.’

‘Yeah?' George said from the bed.

‘And | want to eat at a table with my own sihand | want candles. And | want it to
be spring and | want brush my hair out in front iaron and | want a kitty and | want
some new clothes.’

‘Oh, shut up and get something to read,” Ge®gid. He was reading again (CR,
p.102-103, meus grifos).

Nesse momento do conto, podemos perceber comoaestkacao entre o casal. Os
didlogos entre eles apontam para o motivo pelo guesposa estd cansada. George
sempre da respostas curtas, parecendo ndo seamgaimente com o que sua mulher
esta dizendo. Ela, por sua vez, apresenta-nos lahgss, com a expressdo de seu
desejo por coisas materiais. Talvez esse desejoppataria, pelas roupas novas, seja
uma forma de compensar a impossibilidade de sentardiverséo e o afeto do marido.
Nada disso nos € passado de forma explicita, ardegiue fazemos é embasada em
fatores subjacentes ao nivel textual. No entarg@asticipantes ativos envolvidos nos
didlogos, certamente, ndo tém davidas do que t@dlisz®ntecendo.

As quatro traducdes de “Cat in the Rain” regisimaresse fato de maneira a nos
explicitar essa tensdo entre o casal, corroborareddo, 0s aspectos acima
mencionados. Em todas elas, podemos perceber rrsa@atdiversa das respostas dadas
por George e pela esposa, evidenciando a relatdiéeienca com que o marido se
porta diante das falas de sua mulher. Como exermgdoslhemos as traducdes (2) e (4)

As demais poderéo ser vistas na secao intitulagleoanao final deste trabalho:
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(2) "Vocé nao acha uma boa idéia eu deixar meuaabescer?" ela perguntou,
olhando-se de novo.

George viu seu pescoco, o cabelo cortado comouondgaroto.

"Gosto dele assim".

"Ja estou farta dele”, ela disse. "Farta de pareoeyaroto”.

George se virou na cama. Nao tinha tirado os aletssdesde que comecara a falar.
"Vocé estd muito bonita assim”, ele afirmou.

Ela pousou o espelho de méo na penteadeira ertoaganela, olhando para fora.
Escurecia.

"Quero poder pentear meu cabelo para tras, esteadkcio, e fazer um grande coque,
de modo que eu possa senti-lo", ela disse. "Quargatinho para sentar no meu colo e
ronronar quando eu o acariciar".

"Sim?" perguntou George, da cama.

"E guero comer a mesa com meus talheres de pvala® Quero gue seja primavera,
escovar meu cabelo em frente ao espelho. Queratinhg. Quero roupas novas".
"Oh, cale-se e pegue algo para ler", George d&dou a leitura ( p. 2-3, meus grifos).

(4) - Vocé ndo acha uma boa idéia deixar meu calsekzer? - perguntou, olhando
novamente seu perfil.

George olhou e viu sua nuca, raspada como a deatotog

- Gosto dele como esta.

- Estou tdo cansada deste cabelo - ela disse. EBst@mansada de parecer um rapaz.
George mudou de posi¢do na cama. Ainda néo tirhaad® os olhos dela desde que
havia comecado a falar.

- Vocé estd bem bonitinha - ele falou.

Ela colocou o espelho na penteadeira e foi paaaelg e olhou para o lado de fora.
Estava escurecendo.

- Quero puxar meu cabelo para tras, bem preso eelifazer um coque bem grande
para que eu o sinta. E quero uma gatinha pararsentaeu colo e fazer ronrom
guando eu fizer carinho nela.

- E - George disse da cama.

- E eu quero comer em uma mesa com meus propliesea e quero velas. E quero
gue seja primavera, quero escovar meu cabelo nie fde um espelho e quero uma
gatinha e roupas novas.

- Ora, cale a boca e va ler alguma coisa - disggdedp. 2-3, meus grifos).

Mesmo que haja, em alguns momentos, um afastardarttaducdo mais literal ou, até,
mesmo, divergentes escolhas entre as quatro traslugdfeito obtido pelo original foi

alcancado em todas elas, como demonstram as ddasgdes destacadas.

2. 1. 4 — Os personagens

Outro aspecto que guarda propor¢cdes semelhantgaea®imos no titulo € o

tratamento dos personagens. Ao analisarmos o cpatogbemos que 0s personagens

nao possuem um nome proprio; ndo ha referénciasapar um nome especifico, ha
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apenas uma mencao as suas ocupacodes: a arrumadirag do hotel. Nem mesmo a

esposa estadunidense recebe um nome, o0 escritefese a ela comé@merican wife,

American girlou apenashe wife

‘I'm going down and get that kitty,” the Americarifevsaid.

[...
‘Il piove,’ the wife said (CR, p. 101, meu grifo).

‘There was a cat,’ said the American girl (CR, P2,1meu grifo).

Entretanto, o marido estadunidense é nomeado:

George was reading again.

[...]
George looked up and saw the back of her neclpeticlose like a boy’s. (CR, p. 102,

meu grifo)

George shifted his position in the bed. He hadotdked away from her since she
started to speak (CR, p. 103, meu grifo)

De acordo com Oliveira, o escritor, com tal esgigéenfatiza a concepgao de

uma sociedade reconhecidamente masculina, dand@mado um nome - George — e

transmitindo a idéia de que a propria sociedadeaétenedora de uma hierarquia

originalmente discriminatéria com relacdo a multaer,feminino” (OLIVEIRA, 1990,

p. 57). Esse fato também se manifesta nas trad(gtje®), (3) e (4), embora haja uma

variacdo nas escolhas relacionadas a referéncidheenestadunidense. Vejamos como

iSSO ocorre:

(1) —Vou descer e pegar aquele gatirhtalou ela (1997, p. 113, meu grifo).

[...]
— |l piove —disse a mulher.(1997, p. 114, meu grifo).

— Tinha um gato agui afirmou a americana(1997, p. 114, meu grifo).

(2) "Vou descer e pegar aquele gatinho", dissgpasasamericana.

[...]
"Il piove", disse a esposa(p.1, meu grifo).

"Havia um gato”, disse a garota americana (p. 2, gnéo)
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(3) — Vou descer e pegar aquele gatirhdisse a esposa americana.

[...]
— Il piove — disse_a esposa.

— Havia um gate- disse a garota americana (1990, p. 59, meu grifo).

(4) - Eu vou descer e pegar aquela gatinha - disselher americana.

[.]

- Il piove - a mulher falou (p. 1, meu grifo).

- O gato - disse_a mulher americana (p.2, meu)grifo

As traducdes (2) e (3) mantiveram-se mais litemaiseferéncia a personagem feminina,
optando poresposa americanaEm (4), tivemos anulher americanae em (1), a
personagem foi referida apenas pelo pronome pedsozdso reto, ela; e, em seguida,
simplesmente commulher Notamos uma certa variacdo, ainda, quanto a¢éadda
palavrawife, que ora foi passada ao portugués cesmosaora comamulher Deve-se
atentar para o aspecto de que, embora essas gataaalem uma relacdo sinonimica
entre simulherapresenta-se como um termo mais geral, ndo sepda cle especificar
o fato de que, nesse momento, a personagem se @efiuma relacdo de dependéncia
ao marido. Por fim, na express@gnerican gir] o termo garota foi, por vezes,
suprimido, como no caso da traducéo (1), ou traduzomomulherna traducéao (4).
Houve um consenso quanto a nomeacdo do maridaodas as traducdes ele foi
devidamente nomeado con@eorge referendando a observacdo de Oliveira (1990).
Mais uma vez, vimos que o0s objetivos do autor dtoteonte foram mantidos. Nesse

respeito ao que foi intentado pelo autor tambémees literalidade.
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2. 1. 5 — Expressdes em italiano

E notavel ao longo do conto, como ja mencionamgseaenca de expressoes
em lingua italiana. Como vimos, essa também é uaraarda escrita de Hemingway.
Os tradutores respeitaram essa marca, conservadexios traduzidos tais expressoes,
que nao poderiam, de fato, ser passadas paraua ld@ytraducao, ja que resultaria em
mais uma violacdo das peculiaridades do autor. Atesso, elas sdo um fator
importante para a composi¢cao do cenario em quease histéria, visto que o casal
estadunidense se encontra em um hotel na Itadlimaise, dessa forma, esperado que
haja o registro desse deslocamento fisico, atrdeémlas em uma lingua diversa do

inglés. Vejamos como 0s nossos tradutores assanalal fato:

(1) —Ha perduto qualche cosa, Signora?

- Tinhaum gato aqui- afirmou a americana.

- Um gato?

- Si, Il gatto.

- Gato? — A moca riu. — Gato na chuva? (1997, pli1)

(2) "Ha perduto qualque cosa, Signora?"

"Havia um gato”, disse a garota americana.

"Um gato?"

"Si, il gatto”.

"Um gato?" a criada sorriu. "Um gato na chuva?'2{p.

(3) —Ha perduto qualque cosa, Signora?

- Havia um gato — disse a garota americana.

- Um gato?

- Si, Il gato.

- Um gato — a arrumadeira riu. — Um gato na chyt8®90, p. 59)

(4) —Ha perduto qualque cosa, Signora?

— O gato - disse a mulher americana.

- Um gato?

- Si, il gatta

- Um gato? - a camareira riu. - Um gato na chuval@)

Aqui houve consenso: todos os tradutores atentpesiena importancia de se registrar a

lingua italiana no texto traduzido.
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Como notamos, 0 uso dessas palavras e expressoedi@mo se da por estarem
0S personagens em terras italianas; uma justifcatparente e simples. No entanto,
considerando que o escritor era um membro efetavdGdracdo Perdida, podemos
associar tal ambientacdo em terras estrangeirdesmontentamento e desiluséo desses
escritores, no periodo pos-guerra, com a imageaoantada pelos Estados Unidos. A
esse respeito, High nos diz, “muitas pessoas jowenperiodo pds Primeira Guerra
Mundial tinham ‘perdido’ seus ideais americanosIiGH, 1986, p. 143).

A recorréncia dessas falas em italiano, certamedatese da ao acaso, nem pode
ser negligenciada, uma vez que se relaciona adqudstregistro empregado no conto.
De acordo com Hatim e Mason, os registros sdo nmmalevantes quando se trata de
uma traducdo literaria: “Os registros, entdo, tem potencial de significacdo
pragmatica e semidtica” (HATIM, MASON, 2003, p. 10tinha traducacy Ainda
segundo esses estudiosos, “o registro € uma coaf@do de caracteristicas que refletem
as formas pelas quais um dado usuario da lingua @ sua linguagem em uso em
uma maneira propositada (HATIM, MASON, 2003, p. 1@nha traducéc)’ No caso
do conto em analise e em se tratando de Heming@&agconhecido por sua linguagem
simbdlica, ndo podemos deixar de levar tal fatocemta, despindo-o de seu poder
significativo, uma vez que se deu, certamente,uporobjetivo tracado pelo proprio

autor.

2. 2 - A defesa da literalidade
Voltando nossa atencdo, agora, para a superfixieate analisemos, entédo, a
literalidade em termos de sua proximidade mesméettda, aspecto que fundamenta

nossa concepcao de literalidade. Com vistas @paicto, observemos o excerto abaixo:

12 Texto original: “Registers, then, have a pragmatid a semiotic meaning potential”.
13 Texto original: “(...) Register is a configuratiaf features which reflect the ways in which a give
language user puts his or her language to userpopeful manner”.
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As the American girl passed the office, fh@dronebowed from his desk. Something
felt very small and tight inside the girl. Thadronemade her feel very small and at the
same time really important (CR, p. 102, meus g)ifos

As traducdes variaram um pouco quanto a passagsredoos grifados para o

portugués. Na traducéo (1), temos:

Quando a americana passou na porta do escritogadmnefez uma curvatura la de
sua mesa. A americana sentiu-se pequena por densentiu também um aperto. O
padronefé-la sentir-se_pequenina e ao mesmo tempo imupertd 997, p.115, meus
grifos)

A proximidade da letra foi mantida no casoingortant apesar de isso ndo ocorrer
com really, o qual foi apenas omitido. Temos, ainda, umaugad, a nosso ver,
bastante adequada para a expregsaosmall.

Vejamos o que se deu com a traducao (3):

[...]JQuando a garota americana passou pelo esoritor padrone de sua mesa,
cumprimentou-a. Alguma coisa dentro dela pareceitonpequena e apertada. O
padrone fé-la sentir _muito pequena e diminuida e ao megampo _realmente
importante (1990, p. 60, meus grifos).

Aqui, a proximidade da letra foi mantida nos da@sas e houve uma boa traducgéo para
very small No entanto, houve uma adi¢cao ao sentido dessassgn, uma vez que a ela
foi acrescentada a palawtaminuida

Se temos em portugués uma palavra com uma grafieelsante a uma
determinada palavra em inglés, como ocorreiraportante really, o melhor seria, de
fato, usa-las, em uma tentativa de garantir alittade da traducéo.

Em (2), a proximidade da letra ndo foi mantidatemdos casos, embora tenha

ocorrido uma boa traducéo dery smatl

Quando a americana cruzou pelo escritério, 0 padf®z uma mesura, de sua
escrivaninha. Algo parecia muito pequeno e apeytadanterior da mulher. O padrone
a fez se sentir muito pequena e ao mesmo templmeae admiravel( p. 2, meus
grifos).
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A traducéo (4) se diferenciou das demais no gqmeatipeito a express&ery

small mantendo a proximidade da letra em apenas urnaos:

Quando a garota americana passou pelo escritépadmnefez um gesto de cortesia,
de sua mesa. A garota sentiu como se houvesséatg@equeno e apertado dentro de
si. O padronefez com que ela se sentisse insignificante e asmmetempo_muito

importante (p. 2, meus grifos).

Ha casos, ainda, em que a literalidade, mesmo @iee em termos da
proximidade com a letra, certamente, seria a mealpgéo do tradutor, j& que torna a
leitura inequivoca, trazendo a tona uma imagem rpaigcida com aquela que se
manifesta no texto-fonte. Esse fato pode ser viawtraducdes de algumas palavras e

expressodes do trecho a seguir:

The wife went downstairs and the hotel owner stop@nd bowed to her as she passed
the office. His desk was at the far end of theceffiHe was an old man and very tall
(CR, p. 101)

Dentre as traducdes, a de numero (2) foi a que seaafastou da literalidade,

fato que acarretou em um desvio, por assim dizesedtido presente no texto-fonte:

A esposa desceu ao térreo e o dono do hotel laysatdazendo um aceno para que ela
passasse pelo escritorio, que ficava no meio dont@mmA escrivaninha encontrava-se
ao fundo. Ele era velho e muito alto (p.1, meufogyi

Vemos que, além da alteracdo de sentido, temosnmmdianca de estrutura sintatica,
uma vez que ha uma unido de periodos por meioaimpre relativajue.

As demais tradugfes, apesar de ndo possuirem algsrermos traduzidos de
forma literal, apresentando algumas mudancas véar@sy ndo tém muitos problemas,

nao se afastando, portanto, da ideia contida rio-fexte:

(1)_A mulher desceu e o proprietario do hotel leévarse e fez uma mesura quando ela
passou diante do escritério. A mesa do proprietiicEva no fundo do escritério. O
homem era velho e muito alto (1997, p.114, mederi

(3) A esposa desceu e o0 dono do hotel se levantfez @m sinal com a cabeca
cumprimentando-a, quando ela passou pelo escritdriescrivaninha dele ficava ao
fundo do escritério. Ele era um homem idoso e malim (1990, p. 59, meus grifos).
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(4) A mulher desceu as escadas e o dono do hotelvaatou para cumprimenta-la
qguando ela passou por seu escritdrio. Ele era ethaito alto (p.1, meu grifos).

Em (4), notamos, ainda, a omissao de uma sententgxid-fonteHis desk was
at the far end of the office
Vejamos, também, como os tradutores se posiciondrame a traducdo do

seguinte trecho:

‘I want to pull my hair back tight and smooth andka a big knot at the back that | can
fell’, she said. ‘I want to have a kitty to sit amy lap and purr when | stroke her.’
‘Yeah?' George said from the bed (CR, p. 103, grifeu).

Em (1) temos:

— Quero poder pentear 0 cabelo para tras e fazesogme grande na nuca, coque que
eu possa pegar — disse. — Quero um gatinho patarsenmeu colo e ronronar quando
eu o acariciar.

— Nao diga (1997, p.116, meu grifo).

Essa ndo nos parece a melhor traducéo, nem a meagd para o termo em
destaque, o qual constitui uma sinalizacdo do mgrata o fato de que estd, de certa
forma, ouvindo ao que a mulher esta dizendo.

Algo semelhante ocorre na traducao (2):

"Quero poder pentear meu cabelo para tras, esteadkcio, e fazer um grande coque,
de modo que eu possa senti-lo”, ela disse. "Quargaiinho para sentar no meu colo e
ronronar quando eu o acariciar".

"Sim?" perguntou George, da cama (p. 3, meu grifo).

Em (3) e (4), temos uma aproximac¢ao maior do efegsente no texto-fonte:

(3)- Eu quero puxar meu cabelo para tras, bemages liso e fazer um coque grande
que eu possa sentir — ela disse. — Eu quero tegatmho para sentar no meu colo e
ronronar quando acaricia-lo.

- E? - disse George da cama (1990, p. 60, men) grif

(4)- Quero puxar meu cabelo para tras, bem prédiso,ee fazer um coque bem grande
para que eu o sinta. E quero uma gatinha pararseataneu colo e fazer ronrom
quando eu fizer carinho nela.

- E - George disse da cama (p. 3, meu grifo).
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Com isso vemos que ser literal, manter uma proxadedcom a letra ndo se
torna algo ruim. Entretanto, a visdo de que umattamucdo deve ser aquela embasada
na idiomaticidade ja esta ha muito arraigada emsatiadicao, tornando a manutencao
da literalidade, da forma como aqui preconizamos,vpzes, dificultada. Essa questao
envolve, ainda, aspectos bastante complexos, sakdds a ética da traducao, os quais
serdo devidamente abordados no capitulo a seguir.

Vale dizer, aqui, que, além do respeito ao estilgdar de Hemingway, outros
aspectos devem ser levados em conta, quando sehzaméra a producdo de uma
traducédo de cunho estrangeirizante, que tem coea &literalidade, em termos mais
amplos que a traducdo palavra-por-palavra. Numdattea de “reconfigurar o
imaginario do produtor do texto original” (CAMPQOS, de, 1986, p. 62), o tradutor, ao
lidar com textos literarios, tem que consideranldam, o respeito ao tema manifestado
no texto-fonte, a maneira como vai se posicionantér a este para dar ao leitor uma
imagem a mais proxima possivel daguela oferecitta tpgto-fonte. E como pudemos

observar, a literalidade €, certamente, uma badalessa empresa.



CAPITULO 3

TRADUTORES DE “CAT IN THE RAIN”: TEORIA X PRATICA
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As traducdes que fundamentam nossa analise nesempam, como Vvimos,
tradutores de formacdo diversa: alguns sdo esptasalem lingua (tradutores com
formacdo académica), outros sdo especialistasteratlira (escritores, contistas etc).
Sendo assim, temos tanto tradutores embasados @mnesapedricos subjacentes aos
estudos tradutorios, quanto tradutores validadda p&periéncia no exercicio da
profissdo. Diante disso, faremos uma pequena déiinpor assim dizer, entre 0s
nossos tradutores, separando-os de acordo com degegyrupos, marcados pela
oposicdo entre a formacdo calcada em experiénéigcpre a formacédo académica
especifica, levando em consideracdo, ainda, corhadit@rgéncia influencia no
tratamento da literalidade.

Enio Silveira e José J. Veiga compdem, entdo,rimeiro grupo. Como
observamos, Silveira foi editor, tendo estudadowsmna das melhores universidades
ilanques. Ja Veiga foi contista e romancista, i gdd pela Faculdade Nacional de
Direito. E certo que ambos possuem uma formacialéataa e que tém um
conhecimento bastante apurado das questdes lilegsistntretanto, ndo possuem uma
formacdo especifica na area de Traducdo, a qualfdineeceria, provavelmente, uma
visdo mais ampla das complexas implicacdes que g@@nmo ato tradutério. Como
parte desse mesmo grupo, temos Leonardo Vieira Ideida, escritor, mestre em
Literatura Brasileira (UERJ) e doutorando em Essude Literatura Brasileira (PUC-
RIO). Em resposta a um e-mail que lhe enviei, Atlaediz: “N&o tenho nenhuma
formagao (digo, académica) em traducdo. Em verdastey terminando o doutorado
em literatura brasileira, e também sou contista”.

O segundo grupo, constituido por tradutores camdgao especifica, adquirida
no ambito académico, é composto pelos alunos dandagturma do curso de

Bacharelado em Letras: Enfase em Traducdo — Inggéklniversidade Federal de Juiz
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de Fora e pelos alunos do Mestrado em Inglés, daetsidade Federal de Santa
Catarina, integrantes do curso “Traducdo - teopgeaéca’. Ambas as turmas de alunos
desenvolveram, certamente, ao longo de sua formagd@ensamento teodrico sobre a
pragmatica do traduzir, refletindo sobre o podéjatente ao ato tradutdrio e sobre as
consequéncias a ele relacionadas, fato que asaci@lpem um primeiro momento, em
uma posicado privilegiada em relacdo aquela ocugedas tradutores do primeiro
grupo.

O dominio da teoria que embasa a realizacdo de rojat tradutorio seria,
assim, um dos principais fatores de diferenciagédimeeos tradutores. Atualmente,
vemos que muitas das pessoas que se intitulamtdradyprofissionais ndo possuem um
diploma que Ihes confira, de fato, esse oficio.thkidelas realizam, porém, traducdes
de consideravel importancia, revelando, por vezmesgdesempenho bastante satisfatorio
no tratamento das questdes que perpassam o fadatdrno. A esse respeito, Oliveira
(2009) observa que “ainda hoje, a despeito dafpraido dos cursos de graduacao e de
pos-graduacadato sensuna area de traducdo, profissionais provenientas nlais
diversos campos de formacdo vém se dedicandofa temdutéria, sendo que a grande
maioria acredita que a experiéncia que adquirirarexercicio da profissao supre a
falta de uma educacéao formal” (OLIVEIRA, 2009, g).2

Diante disso, somos levados a pensar se a edufmag@a constitui, realmente,
algo crucial para que se seja um bom tradutor.e®&v2009), atentando para esse fato,
questiona: “O que vale mais — a educacao formglliada nos bancos da academia, ou
a experiéncia adquirida fora dos muros da acadéf@2VEIRA, 2009, p. 24)

Outros estudiosos da Traducéo, citados por Oéivain seu trabalho, também se
detiveram nessa questao, tecendo considera¢cbemgquaudam a elucidar esse embate

entre a teoria e a pratica. Heloisa BarbosaCemversa com tradutoresios diz que
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“embora muitos tradutores profissionais tenham ralulesconfianca da teoria, € ela
que me da seguranca [...]. E claro que colhi meussiad pratica da profissdo. Mas
venho acompanhando a teoria ha quase trinta anel eonfirmando e respaldando a
minha préatica” (BARBOSA, 2003, p. 59). Ja a tradat®era Pereira, também no
mencionado livro, assim expressa 0 seu posicion@manrespeito desse assunto:
“Como autodidata em traducédo, sinto falta de coinfttos tedricos, de informacdes
mais apuradas de linguistica [...], e tenho dificdeEaque suponho serem menores para
guem passou anos estudando e treinando especifitmpera o exercicio dessa funcao.
Se eu soubesse quando comecei que, um dia, adoa@duger um oficio para mim, teria
feito um curso de letras” (PEREIRA, 2003, p. 151).

O suporte teorico possibilita, certamente, umatr&nto mais seguro e
consciente dos aspectos envolvidos em uma tradwgagyal, como vimos neste
trabalho, extrapola os limites de uma mera trang@osde uma lingua para outra.
Alcando voos muitos mais altos, a traducédo, conrtanafVenuti (2002), “exerce um
poder enorme na construcao de representacdestdeasutstrangeiras” (2002, p. 130),
sendo capaz de conservar ou, até mesmo, renolenaaduia de valores na lingua-alvo.
Dado tamanho poder, a teoria seria uma compankeirgrande valia, guiando o
tradutor na realizacéo de um trabalho cada vez resjnsavel.

Em nossa andlise, feita no segundo capitulo deepte trabalho, pudemos
observar, porém, que alguns dos tradutores queessuiam uma formacao especifica,
dentro da esfera académica, foram bastante contpgteigconscientes em suas escolhas,
realizando uma traducéo proxima da literalidade eswdada, na qual foi-nos possivel
perceber um respeito ndo soO ao estilo do autortanasem ao tema e aos objetivos por
este pretendidos, enquanto que alguns dos tradugoeetinham como base os aportes

tedricos desviaram-se, por assim dizer, da efdivag um trabalho que promovesse 0s
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aspectos acima mencionados, principalmente no qQueeme ao nosso objeto de
estudo, a literalidade. Dessa maneira, ndo se foen@nente afirmar, como muitas
vezes somos levados a fazer, que apenas os tresloton educacéo formal sdo capazes
de efetuar traducdes de qualidade, dentro dos $eme nesse momento estamos
discutindo. Em vez disso, podemos concordar cowe® (2009), que observa que “a
aquisicdo de uma habilidade profissional no ambiamtiversitario, salvo algumas
excecdes, se da em menos tempo e de forma maisteotes’ (2009, p. 10), fato que
nao indica que os profissionais respaldados pefer@&ncia ndo estejam aptos a
adquirir tal habilidade; talvez, ela apenas demnongpouco mais a ser alcancada.

Enio Silveira e José J. Veiga, responsaveis patiu¢do (1) e integrantes do
primeiro grupo organizado acima, foram, com rarasegdes, fiéis ao estilo
caracteristico de Hemingway, mantendo, como vinaogstruturacdo das sentencas
(curtas e sem elementos coesivos), as repeticde @apitulo 2, pagina 34),
procurando, ainda, realizar uma traducdo literahh alguns casos, calcada na
proximidade de letra, fornecendo-nos uma imagertabessemelhante aquela que nos
€ passada pelo original. Nesses termos, tal trals@taproxima daquele realizado pelos
alunos do curso de Bacharelado em Letras: EnfaseTeducdo — Inglés, da
Universidade Federal de Juiz de Fora, autoresadiu¢éo (3) e membros do segundo
grupo de tradutores. Aqui, também pudemos percebse cuidado em respeitar as
marcas do estilo do autor e assegurar 0os seusvoBjetomo observamos, por exemplo,
com a traducdo do titulo do cont@dta na chuvg com a construcdo do ja citado
primeiro pardgrafo deste, emblematico da escritelel@ingway, e com a organizacéo
dos dialogos efetuados pela garota estadunidenseuemarido George. Um fator

relevante que, talvez, pudesse afastar essasrddagdes € o tratamento dado ao titulo.
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Vimos que os alunos da UFJF, mesmo correndo o dscantecipar ou, até mesmo,
fornecer uma interpretacéo aos leitores, optardmtjtelo Gata na chuva.

O equilibrio que podemos constatar com a analiae duas traducdes
mencionadas acima vem referendar a questao deltpl@l@ade tradutéria, nos moldes
como aqui defendemos, pode ser também adquiridaneoy da experiéncia pratica,
ainda que tenhamos uma certa defasagem temporal. pk&tendemos, com tal
afirmacdo, fazer cair por terra a importancia gdizacdo de um curso especifico para
se formar um tradutor. Ao contrario, estamos apesesnhecendo a habilidade desses
tradutores que néo obtiveram tal denominacdo poio rda insercdo nos muros
académicos. Alias, vale destacar que no momentquentnio Silveira e José J. Veiga
se dedicavam ao fazer tradutério ainda ndo havisosusuperiores voltados para a
formacdo de tradutores. O primeiro deles surgiuestenna década de 1960, na PUC-
Rio. Dessa maneira, a tarefa de traduzir textegiliios recaia, com frequéncia, sobre
0s escritores e intelectuais de renome, no gropajdais podemos inserir os dois.

Leonardo Vieira de Almeida, membro do primeiropgre autor da traducéo (2),
efetuou, em alguns momentos de seu trabalho, escqlie se afastaram da literalidade,
principalmente, no que concerne ao estilo de Hewayg Por vezes, notamos que o
tradutor optou por promover uma unido entre osoded, em vez de manter as
repeticdes presentes no texto-fonte. Tivemos, tambécorréncia de uma alteracédo na
estrutura do texto, feita por uma mudanca na pafagfo deste. Além disso, vimos
que, no que diz respeito a literalidade em termaslidguagem manifestada na
superficie textual, esse tradutor cometeu um degbiar assim dizer, o qual resultou em
um desvio de sentido.

Em uma situagdo um pouco parecida, temos os atlmdestrado em Inglés da

Universidade Federal de Santa Catarina, resporss@etd traducdo de numero (4).
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Assim como Almeida, esses alunos ndo foram fiéms, determinados pontos do
trabalho por eles produzido, as marcas da esangalar do autor do conto em analise.
Observamos que houve uma variacdo no tratamento ataghto, que foi ora referido
comogato, ora comayata, aléem de algumas alteracdes na construcdo densastteita
pelo autor, como a nao realizacdo de algumas g&estio uso de conectivos e, ainda, o

uso de expressdes que se aproximariam mais dafjegucoloquial dos dias atuais :

Apenas dois americanos estavam hospedados no Bt#elndo conheciam nenhuma
das pessoas com quem tinham cruzado pelas esnadasyimento de "entra e sai" do

quarto. Estavam hospedados no segundo andar, erapartamento que ficava de

frente para o mar e também de frente para a praga@umento de guerra (p. 1, meus
grifos).

Quanto ao titulo do conto, tanto Almeida quantcalsos da UFSC optaram
por Gato na chuvaMais uma vez, temos relacionados o desempenhandi&adutor
(ou grupo de tradutores) com formacao especifiecan éradutor com formacgéao pratica.
Esse fato aponta, assim, para o outro lado da mpe@aevidencia que ndo sao apenas
os profissionais sem embasamento teorico que peotudrmbalhos com escolhas néo
muito felizes, por assim dizer. Vimos que mesmalasos que foram expostos a teoria
nao se sairam muito bem em determinadas parteadiegéio por eles elaborada.

N&o podemos deixar de levar em consideracdo, amd@madacao que parece
existir no interior de cada um dos proprios grudeso ocorre, certamente, porque,
ainda que situados em um mesmo grupo, a formacamadie um dos tradutores ou
grupos de tradutores, quando vista de maneiraithdil; da-se de maneira diversa. A
experiéncia pratica adquirida no exercicio da psdid que situa Enio Silveira e José J.
Veiga, e Leonardo Vieira de Almeida em um uUnicoupgmento ndo poderia ser
comparada de forma igualitaria. A experiéncia addgi pelos dois primeiros €,

provavelmente, maior que a apresentada por Alm&dparoprio Almeida reconhece

nao possuir tdo ampla vivéncia como tradutor em tesposta a um e-mail que lhe
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enviei: “Traduzi pouquissimos textos, dois contes Khtherine Mansfield, dois de
Virginia Woolf, dois contos de escritores mexicardkes estdo publicados esitesda
internet. [...] Nao tenho traduzido nada e nem pzab ficcdo, pois me dedico, no
momento, a terminar meu doutorado”.

Ha uma diferenca, também, entre a educacao fopnesentada pelos alunos da
UFJF e pelos alunos da UFSC. Os primeiros faziarte g um curso inteiramente
voltado para a traducdo: o Bacharelado em LetnafsisE em Traducéo — Inglés. Além
disso, conforme informacdes oferecidas pela profasso referido curso, a traducéo de
“Cat in the Rain” foi realizada quando os alunoggéavam no penultimo semestre do
curso de bacharelado. Esses estudantes, por curshseiplinas do tronco comum
obrigatério do curso de Letras e da licenciaturalidgua inglesa e respectivas
literaturas, possuiam um respaldo critico e analitfornecido por varias dessas
disciplinas. No que diz respeito aos estudantes @pmpdem o segundo grupo,
podemos alegar que, apesar de ja estarem cursano@strado, ndo possuiam
necessariamente um direcionamento exclusivo pargea de traducdo, uma vez que
estavam participando de um curso relacionado a&ssadentro do proprio mestrado.
Como se tratava de um mestrado em Inglés, muitesedealunos, provavelmente,
estavam tendo contato pela primeira vez com aaemrcom a pratica da traducéo,
propriamente dita.

Essas diferencas de formagéo poderiam funciontoecomo uma justificativa
para o comportamento variado dos tradutores quamfgrosicionados em um mesmo
grupo, servindo de explicagcdo, ainda, para o mamoocalguns desses tradutores
lidaram com as questfes que se delinearam no momeratto tradutorio.

A questdo de se promover ou nao a literalidadéeaciando uma traducéo de

base estrangeirizante ou domesticante, relacionatsmamente, ainda, dadas as
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propor¢cdes que as escolhas de um determinadodrgohdem assumir, com uma ética
da traducao, tal como abordada por Antoine Bernr@nialmente emA prova do
estrangeiro cultura e traducdo na Alemanha roman{@@02), cuja publicacdo se deu
originalmente em lingua francesa no ano de 198rhags tarde, enfPour une critique
des traductionsJohn Donne, de 1995; e corroborada por Lawrenseul, emThe
translator’s invisibility: a history of translationde 1995, eescandalos da traducéo:
por uma ética da diferengq2002), em que a primeira edicdo em lingua ingéedatada
de1998 (OLIVEIRA, 2007).

Esses dois estudiosos nos deixam entrever dais tip ética da traducéo, a
saber: a ética da igualdade e a ética da difer@Iiaeira, em seu artigo “Etica ou éticas
da traducao?” (2007), nos diz que “Berman e Venutichegaram a conclusao sobre a
impossibilidade de se falar apenas em uma étideadacdo. Eles assim o fizeram néo
sem antes terem defendido a tese de que os tradutticos seriam apenas aqueles que
pautam seus trabalhos na exposicdo, no ambitoxtio tieduzido, da procedéncia do
mesmo” ( 2007, p. 2).

De acordo com Venuti (2002), “os julgamentos étdeBerman dependem das
estratégias discursivas empregadas no processatdriad A questdo € se elas sdo
completamente domesticadoras ou se incorporam neidé de estrangeirizacao”
(VENUTI, 2002, p. 155). Sendo assim, o tradutoccé# aquele que nédo faz uso de
“truques que encobrem suas manipulagbes do textangsiro” (BERMAN apud
VENUTI, 2002, p. 155). Usando, entdo, as palaveasBdrman, o carater ético da
traducao “reside no respeito, ou melharm certo respeito ao origindl..]. Mas a ética
do traduzir € ameagada por um perigo inverso e diaiadido: a ndo-veracidade, o
logro[...] Entretanto, s6 ha nao-veracidade se essaspulagdes forem apagadas,

silenciadas (BERMAN apudOLIVEIRA, 2007, p. 3, traducao e grifos de Oliair
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Venuti, bem como Berman, no entanto, postula qtmadutor, principalmente
aguele consciente das consequéncias de seus atost&@lp deve se pautar na ética da
diferenca. Esta se caracteriza, como 0 proprio nsemgere, por ser capaz de trazer a
tona a origem estrangeira de um determinado teegstrando, dessa maneira, as
divergéncias culturais e linguisticas das linguaskidas no ato tradutério. A ética da
igualdade, por outro lado, se manifesta em proocewlios idiomaticos de traducdo, que
fazem com que o texto original perca as suas dapéades em prol daquelas que
vigoram no contexto da literatura da lingua daucad no momento em que a mesma
foi trazida a publico.

Segundo Venuti (2002), as “instituicdes, sejans e@l@adémicas ou religiosas,
comerciais ou politicas, mostram uma preferéncraupta ética tradutéria de igualdade,
uma traducédo que ratifique discursos e canonespietacoes e pedagogias, campanhas
publicitarias e liturgias existentes — pelo menaspassegurar a reproducéo continua e
tranquila da instituicdo” (2002, p. 156). Essa&dtipara se efetivar como tal, porém,
como nos diz Oliveira, em “A traducdo e a éticardsponsabilidade em periodos
ditatoriais” (2008), precisa “se justificar nos agps paratextuais da traducdo, como
prefacios, posfacios, notas de rodapé e glossaeasdo na propria cena da reescritura,
como se da com a ética da diferenca (2008, p. 197).

E importante ressaltar, no entanto, que, comceecid Oliveira, em “Escritores
brasileiros e a ética da traducdo: o caso de Brmgssimo” (2006), “ha, entre as
posturas de Venuti e Berman, pontos de contatoafastamento” (2006, p. 2), ja que
esses intelectuais tém suas reflexbes voltadas @amgextos culturais diferentes.
Berman centra-se em estudos relacionados a tradcéontexto romantico germanico
e Venuti atenta para as questdbes que permeiam dacdi@ no ambito anglo-

estadunidense. Tais divergéncias implicam em a&#wpostas frente ao ato tradutorio,
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uma vez que no contexto romantico germanico a ¢éumé “orientada pela busca de
uma fidelidade a letra, que abre a lingua da ti@uluég estrangeiridade/estranheza da
lingua do original” (OLIVEIRA, 2006, p. 2), numantativa de se afirmar a lingua
nacional, enquanto que no ambiente anglo-estachsedepreconiza-se uma
invisibilidade da pragmatica do traduzir, com ouittt de se promover “um texto
domesticante, que produz em seus leitores a ingweads estarem transitando por um
espaco linguistico e cultural que lhes € propr@LIVEIRA, 2006, p. 2).

Isso posto, vemos as dimensfes que a atitude deadator podem atingir, dada
a sua escolha pela pratica da ética da diferengdacética da igualdade. Tal escolha
gera consequéncias sérias na afirmacdo ou negacédalates de uma cultura, tendo
notavel influéncia, como observou Venuti (2002), censtrucdo de identidades
culturais.

Frente as teorizacdes de Berman e Venuti e, atoda 0 intuito de refletir sobre
0 aspecto ético envolvido na traducéo, Mauricio dterca de Cardozo, em seu artigo
“Traducdo, apropriacdo e o desafio ético da rela¢d008), redefine a nocdo de
apropriacdo, caracterizando-a, entdo, como algo cgusiste em “tornar proprio o
outro” (CARDOZO, 2008, p. 188), fato que pbe emsgée as duas éticas citadas
acima, e aponta, assim, para a existéncia de ucedd relacdo. O estudioso assim

expbe 0 seu pensamento:

[...] o reconhecimento da natureza apropriadonaréica de traducéo parece demandar
um reequacionamento dos valores da relacao imiitipartir de todo ato tradutoério,
na medida em que surge a necessidade de se operspaco de uma ética que admita
ao mesmo tempo relacfes de identidade e diferéyipe-se assim o espaco para um
discurso fundado numética da relacapque abrigaria a identidade e a diferenca néo
mais como ideais fundadores da relacéo, mas caibatat, valores possiveis do gesto
relacional. Abre-se assim um espago para uma ptiganovida por um esforco de
abertura ao outro enquanto outroujo primeiro movimento consistiria justamente no
reconhecimento da condicdo dmalcancabilidade do outroe da conseqiente
liminaridadede toda relacdo (CARDOZO, 2008, p. 189, grifos dgital).
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Dessa maneira, um tradutor deve se manter cieose fatores éticos que
envolvem o ato tradutério, elegendo um caminho quiseem seu trabalho, seja ele
estrangeirizante ou domesticante.

Tal manutencdo de um mesmo procedimento durante togrocesso de
traducdo nos remete a consisténcia que deve seropida pelo tradutor em seu
trabalho; outro fator que, segundo Maria Tymoczkon seu livro, Enlarging
Translation, Empowering Translato(@007),associa-se a ética. A autora nos diz que a
“consisténcia € outra preocupacao central, ndo iealgo que possa ser conseguido
completamente [...], ainda é uma questdo que attvadeve pensar a fim de ser muito
mais efetivo como um agente ético” (TYMOCZKO, 20p7318, minha traducad.

Os tradutores envolvidos em nossa analise tivenam desempenho
relativamente consistente no desenvolvimento de saaucdes. Silveira, Veiga e os
alunos da UFJF, mais uma vez, podem ser citados csngue melhor se destacaram
quanto a consisténcia no que diz respeito ao qyué, aos propomos a estudar, a
literalidade. O trabalho desses tradutores, amisaomo um todo, ndo apresenta
muitas variagcdes. Como vimos, foram eles os qus s®iaproximaram da construcao
de uma imagem semelhante aquela presente no texm-frespeitando o estilo e o
objetivo de Hemingway. Poucos foram 0s momentos qgra se desviram desse
proposito, fato que nos mostra a consisténcia rdasi¢des realizadas. Ja as traducdes
de Almeida e dos alunos da UFSC variam considarerge nos procedimentos que
subjazem aos seus processos de elaboragdo. Pudmmmeber que em alguns
momentos as escolhas foram literais, em outrosam@sidiomaticas, afastando-se, em
uma avaliacdo geral, da consisténcia e da literdéigoromovida ndo sé pela linguagem,

mas pela conservacgao do estilo, do tema e doswagententados pelo autor.

4 Texto original: “Consistency is another ethicalncern, not always something that can be fully
achieved [...], yet it is an issue that a translatwrst think about in order to be most effective as a
ethical agent”.
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Como estamos tratando de uma traducéo criativdp dacarater literario do
conto em questdo, o ideal seria, de acordo com eHCdmpos (1992), que se
promovesse a unido desses dois tipos de espexdalst processo de traducéo: 0s
especialistas em lingua, representados, aquifgadutbres com formacéo académica, e
0s especialistas em literatura, representados pelssos profissionais sem formacao
especifica, mas que sao escritores e/ou contiB@ssa maneira, seria criado, “um
laboratorio de textos, onde os dois aportes, angilista e 0 do artista, se completem e
se integrem num labor de traducdo competente caahoe tvalido como arte”

(CAMPOS, H., 1992, p. 47).
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Este trabalho mostrou, através de comparacdesiateograducdes de “Cat in
the Rain”, de Ernest Hemingway, para o portugué8i@sil, como a literalidade, no
contexto literario, foi abordada por tradutores guossuiam uma educacdo formal,
adquirida no ambito académico, e por tradutores fmwmacao profissional calcada na
experiéncia pratica, adquirida, portanto, fora dogos da universidade. A traducao
literal, estabelecida, aqui, como o modelo de gadwa ser seguido durante a efetivacao
de um projeto tradutorio de textos literarios, éapaz, entdo, de resgatar a origem
estrangeira do texto, através do registro das ysdliferencas ndo so culturais, como
também linguisticas, que, certamente, permeiarmgsds envolvidas no processo.

No primeiro capitulo, expusemos informacdes sabriela do autor do conto em
analise, Ernest Hemingway, evidenciando o seu psocliterario, associado a
atmosfera social de sua época, mostrando, assiazAa pela qual o escritor € um dos
mais célebres e importantes nomes do cenariorlgerdgundial do século XX. Marcado
pela experiéncia das guerras de que fez partesamn® motorista de ambulancia, ora
como correspondente para jornais, Hemingway vivetimnismo e a desilusdo que se
abateu sobre os Estados Unidos da América nos Zihosxpressando, em muitas de
suas obras, 0s sentimentos de sua geracdo. Conessén simples, conciso e
extremamente significativo, esse escritor foi dexdamental relevancia para o
desenvolvimento da ficcdo do século XX.

Observamos, ainda nesse capitulo, as caractasigteculiares da escrita de
Hemingway que se manifestaram em “Cat in the R&etcebemos que as marcas do
estilo do autor, a saber, as sentencas curtakaaléaelementos coesivos, as repeticdes
imbuidas de significacdo, as palavras em italispalbadas pelo texto, a construgcéo

dos didlogos, somadas a outros tragos da obra igemyn como o deslocamento fisico
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e psicologico dos personagens, imprimiram ao congeu vigor, transformando-o em
um tipo especial de linguagem.

Por meio da distincdo entre os tipos de informdedéia pelo filésofo e critico
Max Bense e da concepcédo de linguagem literariaAllbercht Fabri, conforme
apresentadas por H. de Campos (1992, 1981), atassainda, das proprias teorizacdes
desse estudioso, foi-nos possivel constatar quevaesbs frente a uma linguagem
comparavel a poética. Diante desse aspecto, tratammonto em questdo como um
texto criativo, cuja traducdo deveria ser pautamapreceitos da recriacdo, nos termos
de H. de Campos (1992).

No segundo capitulo, notamos que a formacéo de waddos quatro tradutores
ou grupos de tradutores de “Cat in the Rain” sedietforma diversa. De posse dessa
constatacdo, analisamos o trabalho de cada um datetraducbes (1), realizada por
Enio Silveira e José J. Veiga; (2), realizada peporiardo Vieira de Almeida; (3),
realizada pelos alunos do curso de Bachareladoetrad: Enfase em Traduc&o — Inglés
da UFJF; e (4), realizada pelos alunos do Mesteaaldnglés da UFSC. Evidenciamos
0 quanto as traducdes sob enfoque se aproximarsenadastaram da concepcéo de
literalidade que nos serviu como fundamento nazagio dessa analise, a saber, a de
gue uma traducdao literal é aguela que se aproximsa da letra, da forma, sem deixar,
no entanto, de se abrir a modificacdes e ajustpe@diaridades da lingua da traducao;
concordando, assim, com o pensamento de H. de Ga(i®81) e Francis Aubert
(1987). Vimos, ainda, que a literalidade promovef manifestou ndo apenas na
linguagem, nas escolhas vocabulares resultantesrd@rvacéo das marcas do estilo do
autor, mas também no respeito ao tema, aos olgetivaos efeitos pretendidos pelo

autor.
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Analisamos pontos do conto que abrigavam caratta$ do estilo de
Hemingway, amplamente reconhecido pela linguagenples e precisa, observando
que as traducdes (1) e (3) foram as que mais tasg®i 0 estilo do autor, mantendo a
sua organizacao textual, dotada de simplicidadpetighes e falta de elementos
sintaticos de coesdo. Esse respeito ndo pdde servado em varios momentos das
traducdes (2) e (4). Vimos, porém, que as quatdutdes conseguiram dar conta de
outra peculiaridade do autor, a saber, a recoméheiexpressdes em lingua estrangeira,
em Nnosso caso, o italiano.

Apoés a andlise das traducdes, verificamos querese@imentos de traducao
literal, nos termos que aqui a tomamos, adotadosv&ms momentos de todas as
traducbes, ndo inviabilizaram a leitura dessas;cantrario, a nosso ver, tais
procedimentos foram capazes de construir uma imagetamente bastante fiel aguela
gue encontramos no texto-fonte. A literalidade ibdg®u, entdo, que o caminho
percorrido pelo autor do texto dito original pudessr, de alguma forma, refeito, indo
ao encontro da proposta de recriacao realizadbl pde Campos (1992).

No ultimo capitulo deste trabalho, pudemos not& @ diferencas concernentes
a formacao profissional dos tradutores que selaoims os colocam em dois grupos
distintos, marcados pela dicotomia existente eeneia e pratica. No entanto, vimos
que a falta de uma educacgéo formal dentro da esba@émica ndo levou os tradutores
a elaboracdo de uma traducédo de ma qualidadea @baiomplexidades que envolviam
a traducéo literal de “Cat in the Rain”. Por outado, vimos que o dominio da teoria
subjacente ao fazer tradutorio ndo resultou, nadessente, na producédo de uma boa
traducgéo, dentro dos moldes de literalidade preeniois. Dessa forma, observamos que
houve um equilibrio entre o trabalho dos tradutal®sambos os grupos, fato que nos

levou a perceber que a mencionada distincdo nd® slvconsiderada como um fator
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determinante para a obtencdo de uma boa ou mac&@donstatamos, entao,
baseando-nos em afirmacdes de importantes estgdiastraducdo, que a habilidade
tradutdria pode também ser adquirida por meio gemdncia pratica, entretanto, ela se
consolida em menos tempo quando embasada por ssipedticos.

As consideracdes tecidas nesse capitulo remetenanpainda, a questédo da ética
da traducado, uma vez que o fato de se promoverttaacao literal ou ndo, com base
em procedimentos estrangeirizantes ou domesticarglzgiona-se diretamente com
fatores éticos. Nesse sentido, vimos que o tradqter se pauta na literalidade,
praticando uma ética da diferenca, permite aosréstde seu texto perceberem as
especificidades da literatura de onde o mesmo proee também, de seu autor.

Apoiando-nos nas afirmacdes de Tymoczko (2007glisamos a consisténcia
do trabalho de nossos tradutores, observando guadagdes (1) e (3), mais uma vez,
foram as que mais se destacaram quanto a conssténaplicacdo da literalidade em
seus trabalhos. Tal fato revela um equilibrio enr@nencionados grupos inicialmente
formados. Dessa maneira, uma traducdo de “Cate@nRhin” que contemplasse a
literalidade da forma como a concebemos se datépedo dos tradutores dos dois
grupos aqui envolvidos.

Isso posto, esperamos que este trabalho conjpémaaa elucidacdo de questdes
voltadas a literalidade no ambito dos estudos téaihs relacionados a tradugdo de
textos literarios, trazendo a tona reflexdes sabrealidade de se promover uma
traducdo de cunho literal, amenizando, dessa foardicotomia entre literalidade e
idiomaticidade. Esperamos, também, que nosso egigRa ajudar na conscientizagdo
do tradutor do poder de seu oficio, dadas as coése@s que podem ser provocadas
por suas escolhas como um profissional capaz deemdiar na construcdo de

identidades culturais.
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Gato na Chuva
(Cat in the Rain)

Tradugdo: LEONARDO VIEIRA DE ALMEIDA

S6 havia dois americanos no hotel. Ndo sabiam nada das pessoas com as quais
esbarravam pelas escadas, no transito diario de acesso ao quarto. O quarto ficava
no segundo pavimento, virado para o mar. Ele dava também para o jardim publico
e 0 monumento de guerra. Havia grandes palmeiras e bancos verdes no tal jardim.
Na boa estagao aparecia sempre um artista com seu cavalete. Os artistas gostavam
do porte das palmeiras e das cores brilhantes dos hotéis faceando o jardim e o mar.
O monumento de guerra atraia os italianos, que vinham de longe para admira-lo.
Ele era feito de bronze e cintilava na chuva. Estava chovendo e a agua escorria das
folhas das palmeiras. Formavam-se pocas nas trilhas de cascalho. O mar quebrava
em linha a escorrer pela praia, para surgir, de novo, num fio sob a chuva. Nao
havia mais automodveis na praga, nem em frente ao monumento de guerra. Do lado
oposto ao monumento, na entrada do café, um garcom observava a praga vazia.

A esposa americana olhava pela janela. Do lado direito e abaixo, estava um gato,
agachado sob uma mesa verde. O gato tentava se encolher ao maximo, para que a
chuva ndo o atingisse.

"Vou descer e pegar aquele gatinho", disse a esposa americana.

"Vou eu", seu marido ofereceu-se, da cama.

"N&o, vou pega-lo. O pobre gatinho 13 fora tenta se manter seco sob a mesa".

O marido continuou lendo, estendido entre os dois travesseiros, a beira da cama.
"Ndo va se molhar", ele disse.

A esposa desceu ao térreo e o dono do hotel levantou-se, fazendo um aceno para
gue ela passasse pelo escritério, que ficava no meio do caminho. A escrivaninha
encontrava-se ao fundo. Ele era velho e muito alto.

"II piove", disse a esposa. Ela simpatizava com o dono do hotel.

"Si, si, Signora, brutto tempo. Tempo horrivel".

Ele estava atras de sua escrivaninha, no cdmodo sombrio. A mulher gostava dele.
Admirava o modo extremamente sério com que ele recebia reclamagodes, o que,
para ela, significava uma espécie de dignidade. Chamava-lhe a atengdao o modo
como ele queria servi-la, como se sentia sendo um dono de hotel. Agradavam-lhe
do mesmo jeito sua velha, pesada face e suas maos largas. Neste estado, abriu a
porta e olhou para fora.

Chovia pesadamente. Um homem, numa capa de borracha, atravessava a praga
vazia, para o café. O gato queria escapar para a direita. Talvez pudesse alcanga-lo,
caminhando sob o beiral do telhado e com isso ndo se molhar. Quando ainda estava
na entrada do hotel, um guarda-chuva se abriu atras dela. Era a criada que atendia

ao seu quarto.

"Vocé ndo deve se molhar", a criada sorriu, falando em italiano. Certamente, o
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dono do hotel a mandara.

Com a criada protegendo-a com o guarda-chuva, ela caminhou pela trilha de
cascalho até debaixo de sua janela. A mesa estava ali, lavada de verde brilhante
sob a chuva, mas o gato se fora. Ela ficou subitamente desapontada. A criada olhou
para ela.

"Ha perduto qualque cosa, Signora?"

"Havia um gato", disse a garota americana.

"Um gato?"

"Si, il gatto".

"Um gato?" a criada sorriu. "Um gato na chuva?"

"Sim", ela respondeu, "sob a mesa". Entao, "Oh, eu o queria tanto. Eu queria
aquele gatinho".

Quando ela falou em inglés o rosto da criada se contraiu.

"Vamos, Signora", ela disse. "Nds devemos entrar de novo. A senhora vai se
molhar".

"Acho que sim", disse a mulher.

Elas retornaram pela trilha de cascalho e atravessaram a porta. A criada, do lado
de fora, fechou o guarda-chuva. Quando a americana cruzou pelo escritorio, o
padrone fez uma mesura, de sua escrivaninha. Algo parecia muito pequeno e
apertado, no interior da mulher. O padrone a fez se sentir muito pequena e ao
mesmo tempo, realmente admiravel. Teve uma sensagdo momentanea de ser
tomada de uma suprema importancia. Chegou ao andar de cima. Abriu a porta do
quarto. George estava na cama, lendo.

"Pegou o gato?" ele perguntou, largando o livro.

"Ele se foi".

"Para onde?", ele perguntou, descansando seus olhos da leitura.

Ela se sentou na cama.

"Eu o queria muito", ela disse. Nao sei porque o quero tanto. Quero aquele pobre
gatinho. N3o é nada divertido ser um pobre gatinho, 1a fora, na chuva".

George lia de novo.
Ela atravessou o quarto, sentou-se em frente ao espelho da penteadeira, olhando-
se também com o espelho de mdo. Estudou seu perfil, primeiro um lado, depois o

outro. Entdo, observou a nuca e o pescoco.

"Vocé ndo acha uma boa idéia eu deixar meu cabelo crescer?" ela perguntou,
olhando-se de novo.

George viu seu pescogo, o cabelo cortado como o de um garoto.
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"Gosto dele assim".
"]a estou farta dele", ela disse. "Farta de parecer um garoto".

George se virou na cama. Nao tinha tirado os olhos dela desde que comecara a
falar.

"Vocé estd muito bonita assim", ele afirmou.

Ela pousou o espelho de mao na penteadeira e foi para a janela, olhando para fora.
Escurecia.

"Quero poder pentear meu cabelo para tras, esticado e macio, e fazer um grande
coque, de modo que eu possa senti-lo", ela disse. "Quero um gatinho para sentar
no meu colo e ronronar quando eu o acariciar".

"Sim?" perguntou George, da cama.

"E quero comer a mesa com meus talheres de prata e velas. Quero que seja
primavera, escovar meu cabelo em frente ao espelho. Quero um gatinho. Quero
roupas novas".

"Oh, cale-se e pegue algo para ler", George disse. Voltou a leitura.

Sua esposa olhou pela janela. Estava muito escuro agora, e ainda caia chuva nas
palmeiras.

"De qualquer jeito, quero um gato", ela disse, "Quero um gato. Quero um gato
agora. Se ndo posso ter cabelo comprido e me divertir, quero um gato".

George nao escutava. Lia seu livro. Sua esposa olhava pela janela, no lugar onde as
luzes avangavam na praga.

Alguém bateu na porta.
"Avanti", George disse. Ergueu os olhos do livro.

Na entrada estava a criada. Trazia um grande gato feito de tartaruga apertado
contra o peito, suspenso até a cintura.

"Desculpe-me", ela disse, "o padrone me pediu para entregar isso a Signora".

O tradutor, LEONARDO VIEIRA DE ALMEIDA, é escritor e cursa o mestrado em Literatura Brasileira na
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj). Autor do livro de contos Os que estdo ai (Ibis Libris, 2002), e
de contos publicados no suplemento literério Rascunho, do Jornal do Estado do Parana, no jornal Panorama e
nos sites literarios Paralelos e Bestiario.
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Gato na Chuva
Ernest Hemingway

Apenas dois americanos estavam hospedados no Btslndo conheciam nenhuma
das pessoas com quem tinham cruzado pelas esnadasyimento de "entra e sai" do

guarto. Estavam hospedados no segundo andar, eapamamento que ficava de frente
para o mar e também de frente para a praca e omamta de guerra. Havia enormes
palmeiras e bancos verdes na praca. Quando o testpga bom sempre tinha um

pintor com seu cavalete por la. Os artistas gostagas formas das palmeiras e das
cores brilhantes dos hotéis, de frente para onmel para o mar. Italianos vinham de
longe para ver o monumento de guerra. Era feitbrdeze e reluzia na chuva. Estava
chovendo. Gotas de chuva caiam das palmeiras. & fdgmava pocas nos caminhos de
cascalho. O mar quebrava em uma extensa linhahunace deslizava rumo a praia

para retornar e quebrar novamente em uma longa, Irepetindo o mesmo movimento.

Os carros ja tinham deixado a praca, passandorpefmmento de guerra. Do outro

lado, um garcom olhava a praca vazia, da portardelanchonete.

A mulher americana, de pé€, préxima a janela, olasano movimento. Fora do hotel,
bem debaixo da janela deles, uma gata estava @halebaixo de uma das mesas
verdes encharcadas. A gata se enroscava para mdarmo

- Eu vou descer e pegar aquela gatinha - dissdreemamericana.

- Deixa que eu cuido disso - 0 marido falou da cama

- Nao, pode deixar que eu vou. Pobre gatinha,ridotae proteger da chuva debaixo da
mesa.

O marido continuou sua leitura, apoiado em doigeBseiros nos pés da cama.
- Nao va se molhar - disse ele.

A mulher desceu as escadas e o dono do hotel aetbevpara cumprimenta-la quando
ela passou por seu escritorio. Ele era velho eonailiio.

- Il piove - a mulher falou. Ela gostava do dono do hotel.
- Si, si, Signora, brutto temp® tempo esta muito ruim.

Ele ficou de pé atrds de sua mesa, no fundo daesalra. A mulher gostava dele.
Apreciava 0 jeito extremamente sério com que ebtzhi@ qualquer reclamacéo.
Admirava sua dignidade. Gostava do jeito como diatava. Gostava de como ele se
sentia honrado em cuidar do hotel. Gostava deasta velho e marcado pelo tempo, e
de suas méos grandes.

Enquanto pensava nele, ela abriu a porta e olhaufpea. A chuva estava mais forte.
Um homem com uma capa de chuva estava atravesagmdga em direcao ao café. A
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gata deveria estar por perto, a direita. Talvezpsel ir por debaixo dos telhados. Ainda
estava na porta quando um guarda-chuva se abéisi déta. Era a camareira do quarto
deles.

- A senhora ndo deve se molhar - ela sorriu, falataliano. Obviamente tinha sido
mandada pelo dono do hotel.

A americana andou pelo caminho de cascalho, coamareira segurando o guarda-
chuva para que ela ndo se molhasse, até que ctlegaixo da janela de seu quarto. A
mesa estava la, com um verde brilhante apos terlaichda pela chuva, mas o gato
tinha sumido. De repente, ela se sentiu desapamackmareira olhou para a hospede.
- Ha perduto qualque cosa, Signora?

- O gato - disse a mulher americana.

- Um gato?

- Si, il gatta

- Um gato? - a camareira riu. - Um gato na chuva?

- Sim - ela disse. - Debaixo da mesa. Eu querieo tgue ela fosse minha. Queria ter
uma gatinha.

Quando ela falou em inglés o rosto da camareicastaiu.

- Venhasignora - ela disse. - Devemos voltar para dentro. A senlvai acabar se
molhando.

- Esta bem - disse a garota americana.

Elas voltaram pelo caminho de cascalho e entrasengorta. A camareira ainda ficou
do lado de fora para fechar o guarda-chuva. Quandarota americana passou pelo
escritorio, opadronefez um gesto de cortesia, de sua mesa. A garotal Ssmo se
houvesse algo bem pequeno e apertado dentro @ mdronefez com que ela se
sentisse insignificante e ao mesmo tempo muito fapte. Subiu as escadas. Abriu a
porta do quarto. George estava lendo, na cama.

- Conseguiu pegar o gato? - ele perguntou, abaixanisro.

- N&o, sumiu.

- Para onde sera que ele foi? - ele perguntomdiras olhos do livro.

Ela sentou na cama.

- Eu queria tanto aquela gatinha. Nem sei porquaiguanto. Queria aquela pobre
gatinha. Deve ser horrivel ser uma gatinha indafesaa chuva.
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George estava lendo de novo.

Ela caminhou e sentou-se na frente do espelho agueira, olhando para si mesma,
com um espelho na méo. Estudou seu perfil, primé&aim lado, depois do outro.
Entdo estudou a parte de tras de sua cabeca eca n

- Vocé ndo acha uma boa idéia deixar meu cabelscere - perguntou, olhando
novamente seu perfil.

George olhou e viu sua nuca, raspada como a deatotog
- Gosto dele como esté.
- Estou tdo cansada deste cabelo - ela disse. EBst@ansada de parecer um rapaz.

George mudou de posi¢ao na cama. Ainda nao tinkdadi® os olhos dela desde que
havia comecado a falar.

- Vocé estd bem bonitinha - ele falou.

Ela colocou o espelho na penteadeira e foi paemelg e olhou para o lado de fora.
Estava escurecendo.

- Quero puxar meu cabelo para tras, bem preso,elifgzer um coque bem grande para
gue eu o sinta. E quero uma gatinha para sentarenocolo e fazer ronrom quando eu

fizer carinho nela.

- E - George disse da cama.

- E eu quero comer em uma mesa com meus proptieyda e quero velas. E quero

que seja primavera, quero escovar meu cabelo ntefoe um espelho e quero uma
gatinha e roupas novas.

- Ora, cale a boca e va ler alguma coisa - dissegéeEle estava lendo de novo. Sua
esposa estava olhando pela janela. Agora o0 céwaebtastante escuro e a chuva
continuava caindo nas palmeiras.

- De qualquer modo, eu quero um gato - ela digSe quero um gato. Quero um gato
agora. Se ndo posso ter cabelos compridos nem igtracéo, posso ter um gato sim.

George nao estava ouvindo. Estava lendo seu Bua.mulher olhou pela janela e viu
que a luz da praca estava acesa.

Alguém bateu na porta.
- Avanti- George disse. Ele levantou os olhos do livro.

A camareira estava de pé na porta. Ela seguravgrande gato malhado, apertado
fortemente contra seu corpo.
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- Com licenca - ela disse padronemandou trazer isso paré&ggnora

Referéncia:

HEMINGWAY, Ernest.Cat in the rain Florianopolis: Universidade Federal de Santa
Catarina, 1988, p. 5-15.
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