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RESUMO

A presente monografia de conclusio do Bachareladbetras — Enfase em Traduc&o:
Inglés, da Universidade Federal de Juiz de Fona,ctamo objetivo fazer um estudo da
traducdo de Sandman, de Neil Gaiman, para o canterasileiro. Nossa discusséo
abarcara a questdo do surgimento e estabelecintgntgraphic novel (romance
grafico), subgénero de histérias em quadrinhos jH&gtuando-o historicamente e
mostrando como o mesmo vem ganhando espaco nodueMastraremos ndo apenas
como 0s romances graficos, com énfase no casBate€man contribuiram para a
alteracdo natatusatribuido ao género historias em quadrinhos eral geao subgénero
em si, como também de que formas se tecem as eslagire literatura e romances
gréficos. Utilizando os pressupostos da teoriapbissistemas, de Itamar Even-Zohar
(1990 [1979]), analisaremos de que maneira a pgdic de romances gréficos
traduzidos contribuiram para o surgimento dessgéndso no Brasil. Em um segundo
momento, analisaremos o capitulo “A Midsummer Ngtdream” e sua traducéo
brasileira, feita por Jotapé Martins e publicada pelitora Panini Books com o titulo de
“Sonho de uma Noite de Verao”. Apontaremos a infyaiee deSandmamo contexto
dos quadrinhos de lingua inglesa, assim como aaéraducdo no contexto brasileiro.
Mostraremos com&andmartece relacdes com obras do canone da literatudardal
através de parddias, nos termos propostos por Lihtaheon (1991). Finalmente,
faremos uma analise da traducédo brasileira, paotaos na defesa da traducédo da letra
por parte de Antoine Berman, enTraducado e a Letraou o Albergue do Longinquo
(2007),e nos diferentes tipos de deformacgdes qaetemem na traducdo de textos de
prosa.



“Os quadrinhos serao a cultura do ano 3794”
(Salvador Dali)
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INTRODUCAO



Desde os primérdios de sua histéria, o ser humailiaza imagens para se
comunicar. Os primeiros registros nas paredes dermas nada mais eram do que
desenhos contando uma histéria — suas cagadas,\Weiam, no que acreditavam. As
letras que usamos, bem como ideogramas, numerasr@s cimbolos graficos, sao
desenhos a que atribuimos o valor simbdlico de pars formarmos e representarmos
palavras e, assim, contarmos nossas historias.

A humanidade, com o passar dos séculos, encorndrowais diversas maneiras
de contar suas historias: lembremos dos poemassgjue cantavam as aventuras dos
herdis na Antiguidade, dos romances de cavalaridiava&s, e, hodiernamente, dos
romances, dos contos, das crbnicas. Além da pamamente escrita, havia obras,
como, por exemplolhe Life and Opinions of Tristram Shandg Laurence Sterne, do
século XVIII, que, além do texto, contavam com edatos graficos. No caso de
Tristram Shandy havia paginas com ilustracdes, ou até mesmo gfadiotalmente
pretas, representando que o narrador ndo sabia embrava do que colocar ali. A
partir do século XIX, surgiu uma nova maneira deceatar historias, misturando
imagens e falas em uma gramatica nova, propria,anas guardando relagées com a
producdo do passado. Referimo-nos as histérias eadrighos (HQs), que se
multiplicaram e popularizaram. Com origem nos j@na logo, como elemento de
cultura de massa — tais histérias foram, por mi@topo, vistas como exclusivamente
para criancas, de pouco valor ou até perigosaseXanplo, politicos estadunidenses
criaram, nos anos 1950,Gomic Code Authorityque se tratava de uma auto-censura
aos quadrinhos da parte dos préprios autores. dessaira se fez necessaria por conta

da crenca de que 0s mesmos incitariam a juventude vi@éncia.
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Porém, nas décadas seguintes, surgiram HQs cons tealados para um
publico mais adulto. Inicialmente restritas a eiatisrnativos, como lojas clandestinas
e bares freqlentados plippies essas histérias se desenvolveram e se estalaghecer
levando a origem do subgéney@phic novelldaqui para frente tratado como romance
grafico), por volta dos anos 1960-1970. As primeiras matafges desse subgénero
nada mais eram do que séries de quadrinhos vol{zatasadultos que, mais tarde,
foram encadernadas e publicadas em forma de emealds: Algumas dessas historias
se destacaram por sua qualidade e influénciactars Watchmende 1986 (de Alan
Moore e Dave GibbonsMaus de 1993 (de Art Spiegelman)Sandmande 1988 (de
Neil Gaiman) — sendo essa Ultima o alvo de nosdalino.

O presente trabalho fornece continuidade a pesqu@isaesenvolvida no
Bacharelado em Letras — Enfase em Traduc&o: Isgiése a traduc&o de historias em
quadrinhos, especialmente de romances graficos. 2009, foi apresentada a
monografiaQuem Vigia os Tradutores? Andlise de uma traducdo de Watchmen no
Brasil, de Diogo Britto, que fez uma andlise daldig@io brasileira d&vatchmen O
romance grafico é tido como um dos divisores dagfgientro dos quadrinhos de herdis
e do género quadrinhos como um todo, tamanha #ué&nnia e importancia para obras
posteriores — sendo essas ndo somente outrasidssébn quadrinhos. Como propds
Britto, seu trabalho serve de referéncia para tomds que lidam com o género,
fornecendo-lhes uma ideia de procedimentos e coglgde devem ter em seu trabalho.
O nosso trabalho se aproxima do de Britto na medidague nos voltamos para um
romance grafico de um autor britanico de considgrifluéncia no contexto das HQs,
analisando as escolhas tradutérias feitas em slig8es brasileiras e as relagbes que
ambas as obras estabelecem com elementos do déecé@o universal e da cultura

popular. No entanto, iremos abordar outras quegt@mentes a obra em torno da qual



11

giram nossas consideracdesSandmande Neil Gaiman — como de que maneira tal
obra contribuiu para a alteracéo statusdos romances graficos e outros subgéneros de
histérias em quadrinhos no mercado internacionBmAdisso, investigaremos como
sua traducgéo auxiliou no surgimento de obras donoesibgénero no Brasil, e de que
maneiraSandmarparodia obras do canone literario universal.

Sandmarcomecgou como um quadrinho de terror, previsto garar apenas um
ano, pois sua equipe temia que o titulo fracassaasevendas. A série, porém,
continuou por mais sete anos. A historia se valeleimentos fantasticos, um universo
onirico, personagens famosos — tanto histéricostquéerarios ou de outras HQs —,
inseridos no mundo criado pelo roteirista da séEaiman. A série, como muitos
outros quadrinhos de lingua inglesa, foi traduadaublicada em diversos paises. No
Brasil, a primeira edicdo foi pela Editora Globan €991. No ano de 2010, foi
publicada uma nova traducgéo, dessa vez pela editormi Books, da autoria de Jotapé
Martins. Nossa andlise ocupar-se-a dessa edica&oretainte.

No primeiro capitulo desta monografia, discorrerensobre a histéria das
histérias em quadrinhos, mostrando qual o papdtathicdo para sua popularizacao,
crescimento e divulgacao ao redor do mundo — ercedmo Brasil, dando-se destaque
ao papel de algumas editoras. Também mostraremme &andmanajudou nesse
processo, em especial no que se refere ao subgé&osrance grafico em si.
Estudaremos como os quadrinhos se inseriram nesggiBma literario, definido nos
termos de Itamar Even-Zohar ([1979]1990), e passasauma posicdo de maior
destaque dentro do mesmo.

No segundo capitulo, abordaremos aspectos daSam@manFalaremos de sua
criacdo e publicacdo, bem como faremos uma arddisia traducdo no Brasil. Por se

tratar se uma série muito extensa, demos priorid@deapitulo 19, “Sonho de Uma
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Noite de Verdo”. Mostraremos, tomando o mesmo ghpitomo exemplo, como
Sandmarparodia tradiges j& estabelecidas — no casoamniane da literatura de lingua
inglesa e universal, e também dos préprios quadsinhcolocando-se em relacdo as
mesmas como uma nova voz, um canto paralelo. Bata, tutilizaremos a teoria da
parodia, de Linda Hutcheon, tal como apresentadaUema Teoria da Parddia —
Ensinamentos das Formas de Arte do Século XX (19=dnemos consideracfes de
como a parddia pode ser, ela mesma, uma tradugdo uma transcontextualizacao.
Para a analise dos aspectos tradutorios, nos basemmas consideragdes feitas por
Antoine Berman, em sua obfaTraducdo e a Letraou o Albergue do Longinquo, na
qual ele aponta as deformacdes da letra nas trasluigbobras em prosa. Na medida do
possivel, apresentaremos opc¢des de traducdo queestmais proximas da letra, pois
seria 0 procedimento que, nos termos de Bermarerida a traducdo o seu carater
ético.

Esperamos que o nosso trabalho, a exemplo do dio,Bforneca aos
interessados em HQs e aos futuros tradutores dggsero literario uma ideia da
importancia de seu objeto de analise. Afinal, avé@hcia d&sandmaré semelhante a de
Watchmemo universo das histérias em quadrinho. Tambénrasyes esclarecer quais

cuidados os tradutores devem ter ao lidarem comortdas em quadrinhos



CAPITULO 1:
ASPECTOS LITERARIOS E TRADUTORIOS

DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS



No presente capitulo, trataremos das relacfesist@siis em quadrinhos com a
literatura, concentrando-nos no estudo dos romagiédios, subgénero das histérias
em quadrinhos que primam por apresentarem um ngasur de elaboracdo formal,
estética e tematica, além de uma maior énfase estapuda autoria. Deteremo-nos no
caso do romance graficeandmanpublicado entre 1988 e 1996 pelo selo adulto da
editora DC Comics, Vertigo, e de autoria do esciriglés Neil Gaiman.

Num primeiro momento, tracaremos um panorama rigst@as histérias em
quadrinhos, do século XIX até a contemporaneidateembém trataremos, em
particular, do mercado brasileiro de quadrinhos. $&guida, abordaremos as relacdes
que aproximam o subgénero romance grafico e atitex. Trataremos de como relagéo
se constroi, e a forma pela qual o romance gr&fauribuiu para uma mudanca do
status dos quadrinhos em geral. Na parte final deste tapitrataremos mais
especificamente da questdo da traducdo. Veremosgude maneira a teoria dos
polissistemas, do pesquisador israelense Itaman-Egkar, pode contribuir para as
consideragOes sobre tais alteragfes de status udaBithos — tanto no contexto de
lingua inglesa, quanto no da literatura traduzii@sso foco serd o caso do romance

grafico Sandmare sua tradugéo para o contexto brasileiro.

1. 1 AHISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS
Valer-se de imagens para contar histérias sempr@dete da natureza do ser
humano. Podemos tomar como exemplo as pinturasigadas nas paredes de caverna,
por exemplo, que relatam a nés que tipo de vidaodsos antepassados pré-historicos.
Porém, € necessario tracar um panorama do surgindsmt modalidade de arte

sequencial que hoje em dia chamamos de histériaguanirinhos — ogomics manga,
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gibi e outros, dependendo da nacionalidade da qagdlo. Alias, h4 uma grande

variedade de termos para designar ndo s6 os ghadriem geral, mas os diversos
subgéneros de quadrinhos existentes, muitos das gedigam a tradicbes nacionais

em particular. Como lembra Zanettin (2009), os gnads espalharam-se pelo mundo
e desenvolveram industrias locais nos mais divepsdses, sendo que cada qual se
apropriou do formato a sua maneira. Também, é wvakdsaltar que o surgimento e

ascensao dos quadrinhos, diferentemente do desdotraas de arte sequencial, estao
intimamente ligados ao surgimento e a ascensaaltlmecde massa.

Alguns autores, como Silva (2000) e Zanettin (20@@pntam qué&’ellow Kid
(Menino Amarelp que apareceu no final do século XIX nas pagdegornais nova-
iorquinos, seria a primeira histéria em quadrinpobklicada. Ha outros, porém, como o
tedrico francés Thiery Groensteen (2009), que afinnque os quadrinhos modernos
datam da década de 1830, com os cartuns do fraRadolphe Topffer
(GROENSTEEN, 2009, p. 209). Inicialmente, tais wast eram voltados para os
adultos; entretanto, no final do século XIX, fordmlegados (...) as paginas da
imprensa voltada para as criancas” (GROENSTEEN9,.2p0 209, traducdo nos$a)
Groensteen também aponta para o fato de que, apessar uma forma de arte com
mais de 150 anos, é pouco reconhecida.

Voltando ao caso das tirinhas estadunidenses, souspareceram nos
suplementos dominicais desses jornais, sendo clamdel “Sunday Funnies” (algo
como “as engracadinhas de domingo”). Tais tirinbesn voltadas para um publico
infantil, conforme lembra Zanettin (2009, p. 2),stambém havia aquelas voltadas
para adultos, de conteludo satirico, que saiamadi@rte. Posteriormente, as “Sunday

funnies” passaram a ser chamadascomics— termo esse que passou a designar a

Texto original: “[...] relegated, a the beginninitiee twentieth century, to the pages of the chifds
press” (GROENSTEEN, 2009, p. 209)
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forma em si. Todavia, ndo era apenas nos EUA qugquaslrinhos apareciam; na
Europa, havia ja uma tradicdo de publicar histonlastradas, com legendas,
principalmente em revistas para criancas, desdelasedo século XIX. Os balées ndo
eram uma caracteristica dessas Ultimas, sendo unih@éncia dos quadrinhos

estadunidenses, que aparecem depois, em um mopesterior a popularizagdo dos
mesmos através da traducdo. E importante lembmraguistéria dos quadrinhos ao
redor do mundo esta intimamente ligada a da tragygéncipalmente se considerarmos
haver mercados nos quais o maior volume de quaniphblicados ainda é de origem
estrangeira. Tal aspecto sera retomado adiante.

Nos anos 1930, nos EUA, houve lbomomda indUstria dos quadrinhos, com o
surgimento de varias novas tirinhas e de um noxmdto, ocomic book— ou revista
em quadrinhos, que eram publicacdes baratas, dafyricom aproximadamente 30
paginas, menores do que um jornal. Eram colecoesimleas publicadas primeiro em
jornais, sendo que, mais tarde, passaram a trestéri&s originais. Teve destaque nesse
cenario o surgimento da tematica dos super-hdagsgdo no Super-Homem um de seus
maiores expoentes e representantes até os diasjeleFoi nessa mesma época que
ocorreu a popularizacdo dos quadrinhos estaduredende suas convencgoes, tal qual o
uso de baldes, em paises da Europa, Asia e AndiSal. Essa década é normalmente
reconhecida como o marco inicial da Era de Ouroggd@sirinhos.

Nos anos 1950, a Era de Ouro chegou ao fim, poplldico passou a
demonstrar desinteresse pelas historias de sup@she muitas delas comecaram a
pecar em qualidade. Além disso, nessa época coamegarse destacar os criticos da
forma, que argumentavam que as historias em qunedricorrompiam a moral de seus
jovens leitores, sendo, logo, um perigo a ser ctiddaTal movimentacdo levou a

criacdo doComic Code Authority uma autorregulamentacdo aos contetdos que
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poderiam ou ndo ser publicados nas revistas enrighad. Além disso, ja nas décadas
anteriores, os quadrinhos estadunidenses sofrezagui@ fora do pais, principalmente
em paises europeus com regimes totalitarios. Ngssisges, entretanto, os cortes e
proibicdes levaram ao desenvolvimento de uma t#ade de um mercado nacional
proprio de histérias em quadrinhos. Devido a censwws EUA, a producdo de alguns
guadrinhos nesse pais migrou para paises europeo® (no caso dos quadrinhos
Disney). Na Franca, na Bélgica e na Itdlia, os fohds atingiram grande
reconhecimento cultural, sendo inclusive chamadosadnona arte”. Foi também
nesses paises que comecaram a surgir publicacdtesiago para o publico adulto,
abordando temas como crime, terror e até pornageafilicita.

No fim dos anos 1960 e 1970, estabeleceu-se umsubhgénero de quadrinhos
voltado especificamente para um publico adultoociltssas histérias eram inicialmente
serializadas e, posteriormente, compiladas e mddE em um volume sé. A énfase,
entretanto, ndo recaia sobre personagens e erpeatotipicos e uma equipe de varios
roteiristas e desenhistas, segundo Zanettin (3008, mas sobre a figura de um Unico
autor ou dupla de autores, que eram responsavieigrpma. Quadrinhos alternativos
estadunidenses (asommix)também contribuiram para o aparecimento desse novo
subgénero, ao abordarem temas como sexo, drogalftieap Esse subgénero é o que
hoje chamamos de romance grafico.

Esse era o cenario no Ocidente. Entretanto, éildtfiacar um panorama
histérico dos quadrinhos sem comentar sobre osrighad japoneses, conhecidos
como manga, e que hoje em dia constituem mais dadmela inddastria mundial de
guadrinhos. O mercado de quadrinhos japonés, @l quiros ao redor do mundo,
sentiu as influéncias das convencgdes estadunidemseseus primoérdios. Porém, por

volta dos anos 1950, principalmente devido ao e¢dnojda obra de Osamu Tezuka, tido
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como o pai do subgénero manga e cujo traco infloantodas as outras geracdes de
mangak&autores de mangd), a situagdo comecou a mudabeéscendo-se assim uma
tradicao cultural forte, focada nos quadrinhos, sfu@ parte da cultura japonesa em si.
As publicacdes tratam dos mais diversos temas kidtérias voltadas para os mais
diversos publicos e gostos. Sua influéncia foral@oéo se fez primeiro perceber nos
vizinhos asiaticos, e, apdés os anos 1980, no destoundo (sendo que até entdo eram
praticamente desconhecidos no Ocidente). Atualmeate publicacdes alcancaram
prestigio e um enorme numero de fas, tornando-&® en padrdo para referéncias e
inspiragBes em outros paises, inclusive nos EUAreEas caracteristicas dos mangas
aproveitadas em outros contextos, podemos citgpeosonagens de olhos grandes,
tracos faciais simples e expressfes sentimentaigeexdas, além das convencgdes
imagéticas, tal qual a utilizacdo de uma gota dgeyase suor sobre a testa do
personagem para demonstrar, por exemplo, exasperaca

Além da variedade de temas, subgéneros e publcodds publicacbes em
quadrinhos, da ascensdo dos quadrinhos japonesesneagnario internacional e da
consolidagdo do subgénero romance grafico, develestacar o papel daternet na
popularizagéo e distribuicdo dos quadrinhos. Esse digital vem desempenhando um
papel crucial na producéo, distribuicio e popuadn dos quadrinhos. E possivel
encontrar na Internet publicagbes como oswebcomics quadrinhos feitos e
compartilhados exclusivamente nesse meio. Ha tangpépos de fas, especialmente 0s
de mangas, que se unem para traduzir as histénblicgdas semanalmente pelas
revistas especializadas (como no caso das pubésgaponese®/eekly Shonen Jump
a maior revista especializada em manga da atualigsda suas linguas maternas. Tais
traducdes, disponibilizadas na forma sleans séo publicada®nling antes de as

histérias serem publicadas por uma editora de paises - processo que pode demorar
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meses, indo da traducéo a publicacdo Tal distdougyatuita feita na rede € conhecida
comoscanlation neologismo que combina as palavsaane translation Tais grupos,
ao fazerem suas tradugdes, optam pela manutengdwdes e termos da lingua fonte,
ao invés de optarem por uma adaptacdo a lingua alvgue caracterizaria uma
tendéncia estrangeirizadora — nos termos de Laer&fenutti emEscandalos da

Tradug&o Por Uma Etica da Diferenca (2002).

1.2 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS E A LITERATURA

Em 1993, a obra vencedora do prémio Pulitzer eéeatira dos EUA foi uma
publicagcdo chamaddaus (palavra alema para ratos), de Art Spilgelman,rglegava a
vida familia do autor, judia, durante holocausta@amo alguns membros haviam
sobrevivido a ele. Porém, h4 uma caracteristicaanebra que a destoa das demais
ganhadoras do prémio e que ndo é relativa a teanatic a qualquer aspecto de
conteudo. O que a diferencia das demais é o fatgudefoi publicada em forma de
histéria em quadrinhos — ou, melhor,é o que, egulninglesa, se chama de graphic
novel e, em lingua portuguesa, de romance gréfilgon disso, no comeco da década
de 2000, a revist@imespublicou uma lista dos 100 melhores romances daa&X e,
entre obras comblysses de James Joyce, dw The Lighthouse (Rumo ao Farale
Virginia Woolf, figuravaWatchmen(literalmente Vigilanteg, romance grafico do ano
de 1986, de autoria de Alan Moore e Dave Gibbous,segue a histéria de um grupo
de heréis decadentes e uma iminente ameaca aoomesirhumanidade.

Em seu artigo “Comics in TranslatiorAn Overview” (“Quadrinhos Em

Traducdo: Um Panorama”, em portugués), Frederiaeetfia (2009), ao tracar um

2 TIMES. All Time 100 NovelsDisponivel em http://entertainment.time.com/2005L60all-time-100-
novels/slide/ watchmen-1986-by-alan-moore-dave-gilsi¥berlin-city-of-stones-2000-by-jason-lute.
Acesso em 12 fev. 2011.
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breve panorama da histéria dos quadrinhos (apomtaedthpre o papel que teve a
tradugdo nesse contexto), aponta para um subgénerodestoava do grosso da
producdo de quadrinhos da época, por conta dosingegufatores: a falta de
periodicidade, um foco na autoria (ao invés deosepersonagens ja padronizados ou
um roteiro), e temas mais adultos que, por sua feeavam um publico-alvo mais
adulto também. Tais publicacbes datam das décadd9&D e 1970, e eram, em sua
maioria, franco-belgas, italianas e argentinasntEréssante notar que o autor aponta
gue tais quadrinhos sdo voltados a um publico adulito — ndo um publico adulto
qualquer, ou a massa. Foi nessa época, em 197 RVijuEisner publicou uma obra
nesses moldes, chamadaContract with God(“* Um Contrato com Dels, com o
subtitulo ‘A Graphic Novél (“Um Romance Grafico”). Muitos apontam como sendo
essa a primeira vez em que o termo foi utilizadm p#esignar esse novo tipo de
quadrinhos, apesar de o préprio Eisner dizer néaitl® o primeiro a utiliza-lo, de
acordo com Zanettin (2009, p. 4) e Paul William¥aees Lyons, enfihe Rise of the
American Comic ArtistCreators and Context (“A Ascensao do Quadrirsteericano:
Cridadores e Contexto”, em portugués) de 2010. 8kgws dois pesquisadores

estadunidenses, a primeira vez que o termo apsea@derindo a:

[...] uma narrativa em quadrinhos de longa duracadoi
originalmente cunhado em novembro de 1964 por RicKgle
em um boletim informativo feito pelaAmateur Press
Association Com a permissdo de Kyle, o termo foi
subsequentemente modificado e usado por Bill Smogrsua
Graphic Story Magazing..]. Harvey também argumenta que o
primeiro exemplo de uma narrativa em quadrinhoslotga
duracdcse vendendoomo romance grafico ‘foi a publicacéo de
Beyond Time and Again flém do Tempo e Novamente”, em
portugués] em 1976, por George Metzger, onde o derm
‘romance grafico’ aparece na folha de rosto e nartgucapa
(ARNOLD, 2003)" (LYONS, WILLIAMS, 2010, p. 65,
traducdo nossaj.

% Texto original: “[...] an extended-length comics redive — was originally coined in November 1964 by
Richard Kyle in a newsletter circulated to the AewatPress Association. With Kyle's permission, the
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De qualquer maneira, esse movimento de canonizig@iona producéo cultural
aconteceu em outros momentos na histéria da literatom outros formatos. Tomemos
como exemplos o romance, que comegou com novelacadalaria, narrativas
pitorescas e romances epistolares, até chegargraunde sofisticacdo e elaboragéo, tal
qual no caso ddJlysses de James Joyce. O conto, entdo, € ainda maisteece
historicamente do que o romance, podendo ser datad@culo XIX, e sendo alvo de
criticas, tais como a de que nao seria extensdiciesie para ser considerado algo
sério ou com algum valor literario. Hoje em diaramance e o conto sdo géneros
literarios legitimos. E vélido lembrar que quandoonto surgiu, ele era publicado em
jornais e revistas; o0 mesmo vale para os romaneefldetim, ou para os demais
romances do século XIX, publicados em capitulosj@mais — do mesmo modo que
foram algumas histérias em quadrinhos, originalememublicadas em antologias
mensais ou semanais, para serem, sO mais tardejl@das em um volume separado
(ZANETTIN, 2009, p. 8).

Apesar de alguns definirem romances graficos copenas “um gibi mais
grosso”, h4 mais aspectos a serem consideraddfenendiacédo entre os subgéneros de
quadrinho$. Neil Gaiman, autor dSandmancuja traducdo é objeto de nossa anélise
neste trabalho, fez algumas consideragbes nestidosem seublog, intitulado Neil

Gaiman’s Journalnuma entrada de 2004:

term was subsequently modified and used by Bilt&pin hisGraphic Story Magazinéoriginally titled
Fantasy lllustratell Harvey also argues that the first instance okatended-length comics narrative
marketing itselfas a romance grafico ‘was the 1976 publicatioB&jond Time and Agaitby George
Metzger, where the term ‘romance gréafico’ appearthe title page and on the dust jacket flaps” (Qid
Arnold 2003)” (LYONS, WILLIAMS, 2010, p. 65)

* Optamos por tratar a®mance graficozomo um subgénero de quadrinhos, considerandtegari
geral como um género literario que se vale do sepiwro e da justaposicdo de imagens e texto para
construgdo de sua narrativa. No entanto, outrosresjt como Lyons e Williams (2010), tratam os
quadrinhos como um suportmédia Respaldamos-nos para tanto no verlgetere do Oxford Concise
Dictionary of Literary Theoryque diz, entre outras coisas, que “um génerdilite € uma categoria de
obra escrita estabelecida e reconhecivel” (BALDIAR99, p. 90, traducdo nossa). O autor também
coloca que ha realmente muita confusdo em relagderao, comecando pelo fato de esse ser utilizado
para se referir tanto a modos basicos de arté@digercomo lirico, dramatico; quanto para categomiais
amplas de composicao, tais como poesia e proamheém para subcategorias mais especializadas.
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Estive tentando descobrir se ha realmente algumi@redica
significativa entre ‘quadrinhos’ e ‘romance graficBandmarcomecou
como 76 quadrinhos mensais, mas agora todos gemeesérie como
um romance grafico. Seriam os romances graficosaspguadrinhos
que alguém, em algum lugar, acredita ser arte? Usiria em
quadrinhos se torna um romance grafico a partindmento em que €
colecionada? Seria esse um termo arbitrério queessoas se sentem
livres para usar quando quiserem? Sim. Nao, naehlAuma diferenca
significativa. Pelo mesmo motivo, o termo ‘cole@rde historias em
quadrinhos grande e grossa ou original publicaddcgma de livro’
nunca ficou muito popular, enquanto ‘romance geéfficou. E uma
categoria de vendas, e uma dica de onde encosteatouma livraria
(ou em loja de quadrinhos). Sandman era, de #orevistas em
quadrinhos, e ainda pode-se encontrar essas edigdeBay, e nas
paredes e em cestas de edi¢Oes antigas em logasadenhos. Mas se
vocé quiser ler a historia agora, a maneira mai$ éacomo uma série
de 10 romances gréaficos. E dessa forma que elamapecem em
circulagéo’

De qualquer forma, romances graficos ndo deixanseleum subgénero dos
quadrinhos; mas, da mesma maneira como os divgé&wsos literarios diferenciam-se
entre si, sendo um romance diferente de um poemna, goema diferente de uma texto
dramatico, os subgéneros de quadrinhos apresentarangas entre si. Um romance
grafico ndo se organiza do mesmo jeito que umehtirde jornal, nem de uma historia
de super-herdi classica, por exemplo.

Outra questdo pertinente em relacdo a diferenciad@® subgéneros de

quadrinhos diz respeito ao suporte utilizado, urea que 0s romances graficos sao

geralmente publicados em forma de livro, ou téns seimeros avulsos reunidos em

® Texto original: “I've been trying to figure outtifiere's actually some meaningful difference betwee
"comic book" and a "romance gréafico." Sandman stadff its life as 76 comic books, but now it seems
almost univerally referred to as a series of roreagraficos. Are romance graficos just comics that
someone, somewhere believes are art? Does a cecurrg a romance grafico when its collected? Is it
just an arbitrary term that people can feel freede however they please? Yes. No, there's no ngfahi
difference. For some reason the term "big thickeotéd or original comic published in book form“sha
never really caught on, while "Romance gréafico".dits a sales category, and a clue to where in the
bookstore (or comic shop) you can buy the stormd&san was indeed 76 comic books, and you can still
find those issues on eBay, and on the walls an#-isace bins at comic stores. But if you want tadre
the story now, the easy way is as a series of e@mance graficos. That's how they stay in print.”
Disponivel em http://journal.neilgaiman.com/200480@w-day.asp. Acesso em 01 de abril de 2012.
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forma de livro. Outro aspecto relevante diz regpad uso das cores. Frequentemente,
as tirinhas séo coloridas, mas h& romances grafioosoBlankets(publicado no Brasil
com o titulo deRetalho$, de Craig Thompson, que sdo em preto-e-brancoektade,

a escolha de cores €, nesse contexto, um recuilésties, uma vez que se percebe, por
exemplo, que, para referéncias a acontecimentosagas, o preto e 0 branco sao
privilegiados — tal como nosommix quadrinhos alternativos estadunidenses dos anos
1960 e 1970, que apresentavam obras autobiografie@ise suas opgles teméticas.
Possivelmente, a escolha de cores se dé simplespelatquestdo dashbackDentro

de historias coloridas, paginas de memdrias aparece preto e branco também, talvez
devido a uma convencdo de que o que estd no paésambmocromatico, tal qual os
primeiros filmes. Em narrativas puramente escritess,autores se valem de outros
recursos para introduzirem uftashback tais como aspas, paragrafos em italico, um
espacamento maior entre paragrafos, por exemplogu@drinistas e roteiristas de
quadrinhos néo dispdem dos mesmos recursos dimeEsce poetas; porém, valem-se
dos recursos graficos para construirem suas imagénbolos, metaforas, do mesmo
jeito no qual, em uma obra escrita, as palavrazen.

De acordo com Zanettin (2009), romances graficasdam temas de interesse
de um publico adulto letrado, o que também justifec as referéncias intertextuais,
frequentes em obras literarias, presentes em mugoe ndo seriam facilmente
recuperadas por um leitor ndo-profissional. No cdsdNatchmen segundo Britto
(2009), ha diversas referéncias a outras obrasmte @aquelas tidasomo canone
literario, tais quais o poema Ozymandias, do poeta romantico inglés Percy Bysshe
Shelley, que néo so é citado como epigrafe de wsmdpe capitulos da trama, mas que
também nomeia um dos antigmatchmen(o grupo de herois que da nome ao romance

gréfico) (BRITTO, 2009).
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Ha, porém, referéncias a outras produ¢des cututamo muasicas do cantor e
compositor Bob Dylan, em especiaésolation Rowque servem (tal qual o poema) de
epigrafe e fonte para o titulo de um dos capitdéosbra \(Watchmeh Assim, segundo
Britto (2009), tais referéncias ja explicitarianmpeder-se-ia ir mais longe e dizer que
restringiriam — o publico-alvo dos romances gr&fidda mencdo a esse fato também
em Zanettin (2009).

Além das referéncias culturais, ha as referénaiiigas. Watchmerapresenta
uma versao do que teriam sido certos momentosricizso- a guerra do Vietna ou a
prépria Guerra Fria, por exemplo - se herbis e ssexgper-poderosos, como 0
personagem Doutor Manhattan, interferissem nos mesnuo lado dos EUA, no caso.
A insercéo de eventos politicos da historia recagteé fortuita, havendo por tras uma
critica a atitudes relativas aos mesmos.

As referéncias a obras pertencentes a um canooeteas mais ligadas a cultura
de massa se verifica na obra que levaremos emdevacéio neste trabalh®andman
de Neil Gaiman. No entanto, hd esandmaroutras caracteristicas interessantés
dos capitulos da obra se ocupa de fazer referénpégad Midsummer Night's Dream
(publicada no Brasil com&onho de uma Noite de Vejade William Shakespeare.
N&o se trata de uma referéncia em forma de epjgrafde um personagem inspirado
em algum personagem da peca: o capitulo é uma gentaa peca assistida pelos
proprios Titania, Oberon, Puck — e toda a corte filpras que, até entdo, eram
personagens da peca de Shakespeare. A peca, minjogé encenada pela trupe do
dramaturgo, que também é ele proprio um personagem.

Para alguns autores, a relacédo entre as histénagiadrinhos — em particular os
romances graficos - e a literatura ndo é esseparal a existéncia das mesmas. Daniel

Galera, escritor e roteirista do romance grafiasiteiroCachalote disse, em entrevista
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ao jornalEstado de S&o Paulem 24 de junho de 2010, que, “embora na maiasa d
casos o quadrinho também seja literatura, ele éfamea de arte independenfeEle
disse isso em resposta ao reporter, que perguetbéa guadrinhos sem existir literatura.
O roteirista apontou para uma questdo que podeasersposta para a pergunta
“quadrinho é literatura?”. Para Galera, quadrinharté sequencial; porém, devido a
algumas de suas caracteristicas, como sua sinttieufar, que combina texto e
imagem, a sua relacdo com a literatura, unicamesueta, torna-se proficua. A relacéo
entre quadrinhos e literatura funcionaria tdo beoe, gpara Galera, muitos ja
enxergariam uma relacdo de dependéncia entre @s—-daa passo que outros tantos
encontram-se do lado exatamente oposto. Talvezxdasideracbes apontem para uma
consolidagédo e reconhecimento dos quadrinhos cdmerg literario, uma forma de

literatura visual.

1. 3. AATIVIDADE TRADUTORIA E A MODELACAO DO POLISSISTEMA: O
CASO BRASILEIRO

Para Williams e Lyons (2010), os quadrinhos ter@upado uma posicao de
destaque no cenario artistico e cultural. Eles @#morgue tal transformacgéo ja teria
ocorrido, embora admitam que ha um estereétipeiteés de quadrinhos, qual seja, 0

de que eles sdo “meninos adolescentes desengoh@AdbEIAMS, LYONS, 2010, p.

45, traducdo nossa)Segundo esses pesquisadores estadunigetssegual posicédo

[dos quadrinhos] em hierarquias de gosto os coldeato como uma forma de arte alta

guanto uma midia de massa. Essa transformacaoctstd, complexamente ligada a

®A matéria completa pode ser lidasite http://www.estadao.com.br/noticias/impresso,chtbeng-
nao-depende-de-literatura,571139,0.htm. Acessolede@bril de 2012.
" Texto original: “awkward pubescent males” (WILLIALYONS, 2010, p. 45)
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instituicdes industriais, culturais e académicas,qaais modificaram a producdo e
recepcdo dos quadrinhos.” (WILLIAMS, LYONS, 201028, traducéo nos$a)

Ao tragcarmos um panorama da situagéo dos quadrimh®rasil, notaremos que
a histéria das historias em quadrinho em nossoéaismamente ligada as traducgdes
de obras estrangeiras, em especial as dos EUAgpeisconforme foi mostrado, foi
responséavel pela popularizacdo das mesmas nalfireéculo XIX. Tal situacdo ndo se
verifica somente no Brasil, mas em varios outrosgsgado mundo, de acordo com
Zanettin (2009) em seu artigo “Comics in Translatidn Overview” (“Quadrinhos em
traducdo: um panorama”). Os modelos e estéticamlgitenses foram o pontapé
inicial para a producéo e fundacéo de tradicGeguderinhos nos mais diversos paises
— como no caso da tradicdo dos quadrinhos eurqpeus destaque para a Franca e a
Italia) e dos quadrinhos japoneses.

No caso do Brasil, segundo Britto (2009), a primepublicacdo de um
quadrinho produzido no pais foi a tirinNd6d Quim no final do século XIX, feita por
um cartunista italiano radicado no pais, chamadgefinAgostini. Nos sessenta e cinco
anos seguintes, a producéo nacional teria ficattg®esda, com raras publicagbes de
conteudo produzido no pais, contando com titulesocAs Aventuras de Zé Caipora
(1883), também de Agostini, e as publicacbes disteeVico-tico iniciadas em 1905 e
indo até os anos 1950. Todavia, nos primérdios)dgarte do material da revista era
de origem francesa ou estadunidense.

Britto (2009) afirma, porém, que a industria naeiode quadrinhos se firmou
em 1934, quando Adolfo Aizen criouSuplemento Juveniinspirado no sucesso dos

suplementos dominicais dos EUA. O material pubbcada tanto nacional quanto

8 Texto original: “[...] the current position thegaupy in hierarchies of taste place comics as bigth art
and mass medium. This transformation is of coummptexly related to the industrial, cultural and
académic institutions that have reshaped comicdygtamn and reception” (WILLIAMS, LYONS, 2010,
p. 28)
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traduzido. Anos mais tarde, Roberto Marinho viriecraar o Gibi, suplemento de
guadrinhos do jorna Globo— 0 nome desse suplemento acabou se tornandonsmon
de “revista em quadrinhos” em territorio brasilei@»mo aponta Britto, tais momentos
foram decisivos ndo s6 para uma producdo naciaregrio pouca), mas também para a
chegada de material vindo de fora, o que criou siop@artunidades para tradutores.

Em 1945, Aizen criou a Editora Brasil-América (Bbajue publicou traductes
de quadrinhos de Walt Disney e super-herois. Sanadmente, houve a fundacédo da
Editora Abril, de Victor Civita, e da RGE, de RatmeMarinho. A primeira se destacava
por publicar personagens da Disney, e a segundas @ publicados antes pela Brasil-
América, comalexe Mandrake -ou seja, traducgdes.

Um cenéario puramente nacional para os quadrinhoa & ser estabelecido
posteriormente, com a publicacdo@d’asquimgriado em 1968 pelo cartunista Jaguar
e os jornalistas Tarso de Castro e Sérgio Cabual,opntou com a participacdo dos
cartunistas Ziraldo, Laerte, Millér e Henfil. A iicdo politica em que se encontrava o
pais, e que o0 semandrio criticava, foi uma dasspélas quais a publica¢do ajudou na
construcdo desse cenario nacional, sendo esselwqéaa a critica a situacdo politico-
econbmica do pais, que também passava, vale fizacensura nas midias.

Nos anos 1970, houve dois marcos importantes odupéo nacional de
quadrinhos: primeiro, a editora Abril contratou Maio de Souza, que ja tinha suas
tirinhas daTurma da Ménica- um dos maiores titulos dentro dos quadrinhoBnais
— publicadas em jornais. O segundo foi a producd@® historias dazé Carioca
personagem da Disney, para as quais a editoraatmmtdesenhistas e roteiristas,
visando criar histdrias imersas em um contextorpardge brasileiro.

Nos final dos anos 1970 e inicio dos 1980, a Eial e seus titulos migraram

para outras editoras, que se fortaleciam com aigagidlo de obras voltadas para o
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publico infantil (BRITTO, 2009). A RGE mudou o norpara Globo e, seguindo os
passos da Abril, seguiu publicando histérias deshproéis. Entretanto, segundo Britto
(2009), comecgaram a surgir no mercado nacionalqagiles alternativas, voltadas para
um publico adulto. Porém, tais publicacdes encewatra dificuldades de se
estabelecerem no mercado: elas eram publicadasdimras pequenas e eram logo
canceladas, devido a baixa vendagem, ou eram adi@m albuns caros, dificeis de
encontrar. Foi nesse ponto que as editoras GloMariepassaram a refletir sobre esse
amadurecimento da industria estrangeira de quamsjrdomecando a publicar algumas
dessas séries. A Abril publicou, em 1988atchmende Alan Moore e Dave Gibbons
(apenas dois anos apos o lancamento da série dés)ing Globo lancou o mangéa
Akira, de Katsushiro Otomo, @andmangde Neil Gaiman, “ambientada em um cenario
poético, metafdrico e onirico” (BRITTO, 2009, p.26)

Segundo Britto, as editoras Globo e Abril serianda hoje as duas grandes
expoentes do mercado brasileiro de quadrinhos. pas;ipalmente a partir dos anos
2000, tal situagdo comecou a se modificar. Foi engeziodo que se fortaleceu a
publicacdo de mangas no Brasil, juntamente aoionesto do publico-alvo, sendo esse
bem especifico. Os fas mais ferrenhos dos quadrijgpmneses também se interessam
pela cultura japonesa, consumindo-a e procurarsii#a ao seu dia-a-dia, montando e
frequentando convencdes especificas, utilizand@asgijaponesas, vestindo-se de
personagens e outras coisas do tipo, e auto-deandorsentakus’

A editora JBC foi uma das primeiras a publicar négsngm larga escala no
Brasil, langando titulos cujas versdes animadas exaforam transmitidas com grande

éxito em territorio nacional, com8amurai X(Rurouni Kenshijy Yu Yu Hakushe

° Originalmente, no Jap&o, o termo designa fasiafiados ndo s6 de mangas e animacées japonesas, 0S
animes, mas de qualquer outro assunto, e que dediwaito tempo (e dinheiro) a seu hobby. No
Ocidente, tal denominacédo tornou-se exclusiva fiale animes e mangas, sendo mais utilizada pelos
préprios e desconhecida do publico geral.
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Sakura Card CaptorOutras editoras, a Conrad em especial, publicatgmms titulos,
mas o0s cancelava na metade e tinha traducdes gquevalm muito a desejar, o que
causava descontentamento no publico e levou araditmmd@o mais publicar mangas.
Atualmente, destacam-se as publica¢gfes da edigmiaiPque publica titulos variados e
fortes em termos de mercado, tais cataouto, One Piecee Bleach

O grau de exigéncia do publico consumidor de maeg@quipara a seu grau de
obsessao pelas séries. Muitos fas dado preferéadimducde®nling ou scanlations
que, saem na mesma semana em que um capitulada@ahéslancado no Japdo (muitas
vezes, antes de o préprio capitulo ser lancadoapéa). Os responsaveis por essas
traducdes sdo muitas vezes fas; logo, os termgmais sdo mantidos. Atualmente, é
comum as traducdes oficiais se pautarem naquelasamlations para agradar ao
publico. No principio, tais tradu¢des eram maldgite a finalizacdo era de baixa
qualidade, o que gerou muita revolta do publicaalv principalmente quando as
primeiras publicacbesshoujo (para garotas) comecaram a surgir. Como eram
consideradas pouco rentaveis, as editoras quaseasadisponibilizavam, ou as
colocavam nas bancas com qualidade e cuidado drderiaos dispensados as séries
consideradas maiores, entre as quais se enconta/destinadas ao publico de jovens
do sexo masculino, tais quadu Yu Hakushoou Inuyasha Todavia, gracas a
intervencdo do publico-alvo, o cenario vem mudandlitds, todo esse aspecto de
scanlationsmereceria uma aten¢cdo maior por sua peculiaridadpie se refere a como
é realizado.

Também nos anos 2000, comecaram a ser publicad&asil reedicdes de
romances graficos ja consagrados — muitas pelaradftanini — em formato de album
de luxo, como no caso #fgatchmere Sandmanque n&do sédo apenas novas traducdes de

material antigo, mas novas traducbes de coletadesses materiais vindas de seus
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paises de origem. Tal valorizacdo do formato € emdrheno que esté vindo de “fora
para o dentro” e estd4 encontrando espaco no Byaemjas a um amadurecimento do
publico-leitor e ao estabelecimento de um nichdéadal para producdes mais adultas.

TradugBes de romances gréficos — em precos messiaeis do que as edicdes
de luxo dos personagens da DC e da Marvel pubkcadi@a Panini — sdo publicadas por
outras editoras, como a Companhia das Letras, @orsegmento Companhia dos
Quadrinhos, que publicou titulos corRersépolis de Marjane Satrapi, Retalhos de
Craig Tompson.

Ha também publicacdo de material nacional. Um ekemspria 0 romance
grafico Cachalote de Rafael Coutinho e Daniel Galera, jA mencionadosecao
anterior. Um caso curioso nesse cenario € o doe@€rRabio Moon e Gabriel Ba.
Ambos publicaram por algum tempofanzine 10 P&ezinhase foram, aos poucos,
ganhando o cenério internacional. Os irmdos chegasatrabalhar com autores
estadunidenses, como no caso de Ba, que foi rebprEinpelos desenhos da série
Umbrella Academy“Academia Umbrella”, em portugués, mas publicaden o titulo
original no Brasil), roteirizada pelo musico Geravy. A série rendeu-lhes o prémio
Eisner de melhor minissérie em 2008. Recentemeat&maos foram contratados pela
Vertigo, selo adulto da editora estadunidense D@i€x para publicarem uma histéria
com uma temética diferente daquela a que se vimcak publicagbes da editora — ou
seja, ao invés do fantastico e do magico, encamgrachSandmanpor exemplo, tem-se
o trivial. O resultado foi o quadrinhDaytripper (publicado com o titulo original,
Daytripper, no Brasil. Pode-se traduzido-lo por “Viajante d»a”), publicado
inicialmente em inglés, e ganhador de prémios itapbes na area, como o Eisner e o

Eagle. O titulo foi publicado no Brasil pela Panoum traducdo de Erico Assis.
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Podemos notar, assim, uma nova tendéncia se fionam producdo de HQs
nacionais vem crescendo, e vem se projetando peaadd pais, tal qual no exemplo
dos irmdos Moon e Ba. Nos ultimos anos, € possioir o aumento do niumero de
publicacdes, que envolvem, inclusive, adaptacdeshias literarias consagradas da
literatura brasileira, como &mnadrias de um Sargento e Miliciake Manuel Antdnio de
Almeida, e O Ateney de Raul de Pompéia, ambas adaptadas por Biraa®ant
publicadas pela editora Escala. No caso dessas,abiateressante ressaltar o carater
didatico das mesmas, que visam atingir adolescentapecialmente aqueles em fase
pré-vestibular. A intencdo por tras de tais pulgies seria a de tornar tais classicos
mais atraentes para um publico infanto-juvenil. gualém disso, a publicacdo de
histérias de personagens consagrados, tais comaibhbh e, com destaque, os da
Turma da Monica, em versao jovehuluzinha Teere Turma da Mdnica JovenTais
histérias sdo publicadas ndo em formato gibi, nmasesn um formato mais préximo ao
manga, inclusive no que se refere aos tragos desmEgens. Teoricamente, a estética
do mangé teria melhor aceitacdo e maior sucessm gumm publico mais adolescente.

Outro aspecto interessante de se notar € o auasteendas de quadrinhos em
livrarias, conforme pesquisa citada por Baquiad {206- especialmente as coletaneas de
quadrinhos previamente publicados em bancas oaifoenos romances graficos, ambos
com suas edi¢cdes de luxo ou de colecionador. Agsemtebe-se que jA& ha um nicho
estabelecido para tal tipo de produto. Indo maisgdo podemos dizer que tais
publicagbes, tal qual os quadrinhos em geral, elmam uma posicdo de destaque
dentro do polissistema literario brasileiro.

Quando falamos em polissistema, nos voltamos pateoria formulada pelo
tedrico israelense Itamar Even-Zohar nos anos 187@eoria teria sua origem no

formalismo russo, apesar de lidar diretamente coestfes de cultura, e ter uma viséo
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de sistema mais ampla do que aquela proposta poadeestruturalistas — a qual o
tedrico chama de “sistemas estaticos”. Para EvémaZ¢1990 [1979]), fendmenos
semidticos, como a linguagem, sdo de mais facilpteansao se vistos como sistemas,
e ndo como aglomerados de elementos dispersosnamahordagem funcional baseada
na andlise de relagbes. Haver-se-ia, assim, dectdetéeis que governassem a
diversidade e complexidade desses fenbmenos; tensis ajudariam ndo somente a
contabilizar os fenbmenos, mas também a descalirivsodesconhecidos.

Assim, Even-Zohar propde que se considere osnsstesemidticos como
polissistemas. Esses seriam, por sua vez, sistenléplos, formados de varios outros
sistemas que se encontram ligados e sobrepostesjtijuam opcdes diferentes, mas
que, ao mesmo tempo, funcionariam como uma s6testrucujos membros s&o
interdependentes (EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 11).

Assim, a teoria dos polissistemas permitiria agracéo, aos estudos semigticos,
de objetos antes ignorados ou rejeitados pelosd@&stianteriores, tais quais
(considerando o polissistema da literatura) aditea de massa, a literatura infantil e a
literatura traduzida. O estudo da literatura, nesse, ndo deve e nem pode se restringir
ao estudo das obras canonizadas (EVEN-ZOHAR, 18909, p.13)

Para Even-Zohar, em termos de polissistema, néiteseria pensar em um so
centro e uma so6 periferia (EVEN-ZOHAR, 1990 [1978],14). Um item pode ser
transferido da periferia de um sistema para a graifde outro, dentro do mesmo
polissistema, podendo ou nao ir para o centro ddss®, por exemplo. O pesquisador
israelense coloca, ainda, que tais mudancas sesopreeram; porém, no (uni)sistema,
s6 se identificava o estrato central, 0 canone, @a as periferias como algo além do

sistema.
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Tal atitude levou a alguns resultados, listadosE@n-Zohar. Primeiro, ndo se
havia consciéncia das tensfes existentes entetrasoesdo sistema, e o valor dessas
tensdes passava despercebido. Segundo, ndo smu@daaca, ou essa era explicada em
termos de invencdo e imaginacdo individuais e d@ssa E, por dltimo, ndo se
interpretava tais mudancas, pois sua naturezaeesiamta aos olhos do observador
(EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p. 14). As raz0es espieaf relativas a tais mudancas
seriam com 0 que a teoria dos polissistemas seagaug\lém disso, a tensdo entre o
canone e a periferia é algo universal (EVEN-ZOHAB9QO [1979], p. 16), pois ndo h&
sociedades que néo sejam estratificadas.

Tais questbes levantadas por Even-Zohar levararaenga na ideologia de que
sé existe uma cultura oficial. Entretanto, sisteroalurais precisam de manutencao
para ndo sumir. Caso ndo haja tensao entre canui@ &none, 0 primeiro estagnaria.
Assim, o canone nédo pode permanecer inalterads, ipso travaria a evolucdo do
sistema, petrificando-o — algo fatal para a vidgdissistema. A petrificacdo, resultado
da auséncia de uma subcultura forte, mostrariaegse sistema néo lidou com as
mudancas na sociedade em que se insere.

De qualquer forma, no que se refere a essa din&nica canone e periferia, o
centro do polissistema seria idéntico ao canorggvernaria todo o polissistema em
questdo. E ele que determina a canonizacdo desceeertorios; quando ha
canonizacdo, ha a aderéncia de novas propriedadesylteracdo dessas para a
manutencdo do controle do centro. Caso isso naoapooutro grupo de repertérios
tomaria o centro, virando, assim, 0 novo canone.

Os repertérios, por sua vez, podem ou ndo ser eamoBeu sistema pode ser
tanto central quanto periférico. Seriam agregado$eid e elementos que governam a

producdo dos textos, e, apesar de parecerem uwmis/e®simutaveis, mudam em
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diferentes periodos e culturas. Mas ndo ha nadss mgle determina se serdo ou ndo
canone, nem que determine o que € bom, ruim owakul@is fatores sdo determinados
pelas relagcdes do sistema.

Even-Zohan também se refere a dois tipos de caaghnz a estética, que gera o
canone, e a dinamica, que seria crucial para ensss{EVEN-ZOHAR, 1990 [1979], p.
19). Outra questdo que influencia a dindmica ewmtiaone e periferia em um
polissistema seria a oposi¢cdo entre repertoriosgrios e secundarios, em que 0
primério se refere a inovagdo, e o secundario,aservadorismo (EVEN-ZOHAR,
1990 [1979], p. 21). Entretanto, uma vez que ortége primario ocupa a posi¢ao
central do sistema, ele acabaria se tornando s@gand\ssim, um novo repertorio
primério entraria em conflito com o novo centréaleconflito € vital para a evolugéo do
sistema.

Segundo a teoria dos polissistemas, 0s sistemasnwdgeriam inter e
intrarrelacées uns com os outros. As intrarrelag@esferem ao fato de que qualquer
(polis)sistema semidtico é parte de um polissistema#r, a cultura (EVEN-ZOHAR,
1990 [1979], p. 22). Nas interrelagles, vistos entp um agregado de fenbmenos
operando para uma comunidade, os polissistemasrnpselevistos como parte de outro
polissistema ainda maior, a cultura total da s@ded

Tomando tais consideracbes como base, Even-Zoharstms reflexdes
especificas sobre a situacdo da literatura tradudihtro do polissistema literario.
Normalmente, tal literatura ocupa uma posicéo @ecd; porém, ha trés situacdes em
que ela poderia ocupar a posicao central do pstisern, sendo elas: a) quando o
sistema € jovem e, logo, ainda em desenvolvimeagsim, ha uma busca por outros

modelos e temas; b) quando o sistema é consid@exiférico ou fraco, o que leva a
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importacdo e valorizacdo de modelos literarios,) gjuando o sistema literario de
determinado pais est4 em crise, logo, procura@aysxmodelos.

O posicionamento dos quadrinhos no polissistemaralio brasileiro,
inicialmente, seria na periferia do mesmo, até noegar serem uma producao cultural
de massa — a qual, segundo Even-Zohar, € coloedara do canone. A producao
nacional, comparada com a de outros paises tais Estados Unidos ou com 0s paises
europeus, era pequena, sendo que grande parteedagquera publicado, o era através
de traducgbes. Dentro do sistema dos quadrinhodradscdes encontravam-se em
posicdo central, entdo, por se tratar ainda de producéo jovem e em processo de
formacgéo.

Os quadrinhos traduzidos serviram de modelo panasn@rodugdes nao
somente no Brasil, mas também nos primordios ddugémn de quadrinhos nos paises
europeus e no Japéao, segundo Zanettin (2009). Assimual observou Britto (2009),
podemos ver que a traducdo de histérias em quadrifdrjou o surgimento desse
género literdrio no Brasil, bem como contribuiu gpaua popularizacdo e para o
surgimento, posteriormente, de uma produ¢ao purEnmacional.

Dos anos 1970 até os dias atuais, pode-se perngebprocesso semelhante no
qgue se refere a subgéneros mais recentes de cdw@]ritais como 0s mangas e 0s
romances graficos. No caso da Ultima, a popula@zatas histérias mais sofisticadas,
aliada a formacdo e crescimento de um publico rleiteressado nesse tipo de
producéo, levou a uma demanda por traducdes drilbgenero — até mesmo por ndo
haver uma producdo nacional de romances grafiaossendo essa ainda restrita a
producdes independentes, pouco conhecidas. Havemdodcuo no mercado a ser
preenchido, investiu-se na traducdo de romanceBcaga estando titulos como

Watchmere Sandmarentre os primeiros, conforme vimos algumas segéiesa.
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A partir dos anos 2000, além da publicacdo de resmgraficos traduzidos —
sendo que, em alguns casos, se tratando apeneadigdes para colecionador de titulos
ja publicados — comegcam a surgir nas livrarias raes graficos nacionais, ou de
autoria de quadrinhistas e roteiristas brasileifgsim, dentro do sistema das historias
em quadrinhos, comeca a surgir um novo modelo,onaki cujo surgimento foi
condicionado pelas tradugdes.

Como colocou o quadrinista Gongalo Jr., na repertadLivrarias em alta,
bancas em baixa” (publicada em 2010, na revist§),Gullo se criam leitores adultos de
quadrinhos; tal habito viria da infancia. Assim gosdrinhos traduzidos de super-herdis
ou da Disney, ou até mesmo as publica¢cdes nacicpai® Turma da Monica(que,
alids, também tém seu alcance internacional, teiintraduzidas para outras linguas,
tais qual o inglés), acabariam formando a baseedadslico, que, ao crescer, tornar-se-
ila mais refinado em seus gostos, procurando pgbesamais voltadas para sua faixa
etaria e disposto a pagar por edigbes de luxo aroleionador. Outro motivo citado
pelo autor da reportagem seria a baixa criatividad&ada nos ultimos anos entre
roteiristas dos quadrinhos tradicionais (ou sefbdnca). Entretanto, isso pode ser
apenas um fator, entre varios, que justificariaedq de vendas nas bancas. Outro fator
poderia ser a preferéncia desse publico-leitor madisto por histdrias e temas que nao
encontra nas publicacdes de banca de jornal.

Para Williams e Lyons (2010), os romances grafiedam feito dos quadrinhos
produtos mais desejaveis e rentaveis para asiéistag ndo somente para as bancas de
jornal, como antes, o que corrobora a observagém ffer Goncgalo Jr.. Quadrinhos
passaram a ser objetos desejaveis gracas aos msngnaficos. Suas traducdes
possibilitaram, tal qual a traducdo de outros snbgés de quadrinhos (de maneira

semelhando ao que as tirinhas ou os quadrinhosupler-erdis possibilitaram no
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passado), o estabelecimento de tradi¢cdes nacibgaias a producdo de histérias em

quadrinhos voltadas para um publico adulto.



CAPITULO 2:
O LUGAR DE SANDMAN NO CONTEXTO

DE LINGUA INGLESA E NO BRASIL



Neste capitulo, apds a apresentacdo de um corgexrab e das consideracdes
sobre polissistemas, traducdo e sua relacdo comcensfio e disseminacdo dos
guadrinhos, discorreremos sobre a obra escolhidaqmnpor nosso corpuSandman
Primeiramente, apresentaremos a mesma dentro dextmnde lingua inglesa,
procurando tracar suas relacdes com outros romarédisos produzidos dentro do
mesmo contexto, na mesma época — com destaquaMaacamende Alan Moore e
Dave Gibbons. Em um segundo momento, analisaremaspectos tradutorios da obra,
levando em consideracdo a questdo da editora,jetgpgrafico e a traducdo em si. Por
se tratar de uma obra muito extensa, cuja analissua totalidade ultrapassa os limites
desta monografia, selecionamos um capitulo emcpéati para ser analisado, sendo
esse o0 capitulo 19. Intitulado “A Midsummer NighDseam”, no original, e “Sonho de
uma Noite de Verdo”, na tradugéo, o capitulo, conpodprio titulo indica, trata de uma
apropriacdo da peca homobnima de Wiliam ShakespeBera tecer algumas
consideragOes sobre tal apropriacéo, nos valeredmadgumas consideracdes da teoria
sobre a parddia, de Linda Hutcheon (1991). Pansaldar as consideracfes sobre as
traducdes, utilizaremos as consideragdes feitasAmtoine Berman em defesa da
traducdo da letra, ey Traducdo e a Letra ou o Albergue do Longin¢R@07), livro
no qual ele também aborda as deformacdes da ltradas em traducdes de texto em
prosa. Identificaremos quais se pode encontrarradug¢do brasileira d&andman

publicada pela editora Panini Comics, com traducde Jotapé Martins.
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2. 1L A TRADIQAO DE HQS NO CONTEXTO DE LINGUA INGLESA EA

PARODIA

A histéria dos quadrinhos nos paises de linguasagksta intimamente ligada a
histéria dos quadrinhos ao redor do mundo, prilicipate se tomamos um deles, os
Estados Unidos, enquanto o local onde o génerauseygepois, se disseminou.

Como aponta Federico Zanettin (2009), tradi¢cdes qeradrinhos foram se
estabelecendo pelo mundo todo. Cada pais e caid® régsenvolveram sua prépria
maneira de fazer quadrinhos, seus proprios tenmas/encdes e publicos-leitores. A
tradicdo de lingua inglesa, por ter sido uma dasgiias, € uma das maiores e mais
influentes. Receberiam destaque dentro desse ocaxsahistorias de super-herdis.

No capitulo anterior, empreendemos um panoramiaisiéria dos quadrinhos
no mundo. Vimos como as HQs nasceram, com tiridleasinicais no final do século
XIX, e se desenvolveram a ponto de serem vistas¢caso do subgénero romance
grafico, como uma producdo literaria.

E interessante notar que, dentro desse contextsudgmento dos romances
gréficos, hd um pais em especial que merece destagulnglaterra. Alguns autores
responsaveis pela autoria de romances gréaficoamas 1980 e 1990 sdo de origem
inglesa - Alan Moore e Neil Gaiman, por exemplo.

Nos anos 1980, a editora estadunidense DC Coragponsavel pela publicagédo
de titulos famosos, tais confduper-Homene Batman comecou a recrutar autores
ingleses para criar titulos para a editora, salparsisdo de Karen Berger, graduada em
Literatura Inglesa e Histéria da Arte pela Univeasie do Brooklyn. Entre esses
autores, estava Neil Gaiman, na época um jovenaljsta que se aventurava no mundo

dos quadrinhos. Antes dgandman,Gaiman desenvolveu com Berg@lack Orchid
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(publicado comdOrquidea Negrano Brasil), entre outros projetos. A justificaide
Berger para tal contratacdo seria a de que og@ssriingleses teriam sensibilidade e
pontos de vista diferentes e inovadores, mais @ssadhteligentes, além do fato de que
teriam sido eles o0s responsaveis por levarem osrighas a um novo nivel de
maturidade'’

E relevante apontar que tal ato seria uma tenaéapontada por Zanettin
(2009): a de que os quadrinhos europeus, em gaEglliram um rumo mais artistico
(basta ver o status que tém em paises como Frdt@jeag enquanto os produzidos nos
EUA, apesar da presenca amsnix eram mais tradicionais, tematicamente e em termos
de publico-leitor.

Em 1987, surgiu a proposta de fornecer uma roupageva a um velho
personagem da DC, The Sandman, um super-herdi rass 1940. Gaiman apareceu
com uma proposta, aprovada, que reformularia cdampkente o personagem. O
Sandmanoriginal, da Golden Age aparece na série de Gaiman, tal qual outros
personagens do universo da DC Comics, sob relsitiura 0os encaixariam no universo
de fantasia por ele criado . Um desses personagemsbruxo John Constantine,
protagonista deHellblazer (publicado com o mesmo titulo no Brasil, mas que
significaria, em uma portugués, “Desbravador derimd”), criado pelo britanico Alan
Moore. Morfeus (outro nome dado por Gaiman a Sanflmparece enCriatura do
Pantano(The Saga of the Swamp Thintambém roteirizado por Alan Moore e que
conta, novamente, com a presenca de ConstantingtaAde presenca de autores
britanicos envolvidos em roteiros das editorasdestialenses foi chamado de “invaséo

britdnica” pela pesquisadora Chris Murray, em f&ig from airstrip one: the British

%Em entrevista concedida &de New York Timespublicada em 2003, temos a referéncia da citacéo
original do pensamento de Berger: "l found theirssbility and point of view to be refreshingly feifent,
edgier and smarter," Ms. Berger said. "The Britisiters broke open comics and took the mediura to
new level of maturity." (disponivel em http://wwwtimes.com/2003/09/15/business/media-at-house-of-
comics-a-writer-s-champion.html?pagewanted=2&src=foesso em 04 de maio de 2012)
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invasion of mainstream American comics” (“Sinais lata de pouso um: a invasao
britdnica dos quadrinhos estadunidenses”, em po#g)gque consta do livibhe rise
of the American comic artigtAscensdo do quadrinista estadunidense”, em Qoés)
(2010), de Paul Williams e James Lyons.

O primeiro volume da reescritura de Gaiman foicélo em 1988. Uma
curiosidade é que houve uma noite de autégrafos@aiman e o desenhista da série,
Mike Dringenberg, e compareceram apenas doze pesSoa o0 passar do tempo, a
série conseguiu angariar um grande numero detigdggando a ultrapassar até mesmo o
Super-Homenem vendas. A série terminou em 1996, contando set@nta e cinco
capitulos. Ao contrario de outros titulos, em guendo um roteirista sai, outro assume
as historias do personagem, as historiasSdedmanndo tiveram continuidade. No
entanto, foram publicados alguspin-offs** focados em personagens secundarios da
série, muitos com roteiros de outras pessoas qu&adnan.

Em 1993, quando a série estava praticamente rede)dbi criado o selo adulto
da DC Comics, a Vertigo, sendo Karen Berger a elitesponsavel. Alguns titulos,
como o propricSandmanHellblazer (“Desbravador do Inferno”, em portugués])iee
Saga of the Swamp Thirn{Criatura do Pantano”, em portugués) foram p@uas,
trazendo na capa os dizeres “Suggested for maaaders” — ou, em portugués,
“sugerido para leitores maduros”. Numa reportagenitte New York Timegpublicada
na ocasiao dos 10 anos da Vertigo, é dito que tigdeepresenta romances graficos de
ideias, voltadas para um publico mais velho desdecencepcgao. A data € comemorada
com a publicacdo déhe SandmanThe Endless Nights (“Sandman: Noites sem Fim”,
em portugués), com roteiro de Gaiman. Nessa mespmtagem, Berger disse nao ter

crescido lendo histérias em quadrinhos, o que ia teeneficiado, pois chegou ao

1 Spin-offé 0 nome dado a séries que tenham se originadatdes ogeralmente focando em um
personagem da original, colocando-o em novas &iasac
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mercado sem conceitos prévios, preocupada apenapublitar historias as quais

gostaria de ler. Além disso, segundo ela, a Veffigaria em autores (um dos tracos
que diferencia romances graficos de quadrinhos eral @ justamente a questdo da
autoria, conforme discutido no capitulo 1 — os pis sao focados na figura de uma
s6 pessoa, ou, no maximo, duas). Os quadrinhokitiadis passam pelas maos de
varios roteiristas, além de ndo terem, em um prongiomento, uma preocupagao
estética ou artistica tal qual a encontrada noanees graficos.

A série, em termos de publico-alvo, alcancou ndaisque apenas o publico-
leitor que geralmente acompanhava as séries @8sstmmo as de super-herdis.
Sandmanja fora classificado como histérias em quadrinpas intelectuais — talvez
por conta dos temas e referéncias das historié®rée que nunca se interessaram antes
por quadrinhos, ou que nao fossem parte signifcdatpublico leitor habitual, estavam
entre os que acompanhavam a sé&@ndmantambém é apontado como o romance
grafico responsavel por alcar os quadrinhos & odtede literatura (BAQUIAO, 2010,
p.70).

Outra série que merece destaque nesse contéiatahmende Alan Moore e
Dave Gibbons. Essa série retrata um grupo de $gréis aposentados e decadentes
gue se vém de volta a ativa quando um de seusoantigmpanheiros é encontrado
morto, por causas misteriosas. A série, adaptadagoeinema em 2009 com o titulo de
Watchmenfoi publicada entre 1986 e 1988, com 12 capituida conta com diversas
referéncias a literatura inglesa e a cultura p@zendo trechos de poemas de William
Blake (The Tygey e de cancdes de Bob Dylan. Apontada por algumsoam centro do
canone das historias em quadrinhos (WHITE, 2009 &gRITTO, 2009, p.24), ela
figurou na lista dos cem romances mais importadtesiltimo século, divulgada pela

revistaTimes Watchmerfoi o Unico romance gréfico da lista. Sua publEaé¢ anterior
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a deSandmansendo que Gaiman cita Moore entre suas influén&m entrevista ao
The LA Times publicada em agosto de 2009, Gaiman chegou a, cépe tom de
brincadeira, que Moore seria os Beatles, enqudatsezia uma banda menor, surgida
na mesma época. E interessante também notar quesaosbroteiristas acabaram
enveredando para o campo das narrativas puramentégas, tais como contos e
romances.

Watchmenantecipou uma tendéncia que compbe grande partémnica de
Sandmana parddia de tradi¢cdes culturais, nos termos ajnmeesma foi definida por
Linda Hutcheon enma Teoria da ParédiaEnsinamentos das Formas de Arte do
Século XX (1991).

Normalmente, o género parddia é associado a predug@énores e a producdes
cujo intuito € escarnecer a obra original, como algntrario a criacao e a originalidade,
conforme lembrou a tedrica, ao dizer que “a parpdizisa de quem a defenda [...]. A
famosa aversado, para nado dizer desprezo, de Lpalasparddia baseava-se na sua
crenca de que aquela era inimigo filisteu do gémiativo e da originalidade vital”
(HUTCHEON, 1991, p. 14). Na verdade, tal acusacSiaria ligada & concepcgéo
romantica de originalidade, que ainda perdura sifias atuais.

Hutcheon, entre outras coisas, apresentou a pacoddio uma inversao irbnica
do texto original, que levaria as situacdes aptas@s a um contexto novo — ou as
transcontextualizaria. Parédias sempre apareceramohbgas de diversos periodos da
histéria das artes e da literatura, mas merecaagstsua presenca nas obras do século
XX em diante (até a contemporaneidade).

Os modernistas do inicio do século passado lantanao da parddia de obras
de movimentos anteriores; porém, a intencdo ergtaafae dos mesmos, colocando-se

como algo novo. Nesse sentido, a parddia seriaamimacanto. Passado esse momento,
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mais proximo aos dias atuais, temos obras que wéane sentido contrario a esse do
contracanto modernista. Observa-se nessas que, r@bosnar ou referenciar uma obra
que pertenca ao canone, tal atitude nédo tem indededse afastar das mesmas ou
escarnecé-las: trata-se de uma retomada daquilid qu@ssou; recupera-se uma tradicao
importante. Nesse sentido, a parddia se colocan@am canto paralelo, inserindo sua
propria voz na tradicao.

Em Watchmen a tradicdo recuperada € uma dentro do proprigetst das
histérias em quadrinhos: a dos super-heréis. Atésada publicacdo do romance
grafico, os herdis apareciam como figuras poderogaaticamente invenciveis,
inatingiveis por problemas cotidianos. BdMatchmenos heroéis aparecem como figuras
extremamente humanas, com vicios e virtudes. Apenasios personagens possui
super-poderes, o Doutor Manhattan, mas sendo sgenouma explosao nuclear em
um laboratério de testes, que fez com que as makde seus corpo se desagrupassem
e fossem reagrupadas pelo proprio personagem. Bnhdftan passou a ter controle
sobre a matéria e a energia, 0 que o0 torna ridiceriée poderoso — ao ponto de
declararem que ele seria o super-homem, ou até on&wsus. Quanto aos demais
protagonistas, os vemos impedidos de trabalharcpota de uma lei que proibe a
atuacdo de super-heréis.Seus problemas psicologiatds relacionamento estdo ali,
expostos, sendo eles parte crucial da trama. Apablecacdo d&Vatchmenpaté mesmo
os her6is mais tradicionais, comoBatmanou o Spidermancomecgaram a enfrentar
problemas do cotidiano em suas historias.

Gaiman foi um pouco mais além no que diz respeitcadicdo que resolveu
transcontextualizar: ele se voltou ndo somente paraistérias em quadrinhos, mas
também para o canone literario da lingua inglégatchmertrouxe citacdes de trechos

de poemas de William Brake ou Percy Shelley e coistcom eles uma relagao
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intertextual e parddicaSandman por sua vez, ndo recorreu somente a mencoes e
relacdes intertextuais. Na obra, por exemplo, @iwéShakespeare € um personagem.
No capitulo 19, sobre o qual recair4 nossa andisénda jovem e ndo tdo conhecido
dramaturgo inglés encena uma pecga, feita sob emoamgara o senhor dos sonhos,
como pagamento de um pacto firmado entre eles.cA peencenada para uma plateia
especial: Auberon, Titania e sua corte. A proptiastdo do pacto remete a histéria de
Fausto, que firma um pacto com Mefistéfeles, para gudesse viver eternamente.
Nesse caso, 0 pacto € menos macabro (e ndo enzolina de Shakespeare),
resumindo-se apenas a lhe prover inspiracdo paagdor de suas pecas. Alguns
capitulos antes, Shakespeare apareceu conversamdGhristopher Marlowe (autor de
peca intitulada chamadgaustg, que era, entdo, mais bem sucedido do que ele
enquanto dramaturgo. Shakespeare foi tdo descalthgoie nem seu nome aparece
grafado da maneira como foi consagrado, e, ho comegapitulo da peca, Morfeus o
chama de “Shekespeare”.

Essa, porém, ndo é a Unica parddia que aparet® dlznobra de Gaiman; ha
releituras deA Tempestadetambém de Shakespeare; referéncias a variasoqgias|
como a grega — afinal, 8andmané chamado de Morfeus dentro da historia, que € o
deus grego dos sonhos. Além da intertextualidade obras de Shakespeare, ha
referéncias a Dante e John Milton. O inferno e fdiciseu governante, aparecem em
alguns capitulos da historia, suas representagiiestem ao inferno de Dante, na
Divina Comédiae a representacdo feita por Milton de Lucifer castos déParadise
Lost Paraiso Perdido). Gaiman chegou a comentar solsreapeopriacdes em uma

entrevista de 2001, em que ele admite adorar a @keiconstruir sua versao de Lucifer
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de modo parecido ao araiso Perdidpcomo alguém “que preferiria reinar no inferno
do que servir nos céus”

Para Hutcheon “a parédia é igualmente um géndiistisado nas exigéncias
gue faz aos seus praticantes e intérpretes” (HUT@MEL991, p. 50). Um leitor que se
depare com o capitulo em questdo pode muito bem ééndo perceber as relagbes
intertextuais estabelecidas por Gaiman; entretaceltas referéncias e situacdes serao
melhor entendidas e decodificadas por aquele gssaprecupera-las, remetendo ao

original e tragcando os pontos em que se aproximaenagastam.

2.2-A EDI(;AO BRASILEIRA DESANDMAN

Nesse subcapitulo, analisaremos aspectos da tmadidgécapitulo 19 de
Sandmanrealizada por Jotapé Martins e publicada em 2@l1#® Editora Panini Books
Nossa andlise se concentrard no tratamento diggeasanensagens visuais e verbais.

Nadine Celotti, no artigo “The Translator of Comass a Semiotic Investigator”
(2009) (“O Tradutor De Quadrinhos Enquanto Investay Semiotico”, em portugués),
considera como imagem visual ndo sé as ilustragbas,também “uma variedade de
elementos, que transmitem significados e ddo ridmmarrativa: dayout tamanho e
formato dos painéis, tiras e paginas, baldes de dalcanaletas, cores, letras etc”
(CELOTTI, 2009, p. 36-37, traducdo nosSaPara a autora, as mensagens verbais, por
sua vez, séo lmcusda tradugéo. Para ela, o objetivo do tradutaa sede traduzi-las

por completo. Sao classificadas como mensagensaigeds falas nos baldes, as

2 Disponivel em  http://www.fucinemute.it/2001/1@ttream-hunter/. Acesso em 28 de julho de 2012
13 Texto original: “[...] a variety of elements, eachwehich conveys meaning and lends rhythm to the
narration: layout, size and shape of panels, stiygkpages, ballons and gutters, colours, letteeitn.
(CELOTTI, 2009, p. 36-37)
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legendas daptiony, os titulos e o paratexto linguistico (placas, l&yrgornais e

quaisquer outros objetos escritos dentro dasdgdés dos quadrinhos, por exemplo).

2.2.1 —Tradug&o da mensagem visual

Nessa secdo, faremos consideracfes sobre os aspstiticos e graficos do
original e da traducéo, tais como a qualidade g®lpaas cores, da encadernacéo e da
diagramacao das duas edi¢Oes. Tais aspectos s&antels para nossa proposta, pois,
conforme foi discutido no primeiro capitulo, uma daracteristicas que diferenciam os

romances graficos das demais histérias em quadri@fiestamente o acabamento.

2.2.1.1 A edigéo

Os editores, sabendo que ha um publico-leitor digpa consumir um produto
com um acabamento diferenciado — ndo o papel jataslpublicagcbes de banca de
jornal — investiu nesse aspecto. Inclusive, taggtvmento é um dos fatores que motiva
a compra dessas edi¢cbes pelos consumidores —g@eedie luxo ou de colecionador
adquirem carater de fetiche: té-las tem um valabéiico.

A edicdo estadunidense conta com cinco volumessteth capa dura. Além do
livro, ha uma caixa de papel duro, ilustrada, ene guvolume vem embalado e

protegido (veja as figuras abaixd).

14 As fotos apresentadas a seguir foram de nosseauto
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Figura 1: Caixa da edi¢éo estadunidense

Figura 2: Lombada da edicdo estadunidense. O dist® na caixa.

Figura 3: A edicao fora da caixa.
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Além dos detalhes em relevo e em letras cromaaaspa, a edicdo conta com
uma folha de cartolina dura e uma folha de papgéted por dentro, para proteger as
demais folhas. O volume fotografado traz os 20 eirios capitulos da série, além de
material extra, outro item que faz as edicbes d® lou de colecionar serem tao
cobicadas pelos fas. H4 entrevistas com os criadesbocos de historias e estudos da
aparéncia do personagem, mostrando como foranrs@egeanteriores a escolhida para
a histéria. Nessa edicdo, ha também o roteirosboge a l4pis do capitulo 19.

No Brasil, até 0 momento, foram publicadas as gaeds de apenas duas das
cinco edigBes definitivas. A qualidade da encadgoaé superior a normalmente
dispensada a quadrinhos, contando com capa diltasfespeciais e todos os materiais
extras da original. Porém, talvez por uma questamercado, o0 acabamento ndo chega
a ser tao sofisticado quanto o da original. O v@luram embalado em plastico, ndo
contando com a caixa protetora que acompanha aovestadunidense, nem com as
letras cromadas ou o relevo na lombadagdesigndo original, que remete ao de livros
antigos e sofisticados, como enciclopédias ou edigie luxo de grandes obras da
literatura mundial. No entanto, a despeito dis®rcgbe-se que a edicado brasileira
parodia a tradicdo, ao empregar caracteristicggemtsadas a edicbes de livros tidos

como classicos da literatura.
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Figura 4: Edic&o brasileira
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Figura 5: Edi¢cdes estadunidense e brasileira, ddddo
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Figura 6: Edi¢cbes estadunidenses e brasileirad#esita

A edicéo brasileira, apesar de menor e com menahds, como pudemos ver
nas imagens, traz os mesmos conteddos da estadsmid® tipo de encadernacéo
escolhido foi diferente, o que justificaria a défieca de tamanho, grossura e até peso.
Um dos motivos que justificaria tal escolha serideoque os detalhes utilizados na
edicdo estadunidense encareceriam demais a edgsiteiva, o que a deixaria com um
preco absurdo para os padrdes nacionais e, tauperior aquilo que os fas brasileiros
estivessem dispostos ou pudessem pagar. O preagigd® estadunidense varia de US$
73,00 a US$ 99,00 (entre R$ 140,00 e R$ 200,00xapadamente); a brasileira sai,

em média, por R$ 140,00 (cerca de US$ 72,00).
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A qualidade do papel € semelhante em ambas; ertet@s cores da edigédo

estadunidense séo ligeiramente mais vibrantes, paaemos ver nas figuras 7 e 8.

Figura 8: Pagina de abertura do capitulo 19 naedicasileira.

Algumas cores na edicdo original estdo mais fodesio o vermelho da roupa
de Auberon. O personagem Puck (que aparece noigliadro canto superior direito de
ambas as imagens) também tém cores diferentesmParéqualidade do papel é

semelhante: ambas as edi¢des utilizaram papelipnd@ra imagens, com brilho.
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2.2.1.2 — BalGes de fala e sobreposicéo de mensagdal e visual

Os Unicos balBes que temos sdo os de fala dospgests. Os recursos graficos
empregados no original foram mantidos na tradugdaue se refere ao formato, cor e
fonte dos balGes e dos textos.

Tomando como exemplo a segunda pagina da histdriarebas as edigdes:
podemos ver que os padrdes para os balbes deofata mantidos. Nao ha balGes de
pensamento ou com reflexbes de personagens; satdgnedo demonstrados por
expressoes faciais, como na cena em que o fill@hdkespeare aparece triste devido ao
descaso do pai. Apesar de néo se narrar o quemrsa pu sente, a mensagem visual — a
expressdo facial do menino, com a cabec¢a baixaaduar essa ideia. Tal fato é
confirmado mais adiante, quando ele reclama da tdt atengcdo do mesmo, dizendo
que, se ele morresse, seu pai apenas faria uma@ecsaeu nome. O menino chama-se
Hamnet. No final do capitulo, descobrimos que adereu pouco depois, e Shakespeare
tem uma peca com nome parecido com o do mehkiamlet Mais adiante na historia
de Sandmanporém, Gaiman sugere que 0 menino, na verdad&vido por Titania
para ser seu pajem, em sua corte. Nesse capitulminlaa das fadas ja se mostra
encantada com o rapaz, e lhe faz promessas de idandranquila e magica em seu
reino. Essa cena é um exemplo de como mensageral ismensagem verbal se
sobrepdem para formarem um novo significado, coamda sintaxe prépria da histéria
em quadrinhos, em que é dificil, em termos de smafia obra, separar as duas
mensagens por estarem conjugadas. Conforme col¥¢iblu Eisner (1989), “A
configuracdo geral da revista em quadrinhos apt@sena sobreposicao de palavra e
imagem, e, assim, € preciso que o leitor exercauas habilidades interpretativas

visuais e verbais. As regéncias da arte (por exgnperspectiva, simetria, pincelada) e
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as regéncias da literatura (por exemplo, gramagceedo, sintaxe) sobrepdem-se
mutuamente. A leitura da revista de quadrinhos éatonde percepcdo estética e de

esforco intelectual (EISNER, 1989 p. 8)".

S0, WE ARE HERE ON YOUR COMMANG,
o EVE, BY THE LONG MAN OF WILW
AN QDD CHOICE OF A PLACE FOR LS 1 PERS

Figura 10: BalGes de fala — edicdo brasileira
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Percebe-se, também, que maioria dos personagémna atmesmo tipo de baldo,
com o mesmo tipo de fonte para suas falas. Talcesmgafico ndo foi alterado na
edicao brasileira.

Gaiman langou mao de recursos imagéticos parasepe a maneira Como
cada personagem fala. Os balées dos personagegerahsdo arredondados, brancos,
com letras mailsculas para grafar o texto intéha. outro lado, os balBes relativos as
falas de Morfeus, caracterizadas por seu tom sotergrave, tém um diferencial: séo
pretos com linhas e textos brancos, irregularesy fomte diferente dos demais, com
letras mailsculas e minusculas. Tais exemplos demeoutras evidencias para o fato
de que, no processo de construcdo das histori&aoean, e como percebeu Eisner

com relagcdo as HQs em geral, mensagens visuarb&yse sobrepdem.

2.2.2 —Tradug&o da mensagem verbal

Em “A Midsummer Night's Dream” ndo h& paratextosmo notas de rodapé,
que podem ser encontradas na traduca&akehmenfeita pelo mesmo Jotapé Martins.
Temos poucas legendas, um titulo e os balGes de Ealtretanto, hd uma grande
diversidade nos registros utilizados pelos persemggque variam de acordo com a
classe e o propdsito da fala.

A fim de analisarmos a traducédo desse tipo de mgensatomaremos como
principio norteador da traducgéo a literalidade, teosi0s em que a mesma é tratada por
Antoine Berman, enA Traducao e a Letra ou o Albergue do Longin¢@@07). Nesse
texto, Berman discorre sobre as traducdes etnic&sitgue adaptam a obra a lingua e a
cultura de chegada, as hipertextuais, que se apanxide outras formas de apropriagao
textual, tais como parddias, pastiches, adaptagdgsagio; e as platdnicas, que

privilegiam o sentido mais do que a letra. Tradgc@®sim caracterizadas constituem a
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visao tradicional de traduc&o, e ndo seriam, plraas ideais. Segundo o autor, 0
objetivo de uma traducédo deveria ser ético, po&jate certa maneira, filoséfico (sendo
que esse Ultimo permitiria certa relacdo com aade)l Partindo do ponto de que h&a
especificidades na traducdo de poesia, Bermanreiague a prosa também tem suas
particularidades formais, que, tradicionalmentay $&do obliteradas em prol de um tipo
de traducdo com a qual a sociedade ocidental gisgstcostumada, por ser praticada
desde a época das primeiras traducdes do grego petien, em que traduzir se tratava
mais de um exercicio de estilo do que qualquenadisa.

A traducdo da prosa, para Berman, seria caradatieripar uma série de treze
deformacbes, que podem, inclusive, se sobrepors @laformacdes deveriam ser
evitadas, pois atingem justamente aquilo que ser@etraduzir — a letra. .

Uma dessas deformacdes seria a racionalizaca@onggestiria em modificar as
sequéncias de frases do original a fim de arrusd@damaneira linear, o que iria contra
a estrutura natural do romance, em “arborescéntigada a racionalizacdo, temos a
clarificagéo, que seria aplicada com o objetivdatear o texto traduzido mais facil de
entender; se, no original, temos o indefinido, fariicacdo tende a impor algo
definido” (BERMAN, 2007, p. 50). Essas duas defaz@es, juntas, acabam levando a
uma terceira, o alongamento. Clarificar e raci@aalio texto leva-o a ser maior.
Todavia, tal alongamento poderia levar a um vazemforme coloca Berman, que,
inclusive, coexistiia com as formas quantitativdes empobrecimento, outra das
deformacgfes da letra. Seria um acréscimo que nmascanta, sendo um afrouxamento
gue compromete o ritmo da obra.

Outra deformacéo, definida por Berman como “o pauiminante da tradugao
platbnica” (BERMAN, 2007, p. 52), seria 0 enobreento, que, tendo enquanto

referéncia as traducdes classicas, tende a quedrar @ texto traduzido mais belo que o
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original. Na poesia, teriamos a poetizacdo; naaptesiamos a retoricizagdo — que, por
sua vez, consistiria em reproduzir frases elegasesdo sua matéria-prima o texto
original, o que faria dessa deformag&o um exercieiestilo. Seu avesso seria 0 recurso
de, em passagens populares de textos, utilizarufjosgirias” (ou pseudo-
regionalismos), o que vulgarizaria o texto.

Berman também aponta, dentre suas deformacdes, tipss de
empobrecimento. O primeiro seria 0 empobrecimentditgtivo, que se daria quando
se substitui termos e expressdes presentes nodeghoal por outros que nao teriam a
mesma riqueza sonora, significante ou iconica samtido de que criaria uma imagem,
produzindo uma consciéncia de semelhanca. O oipimode empobrecimento seria o
guantitativo, que, por sua vez, remeteria a umatdsgo lexical. A prosa, conforme
coloca Berman, seria abundante, apresentandoisaniés nao-fixados; exclui-los seria
tornar uma obra irreconhecivel, pois haveria mesigsificantes do que no original.
Porém, mesmo assim, tal empobrecimento pode ctrexism o alongamento.
Englobando todas as tendéncias acima citadas, ilaaerhomogeneizagao. Tal
deformacéo consistiria em unificar, em todos oagsao tecido do original — que seria
heterogéneo.

Outra tendéncia deformadora listada por Bermara sedestruicdo dos ritmos.
Haveria, nos romances, uma multiplicidade entrelagale ritmos, a qual a traducao
teria dificuldade em quebrar. Tal destruicdo seadg@or exemplo, quando se altera a
pontuacéo do original.

Outro tipo de destruicdo seria o das redes sigmfes subjacentes. Tais
significantes subjacentes estariam presentes no smbjacente que ha em todas as
obras, que se correspondem e encadeiam formands, reanstituindo um subtexto,

uma das faces ritmicas e significativas da obrgpaavras responsaveis pela formacéo
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dessa rede estariam distantes uma das outras enes€adeiam. Nao prestar a atencao
em tais redes na traducao destruiria um dos tesidagicantes da obra.

Berman ainda lista outros trés tipos de deformac8esdo uma delas a
destruicdo dos sistematismos, que iria além dol mue significantes, englobando
frases e outras construgles utilizadas, tais caengpds verbais e o emprego de
subordinadas. Tal destruicdo se daria quando attdacionaliza, clarifica e/ou
alonga sua traducdo. Berman define tal destruigiimocum ‘pot-pourri de diversos
tipos de escrituras” (BERMAN, 2007, p. 58).

Haveria a destruicdo ou exotizacdo das redes dpidgens vernaculares,
considerada por Berman um ponto essencial, pos goahde prosa mantém relacdes
estreitas com o vernaculo. Apaga-las seria, entdiograve atentado a textualidade das
obras. Porém, existiria uma maneira de manté-la&xotizacdo, que se daria de duas
formas. A primeira seria de maneira tipograficaxaedo tais termos em italicos; em
segundo lugar, acrescentar-se-ia algo para tornérttadeiro, levando a uma imagem
estereotipada do mesmo. A exotizacdo pode resittarulgarizacdo, que seria quando
se passa um vernacular estrangeiro para um veandoodél. Berman aponta que nao se
pode traduzir um vernacular por outro, e geé as coinés, as linguas ‘cultas’, podem
entretraduzir-sé(p. 59)

Outro tipo de destruicdo seria a das locucgdes, tqoghém se refere ao
vernacular; neste caso, tratam-se de imagens,desugnodos de dizer, provérbios e
afins, que veiculariam uma experiéncia. Tal defaq@oase verificaria, por exemplo, ao
se tentar encontrar equivalentes de uma locucdpraerbio na lingua de chegada;
entretando, tal equivaléncia ndo os substituirant@ em que Berman afirma que

“traduzir ndo é buscar equivaléncias” (BERMAN, 200.760).
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A Ultima tendéncia deformadora apontada por Bers@iia 0 apagamento das
superposicdes de linguas — neste caso, as lingwasegsobrepfe seriam uma@iné
(lingua culta) e dialetos, ou dminéscom outrascoinés®. Haveria uma relacdo de
tensdo e integragdo entre tais linguas, que setata ameacada pela tradugao.

Berman coloca, ao fim de suas consideracdes seldefarmacdes da letra, que
tanto a critica quando a traducdo focada no sergfp “modos fundamentais de
destruicdo de obras” (p. 62); mas ele acrescergamgasmo sendo tal destruicdo uma
necessidade, essa néo seria a Unica maneira elasemar com uma obra.

No capitulo deSandmanque selecionamos para analise, temos dois grupos d
personagens: o dos seres fantdsticos e os doshseresos. Cada grupo utiliza um
registro diferente. Entre os seres fantasticospseos de mais alta hierarquia, como
Morfeus, que é um perpétddTitania e Auberon, que sdo rei e rainha das fadase
tém falas com um registro mais formal, e as fadag utilizam um registro mais
coloquial. Todos 0s humanos, por sua vez, pertericenesma categoria: sdo atores;
logo, utilizam o mesmo registro, que é proximomglés padrdo contemporaneo.

Antes de analisarmos de que modo cada tipo detnegiscontrado no original
foi tratado na traducdo, observaremos a questadedg@mdas. Ha& apenas duas no
capitulo inteiro. A primeira legenda situa a higtdro tempo — 23 de junho de 1593,
solsticio de verdo. A data foi traduzida para anfatio padréo brasileiro. No final, ha
uma legenda com falas eoff narrando os destinos de alguns personagens. Psdemo
perceber que, se fossemos classificar essa higidrieermos de narrador, trata-se de

uma narrativa em terceira pessoa. Nao a vemos ta gar ponto de vista de um

1> O termocoinésé utilizado aqui nos termos definidos por AntoBerman. Entretanto, 0 mesmo termo
também é utilizado pela sociolingliistica variactaipara se referir a um nivelamento linguistico de
fatores distintos, um processo de contato indugjide leva a uma mudanca rapida e ocasionalmente
dramatica (http://www.ling.lancs.ac.uk/staff/kerb{pkpubs/Kerswill2002KoineAcc.pdf. Acesso em 30
de Novembro de 2012.).

16 Os Perpétuos (oendles¥ sdo uma categoria de seres fantasticos criadoblgibGaiman dentro de
SandmanSeriam seres que controlam aspectos abstratadalacemo Destino, Sonho ou Desejo.
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personagem especifico, ou teriamos legendas com reflexfes, como é feito em
outros capitulos dé&andmane em outros quadrinhos do género. Depois disso, as
legendas aparecerdo apenas no epilogo da histis as falas finais de Puck,
narrando o que sucedeu a cada um dos personager@s— (ue apareceram na
histéria, ndo tendo conexdo com o andamento dativarem si, mas somente como
uma nota final. Desse modo, ndo houve grandesagites em relagdo ao original,

mantendo-se grande parte da mensagem.

Figura 12: Epiloo e suas “legendas”: edicao kemail
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2. 2. 2. 1 Nomes préprios

Um aspecto importante na analise da tradu¢do @ealma comd&Gandmarg o
tratamento fornecido a traducdo. Pode-se percabanés das opgbes do tradutor, se
esse optou por uma postura mais domesticadoraefay gue aproximou o texto da
cultura da lingua de chegada) ou estrangeirizatpra o deixou mais proximo da
cultura da lingua de partida).

No capitulo em questdo, podemos ver duas tendédisiintas: a primeira € a de
deixar os nomes no original — 0 que aconteceu cemessonagens humanos e com
personagens com nome ja consagrado, como WilliaakeSpeare, Auberon (embora
também se encontre a grafia “Oberon”), Titania,kPei®@s nomes de personagens da
peca, como Helena e Hernia. Os nomes das fadagjabh segunda alcunha de Puck,
encaixam-se na segunda tendéncia: a de traducdoodess proprios. No caso dos
nomes das fadas da peca original, Peaseblossoim, Gibweb e Mustardseed, apenas
a primeira € mencionada pelo nome no capitulo. riemae foi traduzido por Flor de
Ervilha, que € o nome normalmente utilizado naduitées da peca para o portugués.

Ja Puck tem dois nomes: o ja mencionado, e Robouféllow. Esse ultimo foi
traduzido por Robin Boa Praga na edicdo brasil@®li@o encontramos registros que
comprovem se essa € a traducdo convencional dahalcdo personagem, mas
acreditamos que um motivo que a justifique talvaa s fato de que ha um significado
no segundo nome que se perderia se deixado nmalrigaso esse fosse lido por um
leitor que ndo domine a lingua inglesa. Trata-serda ironia em relagdo a natureza do
personagem; apesar de descrito como “boa praca, @uma portugués para “
goodfellow”, na verdade, trata-se de um personageiiloso e que gosta de pregar

pecas.



62

Morfeus também n&o é chamado apenas de Morfeuds) tem epitetoShaper.
Titania e Auberon o chamam apenas por esse nomdoiquaduzido literalmente como
Moldador, pois ele seria o responsavel por moldasanhos, por dar-lhes forma. Néo
haveria sentido deixar tal epiteto no original egiés, pois uma informacgéo importante
sobre o personagem seria perdida, e ndo soariamahabesmo dentro do contexto
fantastico da histdria, sendo uma palavra estranha.

Assim, percebe-se que a op¢ao pela adaptacdonte prdprio dos personagens
dependera de haver algum significado no original ppecise ser traduzido, tal qual no
caso de Robin Goodfellow/Boa Praga, ou se a tradjdctr convencdo, como no caso
do nome das fadas. Para os demais casos, optau-deixa-los no original.

Vale a pena mencionar que expressoes referentas@side criaturastrolls e
boggarts, por exemplo, foram mantidas no original por sernefm a criaturas do
folclore inglés. No entanto, tais expressdes paossuaducao para o portugués. “Troll”
pode ser traduzido por “duende travesso”, e “bdggar “bicho-papao”. Apesar de néo
soarem estranhas dentro do contexto geral, espasseiies mereceriam receber, pelo
cuidado da edicdo, uma nota de rodape, frequematésaducdo de outras obras como
Watchmen publicada pela mesma editora e traduzida pelomoesadutor, ndo se

fazem presentes na traducacSdedman

2. 2. 2.2 As falas de Titania, Auberon e Morfeus

As falas de Morfeus, Titania e Auberon sdo mabaiadas do que as falas dos
personagens humanos. Conforme dito anteriormedi®,falas que empregam um
registro mais formal, distantes do coloquial. O torais sério e formal € mantido na

traducéo brasileira:
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¥ THAT CHILE -- THE ONE
PLAYING THE INCIAN BOY.

e
of Will Shekespear,
theauthor oi’-’ﬁa 3

play. o

A BEAUTIFLL CHILE. MOST
PLEASANT. Wikl I MEET

bl
= have told Shekespear L
ot call an intepval, haif- ~
|( way through the play;
d‘ will meetr hm Y
[
] \—.::_\1 " ] -
i, "TIS UNCOMMON * AW, NXO § DO SEU FEMIC W
FOR 2L T2 HAVE SLICH y MANTER UM RELACIONAMENTD
WAKING COMMERCE WITH TAC DEGPERTD COM A RACA
MORTAL KING...7 il MORTAL.

Figura 13: Falas de Titania e Morfeus nas edi¢cégsglanidense e brasileira

Na traducéo, foram empregados recursos prépriomaa culta brasileira, tais
como a énclise para os pronomes obliquos (sendoequeontextos mais informais,
usa-se mais a proclise). A escolha lexical, tamt@mdginal quanto da traducao, conta
com palavras consideradas mais sofisticadas oasc mesmo ocorre na estrutura das
frases — a fala de Titania, “’Tis uncommom for youhave such waking commence
with mortal kind...?” seria um exemplo que contancoonstru¢cées ndo muito usuais e
normalmente préprias de contextos mais formaisfraake foi traduzida por “Nao é de
seu feitio manter relacionamento tdo desperto comaca mortal...” — procurou-se
manter o tom formal original, inclusive fazendo deoénclises; talvez por descuido, foi
apenas omitido o ponto de interrogacao presenteigimal.

Deve-se chamar a atencao, na fala de Titania,geséeréncia @ommercgna
expressaowaking commerce que foi traduzida por “relacionamento tdo deggeilNa
histéria, Shakespeare e Morfeus possuiam um trato gae esse |he garantia
criatividade e material para escrever pecas decpitdidade, que perdurassem; em
troca, o dramaturgo teria que Ihe escrever duaaspdsso se verifica, também, no

comeco do capitulo, guando Morfeus é chamado demasala peca, e Shakespeare diz
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a seus atores que muito lhe devia. HA uma referénEiausto nesse ponto — apesar do
contrato ndo envolver a alma de Shakespeare, eeModstar longe de ser Mefistofeles;
aqui, o material do pacto € a criatividade. De qued maneira, Morfeus € senhor do
Sonhar, mundo dos sonhos; logo, seria estranhbebstar relacdes de trocas (vistas
por Titania como comércio) com um humano acordadgue explica 0 comentério a
respeito dewaking commercdeito pela rainha das fadas. Assim, uma sugestio d
traducédo que mantivesse tal referéncia seria ‘Gelm¢comerciais despertas”. A traducgao
original, apesar de manter o tom, acabou perdemda referéncia importante do
original. Retomando as tendéncias deformadorastagas por Berman, podemos dizer
gue se trata de um caso de empobrecimento qualitaiinal, substitui-se um termo
importante dentro da obra por outro que ndo temeanm carga significante que o
original. Alids, ndo fazer referéncias ao comérw@otraducdo acaba por destruir uma
das redes significantes subjacentes da obra. Aérefa ao comércio é feita, pois a
troca de Shakespeare com Morfeus foi uma troca pahécuja moeda de troca foi

mais abstrata, sendo ela a criatividade para oattago).

2. 2.2.3 — A As falas dos personagens da cortatérid e Auberon

As fadas e duendes das cortes de Titania e Auliarobhém aparecem como
personagens reais na versdo de Gaiman de “Sonlnoa®loite de Verdo”. Porém, sua
aparéncia é diferente daquela tradicionalmenteradpaale uma fada ou duende, sendo
um pouco mais grotesca — ou seja, mostrando querspeesentacdes no imaginério
comum nédo corresponderia a realidade. A forma ceuas falas sdo representadas é
diferente: no original, ao invés de terem falascdelas e talvez até formais, da maneira

em que normalmente se representa as fadas, tems@nagens com falas bastante
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coloquiais, contando com grande numero de contsagbedavia, na traducdo, tal

aspecto coloquial do original ndo € mantido.

PIP YoU HEAR THAT2 IT ISN'T You, PEASE BLOSSOM,
PEASEBLOSSOM! THAT'E NOW BE LUET
MEANT T BE ME, THAT . — .
151 K55 NUFFINK LIKE 3
ME! MFFNK !

NGD B WOCE. FLOR-DE-ERVILHA
AGORA CALE-SE

CUALL IS0 FLOm=-08-
ERVINA L

AQUELA EFA

y YER
SHUT WNIR FACE,
b PEASE,

Figura 14: Falas das fadas no original em ingléa #aducéo brasileira

No original, podemos ver na fala easeblosson(Flor de Ervilha) traducdes
fonolégicas que nao existem na lingua inglesa nlonarete (e ndo as usuais “don’t” ou
“didn’t”), mas que visam reproduzir a maneira compersonagem fala — “Iss nuffink
like me! Nuffink!” — sugerindo uma fala sibilada.aNtraducdo ndo se procurou
reproduzir tal caracteristica, optando-se apenksqoeiteddo da fala — “N&o se parece
em nada comigo! Nada!” — apagando-se assim umaingsos utilizados no original
para reproducdo do modo de falar do personagerdp ssse um “efeito especial” do
gual podem lancar mao escritores para caracteagaozes de personagens em geral.
Reproduzir certas especificidades acaba sendoil,difénta-se recuperar esse falar
sibilado na palavra “pessoa”, mas acaba se perdéstdomesmo no que se refere a
traducao do nome do personagem: o original, Pezssioh, é formado por varios sons
sibilantes. Porém, trata-se de uma traducédo jadausadnuito tempo, desde a primeira
traducéo da peca para o portugués, traducao essacghou se tornando convencao. O
tradutor do quadrinho, poderia ter pensando em eito jde traduzir o nome da

personagem e recuperar a referéncia, tarefa um daanto complicada.
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De qualquer maneira, retomando as deformagfegrdaaj@ontadas por Berman,
esse poderia ser um tipo especial de destruicdmcdedo — ou seja, uma destruicdo de
algo vindo da linguagem vernacular, mesmo que ggjavernaculo de um povo
imaginario. Trata-se também de uma destruicdo a@lesrsignificantes subjacentes, uma
vez que ha uma interferéncia no ritmo da obra adestruir um detalhe importante
dentro do original, que forma um subtexto a paldirepeticdo dos sons sibilados. Por
fim, h4, nesse nivel, um apagamento de superpode&éfioguas (mesmo que se trate de
uma superposi¢cédo de uro@inécom um vernacular inventado), pois se procuraatoan
fala dessa classe de personagens homogénea, senameriginal, ela ndo o é.

Poder-se-ia dar conta de tal especificidade adicido uma nota de rodapé,
como se verifica na tradugéo déatchmenconforme mencionado. Porém, ndo ha notas
de rodapé, nem notas ao final da edicdo. Podeusesup auséncia se justifique por uma
questdo do formato da publicacdo, que € rigorostanégual ao da edicdo
estadunidense no que diz respeito ao conteudo,esmmpela auséncia de espaco nas
paginas para colocar notas explicativas. Uma opeasolucdo para tal problema seria
tentar reproduzir o sibilado da fala do personagenfatizando os sons em /s/ que
possam ser utilizados nas opc¢bes de traducao. »onpdo, as palavras “isso” e
“pessoa” — podendo grafa-las como “issssso” oussEsa”, exagerando no uso da letra
S.

H& um personagem da corte de Auberon que mereatagde: Puck, ou Robin
Goodfellow (Boa Praca, na traducdo). Puck € recndbeno folclore do norte da
Alemanha e na Escandinavia como um duende e, pamgteses, como um espirito
maligno?’ Na peca de Shakespeare, ele é uma criatura teawgss serve a Auberon.

Suas falas sédo, normalmente, em rima. Na leitur@alean, Puck é representado da

" Disponivel em http://books.google.com.br/booksphi=
BR&id=hKOsJYdCr20C&g=Puck#v=snippet&g=Puck&f=falskcesso em 08 de junho de 2012
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mesma maneira; porém, é menos obediente a Aub&wando o cortejo de seres
fantasticos parte de volta para seu mundo, Puakviedicar, justificando que ha

mortais para confundir e atormentar nesse plagm alisso, ele toma o lugar do ator
que o representa na pecga, dizendo que ele vem pseseatando desde tempos
imemoriais e, logo, se representaria melhor dorgnguém. Curiosamente, suas falas
nao apresentam, no original, as fortes marcas o@isgdas demais criaturas. Tal

caracteristica se mantém na traducao.

2. 2. 2.4. As falas dos personagens humanos
Os Unicos personagens humanos que aparecem erho“Senuma Noite de

Verdo” de Gaiman sao os da trupe de Shakespearesuas falas, no original, é
utilizado um registro informal, mas sem coloquialis, tais quais 0s encontrados nas
falas das fadas. As exceg¢Bes sdo ShakespeareadRRirbage, que € o ator principal
da companhia. Suas falas sdo mais floreadas, e eogressdes que visam soar
grandiloquentes e emocionantes — 0 que condiz ceua @ersonalidade e com o tom de
grandez em que diz ser um ator superior — preferilodjo, tragédias ao conto de fadas
que Shakespeare havia criado. Tais caracterigcash mantidas na traducdo, como

podemos perceber nesses quadros:



7 THIS IS THE GENTHEMAN
I CLP YOUOF, RICHARE, IT

A I Am

RICHARD BURBAGE,
THE LEADING MAN oF
LORP

Figura 15: Falas de Shakespeare e Richard, umudeasares, no original em inglés

WLLS O GUE ESTA .\IZDNTEQ‘EW
’1’_ QUEN £ ESTE MEMEMT

MEY PREZAPS SAVALMEIRD.. T

Figura 16: Falas de Shakespeare e Richard, unudeaseres, traduzidas
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RETORNAR AC
TEATRD CURTAIN E &

Figura 18: Falas dos atores, na tradugéo brasileira

69



70

Algumas secdes acima, fizemos consideragbes ssbteaducbes dos nomes
préprios de personagens; nesse trecho, temos umpéxele como foram tratados os
poucos nomes proprios de lugares que aparecemshaidi Nesse caso, temos a
estalagem Crosskeys e o teatro Curtain. No origey@hrecem apenas 0s nomes dos
lugares, uma vez que seriam conhecidos dos leittedingua inglesa. Porém, houve
um acréscimo na traducao, visando explicar a redule tais lugares para um publico
nao familiarizado com a existéncia dos dois.

Através desses exemplos, podemos também verameato dispensado as falas
de Shakespeare e de Richard, o ator principal ¢cia gecenada. No original, as falas de
Shakespeare sdo mais formais do que as de sees. &odemos ver, por exemplo, que
Richard, o ator que fara o papel de Auberon, atilim tom grandiloquente no original,
condizente com sua posicéo de grande astro do témticando mao de expressdes em
francés, como “fortié” e gestos expressivos. Taipressdes em francés ndo foram
mantidas na traducgéo. As escolhas feitas pelotyadouantém esse tom, tal como em
expressdes do tipo “verter lagrimas” e ‘“entretemitoepara gentalha” — embora
“gentalha” acabe acrescentando um tom pejorativm exdstente no original. Temos,
nesse caso, uma deformacéo da letra, nos term@&emean — um empobrecimento
gualitativo, mais precisamente. Substituiu-se eteporiginal, “crowd-pleasing”, por
um que nao possui a mesma riqueza icbnica do aljgihas, haveria até mesmo uma
vulgarizagcéo nessa escolha, por conta do signtBoda palavra escolhida para a versao
brasileira. “Crowd-pleasing” ndo € um termo carcegee sentido positivo no original;
todavia, refere-se a peca, e ndo ao seu publigwollema do ator, aqui, € achar que
tragédia € superior & comédia — concepg¢do queuasraizes nRoéticade Aristoteles

(cuja parte referente a comédia se perdeu, cormpaeapesar de existir originalmente)
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e que ainda perdura. Uma solucéo que propomos tsadazir o termo como “esse
entretenimento para massas”.

Os demais atores utilizam linguagem mais informahforme pode-se ver na
cena retratada nas figuras 13 e 14. No originatpgeo uso de contracdes (“can’t” e
“we’ll’, por exemplo), e até mesmo de girias (“cQw~ que pretende ser um
xingamento, traduzido convenientemente como “vacafjue mantém a intencdo do

original.

2. 2. 2. 5. Excertos da pec¢a de Shakespeare

Dentro do capitulo em questéo, a pAgslidsummer Night's Dream encenada
pela companhia de Shakespeare, sendo apresentada gaiblico de personagens
fantasticos nela representados. E afirmado pomifitgue, dentro da realidade do
mundo proposto por Gaiman, 0s eventos da peca riumgam ocorrido; trata-se de
uma peca encomendada por Morfeus a Shakespeare, gayamento pelo pacto que
ambos firmaram. Shakespeare faria duas pecas pari@ud, sobre sonhos (sendo a
segundal'he Tempestjue aparece no ultimo capitulo publicadé&sdedmanem 1996),
em troca da inspiracdo e técnica para escreves piecsucesso.

As falas da peca original sdo utilizadas dentrdidria — logo, apresentam a
linguagem poética, com rimas e métrica proprias pegas de Shakespeare. Na
tradugédo, como podemos ver no exemplo a seguixehom cuidado do tradutor para

manter tal linguagem:
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{ COME, SIT THEE AOWN UPON THIS FLOWERY BED, WHILE T THY
AMIABLE CHEEKS [0 COY, AND &TICK MUSKROSES [N TH:-
§LEE|-.' SMOOTH HEAL --

SENTAR-TE NESTE LEITO OF FLOTES ENDUANTES EU TELN AMAVEL
“'ﬂmjf-ﬂl: UE ROwAS TUA CABECA LUSTROSA B MACA.

Figura 20: A mesma cena, na tradugdo brasileira

O mecanismo encontrado na traducao para a madaoteiecexpressées como o
pronome possessivo “thy” e o pronome objeto “th@eem desuso, foi a utilizacdo dos
pronomes “teu” e “te”, respectivamente. A opcao ggses pronomes visa manter o tom
formal e poético do original. A estrutura sintatimsentenca utilizada na traducéo visa
igualmente reproduzir as inversdes do originag t@mo “while | thy amiable cheeks

do coy”, que foi traduzido por “enquanto eu teu a@h&osto aliso”. O tradutor também
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optou por palavras mais formais, equivalentes #igadas na peca — e de uso menos
cotidiano — para manter o tom do original, tais cdsleek” e “smooth”, traduzidas por
“macia” e “sedosa”, respectivamente. Entretantatatse, mais uma vez, de uma
destruicado do ritmo do original. Infelizmente, rdmseguimos identificar se as op¢oes
feitas correspondem a opcgdes encontradas em @@adug traducbes dessa peca de
Shakespeare para o portugués.

Da mesma maneira que na peca original, Puck fethst&@ia. Suas falas nesse
momento sdo exatamente as mesmas da peca origmaladas e metrificadas. As
rimas foram traduzidas na edicdo brasiféir&alas rimadas e metrificadas sdo um
desafio para tradutores das pecas em si, que ténogpar por reproduzir apenas o
conteudo ou se desdobrarem para adaptar a méanaapgingua-alvo — cuidado que ja
deveria estar presente no ato da tradugcdo do téxtpeca original. Para té-la, ele
deveria estar ciente de tal caracteristica da gedaatro original. Ou seja, a traducao
desse fragmento exige mais do que mero conhecindntilngua e da histéria em
quadrinhos por parte do tradutor; exige, também,comhecimento sobre os textos

literarios que dialogam com a histdria em quadrénho

'8 N&o conseguimos, porém, verificar se 0 monélogal fila traducao brasileira reproduz o de alguma
traducao ja publicada da peca original no Brasil.



ANP THIE WEAK ANP IPLE
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|F WE SHACOWE WE WiLL MEND.

HAVE OFFENDEL] THINK

BUT THIS, ANPALL IS

MENPED:

THAT YOU HAVE
BUT SLUMBER HERE,
WHILE THESE WSIONS
PIPAPPEAR.

1
AND+-AS I AM AN HONEST
PLCK, IF WE HAVE UNEARNED
LLicK NOWTO'SCAPE THE
SERPENTS' TONGUE, WE
WiLL MAKE AMENDS,
ERE LON&

Figura 21: Puck fecha o capitulo — edi¢éo original
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Figura 22: Puck fecha o capitulo — edigao brasileir
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CONSIDERACOES FINAIS
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Neste trabalho, tragamos um panorama da histégahistorias em quadrinhos,
desde seu inicio, com &unday Funnigsaté as publicagbes mais recentes, como
mangas e romances graficos. Vimos que, nesse paapga praticamente impossivel
ignorar o papel da traducdo. Foi ela a responsgsia popularizacdo mundial das
histérias em quadrinhos, levando a apropriacédcéderp por diversas culturas ao redor
do mundo e ao estabelecimento de tradicdes logamsla no campo da tradugéo,
mostramos, seguindo 0s preceitos de Itamar EveasZ¢1©097), o lugar que os
quadrinhos — e os romances graficos — ocupariapoligsistema literario.

Os quadrinhos, no polissistema literario brasileiocupavam uma posicéo
periférica; dentro do sistema da literatura em ¢ohds, o canone era formado por
obras traduzidas, o que mostrava tratar-se de st@ns ainda novo e em formagao.
Com as tradugdes, houve a abertura de um caminkeo graducdes nacionais —
inicialmente, no que se referia a tirinhas e queuis Mmais tradicionais e, dos anos 1990
até hoje em dia, do subgénero romance gréfico. radu¢des condicionaram o
surgimento de romances gréaficos brasileiros, haveamttes um vacuo na producao
nacional relativo a producéo desse subgénero eatiakp

Também pudemos ver que quadrinhos mais sofisticadam termos de
contetdo e edicdo — tém espaco no mercado brasilatlusive, os “quadrinhos de
livraria” estariam tomando o lugar dos tradiciongisadrinhos de banca; talvez por
conta da formacgéo de um publico consumidor dispast@ capaz de — pagar a mais por
edicBes de colecionador ou de luxo, e que temnémetea por histérias mais elaboradas
formalmente.

Analisamos o caso do romance grafgandmanconsiderando como corpus a edi¢ao

definitiva estadunidense e sua traducdo brasiléipgs tracarmos um panorama da



78

bY

histéria do titulo em si, ligada a “invaséo britéaii analisamos a traducdo da obra,
contrastando-a com a original, dividindo nossa giterentre a mensagem verbal e a
mensagem visual, nos termos de Nadine Celotti (20P8ra a analise da mensagem
verbal, nos baseamos na identificacdo das possietsmacdes da letra — ou seja, da
forma — propostas por Antoine Berman (2007). Pudeweo que, mesmo nas traducdes
consideradas mais trabalhadas e cuidadosas, aerdi& a presenca das deformacdes
apontadas por Berman, o que contribuiria para quea@ucdo em si se tornasse
platbnica, hipertextual e etnocéntrica. Sempre ppssivel, propusemos alternativas as
escolhas feitas pelo tradutor da versédo brasilgjug buscaram resgatar a letra do
original; porém, nem sempre conseguimos atingir ma@sultado que fugisse das
deformagoes.

Também vimos a questdo da parédia #gamdmannos termos propostos por
Linda Hutcheon (1991) — ou seja, ndo como uma marde escarnecer as obras
parodiadas, pertencentes ao canone de literatuxersal, mas de homenagea-las,
colocando-se como um canto paralelo em sua redeiNo caso dSandmanvimos de
que maneira se efetuou, de forma breve, a parédied Gaiman a pe¢aonho de uma
Noite de Verapde William Shakespeare — uma leitura em que prigéchakespeare é
um personagem, em um pacto com Morfeus. Esse pactbra o de Fausto com
Mefistéfeles, mas ndo ha almas envolvidas; ha, sinatividade. Os personagens
fantasticos criados por Shakespeare, na histgrimagles reais, mas que vivem em um
plano paralelo, e se afastam visualmente da foratesaatribuida pelos humanos.

No tocante a traducdo, que pudemos ver atravésalmsedo capitulo “Sonho
de Uma Noite de Verao”, e@andmanpodemos dizer que, a despeito do cuidado do
tradutor, que j4 se podia perceber em sua traddedd/atchmen ainda h& certos

cuidados a serem tomados. Um deles seria a atgragaodetalhes como o uso de
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figuras de linguagem (que conferem certo ritmo rgireal, que acaba por se perder na
traducao). Certas referéncias importantes paratértd podem se perder em uma Unica
escolha feita pelo tradutor, tal qual na tradugddedmo “commerce” e sua ligacdo a
troca “comercial” feita por Morfeus e Shakespearglisado no capitulo 2.

Esperamos que nossas consideragcfes nessa monogirahan para que
tradutores e futuros tradutores de historias entdripfzos atentem para tais detalhes.
Afinal, quadrinhos — em especial aqueles que prepafa sofisticacdo formal e
tematica, como os romances gréaficos — sdo uma fesmecial de literatura, que contam
ndo apenas com o texto, mas também com a imagent@astruirem sua significacéo,
questao apontada por Will Eisner €unadrinhos e Arte Sequencidlratam-se, acima
de tudo, de uma narrativa — uma narrativa grafiem-gque cada detalhe ali posto néo é
arbitrario: ha um todo construido por cada palagr@ressao e sua interagcdo com as
imagens, um todo que inclui metaforas, redes deifsigdo e dialogos com outras
obras. Assim, ao se traduzir, deve-se ter ateng&ogsse todo.

As questdes aqui levantadas nao ficardo someneseapo dessa monografia;
pretendemos abordar as questbes do mercado, dicgpahlo, da producdo de
quadrinhos e das alteragbes pelas quais vém passsndomances graficos, em
trabalhos futuros. Além disso, as relacdes estaidlele porSandmarcom outras obras
do canone da literatura universal estdo entre madegque desejamos aprofundar em
nossa pesquisa futura, destacando outras relag@eFgextuais e os outros casos de
parodia encontrados na obra.

Ha vérias outras questdes pertinentes que circunghaaobra da magnitude de
Sandman Deixamos aberto o convite para aqueles que, auiBptém interesse pela
guestdo e pretendem se aprofundar nas questoesratqdas e em outras que nao

tivemos tempo ou espaco para abordar. Além disgmeramos que nossa analisee
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consideragdes sobre a natureza das traducdes dentppa possam ajudar a nortear as

atividades de (futuros) tradutores desse génerasesnsao.
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