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INTRODUCAO



A literatura produzida pela escritora norte-ansr&c Toni Morrison surgiu
como parte de um movimento iniciado na década ddor8éculo XX, em que
escritoras negras como Sarah Wright, Toni Cade Rsmnle Nikki Giovanni
buscavam mostrar, através de suas obras, a alemagi um individuo pode
sofrer por meio da sociedade em que esta inselldesa forma, as obras de
Morrison permeiam questdes raciais que refleterealidade vivida por muitos
negros da regido sul dos Estados Unidos. Isso peumo reconhecimento da
autora como uma das mais importantes figuras ndextn literario norte-
americano, principalmente no que diz respeito eeate afro-americana.

No Brasil, poucas obras de Toni Morrison foramittaz a publico e ha
pouco tempo é que estudiosos tém se interessadagsomntos referentes a
literatura afro-americana. Nesse sentido, procumpliar esse campo de estudos
ao me propor a realizar uma analise dos aspecigsidticos da traducdo ddée
Bluest Eyepara a lingua portuguesBhe Bluest Ey€1970), o primeiro romance
escrito pela autora, s6 chegou ao Brasil recentematnavés da traducédo de
Manoel Paulo Ferreira, que recebeu o tituloGd®lho Mais Azul(2003) e foi
publicada pela editora Companhia das Letras.

O desejo de trabalhar com Toni Morrison surgiu emis dnomentos.
Primeiramente, tomei conhecimento da escritorardera curso de Literatura
Norte-Americana lll, ministrado no primeiro semestie 2003, na Universidade
Federal de Juiz de Fora. Nessa disciplina, foidesto o romancBeloved(1987),
em que Morrison aborda questdes do povo negravasad época da escravidao
nos Estados Unidos. Além disso, um outro romange jgonto principal era o

preconceito racial contra os negros foi analisa@agtime (1975), de E.L.
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Doctorow. Por me identificar com essas duas obeas)vi fazer uma comparacao
entre elas no trabalho de conclusdo da discipitasamencionada. Portanto, foi
despertado nesse momento 0 meu interesse pelaturgerque envolvesse
personagens que se encontram a margem da sociquadgpalmente os que
pertencem a raca negra. Esse interesse teve puomsetp em um outro
momento — durante o curso de Bacharelado em Léirdase em Tradug&o/Inglés
da Universidade Federal de Juiz de Fora, na disaiflraducéo Il, ministrada no
primeiro semestre de 2003, em que foram estudadt® outros topicos, alguns
aspectos da traducado literaria. Para ilustrar esseente da traducédo, foi
apresentado um trecho da obitze Bluest Eyép. 12-15) e de sua traducdo &m
Olho Mais Azulp. 16-19). Ao analisar a traducao desse tredgo,rae chamou a
atencdo: a palavra “nigger” foi trazida para o pgués como “negro”. Além
disso, notei como a linguagem era formal e ndoqueéh como no romance
original, especialmente por esse trecho ser compwosioritariamente por um
dialogo. Assim, surgiu a idéia de realizar um estmthis sistematizado dos
aspectos linguisticos dessa obra, tarefa que emtépropus a empreender nesta
monografia, escrita para fins de obtencdo do geabatharel em Letras: Enfase
em Traducao/Inglés.

No primeiro capitulo, apresentarei a fundamentégdica utilizada para a
andlise da traducdo d&he Bluest Eyeque tera como base a teoria dos
polissistemas, a invisibilidade, a domesticacéetmrgeirizacédo e a formacgéo de
identidades culturais. Tais conceitos operaciof@iam trazidos a luz em um
momento em que houve uma virada cultural nos Estddolraducao, a partir da

qual passou-se a considerar a traducdo como unegs@aue envolvia varios
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aspectos além dos linguisticos, tais como a existéte diferencas culturais. E
importante destacar que essa inovacdo também oaooreontexto da literatura
afro-americana, visto que a mesma ganhou um noualeea partir de romances
como os de Toni Morrison.

No segundo capitulo, terei por objetivo discursdire oAfrican American
Vernacular Englishinglés afro-americano vernacular, em portugués, rgmete
a linguagem falada por uma parcela da comunidagean®rte-americana e se
encontra presente em diversas obras da literaframericana, comdhe Bluest
Eye Nesse sentido, abordarei, primeiramente, as rwigde tal dialeto e,
subsequentemente, apresentarei suas caracterisiszEmndo-me em um ensaio
de Margaret A. Lourie.

No terceiro capitulo, dedicar-me-ei a desvelarcitesa Toni Morrison e
sua escritura. Nesse momento, farei algumas ref@a®m sua biografia e, em
seguida, mostrarei sua importancia no cenario thaatura norte-americana,
através das obras publicadas, dos prémios receliddas criticas feitas por
estudiosos de sua producdo. Posteriormente, faogilip romance que é objeto
deste trabalho, apresentando suas caracteristmasmes e fazendo mengéo ao
seu posfacio, em que Toni Morrison faz comentargwgre outras questdes, a
respeito da linguagem utilizada.

No ultimo capitulo, confrontarei os aspectos listjios deThe Bluest Eye
com os presentes e® Olho Mais Azul Assim, farei andlises das caracteristicas
fonolégicas e gramaticais ddrican American Vernacular Engligto original e a
partir delas verificarei o tratamento dispensadesse dialeto no romance em

lingua portuguesa. Nesse sentido, escolhi partedidlegos para iniciar esse
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estudo e, apos esse momento, utilizarei oampus mais especifico, que
corresponde a fragmentos do fluxo de consciénciamddos personagens do livro
de Morrison.

Espero que essa investigacao possa contribuirchfara a ampliacdo dos
estudos de obras da literatura afro-americana,tamBém para uma reflexdo a

respeito das especificidades culturais envolvidagrocesso tradutorio.
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CAPITULO 1

A PERSPECTIVA CULTURAL DA TRADUCAO
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Nesta secdo, abordarei alguns conceitos operasioriie se
desenvolveram a partir da década de 70 do séculoD(ante esse periodo,
surgiram pensamentos e disciplinas que buscavaonizaal literaturas e culturas
que antes eram relegadas a uma posicdo de maigohalicom relacdo a
literaturas candnicas e culturas hegemonicas. Nemsixto, encontram-se 0s
Black Studiesque ocasionaram a visibilidade da cultura e deoptegros, e o
pos-estruturalismo, que procurou colocar por terfngerarquizacédo antes existente
entre as variadas literaturas e suas diferentesfestatdes. Tanto um quanto o
outro contribuiram para uma virada cultural nosidss da traducdo, pois foi
nessa época que se passou a considerar a tradecdonedo das diversas
questdes culturais envolvidas nesse processo.

Uma das teorias que demonstram tal inovacao éria thus polissistemas,
de 1970, desenvolvida por Itamar Even-Zohar, a tamfreferéncia aos diversos
sistemas existentes, tais como linguisticos, litesade culturais, a partir de uma
visao abrangente — relacional e dinamica. Assimbesca explicar o0 mecanismo
de relagcbes entre esses sistemas diversos quetweEmsh cultura, observando
suas posicdes e seus papéis em determinado con@xéstudioso Lawrence
Venuti, por sua vez, também se enquadra nessaabmmrdagem nos estudos da
traducdo. Com os conceitos de invisibilidade e &g&o de identidades culturais,
desenvolvidos a partir dos anos 90, tal autor im@rium cunho politico e
ideoldgico a tradugdo, tomando como base paraesudos o contexto anglo-
americano.

Os conceitos acima mencionados irdo contribuir pagstudo da literatura

produzida por Toni Morrison, especificamente no kigpeito a sua obréhe
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Bluest Eyee a traducdo da mesma para o portugués do Bpakiro em questéo
revela a intencdo da autora de resgatar da margensddes sobre o lugar ndo so
da literatura produzida por escritores negros rmiexo norte-americano, como

também da mulher negra nesse mesmo contexto.

1.1- TEORIA DOS POLISSISTEMAS

A teoria dos polissistemas foi trazida a publioo 2970 por Itamar-Even
Zohar, inspirado no formalismo russo e na EscolRrdga. O termo polissistema
se refere a um conjunto estruturado de sistemaadear que se relacionam entre
si. Trata-se de uma rede em que os membros assumedeterminado valor,
valor esse determinado a partir da comunicacadeexésentre os sistemas. Dessa
forma, por exemplo, a lingua-padrdo ndo pode sesiderada sem as variedades
nao-padréo, a literatura infantil esta relacionad#iteratura para adultos e a
literatura traduzida ndo esta desligada da litesiado texto estrangeiro.

Ha hierarquias dentro de um polissistema, as gdefsiem em que
POSiGa0 0 sistema se encontra: no centro ou nizperiTal relacdo ndo é estatica,
pois um sistema pode passar de uma posicéo asesse processo de mudancga €
chamado conversdo. Por exemplo, durante muitos @rescritor Paulo Coelho
foi considerado um autor cuja producéo se encoatnavperiferia do polissistema
literario. Entretanto, a partir de uma vendageniides altamente consideravel,
nao s6 no Brasil, como em varios paises do muralojéhum reconhecimento do
autor. Isso pode ser comprovado pelo fato de elsetdornado um membro da
Academia Brasileira de Letras, 0 que promoveu umdamca de status, ja que

Paulo Coelho passou ocupar um lugar de destaguemexto literario brasileiro.
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Logo, tais mudancas existentes em um polissisterm@opam uma tensao no
sistema de canones, o0 que garante a evolucao sists®ea, Unico meio pelo qual
ele pode ser preservado. Nesse sistema esta praseat relacdo de poder,
sustentada por entidades, envolvendo questbes macadé politicas e
econdmicas. Machado de Assis, por exemplo, a despeisua origem humilde e
de sua raca, foi elevado ao centro do polissistéitesario brasileiro por
reproduzir a voz da elite em suas obras. Caso aj@ouma tensdo no sistema de
canones, podera haver o abandono gradual de uemaisiu 0 movimento para
outro sistema. Isso ocorreu com a lingua latina, ga longo do tempo, evoluiu e
culminou em diferentes vernaculos.

Em um polissistema, ha uma oposicao entre forgagpid e secundaria. A
forca primaria leva um sistema a trazer inovac@ea p polissistema como um
todo, enquanto que a secundaria se detém em n@mi@ligo ja estabelecido,
estando ligada a um sistema conservador. Assinosarlderatura traduzida € um
elemento primario quando participa ativamente ducgsso de modelagcdo do
centro do polissistema literario. Isso ocorre &8 gituagdes. A primeira se refere
ao fato de a literatura de determinado pais semjo\pois ndo é capaz de criar
textos em todos os géneros imediatamente, comaemgoem paises como o
Timor Leste, em que a traducdo é muito importaata p formacgéo da literatura
nacional, jA que sua origem é recente. O segunio éaa literatura ser de
periferia ou fraca, o0 que gera a necessidade dertagdes, como ocorreu no
Brasil, durante o Império, periodo em que havia pnealominancia da literatura
de origem estrangeira. Por ultimo, ao haver vaouosrises na literatura é facil a

infiltracdo de modelos estrangeiros. Por exemploamte o periodo de ditadura



17

no Brasil, a literatura traduzida de varias lingadguiriu destaque no contexto da
Editora Globo, conforme aponta o trabalho realizaoloNewton Tavares Filho —
“A Editora Globo nas Décadas de 60 e 70" (2002)rted0, ao buscar a
reestruturacdo do polissistema literario, a pdeimtroducao de novos elementos,
o tradutor empreende uma violagdo das convencdesultiara-meta, ndo se
sujeitando aos modelos domeésticos ja prontos, tendofuncéo que é visivel.

A literatura traduzida ocupa frequentemente umac@ossecundaria. 1sso
significa que ela € uma forca conservadora, naongvendo mudancas no
polissistema e estando situada em sua periferisseNgentido, o tradutor tera a
preocupacéao de levar em conta padrbes pré-existenmtesua cultura para realizar
a traducédo do texto estrangeiro. Como exemplo, mpodecitar Monteiro Lobato
que, ao patrocinar e traduzir textos de linguaesl provenientes principalmente
do contexto norte-americano, causou inovacfesaafi@la modelar o centro do
polissistema literario brasileiro. Todavia, suaadticoes foram domesticantes.
Isso demonstra que o referido escritor trouxe ipdga no sentido ideoldgico, ja
que contribuiu para a sedimentacdo da lingua deraulmas quanto ao sentido
poetologico, que estad relacionado a elementos ibtigds, suas traducdes
mantiveram os padrfes de escritura existentes.,Liogeando como base esse
ultimo aspecto, nesse momento a literatura tradupiduma forgca secundaria.

Com relacdo ao contexto brasileiro, a literatuadurida a partir da lingua
francesa, por exemplo, foi primaria durante um tobgmpo, trazendo grandes
contribuicdes durante o periodo do Romantismo, amgua literatura traduzida
do inglés, nessa ocasidao, encontrava-se na parderpolissistema. No entanto,

com o passar dos anos, houve mudangas nessa higravgque ocasionou 0
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movimento da literatura traduzida do inglés parcmtro, deslocando a literatura
traduzida do francés para a periferia. E tal s#oage manteve durante muito
tempo no cenario literario nacional. Porém, nos diaais, tem-se observado que
a literatura traduzida de varias linguas nédo temido grandes inovacdes como no
passado. Uma vez ou outra algum novo elementaaditido, mas nao de forma

abrangente. Portanto, hoje esse sistema se en@mntrana posicao secundaria,
visto que se trata de uma forgca conservadora datwst do polissistema literario

brasileiro.

1.2 - INVISIBILIDADE E DOMESTICACAO E ESTRANGEIRIZEAO

Invisibilidade € um conceito abordado por Lawreinnuti, em The
Translator’s Invisibility: A History of Translation (1990), que diz respeito a
atividade e situacéo do tradutor no contexto aaghericano. Segundo ele, nessas
culturas, a traducdo é vista como uma representdedsegunda ordem, sendo
considerada uma fraude. A fim de buscar apagarstaes secundario, o tradutor
utiliza-se de um discurso que seja transparentelugindo um texto fluente, que
pareca ter sido originalmente escrito em inglésirAsquanto mais idioméatica for
a traducdo, mais invisivel serd o tradutor, cuf@-aniquilacao reforca a posicéo
de marginalidade ocupada pela literatura traduzmaal contexto. Nesse sentido,
o referido profissional recebe pouco reconhecimeptw seu trabalho e
freqientemente tem seu nome excluido das capagake |IAlém disso, apesar de
as publicacbes de obras traduzidas terem cres@ddorggo dos anos, elas
representam uma parcela minima do total de proddedioros. Por outro lado, o

inglés tem sido a lingua a partir da qual maisraduiz. Isso demonstra que a
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cultura anglo-americana € extremamente monolinglende-receptiva ao
estrangeiro, o que a leva a ser descrita como fialga no exterior e xenofoba
em casa” (p.17).

Quanto a atividade tradutoria, Venuti defende que siabilidade é
estabelecida por sua relacdo com as condicOegasl& sociais sob as quais é
produzida e lida. Dessa forma, existe uma violéncigropésito da traducéo: a
reconstituicdo do texto estrangeiro conforme valomencas e representacoes
presentes na lingua-meta, fatores que determinapmoducdo, circulacdo e
recepcao de textos. Ja que a essas relacdes lestétisio o trabalho do tradutor,
sdo apontadas duas opc¢Oes para ele escolher: a@angéodomesticacédo e o
método de estrangeirizacao.

A traducdo domesticante tem por objetivo trazerextot até o leitor,
através de uma leitura que seja idiomatica. Consmelos, Venuti cita Bruno
Bettelheim, o qual critica os textos de Freud tradhs para o inglés na década de
60, mostrando que foram produzidos com a intenc&o fdcilitar a
institucionalizacdo da psicandlise na profissdoicaée na psicologia académica,
e Robert Graves, que em sua versaoTte Twelve Caesarsle Suetonius,
pertencente a sérigenguin Classicsafasta caracteristicas do texto original, como
o alto grau de objetividade e passagens dotadasnfeiidade, realizando um
discurso fluente.

J& a traducgdo estrangeirizante busca levar o lafoo texto, pois traz a
diferenca do texto estrangeiro, rompendo com o0sigoéd culturais que
prevalecem na lingua-meta. O autor faz referéncihifip Lewis, cujo termo

“fidelidade abusiva” revela a importancia da difey@ linglistica e cultural do
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texto estrangeiro. Tal concepcdo implicaria em umamlucdo que preza a
experimentacdo, ou seja, que “busca corresponderpawaléncias ou
plurivocidades ou tensbes expressivas do origitravés da producdo de seus
proprios elementos” (LEWIS citado por VENUTI, 1988). Um exemplo desse
tipo de traducdo &€heSeafarer(1912), realizada por Ezra Pound. Esse texto é de
um autor andénimo e foi escrito anteriormente aalséX, em inglés antigo. Na
atualizacao/traducéo, Pound nao evitou os arcajsmqse reflete a escolha de
valores nao-predominantes na cultura anglo-amexicantemporanea.

Os métodos acima mencionados, o da traducdo daarestie o da
traducédo estrangeirizante, nhomenclatura oferecataVienuti, foram inspirados
em um ensaio seminal do estudioso aleméo Frie@itteleiermacher, de 1813,
intitulado “Sobre os Diferentes Métodos de Tradlicadlesse texto,
Scheleiermacher fornece duas opcdes para o traddiante do processo
tradutorio: “ou o tradutor deixa o autor em paewalo leitor até ele; ou deixa o
leitor em paz e leva o autor até ele” (p. 43). Catacdo a tais opgles, ele
defende a idéia de que ao escolher o primeiro métnda tradugdo domesticante,
o tradutor serd obrigado a manter no texto a mésataralidade estilistica que
deve ser louvada em seu autor na lingua origimal68). Segundo o autor, iSso
conduzira a auséncia do espirito da lingua traduzsisim como a invisibilidade
da lingua estrangeira. Por outro lado, em sua &pjra utilizacdo do segundo
método, o da traducédo estrangeirizante, conduz textm composto de elementos
cuja funcéo seria a de representar o “estranhgyeoseria apenas possivel caso

“seja concedida uma determinada flexibilidade guaipatria” (p. 63).
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Scheleiermacher e Venuti revelam uma preferéncido peétodo
estrangeirizante. O primeiro, cujos estudos forasedvolvidos durante o século
XIX, demonstra que a utilidade da traducéo estezdegmte apenas a partir de tal
caminho, pois “nossa lingua [a alemd] sO pode praspbem renovada e
desenvolver completamente a sua forca propria étrao contato multilateral
com o estrangeiro” (p. 83). E importante destacarmoe a lingua alema foi
construida e sedimentada a partir de traducdes pogicionamento de
Scheleiermacher evidencia o enriquecimento cultigata lingua como resultado
desse processo de contato com culturas estrangéamaisti, por sua vez, escreveu
seu texto no final do século XX, o que mostra urande espaco temporal
separando os dois estudiosos. Ele apresenta urhagaeoldgica definida com
relacdo a traducdo, pois busca promover uma resiatéao imperialismo e
etnocentrismo anglo-americanos. Para tanto, Vemernonstra que o meétodo
estrangeirizante é altamente desejavel nos didwjde Além disso, seu texto é
claro quanto a tal valorizag@o da diferenca datestrangeiro, ja que reivindica a
elaboracdo de um meio tedrico, critico e textualdmual a traducdo possa ser
estudada e praticada como um locus de diferencaeema homogeneidade que

amplamente a caracteriza atualmente” (p. 42).

1.3-A FORMA(;AO DE IDENTIDADES CULTURAIS
Segundo Lawrence Venuti, no capitulo “A Formacéo Identidades
Culturais”, do livro Escandalos da Traducéd¢2002), a traducdo promove a

formacgao de identidades culturais. Isso signifisga go mesmo tempo em que a
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traducédo cria uma imagem da cultura do texto egtiem ela contribui para a
construcdo de sujeitos culturais domésticos.

Toda traducdo implica em uma dose de domesticd¢ésse sentido, a
representacdo de culturas estrangeiras atravesadacdio esta submetida a
determinados interesses e valores domésticos. Gommplo desse aspecto,
Venuti aborda o caso da ficcdo japonesa no contestie-americano. Baseado
nos estudos de Edward Fowler, o referido autorrgbseque editoras americanas
lancaram varias obras japonesas nas décadas dé®Oobras essas traduzidas
por um grupo de professores universitarios, ossgoascaram apagar a diferenca
do texto estrangeiro, utilizando-se do recursordducdo domesticante. Atraves
dessas traducdes, criou-se um estereotipo datlitargponesa no contexto pos-
guerra que atingiu dominio nacional, apesar de ag&m dessa cultura em seu
proprio pais divergir-se daquela revelada pelotoserscolhidos para traducéo.
Tal esteredtipo remetia ao Japdo como “uma teidticaxe estetizada, puramente
estrangeira um tanto quanto antitética a sua imagem pré-gusgruma poténcia
belicosa e iminentemente ameacadora” (FOWLER citay VENUTI,
2002:139). Por conseguinte, 0 povo japonés era wsio um povo cordato e
pacifico pelos leitores norte-americanos. Essaovissta relacionada ao que
Venuti chama de processo de “espelhamento” ou ragtmhecimento (p. 148),
através do qual hd um conforto do leitor a padiidentificacdo do mesmo com o
ideal projetado pelo texto traduzido. Esse fatoepedtar ligado a questdes
politicas e econbmicas, ja que, naguele momentdapdo deixou de ser um
inimigo para se tornar um forte aliado dos Estadioislos na luta contra o avanco

soviético no ocidente.
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Essa imagem relativa ao Japao na cultura norteik@amar sO comecgou a
ser modificada a partir dos anos 80, quando houva abertura para uma nova
geracdo de escritores e leitores que comecavatieacra literatura japonesa
difundida da forma anterior. Nesse sentido, o edired Birnbaum desafiou o
canone académico com a antolojlankey Brain Sush{1991), ao selecionar
autores de obras populares, os quais refletiam ap@ol pos-guerra com
influéncias norte-americanas. Esse livro foi pwdd por uma editora americana
cujos integrantes ndo estavam ligados a institaicAeadémicas. Assim, a
literatura japonesa nesse contexto atingiu um eodditor mais popular e
proporcionou a publicacdo de varios romances det@ss japoneses jovens,
projetando a imagem da cultura japonesa como att@meamericanizada,
condizente com o real estado dessa cultura namaeteento.

Como foi mencionado anteriormente, além de coritrimra a construcao
de imagens ou representacdes de culturas estrasgaitraducao pode favorecer
a formacao de sujeitos domeésticos. Logo, os pjesmlutdrios que valorizam a
diferenca do texto estrangeiro, fazendo uso, gemtey de métodos
estrangeirizantes de traducéo, contribuem pararediugdo de novos elementos
na cultura doméstica. Esse conjunto de elementeshen fatores tais como a
escolha de temas inusitados, autores nao-usuaisadedgs poetoldgicos
diferenciados, 0s quais poderdao promover a renovdedum canone. Foi o que
aconteceu no cendrio brasileiro durante as déa&9 e 40, quando a traducdo
de um volume extenso de obras de literaturas dpudiringlesa auxiliou no

processo de mudanca da lingua de cultura do frggas@so inglés. Tal renovacgéo
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teve a participacdo de escritores-tradutores coraqu® de Queiroz, Erico
Verissimo, Monteiro Lobato, entre outros.

Portanto, Venuti apresenta uma postura politiazeeldgica bem definida
qguanto ao ato tradutorio: ele reivindica que aucad deve ter o papel de trazer
inovacdes, criando um publico-leitor mais abertaierencas linguisticas e
culturais. Assim, segundo o autor, cabe ao tradutarefa de “produzir um texto

que seja uma fonte potencial de mudanca cultupal1§7).
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CAPITULO 2

O AFRICAN AMERICAN VERNACULAR ENGLISH
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Neste momento, discutirei a respeito do dialetad@alpor grande parte dos
negros norte-americanos que ndo pertencem a cltaddia e que foi por muito
tempo conhecido comdlack English Vernacular(BEV) — inglés negro
vernacular, em portugués. Todavia, segundo o estoadilack Sidnell, da
University of New England (Australia), nos dias a$) ha uma tendéncia,
notadamente nos meios académicos, de se subsiitwéferido termo pela
nomenclaturaAfrican American Vernacular EnglisiAAVE - inglés afro-
americano vernacular, em portugués. Ha ainda diér#g emprego do termo
Ebonics fora desse contextgalavra composta pela aglutinacdo dos vocabulos
ebony(ébano) ehonics(fonica).

A preferéncia por esses termos pode estar relataoaa reconhecimento
desse dialeto como uma das variedades do ing&spterque, ha alguns anos, o
AAVEera considerado deficiente, incompleto e gramatieate inferior ao inglés
padrdo, haja vista o uso, além Blck English Vernacularde termos como
Negro English— inglés negro, em portugués -Nenstandard Negro English —
inglés negro ndo-padrdo, em portugués. A utilizaddesa antiga nhomenclatura
tem suas raizes no preconceito racial: antes daldéte 60, época do movimento
pelos direitos civis, houve uma relutancia por ealbs brancos em admitir a

contribuicdo dos negros africanos para o inglés=dtados Unidos.

2.1- O AFRICAN AMERICAN VERNACULAR ENGLISH SUAS
ORIGENS
Quanto a formacdo daAfrican American Vernacular Englistha ainda

muita controvérsia. De acordo com Victoria From&ifRobert Rodman, autores
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do livro An Introduction to Languag€l988), em que se utiliza o ternBiack
English o AAVE teve seu inicio quando os primeiros africanosnioteazidos
para o estado da Virginia, em 1619. Entretantdfié@lastabelecer de que forma
ocorreu seu desenvolvimento. Uma teoria afirma gsieescravos trazidos da
Africa aprendiam inglés como segunda lingua, asral@s brancos do sul dos
Estados Unidos. Como o0s negros eram mantidos @®l&ahto racialmente,
quanto socialmente, foram surgindo diferencas. Msso AAVE estaria
diretamente relacionado ao inglés falado nessaaefiaira teoria aponta para as
influéncias das linguas africanas faladas pelosess. Durante os séculos XVII
e XVIII, os negros que falavam linguas diferentesreagrupados com o fim de
dificultar sua comunicacéo, 0 que poderia evitdreliées. Portanto, em uma
tentativa de se comunicarem, 0s escravos criaram famma de inglés que
incorporava muitas caracteristicas das linguasdteafricano.

Considerando-se o capitulo “Black on White”, derdi The Story of
English(1993), de Robert Mc Crum, ambas as teorias indigae as origens do
AAVE (nesse livro o termBlack Englishé o utilizado) estao diretamente ligadas a
um episédio marcante da historia dos Estados Unalescraviddo. Em geral, os
navios ingleses responsaveis pelo trafico de essrpara os Estados Unidos no
inicio do século XVII saiam dos portos de LiverpedBristol. No entanto, como
as tripulacdes eram compostas por vérias etniaseha utilizacdo de uma lingua
franca durante as viagens, ou seja, uma lingua fatantes nativos através da
qual pudesse haver comunicagédo entre os marinh&lesse caso, escolheu-se o
sabire lingua de origem mediterrdanea. Quando o0os naviegavam a costa

ocidental africana, 0os negros que se tornariamaessrvinham de contextos
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linguisticos diferentes. Assim, como foi dito afdenente, a comunicagcao entre
eles era feita através de uma forma simplificadairdpés que incorporava
caracteristicas de varias linguas africanas. Eeosgudenominpidgin, uma nova
lingua desenvolvida por falantes que ndo compartilllde uma lingua comum.
Quando unpidgin se torna a lingua principal de uma comunidadegwdui para
um crioulo. Por exemplo, os filhos de um casal de africangs g comunicava
através dexm pidgin aprendiam @idgin falado pelos pais como lingua nativa, o
que o transformava earioulo.

A maior parte dos negros africanos era trazida parestados da Geodrgia
e da Carolina do Sul. Alguns conseguiam fugir @ardhas da Carolina do Sul e
se sustentavam através de suas proprias plantacipescas. Nesse territorio
comecou-se a desenvolver um crioulo conhecido c@uodah, com raizes
africanas. Nessa mesma época, a chegada dos psrbeancos e dos milhares de
negros escravos nas ilhas do Caribe contribuiu pafarmacdo docrioulo
caribenho. Estudos indicam que essdsulos apresentam similaridades com
outros crioulos advindos do inglés. Porém, foi apenas a partiratas 80 que
lingliistas comecaram a aceitar a idéia da infléédeisses e outros crioulos na
formacgao dAAAVE

Durante o século XVIIl, os escravos falavanPlantation Creole com
caracteristicas de varias linguas africanas comolaf, ou udlofe. Esse falar dos
negros influenciava na pronuncia e no vocabulas® litancos dessa regido, visto
que senhores e escravos tinham contato nas plastacas casas-grandes. No

entanto, com o fim da escraviddo em 1863, muit@gasepermaneceram nas
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imediacbes das plantacdes do sul e seu falar passocorporar aspectos do
inglés “oficial”, passando por um processo de “destizacao”.

Nos anos subsequientes, 0 povo negro, apesar @ passou a ser
altamente discriminado. Palavras como “segregag®’faziam presentes no
vocabulario dos habitantes sulinos. Apos a Primé@erra Mundial e o
desenvolvimento da industrializacdo no norte dasdés Unidos, uma grande
populacdo negra deixou o sul. Assim, a culturaaguihgem negras comecaram a
causar impacto na vida dos brancos. Esse impactieweu principalmente ao
surgimento do jazz no inicio do século XX: muitadapras presentes nas letras
das musicas passaram a fazer parte do vocabulariogtes americano padréo.
No entanto, os negros ainda nao tinham as mesnoainjplades que os brancos.
Logo, surgiu um movimento, liderado por Martin LerttKing, de luta dos negros
pelos direitos civis na década de 60. Essa lutaipomaior espaco para oS negros
também se verificou no campo artistico através o@mentos como &lack Arts
Movement(Movimento das Artes Negras, em portugués), airpda qual se
buscou trazer a tona a arte produzida e promovilaspproprios negros,
ocasionando sua visibilidade. Assim, houve o susgim de uma geracao de
escritores negros cujas obras procuraram mostraituacao de personagens
negros em uma sociedade notadamente branca. E segpede verificar em
trabalhos de autores como Le Roi Jones, Maya Aogeldoni Morrison.Tales
by Le Roi Jonefl967) — “Contos de Le Roi Jones” (em portugués),gxemplo,
apresenta o processo de afirmacdo de homens negérica brancd; Know
Why the Caged Bir&ings(1971), de Maya Angelou, traduzido para o portsgué

sob o titulo deEu Sei Que o Passaro Canta na Gajalatrata a vida de uma
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mulher negra no sul dos Estados Unidos; por Tie Bluest Ey€1970), de Toni
Morrison, objeto do presente trabalho, traduzidoapa portugués por Manoel
Paulo Ferreira sob o titulo d& Olho Mais Azul2002), revela o desejo de uma

menina negra ter olhos azuis. Portanto, obras assas contribuiram em muito

para a formacao da identidade cultural da comueid@&gra norte-americana.

2.2 — O AFRICAN AMERICAN VERNACULAR ENGLISH SUAS

CARACTERISTICAS

Apoés a abordagem das origensAfdcan American Vernacular English

procuro apresentar as caracteristicas que o distingdo inglés considerado

padrdo. Nesse sentido, tomarei como base o eswbltaharet A. Lourie, em um

ensaio intitulado “Black English Vernacular: A coangtive description” (1978),

em que se utiliza o term@®lack English Primeiramente, considerarei as

caracteristicas fonoldgicas e, em seguida, asteaistcas gramaticais:

CARACTERISTICAS FONOLOGICAS

EXEMPLOS

1- Adiantamento dsetressde determinadas
palavras

police / métel / Détroit

2- Omisséao de prefixo e adiantamento do
stress

'rithmetic / 'mémber / 'ccépt

3- Enfraquecimento das consoantes finais

seed (pronunciado comaseg / robe
(pronunciado comaoow).

4- Enfraquecimento dos encontros
consonantais finais

last (pronunciado comdass / cold
(pronunciado comocoal) / rung
(pronunciado comaun)

5- Apagamento dos sons de /r/ e /I

sore (pronunciado comasaw) / toll
(pronunciado comtoe).

6- Mudanca nos sons “th”

thin (pronunciado comain) / then
(pronunciado comoden / author
(pronunciado comaaufor) / brother
(pronunciado combrover)
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7- Alteracao nas vogais: /il2/ antes de
nasais; /i/=/el e /u/=/ol antes de /r/;
/ai/l=lau/=/al.

pin (pronunciado comaoen / beer
(pronunciado como bean / find
(pronunciado comé&unde fond)

8- Producéo de palavras homéfonas last (pronunciado como lasg/
specimen  (pronunciado comp
speciment

Quadro 1: Caracteristicas fonolégicasfdeVE

CARACTERISTICAS GRAMATICAIS

EXEMPLOS

1- Omisséo de marcador de plural

fifty year agd three bottle of water

2- Uso de possessivos nao-flexionados

you havd they car

3- Apagamento do verldo be

She a nice girl You a nurse

4- Uso do verbdo benédo conjugado

Sometimes she be happy / You d
be here much

5- Auséncia de —s na terceira pessoa

He work in a bank/ She _study &
Harvard

6- Insercéo de —s em pessoas que nao sejd
terceira

Wa_walks every day / You knows al
this matter

7- Uso dedonepara acbes completas

| done told you already / She done ¢

8- Uso deébeenpara acao iniciada no passad
com prosseguimento no presente

ol been know that / | been had a Iq
time

9- Uso da formain’'t em substituicdo am
not, isn’t, aren’t, hasn’te haven't

Janie ain’t talking / We ain’t time

10- Presenca de dupla negativa

They won't bring nothing

11- Presenca de sujeito duplo

Jacob, he sick

12- Uso det em substituicdo there

It wasn’t nothing to do / It's a dog
my room

A

on’t

—+

out

0
ng

13- Omisséo de pronomes relativos em ora
relativas

cHes got a brother (who) was he
yesterday

14- Uso dewhichcomo conjuncéo

| went to Boston, which my father liv
there

es

15- Auséncia de inversao em perguntas

Why she took it? / What that is?

Quadro 2: Caracteristicas gramaticaisAdo/E

Essas caracteristicas fonologicas e gramaticaimiiitas acAAVE podem

ser encontradas em filmes, mudsicas e livros. Comancimnei anteriormente, o

jazz, por exemplo, foi um dos responséaveis pefadoicdo de palavras de origem
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negra na cultura norte-americana, tais como “coffegal’), “stoned”
(“chapado”) e “busted” (“ferrado”). Nos dias atuyaaspresenca de caracteristicas
do AAVE pode ser facilmente observada, por exemplo, erasleke raps. E o que
pode ser verificado em um trecho da mudiba Life do rapper Ja Rule, cujas

ocorréncias d@&AVEencontram-se grifadas:

I'm livin my life (my life), what gets better thane in
hell

When you cookin up coke to sell

It be the little statistics, some pictures, sonistpr..

No campo literario, ha uma vasta gama de obras lknguagem apresenta
aspectos dAAVE E o que ocorre ernThe Bluest Eyelivio que tera essas
caracteristicas analisadas subsequientemente.

Portanto, oAAVE foi e continua sendo divulgado por meio de varios
veiculos. No entanto, tal dialeto ainda é atribtAdacomunidades negras menos
instruidas, os chamadgsettos Segundo o texto “Black on White”, mencionado
anteriormente, isso faz com que até dentro dadadéenegra haja controvérsias
com relagdo a essa linguagem: para algurSAGE € uma forma de expresséo
cultural que promove o reconhecimento dos seusitédatanto nacional quanto
internacionalmente. J4 para 0s que optam pelaasegringlés padrdo, 0s negros
de classe média, principalmenteAAVE seria um entrave para sua ascensado na

sociedade.
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CAPITULO 3

TONI MORRISON E SUA PRODUCAO LITERARIA
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Neste capitulo, abordarei alguns aspectos sobserdaoea Toni Morrison
no contexto norte-americano. Para iniciar, fareibusve resumo de sua biografia
para promover uma visualizacdo do contexto em daeesta inserida. Em
seguida, apresentarei as obras de sua autoriagosog que ela recebeu como
reconhecimento pelo seu trabalho e alguns comest&itos por criticos. Esse

conjunto de informacdes contribuira para introdozéstudo d&he Bluest Eye

3.1- A POSICAO DE TONI MORRISON NO SISTEMA LITERARI
NORTE-AMERICANO

Toni Morrison, cujo verdadeiro nome € Chloe Anthaigfford, nasceu
em 1931, em Lorain, no Estado de Ohio, EUA. Sudliangue antes morava no
Estado do Alabama, migrou para o norte para bugmatunidades de educacao e
emprego. Sendo a segunda de quatro filhos, sengpracbstumada a ouvir
histérias, o que complementou o seu gosto pelardeitMorrison estudou na
Lorain High School, onde foi membro do conselhoudsntil, trabalhou na
biblioteca e ocupou a fungcdo de editora-auxiliarlidm anual da escola. Mais
tarde, foi para a Howard University, em Washindb@., uma das universidades
mais antigas do pais, onde se concentrou na aredudacdo. Apds formar-se em
Howard, graduou-se em Inglés e, com uma dissersmad®@ o suicidio nas obras
de William Faulkner e Virginia Woolf, recebeu outéd de Mestre em 1955. Em
seguida, ela foi para a Texas Southern University Houston, para dar aulas de
inglés béasico. Em 1957, Morrison retornou a Howeaamno professora e la
conheceu Harrison Morrison, um arquiteto jamaica@asaram-se em 1958,

tiveram dois filhos e a relagdo terminou depoisséis anos. A autora atribui a
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separacao a diferenca cultural existente entreoss Bepois de uma viagem a
Europa, ela tornou-se editora da Random House €,98#%, apos vinte anos de
trabalho, passou a ocupar o cargo de professddatia University of New York.
Durante cinco anos permaneceu nessa universida@éene]l989, tornou-se a
primeira mulher negra a fazer parte do corpo decel@ uma Ivy League
University, integrante de um conjunto de univerdetade maior prestigio nos
Estados Unidos. Trata-se da Princeton Universitgeoa escritora faz parte dos
departamentos de Estudos Afro-Americanos, Estudosrisanos e Estudos das
Questbdes Femininas.

A producéo literaria de Toni Morrison € composts d¢eguintes livros:
The Bluest Ey€1970), Sula(1973),Song of Solomo(il977), Tar Baby(1981),
Beloved(1987),Jazz(1992), Paradise(1998), The Big Box2002), The Book of
Mean Peopl€2002),Love(2003),Who's got GameThe Ant or the Grasshopper?
(2003),Who’s got Gamerhe Lion or the Mouse? (2003). Além disso, Morrison
tem produzido material de critica literaria pubiicaem coletaneas organizadas
por ela e/ou diversos outros autores. Pode serior&tn, como exemplo desse
material, o livroPlaying In The Dark:Whiteness and the Literary Imagination
(1992). Também no ano de 1992, ela realizou adotf@o e editou dezoito artigos
da obraRace-ing Justice, En-Gendering PowEsssays on Anita Hill, Clarence
Thomas, and the Construction of Social Reality. E986, ao receber a Medalha
da Fundacdo Literaria Nacional pela Contribuic@stte as Letras Americanas,
ela proferiu um discurso a respeito do prazercddiade e necessidade presentes
na relacao escritor/leitor, o qual veio a ser matolo com o titulo d&€he Dancing

Mind (1997).
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Levando em consideracdo os seus romances, eleseafi® uma forma
peculiar de narrativa, ja que a autora utiliza itgas1 de fluxo de consciéncia,
multiplas perspectivas e fragmentacdo, além derilnelementos da tradicado
musical negra No que diz respeito aos temas, Toni Morrison pr@d¢azer uma
redescoberta da historia dos negros nos Estadodo&/ndesde o periodo da
escravidao. Nesse sentido, a escritora cria pegeosague sao, em grande parte,
representantes da raca negra e através deles asvielas individuais e coletivas
dos afro-americanos para serem reconhecidos comwros de uma sociedade
majoritariamente branca.

E importante destacar que antes dos anos 60 ratuite produzida pelos
negros estava na periferia do polissistema literaorte-americano, ocupando
uma posicdo secundaria e conservadora, pois evgactsl a margem devido a
prevaléncia da literatura produzida pelos bran@mnforme foi observado, as
relacbes existentes em um polissistema ndo saweistdo que gera a
possibilidade de variacdo de posi¢cbes dos sistgragencentes a ele. Assim
sendo, com o advento das teorias pés-estrutuslaticavés das quais houve uma
valorizagdo das literaturas das margens, a paotr ahos 60 teve inicio uma
renovagao no campo literario anglo-americano: todemento da literatura negra
para uma posicdo priméria. Isso significa que talversdo ocasionou uma
inovacdo no polissistema, através da introducamales elementos (autores,
temas, procedimentos literarios), auxiliando nacesso de definicdo dos sistemas

que ocupavam o centro.

! Segundo o site http://www.sparknotes.com/lit/bleps
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Toni Morrison, certamente, € uma das respons@azisal mudanca, pois
provocou uma ruptura com o cenario de marginalidadequal se submetia a
literatura negra, ao revelar um lado desconheamwente a populacdo afro-
americana. Assim, a escritora adquiriu um statudedéaque no contexto literario
dos Estados Unidos. Prova disso sdo os diversosigeégue recebeu, o que
contribuiu para a visibilidade da cultura e literat negras. Entre tais prémios
estdo: Prémio Nacional do Livro pSula em 1975; Prémio Nacional do Circulo
de Criticos Literarios pasong of Solomgrem 1978; Prémio de Escritora llustre
pela Academia Americana de Artes e Letras, em 1%f8mio Literario da
Faculdade de Washington @@eloved em 1987; Prémio Pulitzer pBelovedem
1988; Prémio Nobel de Literatura em 1993; PrémarlH&uck em 1994; Medalha
da Fundacéo Literaria Nacional pela Contribuic@istie as Letras Americanas,
em 1996 e Medalha Nacional Humanidades, em 2000.

Em adicdo, Morrison vem recebendo reconhecimentoriti@a no pais.
Segundo Charles Larson, na secao “Book World"Ctiecago Tribungcada um

dos romances de Morrison

é tao original quanto qualquer coisa que tem afuhrec
em nossa literatura nos dltimos vinte anos. A
contemporaneidade que o0s une - a persisténcia
inquietante do racismo na Ameérica — é impregnada po
uma insisténcia que s6 um escritor negro podeotanes
nossa sociedade.

Harold Bloom, na introducdo do livrdModern Critical Views Toni

Morrison (1990), afirma que:
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Morrison, como qualquer novelista potencialmente
forte, luta para ndo se subordinar as tradicdes da
ficcdo narrativa. Como uma lider da cultura literar
afro-americana, Morrison é particularmente intearsa
resistir a caracterizagcdes criticas as quais ekdaa

gue representem mal suas proprias lealdades, suas
fidelidades politicas e sociais a complexa caussede

povo(p. 1).

Portanto, a autora tem seu trabalho valorizadoddea$ contribuicdes que
trouxe ndo sO para a literatura norte-americana paa 0 contexto literario
mundial. Assim, o fato de ter tornado a culturaraagsivel através de suas obras
também é algo observado pela critica:

Todos os personagens de Morrison existem em um
mundo definido pela sua negritude e pela sociedade
branca que a rodeia, que ndo so a viola como também
a nega. [...]. Gema da ‘invisibilidade’ é, claro, um
tema comum na literatura negra americana, mas
Morrison evita a figura do negro invisivel na vidias
brancos (O homem invisivefje Ellison, tentando
confrontar o transeunte). Em vez disso, ela imerge
leitor na comunidade negra, a ignorancia da sodeda

branca a esse mundo diverso, vivido e concreto é
assim mesmo mais notavel” (DAVIS, 1990: 7).

Outro aspecto que demonstra a visibilidade alcangsedo trabalho da
escritora sdo as traducdes de seus livros parasdiriguas, como o portugués, o
espanhol e o aleméo. Ao escolherem textos parasiaeluzidos e utilizarem
determinadas estratégias de traducado, as cultel@ivas a essas linguas criam
uma identidade da cultura do texto estrangeiros®ésrma, a selecao de textos
de Toni Morrison para serem traduzidos mostra ubpegtara para uma producéo

artistica que seria fadada ao esquecimento e aeafim construcdo da imagem
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relativa a populacéo negra norte-americana. Logde ger observada a existéncia
de questdes politicas e ideoldgicas nesse progasgoe se trata de obras de uma

escritora que € mulher e negra e vem recebendaqiesem seu pais.

3.2 —= TONI MORRISON EHHE BLUEST EYE

O primeiro livro escrito por Toni Morrison apresgntima historia
surpreendente, através de uma linguagem repledguiéicacdes. Trata-se dde
Bluest Eye que, apesar de ter sido publicado em 1970, s@ tesu
reconhecimento apods vinte e trés anos de sua pgétc quando Toni Morrison
recebeu o Prémio Nobel de Literatura. A obra emstdiae busca traduzir as
especificidades da cultura negra, despertando trlgara a tomada de
consciéncia com relacdo as desigualdades raciais.

The Bluest Eyé rico em detalhes sobre a vida dos negros deeclzsixa
no sul dos Estados Unidos durante a década de e€saNépoca, o modelo de
beleza era a atriz Shirley Temple, loira, de olhmgis, amada ou odiada pelas
meninas negras. Tal 6dio pode ser explicado peladentificacdo das referidas
garotas com alguém téo diferente delas. Esse samttinde revolta é claramente
observado na personagem Claudia Mc Teer, uma maegra cujo maior desejo
era destruir as bonecas brancas que ganhava.

Pecola Breedlove é a protagonista, uma menina mggrdem um grande
e impossivel sonho: ter olhos azuis. Tal desej@ @uyrincipio pode parecer
estranho ao leitor, é resultante de todo o predncacial sofrido pela referida
personagem. Pecola é descrita como uma garota fsaa caracteristica, somada

a cor de sua pele, faz com que ela seja discrirmieadumilhada. Varios sdo os
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momentos em que isso acontece. Na escola, é vitemgiadas e brincadeiras
preconceituosas. Ao ir comprar balas, o dono daddyata com indiferenca, pois
nem ousa direcionar seu olhar a menina. Porémgrdipo de humilhacao sofrida
por Pecola esta ligado ao momento em que seu prppria estupra, violéncia
cujo resultado é uma gravidez.

Além de apresentar personagens e situacdes quebodmaim para a
afirmacao da identidade cultural negra, a refeoidia reflete a linguagem falada
por essa comunidade. A autora Toni Morrison delaeo¢c no posfacio do livro,
sua intencdo de tentar reproduzir essa linguagemm d¢odas as suas

peculiaridades:

Minhas escolhas para a linguagem (oral, sonora,
coloquial), minha confianca na plena compreensao de
codigos encravados na cultura negra, meu esforco
para obter co-conspiracéo e intimidade imedia&® (s
nenhum texto explanatorio e distanciador), bem como
a tentativa de moldar um siléncio ao mesmo tempo
gue o rompia, sdo tentativas de converter a
complexidade e a riqueza da cultura negro-americana
numa linguagem digna de cultura (p. 216).
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CAPITULO 4

A TRADUCAO DO AFRICAN AMERICAN VERNACULAR ENGLISH EM
THE BLUEST EYE
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Para verificar o tratamento dispensado a linguagarnmaducdo da obra de
Toni Morrison para a lingua portugues®-Olho Mais Azu- analisarei partes do
livro em que personagens negros fazem usBAME, na tentativa de encontrar as
caracteristicas fonologicas e gramaticais listapas Margaret A. Lourie.
Inicialmente, farei uma analise mais geral dosogiés dos personagens negros ao
longo do romance, para, posteriormente, verificam cmaiores detalhes a
presenca dAAVE através de untorpus mais especifico. Dessa forma, sera
possivel comparar os procedimentos tomados peldutbe em diferentes

momentos e verificar se houve uma consisténci@s@shas por ele tomadas.

41 — A TRADUCAO DO AFRICAN AMERICAN VERNACULAR
ENGLISHNOS DIALOGOS

Para dar inicio ao estudo das caracteristica8AWME em The Bluest Eye
selecionei exemplos extraidos de dialogos entrdiversos personagens desse
romance. Assim, levo em consideracdo, primeiramene caracteristicas
fonologicas dAAAVE presentes em exemplos Tee Bluest Eye suas respectivas

traducdes en® Olho Mais Azul

CARACTERISTICAS| ORIGINAL |PAGINA| TRADUCAO |PAGINA
FONOLOGICAS

a) “Don’t worry 52 “Néao se 56
1- Omisséao de prefixg’bout my bandy preocupe com
e adiantamento do |legs.” as minhas

stress pernas tortas”.
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b) “Nobody can 88 “Ninguém 91
come  through pode  passar
this yard less por esse patip
say so.” se eu nao
deixar”.
c) “They know 53 “Eles sabem 56
2- Enfraquecimento |I'm  rich and gue eu sou rica
dos encontros | good-lookin’.” e bonita”.
consonantais finais
d) He didn't owe 55 “‘Ele ndo me 59
me nothin’. ” deve nada’.

Quadro 3: Exemplos de caracteristicas fonologiceSAVE encontradas em dialogos no

original e na traducao para o portugués.

Os exemplos que ilustram duas das caracteristoaddigicas dAAAVE se

encontram em numero reduzido no romance e recelteadocdes em portugués

gue nao procuraram trazer para o leitor brasileimo desvio fonol6gico com

relagdo a norma culta.

Passo a analisar, nesse momento, as caracterggticasticais dAAVE

CARACTERISTICAS| ORIGINAL |PAGINA| TRADUCAO | PAGINA
GRAMATICAIS
a) “Well, theyl 26 “Pois que 30
can just take tratem de
1- Uso de possessivgshey  stocking dependurar @
nao-flexionados |down ’cause it meia, porque
ain’t nao é Natal.”
Christmas...”
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b) “Thought yoy 153 |“Achei que, 154
said you mama vocé tinha ditg
give you ter que sua mae
dollars.” lhe deu dez
dolares”.
c) “What they 14 “O que € que 18
going to do vao fazer com
about Della?” a Della™?
2- Apagamento do |d) “Oh, Claudia 31 “Ah, Claudia, 35
verboto be You so dumb.” vocé é tao
tonta”.
e) “You think 73 “Vocé se acha 77
you so cute!” tdo bonita™
3- Uso do verbado be |f) “How old you| 153 |[“Quantos anos 153
nao-conjugado |be?” VOCé tem”?
g) “Ought to| 189 |“Deviam. 189
She _carry some Afinal ela ¢
of the blame." um poucd
culpada
também”.
4- Auséncia de —s ng
terceira pessoa
h) “Ever since 195 |“Desde que eu 195
got my Dblue ganhei 0%
eyes, she _look olhos azuis, ela
away from me desvia o olhar
all the time.” de mim o
tempo todo”.
5- Insercdo de —semi) “I doubts| 141 |“Duvido”. 142
pessoas que nao sejathat.”

a terceira
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6- Uso dedonepara |j)“You done| 137 |“Vocé pegoy 138
acOes completas |caught cold in friagem ng
your womb.” atero”.
) “Old dog. 13 “Cachorréo. 17
Ain’t that Tem
nasty!” cabimento uma
7- Uso da formain’t coisa dessas”?
em substituicdo am
not, isn’t, aren’t,
hasn’'tehaven’t m) “l gottodoa 40 “Tenho muita 44
lot of things, but coisa parT)
| ain’t got to fazer, mas na
freeze.” vou congelar”.
n) “Well, | hope 14 “Bom, espero 18
don’t nobody let que nao me
me roam aroung deixem a solta
like that when desse jeito
get senile.” quando el
estiver senil”.
0) “You didn’t 52 “Vocé também 55
8- Presenca de duplasee none then.” nao via
negativa nenhum
naquela
época’.
p) “Don’t eat ng 36 “Néo comg 137
whites of eggs.” clara de ovo”.
qQ “Give up| 192 |“Renunciar a 192

what? We _ain’
got nothing.”

qué? A gent

nao tem nada’|

D
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r) “My mother 69 “Minha mae 74

told me that a me contou que
9- Presenca de sujeitairl named uma garota
duplo Audrey, she chamada
went to the Audrey foi ao
beauty parlor cabelereiro

(...). C.).

s) “Then why he 55 “Por que € que 59
left you to sel ele deixava
10- Auséncia de |tail?” vocé vender 0
inversdo em perguntas rabo entao”?

t) “Do you know| 70 “Vocé sabe 74
what it's for?” para que
serve™?

Quadro 4: Exemplos de caracteristicas gramaticaisAY/E encontradas em didlogos no
original e na traducao para o portugués.

N&o foi possivel encontrar nos dialogos do liveol@ni Morrison todas as
caracteristicas gramaticais listadas por Lourieddeficado de fora: omisséo de
marcador de plural; uso déeen para acdo iniciada no passado com
prosseguimento no presente; uso ideem substituicio d@here omissédo de
pronomes relativos em oracgdes relativas e usevliieh como conjuncdo. Os
exemplos em questdo mostram que o tradutor fedeisona linguagem padréo e
altamente formal em portugués, o que se distarasaedpecificidades que fazem
parte da linguagem dos negros €he Bluest Eye.

Além das caracteristicas dAVE listadas por Lourie, foram encontradas
outras ocorréncias, que contrastam com o inglésdpado livro de Morrison.

Dessa forma, procurei listar tais ocorréncias, ya gparecem com frequéncia.
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Além disso, considero o fato de elas poderem daritrpara a consolidacdo do
aspecto linguistico como um fator de suma imporéadina caracterizacdo dos

personagens negros drme Bluest Eye.

OUTRAS ORIGINAL |PAGINA | TRADUCAO | PAGINA
OCORRENCIAS
LINGUISTICAS

a) “What you 28 “O que é que 32

want, girl?” vocé quer
menina’”?
1- Auséncia do verbag
to doem perguntas
b) “How you 69 “Como é 73
know?” gue vocé
sabe”?

c) “Them people 78 “O pessoal vai 81

be home soon.” chegar”.
2- Uso do pronome
pessoathemem
substituicdo @hose, |d) “None off 189 [“Olha, nenhum 189
these them Breedloves dos Breedlove
seem right parece bom da
anyhow.” cabeca”.
e) “Mama gone 105 |[“A mamée va| 106
3- Uso da formagone | get us.” nos pegar”.
em substituicao a
going to

f) “'m gone getf 108 |“Vou buscar a 108
the wash.” roupa”.

g) “Is 'm gone, 137 |“Vou ficar| 138
be all right?” boa”?
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h) “The ning 133 |“Ainda nao 134
days wasn't up tinham
before she passado 0s
throwed you on nove diag
the junk heap.” quando ela
jogou VOCéE
naquele montge
de lixo".
) “When my| 142 |“Quando meu 143
4- Acréscimo de-ed |daddy died last pai morreu, valj
na constru¢ao do |year this April it fazer um ang
passado dos verbos costed one em abril, o
irregulares hundred and enterro custou
fifty dollars.” cento €
cinqiienta
dolares”.
) “You jest] 153 |“Vocé deve ser 153
about the biggest 0 maior,
twelve | ever menino de
seed.” doze anos que
eu javi’.
) “No, mama| 30 “Nao, 34
We wasn'’t!” mamae,ndo.A
gente nao
estava”.
5- Uso da formavas |m) “We was jusf 31 “A gente 34
para pessoas que ndarying to stop the estava so
sejam a primeira e a blood!” tentando parar
terceira 0 sangue”!
n) “He wasnt 133 |“Ele ja tinha 134

nowhere aroun
when you _wa
born.”

|oX

U7

sumido quando
VOCE nasceu”.
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o) “Well, he run 13 “Bom, ele 17

off with that fugiu com

trifing Peggy — aquela sirigaita

from Elyria.” da Peggy, de
Elyria”.

6- Uso do participio
em substituicdo ao

passado p) “I told Mama, 100 |“Eu conteii 102
and she tolg para a mamae

)
Daddy, and we e ela conto
all come home para o papai,
(...)” nos todo
voltamos par
casa (...)".

Quadro 5: Exemplos de outras ocorréncias lingiistiencontradas em dialogos no
original e tradug&o para o portugués.

Novamente, os exemplos expostos mostram uma pmefarémO Olho
Mais Azulpor uma linguagem que se aproxime da norma @rt@ora em alguns
momentos encontrem-se presentes expressdes cogemt& e “o pessoal”, que
remetem a um estilo mais coloquial. Quanto a esaexcteristicas listadas por
mim, seria prematuro demais reivindicar a sua s@uentre aquelas apresentadas
por Lourie com relacdo abAVE Estudos mais abrangentes poderiam ser feitos
no sentido de verificar a existéncia de tais ocwies na fala de personagens

negros de obras da prépria Toni Morrison ou deosdutores.

4.2- A TRADU(;AO DO AFRICAN AMERICAN VERNACULAR
ENGLISH NO FLUXO DE CONSCIENCIA DE PAULINE BREEDLOVE

Apds uma breve analise das caracteristicas Adiican American
Vernacular Englishpresentes nos dialogos @ae Bluest Eye suas respectivas

traducbes enD Olho Mais Azyl buscarei, neste momento, realizar um estudo
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mais especifico dessas caracteristicas e veriieap que foi observado nos
didlogos tera prosseguimento. Para isso, selecioneorpusmais definido, que
corresponde a partes de um capitulo do livro erst§ogededicado a uma de suas
personagens — Pauline Breedlove.

Pauline Breedlove € mae de Pecola Breedlove. Tabafilha, ela passa
por varios tipos de discriminagéo, a comecar paio de ter um defeito no pé e de
sofrer humilhacdes por parte das mulheres da ciddgleLorain. Como
consequéncia, ela busca reflgio nos cinemas, indsish filmes romanticos, e
passa a enxergar a cultura dos brancos como umamuallhe traria felicidade.
Tal visdo é expressa na maneira como realiza sballro como doméstica em
uma casa de brancos: Pauline demonstra ter um macedo e atencdo com a
casa de seus patrbes do que com sua propria edésanesmo sua propria familia,
a qual acaba sendo relegada a um plano secundario.

Nesse capitulo, encontram-se fragmentos do fluxocatesciéncia da
referida personagem, os quais estdo localizadee astpaginas 112 e 131 do
livro de Morrison. Minha andlise basear-se-a4 nesgefos e levara em conta as
caracteristicas fonolégicas e gramaticaisA@d/E listadas por Lourie, bem como
as outras ocorréncias linglisticas encontradastadfs por mim anteriormente.
Assim, realizarei comentarios a respeito das t@esipferecidas a esses trechos
por Manoel Paulo Ferreira e, em seguida, farei #tdge de traducdes que se
aproximariam dos aspectos AAVE, tais como o uso da linguagem nao-padrao e
de um estilo coloquial. Gostaria de enfatizar quepsroducdo das caracteristicas
fonologicas é problematica devido as especificidadeerentes as linguas

envolvidas no processo tradutorio. Desse modomad& marcar a diferenca da
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fala dos personagens negrosTde Bluest Eyesubstituirei essas caracteristicas
por caracteristicas gramaticais. Ao optar por etagarei privilegiando aquelas
gue sdo encontradas na linguagem nao-padréo aeefldo portugués do Brasil.
Por outro lado, quando nado for possivel reprodwguma caracteristica
gramatical dAAAVE, optarei pelo uso de caracteristicas fonolégiocasio quando
utilizo “num” no lugar de “néao”, antes de verbdipea” no lugar de “para”. Além
disso, em alguns momentos, nem sempre havera @ipdade de reproduzir
uma caracteristica no mesmo trecho em que elacemtea no original, portanto,
valer-me-ei da lei de compensacao, marcando, empsoutomentos da mesma
elocucéo, as particularidades @AVE presentes no fluxo de consciéncia de
Pauline Breedlove.

Iniciarei com a apresentacao das caracteristiceddgicas dAAAVE

CARACTERISTICAS| ORIGINAL | PAGINA | TRADUGCAO | PAGINA
FONOLOGICAS

a) “They could 117 “Faziam a 119

make you feel gente  sentir

just as  not gue nao valia

count,’cept [ nada,

didn’t expect it igualzinho, sé

from them.” gque eu nap

esperava ISso

Omissao de prefixo ¢ deles”.
adiantamento dstress

b) “I 119 “Eu sei disso, 121

know, cause | porque quem

did the lavava a roupa

washing.” eraeu”.
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c) “l can’'t even 129 “Nem consigg 130
'member now lembrar o que
what held me.” me segurou”.

d) “But | don't 131 “Mas eu nao 132
care bout it ng ligo mais pra
more.” iSS0”.

Quadro 6: Caracteristicas fonolégicasAVE encontradas no fluxo de consciéncia de
Pauline Breedlove no original e na traducao pgrartugués.

A Unica caracteristica fonolégica encontrada nohweem questao foi a
omissao de prefixo e adiantamentosti@ss Quanto aos exemplos desse aspecto,
pude observar que o tradutor langou méo de umadgem padrdo, mas que
procurou, em alguns momentos, fazer referéncia &stiio mais informal. Foi o
que ocorreu no exempla, através do uso de vocabulos como “a gente” e
“igualzinho”, e no exempla, em que o tradutor optou pela utilizagdo da forma
“pra” em vez de “para’. Assim, proponho as segusirgentencas como sugestoes
de traducéo:

Exemplo a: “Eles podiam fazer cé sentir um nada, mas eu num
esperava isso deles”.
Exemplob: “Eu seli, por causa que eu que lavava a roupa”.
Exemploc: “Eu num consigo nem lembrar agora o que seguibu e
Exemplod: “Mas eu num ligo pra isso mais néo”.

Passarei, nesse momento, a considerar as castctarigramaticais do

AAVE
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CARACTERISTICAS| ORIGINAL |PAGINA| TRADUCAO | PAGINA
GRAMATICAIS
a) “White men 123 [(“Os homem 124
1- Uso de possessivosaking such good branco
nao-flexionados |care of _they tomando conta
women (...)." tdo bem das
mulher (...)".
b) “How vyoul 121 |“Oqueéquea 122
2- Apagamento do |going to answer @ gente responde
verboto be woman like that pra uma
(...)?” mulher comg
essa (...)"?
c) “It be cooland 115 |“Era fria el 117
yellowish,  with amarelada, as
seeds floating carogo boiava
near the bottom.’ perto dg
fundo”.
d) “The onliest 123 |“Parece que a 124
time | be happy Unica hora que
seem like was eu era feliz era
3-Uso do verbado be |when | was in the guando tava np
néo conjugado | picture show.” cinema’.
e) “Not until 1| 130 |“S6 consigg 131
know that my depois de saber
flesh is all that be gue a minha
on his mind.” carne é tudo p
gue ele tem na
cabeca”.
f) “I be strong, | 130 |“Eu sou forte] 132
be pretty, | _be Eu sou
young.” bonita, sou
jovem”.
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g) “Folks can' 119 |[“Aspessoanap 121
like folks just gosta umas das
‘cause they_has outra S
the same mama./’ porque tém a
mesma mae”.
h) “You knows 125 |“A gente sabe 127
who she is, but quem €&, mas
she don’t look nado parece @
the same.” mesma
pessoa’.
4- Insercao de —s em
pessoas que nao sejam
a terceira i) “You know| 126 |“Eles faz uns 127
they makes them barulhinho
greedy sounds.” guloso”.
) “l sees the 129 |“Eu vejo ag 130
palms of his palma das mao
hands calloused dele, com calo
to granite (...)." duro comd
granito (...)".
[) “I didn’t want 124 |“Nao querig 126
5- Uso dedonepara |to have it at homg que nascesse
acOes completas |like | done with em casa, como
the boy.” 0 menino”.
m) “These things 112 |“Essas coisa 114
up here ain’t june que tem aqui
bugs.” nao € 0S nosso
6- Uso da formain’t besouro”.
em substituicdo am
not, isn’t, aren’t,
hasn'tehaven’t |n) “He ain't no| 121 |“Ele ndo me 123

good to me.”

serve
nada”.

para
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o) “(...) but | 120 (“(...) mas ndqg 122
don't want _ngQ queria
dealings with the encrenca com

police.” a policia”.

p) “She didntt 120 |“E ela nunca 122
never give me thrz me pagou Os
eleven dollars she onze dOdlares
owed me que me devia”

7- Presenca de duplaneither.”

negativa

q) “Look like I 123 |“Parece que 125
didn't care _ng nao liguei pra
more after that.” mais nada”.
r “They never 125 |“Nao me 126
said _nothing to disseram uma
me.” palavra”.

s) “I don't make 131 |“Nao faco, 132
no noise (...)." barulho (...)".

Quadro 7: Caracteristicas gramaticaisAdVE encontradas no fluxo de consciéncia de
Pauline Breedlove no original e na tradugéo pgartugués.

No corpus analisado, foram encontradas sete das quinzetedsiicas
gramaticais dAAVEl listadas por Lourie. As que nao se fizeram preseforam:
omissdo de marcador de plural; auséncia de —sroeirte pessoa; uso deeen
para acao iniciada no passado com prosseguimentorasente; presenca de
sujeito duplo; uso di¢ em substituicdo tnere omissao de pronomes relativos em
oracdes relativas; uso dehich como conjuncdo e auséncia de inversdo em
perguntas. De um modo geral, as traducdes dos éoem@postos mantiveram o

uso da linguagem padrdo. Em alguns casos houvebusta por palavras que
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remeteriam a uma linguagem mais coloquial. Taisrréocias podem ser
observadas no exempba(relativo ao apagamento do veitiodbe e no exemplaq
(relativo a presenca de dupla negativa), com odasdorma “pra” em vez de
“para”, e no exempld (relativo ao uso do verlto bendo conjugado), através da
escolha da forma “tava” em substituicdo a “estafzai. outros casos, pude notar
o0 inicio de algumas mudancas com relacao ao tratandéspensado adAVEem
O Olho Mais Azul Tais mudancas estdo ligadas ao fato de o tradwiscar
apresentar em seu texto uma linguagem que fujar@palsso se verifica atraves
do apagamento do marcador de plural no exengpl{relativo ao uso de
possessivos nado-flexionados), com a expressédo dazem” e “das mulher”;
exemploc (relativo ao uso do verlkio bendo conjugado), através do uso de “0s
caroco boiava”; exemplag, i e j (relativos a insercdo de —s em pessoas que nao
sejam a terceira), por meio do uso de “as pesdoaasta’, “umas das outra”,
“eles faz” e “eu vejo as palma das méo dele”; exemp (relativo ao uso da
forma ain’t em substituicdo @m not isn’'t, aren’t, hasn’t e haven’), com a
expressao “essas coisa (...) ndo € 0s nossos bédeara os exemplos em que a
traducéo esteja de acordo com a linguagem padn@@argenha certo grau de
formalidade, oferego as seguintes sugestdes:

Exemplose ef (relativos ao uso do verlio ben&o conjugado):

“Num [consigo] até que eu sei que a minha carnglé fue tem na

cabeca dele”.

“Eu é forte, eu é bonita, eu € nova”.

Exemploh (relativo a inser¢cdo de —s em pessoas que ndo sejam

terceira):
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“Cé sabe quem ela €, mas ela num parece que énaanpessoa”.

Exemplol (relativo ao uso ddonepara acdes completas):

“Eu num queria ter ela em casa, como eu fiz cunenino”.

Exemplon (relativo ao uso da forman’'t em substituicio am not

isn’t, aren’t, hasn’te haven't):

“Ele num serve pra nada pra mim”.

Exemploso, p, r es (relativos a presenca de dupla negativa):

“(...) mas eu num quero nenhuma encrenca com aiggoli

“Ela num me deu nunca os onze dolar que ela desianpn”.

“Eles nunca disse nada pra mim”.

“Eu num fago barulho nenhum (...)".
Nessas sugestdes, quando nao foi possivel ofemetetesvio gramatical com
relacdo a norma culta, procurei fazer uso de umia@ésnologico, que provocaria
um certo estranhamento, como o0 uso das expressdes & “cé”.

Por fim, observei a presenca das outras ocorrétioigsisticas listadas

por mim no capitulo anterior durante o trecho @aald. O quadro abaixo contém

exemplos e suas traducdes:

OUTRAS ORIGINAL PAGINA | TRADUCAO |PAGINA
OCORRENCIAS
LINGUISTICAS

a)‘All of them| 115 |[“Todas aquelas 117
1- Uso do pronome|colors was in cor tava enr

pessoathemem |me.” mim”.
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substituicao #hose, |b) “(...) it was| 115 |“(...) foi como| 117
these like them berries, se as frutinha,
that lemonade, a limonada, as
them streaks of risca verde que
green the june 0s besouro
bugs made, all fazia S€
come together.” juntasse
todas”.
c)“Them pictures 123 |“Aqueles filme| 124
gave me a lot of me dava muito
pleasure.” prazer”.
d) “I hurt just like] 125 |“Eu sentia 126
them white tanta dot
women.” guanto as
branca”.
2- Uso da formagone |e) “But it weren’t 124 |“Mas nao foi 125
em substituicdo a |like | thought it como eu achei
going to was_gone be.” que ia ser”.
f) “When | firstf 115 |“Quando vi g 117
seed Cholly Cholly  peld
(...).” primeira  vez
(...)".
3- Acréscimo de-ed |g) “But | knowed 126 |“Mas eu sabia 127
na construcdo do |she was ugly.” que ela era
passado dos verbog feia.”
irregulares
h) “Besides| 131 |“Além disso, g 132

Cholly is asleej
with  his leg
throwed
me.”

over

O

Cholly ta
dormindo con
uma perna er
cima de mim”.
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i) “June bugs was 112 |“Tinha 114
shooting besouro de
everywhere.” junho voando
pra todo lado”.
) “Me and| 117 |“Eu e o 119
Cholly was Cholly, a gente
getting along se dava bem na
good then.” época’.
4- Uso da formavas
para pessoas que ngf) “They was d 119 |“Eles criou um 121
sejam a primeira e dbig to-do about caso enorme
terceira that.” por causa
disso”.
m) “Like good] 124 |“A gente era 125
friends we was. bons amigos”.
n) “Sometimes 129 - 130
things wasn't al
bad.”
o) “(...) I seen a 112 |%...) De vez| 114
streak of green em quando ey
every now and via uma risca
again.” verde”.
p) “So when 115 |“Entéo, 117
5- Uso do participio| Cholly come up quando Cholly
em substituicdo ao |and tickled my apareceu e fez
passado foot (...).” cocega no meu
pé (...)".
g) “So ltaken my 120 |“Entdo peguei 122

things and left.”

as minhas
coisas e fui
embora”.
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r “l weren'tused 117 |“Eu ndo tava 119
to so much white acostumada
folks.” com tanta
branco”.

6- Uso da formavere

para a primeira pessoa
s) “(...) that 125 |%(..) que| 126
maybe | _weren’t talvez néo era
no horse uma égua
foaling.” parindo.”

Quadro 8 : Exemplos de outras ocorréncias lingisistiencontradas no fluxo de
consciéncia de Pauline Breedlove no original eaduicdo para o portugués.

Com relacdo a essas ocorréncias linguisticasforam encontrados no
corpus em questdo exemplos que ilustrem a auséncia doover do em
perguntas. Por outro lado, verifiquei a presencausio da formavere para a
primeira pessoa, caracteristica essa que foi adide a referente listagem.
Quanto as outras ocorréncias, os exemplos referaoteiso do pronome pessoal
themem substituicdo those, theséexemplos, b, ¢ ed) receberam uma traducéo
que procurou remeter aAAVE através de um discurso nao-padréo,
especificamente com o apagamento do marcador dal.plwgo, esse aspecto
pode ser observado em(“todas aquelas cor taval; (“as frutinha” ,“as risca
verde” e “os besouro fazia'3;(“aqueles filme me dava”) @ (“as branca”). Para a
ocorréncia relativa ao uso da formaneem substituicdo going to(exemploe)
foi oferecida uma traducéo de acordo com a norrtia,ara a qual sugeriria:

“Mas num foi como eu achei que ia ser”,
em que se busca uma compensacao do desvio grdnaateoas de um desvio
fonologico. Quanto ao acréscimo ded na construcdo do passado dos verbos

irregulares (exemplds g eh), manteve-se a linguagem padrdo nas traducdes, com
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apenas o exemplo procurando apresentar um tom de informalidadesédgraa
forma “ta” em substituicdo a “esta”. Ofereco a saph seguinte como sugestao
para a traducao do exemgplo

“Quando eu vi o Cholly a primeira vez (...)".
Quanto ao exemplg, sugeriria

“Mais eu sabia que ela era feia”,
em gue ha um desvio fonologico (“mais”) no lugaudedesvio gramatical. Entre
os exemplos que ilustram o uso da formas para pessoas que ndo sejam a
primeira e a terceira (exemplasj, I, m e n), o exemplom reflete a escolha de
uma linguagem padrdo. Uma sugestdo para tal ociarégue se distanciaria
desse aspecto, seria

“Nés era bons amigo”.
Emi, ha o uso de “pra” em vez de “para”, o que reneeteum tom oral e eme
| estd presente uma linguagem nao-padrado por meiepadicdo do sujeito em
“Eu e o Cholly, a gente (...)” (exempjpe o apagamento do marcador de plural
em “Eles criou” (exempld). Quanto ao exemplo, houve uma omissédo no texto
traduzido. Para tanto, ofereco como traducao @seat

“As vezes as coisa num era tdo ruim”.
No que diz respeito ao uso do participio em subgéib ao passado (exemplms
p eq), as traducdes para seus exemplos se enquadraramaageristicas de uma
linguagem padréo e formal. Nesse sentido, apresentoseguida, sugestoes de
traducgéo:

Exemploo — “(...) Eu vi uma risca verde de vez em quando”.
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Exemplop — “Entdo quando o Cholly apareceu e fez cosquirtha n

meu pé” (em que a palavra “cosquinha” estaria radesquada ao

discurso oral e informal).

Exemplog — “Entéo eu peguei as minhas coisa e fui embora”.
A Ultima ocorréncia linguistica encontrada no metu@&o e acrescentada na
minha listagem é relativa ao uso da fonvexrepara a primeira pessoa (exemplos
r es), para a qual encontrei tradu¢cdes que remetemndanculta, com a ressalva
de que para o exemplo foi selecionada a utilizagdo da forma “tava” em
substituicdo a “estava’. Assim, sugiro a traducao

“que talvez eu num era nenhuma égua parindo”
para o exempls, a qual possui uma dupla negativa e, portant@riasinais
adequada as caracteristicashdd/E

Essa andlise mais abrangente das caracteristicdAWE me levou a

percepcao de uma certa discrepancia entre o tratardespensado a esse aspecto
nos didlogos, vistos anteriormente, e no fluxo dmsciéncia de Pauline
Breedlove. No primeiro caso, observei que a traolsg@ manteve, em geral,
subordinada a uma linguagem padrdo e altamenteafoifadavia, apdés o estudo
de umcorpusmais definido, pude notar uma maior flexibilidadencrelacdo a
utilizagdo de uma linguagem mais proxima a ndodgmgdrom caracteristicas de
um estilo informal. Logo, verifiguei uma inconsistéa dos procedimentos
tomados pelo tradutor durante a producdo de sdo, texconsisténcia tal que
ocorreu até mesmo dentro das passagens inseriddhixwo de consciéncia

analisado, visto que em algumas ocorréncias a ¢éaduapresentou uma
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linguagem em conformidade com a norma culta, apgsdraver a oportunidade
de reproducdo de uma linguagem mais proxima a aédap.

Portanto, as minhas sugestdes para a traducdxdoglos anteriormente
citados buscaram, na medida do possivel, apresemtaom de oralidade e, em
alguns casos, 0 uso de uma linguagem que se dasianta norma culta, apesar
de ndo haver a possibilidade de ter sempre prekenas caracteristicas
fonologicas dAAAVE como caracteristicas fonolégicas em portuguésnassmo
as caracteristicas gramaticais desse dialeto caraxrteristicas gramaticais na
lingua portuguesa. Ao decidir por tais sugestoes;upei fornecer para o leitor
brasileiro a oportunidade de perceber a diferergdirdjuajar utilizado pelos
negros na obra de Morrison, aspecto que € parendieante da cultura e do povo
afro-americanos e é um dos responsaveis pelo reconénto de Toni Morrison

Ccomo escritora.
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CONSIDERACOES FINAIS
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Este trabalho teve por objetivo fornecer uma douigdo para a disciplina
Estudos da Traducdo, enfatizando o quanto a trad¥gduma atividade
culturalmente motivada. Trata-se de um estudo breass que busca levantar
questbes importantes que fazem parte desse corguapenas ha pouco tempo
tém sido despertadas. Nesse sentido, ha uma ressgior parte dos tradutores
e estudiosos da traducédo de adquirirem uma comsziéritica com relacdo as
particularidades inerentes ao processo traduti@igue podem contribuir para a
manutencao de valores e praticas domésticos owapara inovacao.

No caso deO Olho Mais Azyl o tradutor optou por uma traducdo que
fosse domesticante, a qual acabou por relegar agaagento a diferenca da obra
estrangeira. Tal diferenca seria encontrada pmhtipnte na linguagem dos
personagens negros dehe Bluest Eyeque adquiriu no texto em lingua
portuguesa um tom de formalidade e um estilo quepeeximaria da lingua culta.
Como consequéncia, promoveu-se, para o leitorlerasia invisibilidade de uma
caracteristica extremamente relevante para a f@ondg imagem da cultura e do
povo afro-americanos e da propria producdo litarde Toni Morrison. Além
disso, a obra traduzida parece néo fazer partep amancultura-fonte, de uma
literatura altamente engajada, que além de lidar as especificidades de uma
determinada cultura, auxiliou no processo de almruquestdbes que até entdo
pertenciam as margens, tais como aquelas relats/asilheres.

Toda essa conjuntura demonstra o quanto sdo dmmpientes as
discussdes a respeito do tratamento dispensadat@s teemelhantes a esse,
carregados de peculiaridades. Alguns estudios@® esimecando a modificar

esse cenario através de trabalhos e pesquisas/deséos na area. Foi o que fez,
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por exemplo, Maristela Cury Sarian, que realizaudigsertacdo de mestrado pela
Universidade Estadual de S&o Paulo sob o titulo AdelTraducdo e a
Sociolinguisticaum estudo sobr@he Color Purplee sua traducao (2002), em
que aborda, entre outros aspectos, a diferenga @iora original e a traducao no
que diz respeito a linguagem, status e papel oaspgdr ambos nos seus
diferentes contextos. O meu trabalho vem se soreas@e a outros ja realizados,
ndo se esgotando nesse momento, pois muito aindassi@ ser feito,
principalmente com relacdo a tentativa de se an@a aproximacao entreAAVE

e o linguajar de grupos negros no contexto brasilésso serviria de parametros
para os tradutores que se aventuram a trabalhartexims como os de Toni
Morrison, nos quais a identidade de seus persosa@enarcada pelo uso que

fazem da lingua da sociedade em que se inserem.
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