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RESUMO

Esta monografia de conclus&o do curso de BachareladLetras: Enfase em Traducgéo
— Inglés da Universidade Federal de Juiz de Fosdisanas legendagens em lingua
portuguesa do Brasil de trechos de alguns episddiiosérie de TVThe Office
produzida nos Estados Unidos da América, dispométnias em duas midias diferentes
— 0 DVD e a Internet. O objetivo é apontar parato fle que a legendagem feita por
amadores, geralmente com o auxilio da ferram8ntaitle Workshope encontrada na
Internet, vale-se de procedimentos até entdo posigais em funcdo das limitacdes de
tempo e espaco que sempre caracterizaram essedéptraducdo audiovisual,
oferecendo aos espectadores um acesso mais amp@midido linguistico e cultural
veiculado em lingua inglesa. Ao mesmo tempo, pdetese chamar atencao para o fato
de que tais estratégias, advindas de uma nova@ocetattre tempo e espaco estabelecida
pelo avanco tecnolégico, ja comecam a ser incodasrpor outras midias.
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INTRODUCAO



Este trabalho pretende analisar estratégias dendagem que vém sendo
utilizadas em tradugdes amadoras disponibilizadadnternet e a maneira como as
mesmas podem contribuir para uma ampliagdo doeg@imentos de legendagem em
geral, trazendo, em funcdo desse novo meio, oppées se lidar com aspectos
linguisticos e culturais frequentemente desconadier por fatores tais como tempo,
espaco e tipo de audiéncia. Para tanto, nos vabsrel® exemplos extraidos da série
The Office produzida nos Estados Unidos da América, comatndst a legendagem em
lingua portuguesa do Brasil feita para duas ditesemidias — 0 DVD e a Internet.

A legendagem € umas das modalidades de traduc@mvisudl, sendo descrita
por Mainly Ramalho em “Dublagem: um estudo da tcdduaudiovisual através das
perspectivas logocéntrica e desconstrutivista” {2@0mo “o processo de traducéo pelo
qual o tradutor tem funcdo de traduzir as falasim@ producéo audiovisual (filmes,
seriados, desenhos etc.) considerando o tempo rdg&dudelas versus o niamero de
caracteres que a legenda deve ter, o texto origiral transforma-se no texto da
traducgéo escrito” (p. 2). Outras modalidades d#utgao visual séo a dublagemjace-
over e a narracdo. A dublagem é definida, também panateo, como a técnica que
“consiste em substituir todas as falas do filmeginal por enunciados traduzidos e
gravados por dubladores. Na dublagem todos os p@sentes na cena devem ser
traduzidos e regravados. O aspecto principal éesado em conta pelo tradutor deve
ser a sincronia entre 0 movimento dos atores era eefala traduzida” (p. 2)oice-
over é a utilizacdo do “som original em volume maisxbabuvido junto com a
dublagem - muito usado em reportagens”, como dafer@ Santiagd. A narrac&o,
por sua vez, seria a descricdo das imagens owaldaspresentes no video, sobreposta

ao audio original, recurso que também é bastaritzadb em documentérios e

! Citacdo extraida de http://diariodonordeste.glom/2000/09/26/050054.htm, acessado em 26 de abril
de 2010.



programas jornalisticos. Em termos gerais, portarttaducéo audiovisual é ¢onjunto
de préticas que envolve [...] a traducdo oral eitasde programas e filmes [...] veiculados
através de diversos meios [...] tais como filmgasfVHS e DVDs” (CARVALHO, citada por
RAMALHO, p. 2).

Como apontam Jorge Diaz Cintas e Gunilla Andernram,introducédo a
Audiovisual TranslationLanguage Transfer on the Sceen (2009, cuja téadlikgral €
Traducdo audiovisualtransferéncia linguistica na tela), “todas eskamas estao
disponiveis a profissdo e algumas delas sdo magguadas a certos géneros
audiovisuais do que outras. A dublagem, por exemplatilizada principalmente na
traducao de filmes e séries de Tgigoms enquanto a narracao e@ice-overtendem
a ser mais utilizadas no caso de documentariogwestas e programas sobre assuntos
atuais” (p. 4Y

Esta monografia se dividira em trés capitulos. Ko@ro, veremos como a
reprodutibilidade técnica pode influenciar a foromamo uma obra de arte é recebida
pelo publico, e como esse fator tem afetado agarata legendagem. Para tanto, nos
apoiaremos, principalmente, no ensaio “A obra de @& era de sua reprodutibilidade
técnica” (1985), de Walter Benjamin.

No segundo capitulo, abordaremos as especificidddesegendagem e as
estratégias de traducdo geralmente utilizadasndalaos, precipuamente, dos textos
“Screen Translation: an overview” (2002), de Yveanbier; “Estratégias linguistico-
culturais no processo de legendagem” (2007), de il@anos Anjos Melo, e
“Translating Cultures: An Introduction for Transleg Interpreters and Mediators”

(an01999), de David Katan.

2 Texto original: “All theses modes are availabletie profession and some of them are more suited to
particular audiovisual genres than other. Lip sgubbing, for instance, is mainly used in the tratish

of films and TV series and sitcoms, whereas namadind voice-over tend to be more used in the chse
documentaries, interviews and programmes on cuafésits.”



No terceiro capitulo, faremos uma comparacéo éegendas feitas para o DVD
e para a Internet dehe Office focalizando a forma como elas lidaram com questige
ordens linguistica e cultural e, desse modo, refildalgumas das colocagdes presentes
em “Amateur Subtiting on the Internet” (2009), dekasz Bogucki. Além disso,
mostraremos que algumas das estratégias encontradlegendagem dessa série ja vém

sendo incorporadas em alguns DVDs de comercialzagg@ente.



CAPITULO 1

O avanco técnico e a arte da legendagem
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Em “A obra de arte na era de sua reprodutibilidesbmica” (1985), Walter
Benjamin discute como que o surgimento de uma décpode influenciar a forma
como uma obra de arte é recebida. Escrito na démadi@30, o texto da destaque a uma
técnica que ganhava cada vez mais notoriedade ledagiao de século: o cinema.

De acordo com Benjamin, durante séculos, houvesaparacao rigida entre um
pequeno namero de escritores e um grande niumdeitales. No entanto, o advento e
a ampliacdo da imprensa, responsaveis pela gram®idade de material publicado
nas mais diferentes areas, condicionaram o surgintenum namero cada vez maior de
pessoas que passaram a escrever, rompendo o sliputcentre escritor e publico.
Como Benjamin aponta, seria dificil, j& nos temmws que o artigo foi escrito,
encontrar um europeu adulto que nunca tenha pdbliakyo.

O advento do cinemana passagem do século XIX para o séculg ¥X¥uxe
Novos aspectos tanto para a forma como uma oba g@wdeita, quanto para como ela
pode ser recebida pelo publico. Segundo Benjamima grande distingdo entre o
cinema e outras formas de arte anteriores é o quelet pode ser lapidado e
manipulado, ao contrario de, por exemplo, uma pecteatro. Até mesmo as atuacdes
tomam forma diferente, gragas a cortdeses e sobreposi¢cdes. Como ele mesmo diz,
“é uma intervencao desse tipo que determina, emdgrparte, o processo de producdo
cinematografica. Como se sabe, muitos trechos is&adios em multiplas variantes.
Um grito de socorro, por exemplo, pode ser registram varias versées. O montador
procede entdo a sele¢do, escolhendo uma delas goem proclama um recorde”
(BENJAMIN, 1985, p. 178). Ou seja, cada cena paefiBnada o niumero de vezes
gue for necessério, e, na sala de montagem, tades eolos de filme serdo cortados e
manipulados de forma a criar o melhor resultadsipes dentre todas as op¢des que o

material disponibiliza.
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Benjamin traca um paralelo com a Grécia, em umaa&pm que havia apenas
dois processos para a reproducdo das obras defaremndo com que moedas e
terracotas fossem as Unicas obras fabricadas esapetodas as outras fossem Unicas,
sem espaco para o aperfeicoamento, tendo como &xemapor as esculturas, feitas a
partir de um unico bloco. Algo que tivesse sidaofeiem sequer poderia ser desfeito
sem que se comecasse a obra do principio novam@ateo o préprio Benjamin
coloca, “nunca as obras de arte foram reprodutitemsicamente, em tal escala e
amplitude, como em nossos dias [anos 1930]. O fdrmama forma cujo carater artistico
€ em grande parte determinado por sua reproddtbid. [...] Com o cinema, a obra de
arte adquiriu um atributo decisivo, que os gregos &0 aceitariam ou considerariam o
menos essencial de todos: a perfectibilidade” 1p).1

Benjamin aponta que a forma como uma obra de anwsirada ao publico
muda as reagOes que ela recebe. O cinema, por kExeme surgiu como objeto de
recepc¢ao coletiva, contrasta totalmente com umanainque dificilmente serd analisada
por varias pessoas simultaneamente. Essa distimgioma separacdo na forma como
0 publico reagira as obras. Como Benjamin diz, ‘ipais que se tentasse confrontar a
pintura com a massa do publico, nas galerias esaése publico ndo podia de modo
algum, na recepcdo das obras, organizar-se e (s Teria que recorrer ao
escandalo para manifestar abertamente o seu julgair(p. 188). Esse comportamento
€ diametralmente oposto ao dos espectadores ensalamale cinema, rindo juntos,
chorando, ou gritando de susto.

Segundo consta nBuinness Book of Record&980), o primeiro filme do qual
se tem registros, com o titulo Beundhay Garden Sceflgeralmente Cena do jardim
Roundhay, foi criado em 1888, por Louis Le Prince, no Renido, e tinha apenas 2

segundos. Foi, no entanto, apenas no século segyieto cinema amadureceu como
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arte, durante o periodo que ficou conhecido corfavamuda”’. Um filme se constituia

quase que puramente em imagens, com pequenasadegdextos em cartdes na tela.
As situagbes retratadas nas telas, as emocOes ostss rdos atores, eram todas
transmitidas sem quaisquer palavras, sem necesst#adtervencéo para que o filme
chegasse a audiéncia. Isso mudou drasticamenta chegada do som ao cinema.

No fim da década de 1920, uma nova técnica prom&t@ucionar o cinema: a
sincronizacdo de audio com imagem. Com esse adveraqossivel entdo adicionar
falas, musica e efeitos sonoros sincronizados lae fpara ajudar a contar a historia.
Surgia o cinema falado. E, apesar de todas ashilaksies que gerava, apresentou
também uma questéo inevitavel: como manter a walidade dos filmes agora que o
entendimento dos dialogos em inglés era essenaial @ compreensao da histéria? A
criagcdo das legendas se deu a partir da necessitadibir, simultaneamente as
imagens, a traducdo dos dialogos da obra audidvisua

A moviola, criada em 1924 por Iwan Serrurier, foipameira méaquina
desenvolvida para a edicdo cinematografica. Fobé&ma principal ferramenta de
traducdo no século XX. Era um equipamento carondispensavel a um tradutor
cinematogréafico”, como define Virna Coutinho, emasunonografia intitulada
“Traducdo cinematografica” (1990, p. 40). Como dese Coutinho, “a moviola é
basicamente composta de dois pratos giratériodumeir@o ou plastico, onde os rolos
de filme simples (10 minutos) ou duplos (20 minutes adaptam. Os pratos sao
acionados manualmente por duas manivelas ou mowtikiscamente” (p. 40). O
equipamento inclui também uma tela que indica esnepguadros o tamanho do filme,
“dando condi¢bes ao tradutor de saber o inicidim aa fala” (p. 40).

O tempo da moviola, no entanto, ja passou. Hojeliené possivel legendar um

filme em casa, utilizando apenas um computador esaftware gratuito chamado
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Subtitle Workshogliteralmente Oficina de LegendasCom o auxilio desse programa,
pode-se criar legendas e sincroniza-las ao filmefodma simples, sem qualquer
treinamento especifico ou experiéncia na area genttagem. Muitas vezes, nao €
necessario sequer fazer a sincronizagéo, bastamdeguir untemplatedo filme que

se pretende traduzir, ou seja, um arquivo, dispiarado na Internet, jA com as
marcacdes de entrada e saida de cada legendas€wofieito, resta traduzir cada linha
de texto e digitd-las nos espacos correspondeBtelora existam pessoas que fagam
traducdes tendo como referéncia apenas o audiintk, §em qualquer tipo de roteiro,
0 mais comum ¢€ utilizar como base as legendas ghasinna maioria das vezes as
closed captionglo filme. Assim, tendo como ponto de partida adcaicdo do texto do
video, que ja esta sincronizado, o Unico trabathéedendador sera apagar o texto em
inglés e digitar a traducdo na lingua-alvo. Da nafmmma com que um documento de
texto doWord pode ser modificado e salvo a qualquer momentmesmo pode ser
feito com as legendas de um filme. Se, por algumivamoalguma legenda seja
considerada insatisfatéria, pode-se simplesmemteabrquivo noSubtitle Workshop
fazer as adaptagcbes desejadas. Uma vez findo alltoabesses filmes e/ou essas
diferentes legendas podem ser disponibilizadas @&amds de dadosnline para acesso
livre.

As novas ferramentas de legendagem possibilitanaglegendas sejam criadas
para o respectivo video conforme a necessidadenterscdo do espectador, o que faz
com que as legendas de um filme ndo sejam de#siti#o contrario do que acontecia
na década de 1980, quando as legendas vinham tobidgaente gravadas no video em
um VHS {ideo Home Systetiteralmente, Sistema Caseiro de Vijldwoje em dia,
surgem cada vez mais opc¢bes. Assim como é posgilamente optar por desligar as

legendas apertando um simples botdo no controleteeré possivel escolher dentre as
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varias versbes de legendas disponiveis na linge@héda quando se trata de videos
baixados da Internet, pois o sistema permite guaensdisponibilizadas tantas legendas
guanto tiverem sido feitas de um mesmo materiakeEpor qualquer motivo se achar
gue essa legenda poderia ser melhorada, o pré&gpecdor pode simplesmente fazé-
lo, editando-a, e aperfeicoando-a, usando os resar$avor da perfectibilidade. Assim,

a legendagem através do computador e 0s novososcinazidos pela Internet, como o
downloadde filmes e séries, transformaram em tradutoresgas que até entdo eram
meramente espectadores. Hoje em dia, fds de ureariledda série de TV podem

legendéa-la e assisti-la antes mesmo de a mesnwdigaimente lancada no Brasil, ou

podem também criar uma nova traducao se julgaremaguanteriores, oficiais ou néo,

nao atendem as suas expectativas.

Desse modo, o avanco tecnolégico influencia diretden a forma como o
publico passa a receber as obras, e a forma cometas@na com elas, possibilitando a
tomada de uma postura mais ativa com relacdo § ebeafraquecendo a linha que
separaria os tradutores do publico que recebelagéa.

E possivel notar essa mudanca de comportamentongsacarmos a relacio de
um publico com a TV e a relacdo desse mesmo putdicoo DVD Digital Video Disc
ou Digital Versatile Disc literalmente Disco de Video Digital ou Disco \éik
Digital), ou mesmo com o antigo VHS. Quando um filme éidgilba TV, o espectador
tem apenas a opc¢do de assisti-lo no horario emagemissora decidiu exibi-lo. E
relativamente comum alguém perder o inicio do fild@mir antes do fim, ou mesmo
perder algum trecho devido a algum imprevisto, comar exemplo, atender ao
telefone. Deve-se lembrar que o filme exigia tamiémtipo diferenciado de atencéo,
considerando que qualquer informacdo perdida naerpo ser recuperada. Com o

advento do VHS e, posteriormente, com o DVD, o @spler ganhou mais autonomia.
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Ele agora pode decidir quando vai assistir ao filfager uma pausa, sempre que
precisar realizar outra atividade, e, caso alguarteméao fique clara, até mesmo voltar
o filme e assistir o trecho novamente. O DVD trotambém as opcdes de audio e
legenda, possibilitando a escolha de assistir imefdublado, legendado, ou mesmo
com as legendas no idioma original, para os qué&agnereinar a lingua estrangeira.
Hoje em dia, existem também a®sed captionstermo que se refere aos sistemas
desenvolvidos para exibir, na tela, a transcricéodddio presente no video sendo
assistido. Essa opcao popularizou-se bastante al@vigossibilidade de inclusdo que
trouxe para os deficientes auditivos. No entarga, ss0 € mais amplo, abrangendo o
ensino de linguas estrangeiras, além de ser momm em ambientes publicos, onde
o barulho pode prejudicar a compreensdo do audiwamiente, aslosed captions
podem ser acionadas ou desligadas a qualquer monaenacordo com a intencdo do
espectador. O numero cada vez maior de opcOes@liddde de acessé-las tornam o
espectador menos dependente e mais ativo no poocess

Da mesma forma, assistir a filmes no computadoe gsdar contribuindo para
uma mudanca na forma como o publico se relaciona eles. Boa parte do publico
atual acostumou-se a todas as possibilidades deagdib daveb 2.0 o0 modelo de
Internet que permite que os usuarios interajamé&iboam na construgdo do contetdo
qgue é disponibilizadonline Hoje em dia, os préprios usuarios constraat®s sobre
seus artistas favoritos, divulgam noticias em $#ogs, postam seus videos favoritos
em sites de compartilhamento e participam na construcaerdgclopédias virtuais.
Como hobby, e geralmente de acordo com suas ageasidr interesse, essas pessoas
se dedicam a fun¢des que ha até pouco tempo esddizadas apenas por profissionais
das dadas areas. Da mesma forma, os espectadesitjndo a filmes em seus

computadores, passaram a assumir uma atitude mmais ativa se comparada a
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passividade de um espectador que apenas recebe @stiu sendo oferecido. As
legendas de um filme n&o sao vistas como algoittefinmas sim como algo que pode

ser aprimorado.
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CAPITULO 2

LEGENDAGEM: DEFINIQAO,
ESPECIFICIDADES E ESTRATEGIAS

18



A legendagem €, como vimos anteriormente, a exibicé tela, de textos
sintéticos em sincronia com os didlogos ou a naoate um video, como define a
tradutora Carolina Alfaro de Carvalho, em “As pmds do mercado de traducdo
multimidia”® Como aponta Henrik Gottlieb (1998, p. 224-248yn “Subtitling”
(literalmente, “Legendagem”gsse tipo de traducdo possui limitagcdes técnicas qu
precisam ser compreendidas para que seja possiiedaa a préatica. Essas limitacdes
dizem respeito ao tempo de exibicdo das legendagamanho do texto traduzido.

Uma vez que o tempo necessario para ler uma fgdaadmente maior do que o
tempo que se leva para pronuncia-la, € necessaadasintetizacdo do texto, que pode
apresentar apenas um resumo da idéia principarceefdo para muitos o carater
metonimico da traducdo. Para possibilitar a lejtasdegendas possuem um méaximo de
duas linhas de 35 caracteres, que permanecem anauednte 5-6 segundos, como
aponta Camila dos Anjos Melo, na monografia inditial “Estratégias linguistico-
culturais no processo de legendagem” (2007).

Yves Gambier, no entanto, contesta que ndo ha dadficientes para se
comprovar quais seriam as condi¢cfes ideais derdeittm “Screen Translation: an
overview” (literalmente, “Traducao para a tela: wisfio geral”), Gambier afirma: “Se
fossemos estudar a recepcéo da legendagem, ao peaashecar a validade das regras
comuns de 1Y%2-6 segundos e 35 caracteres em chdatiniamos que levar em conta o
tipo de audiéncia [...]” (2002, p. 101, minha tre@o)? Ele traca uma comparacéo entre
frequentadores de cinema, em grande parte joveoslagizados, que cresceram com a
TV e o computador, e 0os espectadores de TV, umiqaibiais heterogéneo, que pode

incluir desde executivos a criangas aprendendo @ulédosos com problemas de vista.

% Extraido do site http://www.sintra.org.br, acessath 15/10/2009.

“ Texto original: If we were to study reception abstling, at least in order to check the validafythe
common rules of the 1%2-6 seconds and 35 charamtezach line, we would have to take into accouat th
type of audience [...]”
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A traducgéo voltada para o primeiro grupo seria,iamente, diferente da traducao
voltada para o segundo grupo. H& também o fataudeaq traducdes para o portugués,
por caracteristicas da propria lingua, tendemax fitaiores do que os textos originais
em inglés. Como disse Kovacic (1994): “Reduc¢Oe$ a0 ditadas pelas exigéncias
extralinguisticas da midia: a reducdo depende paoas da velocidade do didlogo,
mas, acima de tudo, das similaridades e diferesigtmmaticas entre a lingua de partida
e a lingua alvo” (KOVACIC citado por FERNANDES, B$. 257)

Da mesma forma, como aponta Monika Pecegueirordaral, no artigmnline
“Qualidade na traducdo de cinema para o Brasifilolico que procura por séries em
DVD é um tipo especifico que, ja familiarizado carsérie, tem uma maior facilidade
em ler as legendas e compreender o contexto dodépisAlém disso, o publico fiel de
uma série, ou mesmo de um determinado género,p@raeesim tipo especifico de
traducdo, ou uma terminologia especifica que caniaet a obra. Essa percepgdo é
semelhante a de Gambier, que aponta que, “quarglsteasim canal de histéria,
esportes, desenhos animados, ou finangas, o edpeetpera ouvir um certo registro e
terminologia, um certo estilo e retérica” (p. 99inha traducdoj. Em uma traducéo
feita para o cinema ou para a TV ndo ha a posiioié de voltar caso alguma
informacdo seja perdida, portanto, o conteudo dgniéa deve ser compreendido
imediatamente. Como é sabido, nos DVDs, no enta#sa questdo apontada por
Amaral ndo é tdo problematica, considerando gquspeatador pode voltar o video
sempre que sentir necessidade.

Em sua monografia, Melo se valeu de estratégidsittieias descritas por David

Katan para avaliar as legendas feitas para exigddVD e em canal de TV por

® Texto original: “Reductions [...] are dictated by textralinguistic requirements of the media: reidunct
depends not only on the speed of the dialoguealboaie all on the systematic similarities and déferes
between source and target language”

® Texto original: “[...] when watching a channel aistbry, sports, cartoons, or finance, the viewer
expects to hear a certain register and terminolaggrtain style and rethoric.”
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assinatura de um episodio da sétiends intitulado “The one with the cooking class”.
Essas estratégias, encontradas em “Translatingur€sit An Introduction for
Translators Interpreters and Mediators” (KATAN, 999sdo a adicdo, omissao,
distorcdo e generalizagdo. A adicdo consiste enlic#ap informagdes que estejam
implicitas na estrutura do texto. Pode se dar érale acréscimo de informacdes no
corpo do texto, notas de rodapé, glossarios ou@paglicativo. A omisséo diz
respeito & supressao de itens lexicais. A distorp@o sua vez, € uma forma de
direcionar o destinatario aquilo que é o mais irtgde, colocando o foco em um
determinado aspecto. A generalizacdo, chamada aiankde “chunking up”, consiste
em passar um termo especifico para um mais genénmamentando-se da parte para
o todo.

Melo, em suas analises, constata ndo ter havidlmugr exemplo de adi¢éo, o
que é compreensivel em fungéo das especificidédagcas do tipo de midia. Segundo
ela, a omissdo e generalizacdo foram as estratégiasutilizadas. Alguns exemplos da

aplicacdo das mesmas, extraidos de seu trabaltuntesim-se a seguir.

Exemplo de omisséao:

Original DVD

Yes, when | first met you, you were likeQuando te conheci vocé ficou... E eu...
“Blah, blah, blah.” | was like, shhh!

As porcdes grifadas foram omitidas por, supostasemtdo prejudicarem a
compreensao do trecho. No que diz respeito a “Bbdh, blah” e “shhh”, pode-se
afirmar que um espectador mais atento talvez cansignpletar as legendas com as

informac0des apresentadas no canal visual e nonaudit
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Exemplo de generalizacao:

Original

DVD

No. He teaches a course on food criticisn
the New School, so before we go to
movies | wanna go there and make him

tre irmos ao cinema, quero passar la pra

11d8o. Ele leciona culinaria aqui perto e, an

tprovar meu peixe ensopado de novo.

my bouillabaisse again [...].

A utilizacdo da generalizacdo, uma

pratica redutpre vem sendo utilizada na

midia audiovisual, fica clara no trecho acima, cdergativa do tradutor de aproximar o

contexto cultural dos personagens ao dos espeetaddo invés de manter o termo

francés “bouillabaisse”, que significa uma

sopaguaisado preparado a base de peixes

brancos sortidos, filetes de peixe, vegetais eseavamaticas, o termo é substituido por

“peixe ensopado”, que perde a conotacdo de um pnais sofisticado, e soa até

estranho para um prato que sera apresentado asgoofle culinaria.

Exemplo de distorcéo:

Original

DVD

Everything else in this production of O
Town was simply terrible. Joey Tribbiani w.

utudo na peca estava horrivel. Joey Tribb
agstava abismal.

abysmal.

No exemplo acima, a distor¢do se da na opcaoadoitor de ndo mencionar o

nome da peca “Our Town”, utilizando sim

plesmenfgakavra “peca’, direcionando a

atencdo do espectador para o humor da segunda E@seasos como esse, em que 0

tamanho da legenda pode ser diminuido para propiaior conforto ao espectador (a

fala original contém 80 caracteres e, geralmentigducao do inglés para o portugués é

sempre maior), € tomada uma decisdo sobre o quacdesao invés de manter a

traducdo mais proxima ao original.
Como dito, a adigcdo é dificilmente

meio. O que pretendo neste trabalho € m

empregavel,ovis$ limitacdes técnicas do

ostrar sgee @stratégia, além de outras que

ampliam a carga significativa — tanto linguistiazanto cultural — pode ser utilizada
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com eficacia na legendagem, principalmente quamdérata de aspectos de ordem
cultural, que, em vez de serem eliminados ou redszipassam a ser explicitados.

Nesse sentido, vale lembrar que, a partir de Rog8ell, Katan aborda outras
possibilidades de se lidar com aspectos culturaisraducédo. Além da generalizacdo
(chunking up, ele menciona os processosatieinking dowre chunking sidewaygara
0Ss quais ofereco as seguintes e respectivas trastuegpecificacao e ramificacéo.

A especificacdo consiste em “partir de um conceitis geral para um mais
especifico” (KATAN, 1999, p. 148), ou seja, em amtcar hipbnimos que podem gerar
informacgbes valiosas sobre as lacunas que precsanpreenchidas na traducao.
Segundo Katan, “se se fosse dizer ‘Tomei café dzhAigentdo o que estéa incluido no
superordenado café (inglés) sera claramente mif@éeedte do de um no Continente. O
texto virtual do tradutor provera informacédo sofpais lacunas devem ser preenchidas
guando traduzindo para qualquer outra lingua, pem@lo, com café ‘inglés’, ‘cozido’
ou simplesmente ‘bom’. (KATAN, 1999, p. 148, mirthaduc&o).

Segundo Katan, a ramificacdo implica em “se dimaiopara os lados ou
lateralmente, de forma muito préxima a ldeteral Thinking[O pensamento lateral
(1970), de Edward de Bono” (KATAN, 1999, p. 14dfsse procedimento se refere a
tentativa de encontrar alternativas na lingua amatia que possam melhor acessar as
ideias presentes no texto original. Um exemploassubstituir poltrona por cadeira ou
sofa, que sdo outros exemplos de mobilia utilizguira sentar-se, possibilitando o

leitor compreender o que esta sendo dito atrav&sadeediacao cultural.

" Texto original: “if one were to say ‘| had breasfathen what is included in the superordinateg(isin)
breakfast will clearly be very different from that the Continent. The translator’s virtual textlwil
provide information on what gaps need to be filidten translating into any other language, e.g. with
‘English’, ‘cooked’ or simply ‘good’ breakfast.”.

8 Texto original: “stepping sideways or laterallyrimuch the same way as Edward De Bono’s Lateral
Thinking (1970).
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CAPITULO 3

A INTERNET E A LEGENDAGEM DE SERIES DE TV
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A legendagem feita para a Internet, embora bastopular atualmente, é algo
que comecou a ganhar atencdo ha pouco tempo &, dadpouco material sobre o
assunto. Lukasz Bogucki escreveu o artigo “Amat8Bubtiting on the Internet”
(literalmente, “Legendagem amadora na Internetie éi publicado enAudiovisual
Translation— Language Transfer on Screen (2009). Bogucki pptase referir aos
tradutores como “produtores de legenda amadorat, invés de “tradutor” ou
“legendador”, “uma vez que o produto em discussamse qualifica como legendagem
plenamente desenvolvida” (p. 49)0 autor afirma ainda que os “produtores de legenda
amadora” ndo tém acesso ao roteiro do filme e geeni a traducdo a partir do udio
original, sem o auxilio do texto. Essa é uma infigéo equivocada, pois, como ja
vimos, legendas contendo todo o texto originalibhoef sGo facilmente encontradas na
Internet, e geralmente utilizadas como ponto deidaapara as traducdes. Bogucki
deixa de mencionar também que, embora haja um wudertraducdes “amadoras”
feitas sem o auxilio do roteiro, 0 mesmo tambémtaoe em diversas traducgdes
oficiais.

Vera Santiago, quando indagada se o processo diecéia é bem organizado,
fez a seguinte declaragéo: “N&o, pelo contréarioitddwezes o filme ja esta anunciado e
a traduc&o nao foi feita. E um trabalho que muitzs as pessoas tém que fazer em 48
horas, sem o roteiro original, em muitas ocasi@s & TCR [Time Code Reading,
literalmente leitura do cddigo de tempo, que ézatilo para a sincronizagdo do video
com as legendas] e até mesmo sem a legenda fecfiadatexto de Bogucki falha
justamente em perceber que os problemas apontadtegendas feitas para a Internet

sdo também encontrados em diversas legendas ficiai

° Texto original: Amateur subtitle producers
19 Texto original: as the product under discussion
1 Extraido do site http://diariodonordeste.globo.£20080/09/26/050054.htm, acessado em 26/04/2010
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O autor analisa um Unico exemplo de legenda feita g Internet, uma traducéo
do inglés para o polonés do filiiée Lord of the Ringd'he Fellowship of the RinfO
senhor dos anéisa sociedade do anel, na verséo brasileira), fgta o auxilio do
roteiro por um internauta com conhecimento limitai@dolingua original. Bogucki tem
como objetivo ilustrar a falta de qualidade dasnreess ignorando o fato de que aquela
Unica legendagem nédo representa todas as legesdégtas para a Internet, assim
como uma legendagem de mé& qualidade feita para B&Dtira o mérito de todas as
legendagens feitas para DVD.

Ele ignora também que, enquanto uma legendagem feita a Internet esti
sempre suscetivel a aperfeicoamento, uma legenddgema qualidade feita para o
DVD é, na maioria das vezes, definitiva. Segundgusai:

Se a legendagem amadora deixar de ser ‘amadorajueias palavras,
se 0 texto de partida ndo for extraido de uma géavade baixa
gualidade, mas disponibilizado ao produtor da Idgeantes da producéo
das legendas, o texto de chegada resultante ptatesagito a avaliacao
da qualidade de traducéo e ser comparado a legamddg cinema
profissional. Entdo — e apenas entdo — pode sslag por académicos
e estudiosos. (p. 56-5%.
No entanto, como vimos, grande parte das traduetias para a Internet ja preenchem
esses requisitos estabelecidos por Bogucki, e, gm@anto, aptas a serem submetidas a
comparacao que sera feita nesse trabalho.

Como apontado anteriormente, a omissao e a gereayadi, por razées de ordem
técnica, sdo as duas estratégias de traducao tigiadas na legendagem, ainda que,
muitas vezes, ndo sejam opcdes plenamente saim$at® objetivo deste capitulo é

analisar de que forma as traducfes amadoras dlxadas na Internet podem sugerir

novas estratégias de legendagem, ampliando o adessspectador as particularidades

12 Texto original: If amateur subtitling ceases é‘@mateur’, in other words if the source textd$ n
taken down from a poor quality recording but madailable to the subtitle producer prior to prodggcin
the subtitles, te resulting target text can e sihifetranslation quality assessment and compared t
professional cinema subtitling. Then — and onlynthecan it be studied by academics and scholars.

26



linguisticas e culturais da obra visualizada. Rasmalise, foram retirados exemplos da
sitcom (comédia de situagbehe Office produzida nos Estados Unidos da América.
Primeiramente, apresentaremos trechos dessa sggie foram encontradas questbes
de ordem cultural ou linguisticas que dificulter,aié mesmo prejudiquem, a traducdo
para o portugués. Em seguida, analisaremos cotnacagoes feitas para o DVD e para
a Internet lidaram com essas questdes, contrastenopcdes utilizadas por cada uma.
The Officesurgiu na Inglaterra e foi adaptada para o pukdice EUA pelo
produtor-executivo Greg Daniels, estreou na Nati@raadcasting Company (NBC)
em 2005, e desde entdo vem sendo consideradarfieda tum dos programas mais
afiados, mais engracados da TN’Além disso, ela figura em listas das melhoreseséri
da histéria da TV americana e recebeu mais de 2mips. The Officeé um
mocumentéario, do inglésnockumentary na medida em que utiliza elementos de
documentéario para retratar, jocosamente (do ingiéskingly, o cotidiano de uma
companhia de fornecimento de papel, geralmentenéticao tédio inerente ao trabalho
ou na dificuldade de relacionamento entre os celdgaescritério. Os seus personagens
principais sdo Michael Scott, Dwight Schrute, Jiadgért, Pam Beesly e Ryan Howard,
representados respectivamente por Steve CarelnR&ilson, John Krasinski, Jenna
Fischer e B.J. Novak. No Brasil, essa série € mnéida pela TV por assinatura no canal
FX e estd, atualmente, na sexta temporada. O DVprideira temporada foi langado
pela distribuidora Universal em 2007 e, desde er@8otemporadas seguintes vém
sendo lancadas em um intervalo aproximado de um M&o foi possivel encontrar
nesse DVD informag@es sobre os realizadores dasciias das legendas dos episédios
da série. Devido ao sucesso da mesma, ela temdsgdonibilizadaonline por uma

variedade desites nacionais e estrangeiros, sendo que, em muitas,dél possivel

13 Texto original: one of TV's funniest, sharpestwsoExtraido do site
http://www.avclub.com/articles/inventory-eight-sfire-fiascoes-that-unexpected|, 1532/, Acessado em
05/05/2010.
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encontrar a mesma legendada por amadores parantéerlinguas, que, para tanto,

fazem uso da ferramentaubtitle Workshap As legendas das quais retiramos 0s

exemplos que ilustram este trabalho estdo disgmaidos nosite <http://legendas.tv>.

Os tradutores desses episodios sdo reconhecidapplitios, que mencionaremos em

cada um dos exemplos.

O primeiro exemplo foi retirado do terceiro episbdia quarta temporada da

série, intitulado “Launch Party”. A traducdo pardngernet foi feita por uma equipe

conhecida como The Office Brasil, composta por Gugehmitt, Lucas e Paulo

Henrique.

ORIGINAL

TRADUCAO PARA O
DVD

TRADUCAO PARA A
INTERNET

— Isn't 7:00 P.M. a little late

for a lunch party?

— Lunch party? It's supposed
to say launch party. What is
wrong with you?

— Angela is worse than usu
lately, and we have a party
throw. So | googled "how to de
with difficult people,"and |1 go
all of this. So we're gonna try g
some new things today. How
you feel about the fact that t
banner says "lunch"?

— | feel angry. Angry at yol
Angry at you for doing
something stupid. Angry at n
for believing you could d
something not stupid.

— I'm so sorry to hear that. Th
must be awful.
— It is awful. You've made thi

day awful.

— 19h ndo é um pouco tardé

para um almoco?

— Para um almoco? Deverig
ser uma festa de lancamentg
Qual é o seu problema?
al- Angela tem estado pior que

toormal... e temos uma festa p

tlidar com pessoas dificeis'...
LeEncontrei tudo isso. Entéo, vani
dtentar algumas coisas novas h
h€omo se sente pelo cartaz di

‘almogo’?

raiva de vocé. Com raiva de vO
@or fazer algo estupido. E cdg
praiva de mim por achar que fa
algo certo.

at— Sinto muito por isso. Deve §
horrivel.

s— E horrivel. Vocé tornou es
dia horrivel.

Coloca

Maybe you could just

adlar. Procurei no Google ‘com@ara fazer.

— Me sinto com raiva. Com— Estou com raiva. Com raiva

uma 'Lunch Party'? (Festa de
Almoco)

— 'Lunch Party'? Era pra ser
de

Lancamento) Qual seu problema

!Launch Party’. (Festa

& Angela esta pior que o nornj

Entdo pesquisei

&oogle "Como lidar com pessqg

DMAMOS experimentar coisas no
vhoje. Como se sente com o fato

estar escrito "almoco" no cartaz?

ofbcé. Com raiva de vocé por
rfeito algo estlpido. Com raiva
fimmim por acreditar que Vvo(

poderia fazer algo ndo estupido.
er— Sinto muito ouvir isso, deve
horrivel.
5e— Isso é horrivel. Vocé tornd

esse dia horrivel.

2— 19h ndo é um pouco tarde pra

aitimamente. E temos uma fes

alificeis". E achei tudo isso. Enta

as
de

e

er

e

er

‘Almoco para a

— Talvez dé pra trocar o 'U' por
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change the "u" into an "a". Festa de Lancamento’. um 'A'.

— Then it would say "lanch"— Mas n&o teremos almoges— Ai ficaria 'Lanch Party', Kevin.
party, Kevin. Would it be betteKevin. Isso ndo vai resolver |&eria melhor se fosse uma 'Lanch
if it said "lanch" party? problema, vai? Party'?

— Lunch party. — Eba, almocgo. — Oh, Festa de Almoco.

— It's supposed to say "launch|"— E uma festa de lancamento.| — Era pra ser "Lan¢amento".

Na traducéo feita para o DVD, optou-se por apemakizir os termos “lunch” e
“launch”, mesmo que as palavras “almoco” e “langatioe ndo tenham qualquer
semelhanca em portugués, o que torna o erro ofimgrda personagem um tanto
inverossimil. Na traducéo para Internet os terndmsisicialmente mantidos em inglés,
e as traducbes aparecem entre parénteses, dedoenfea claro para o espectador que
houve apenas um pequeno erro ortografico na f&xenportante que isso fique claro
na traducéo, pois parte da comicidade da cenaergsthmente na reacdo exagerada da
personagem a um erro banal. J& a troca de “langaimeor “almoco”, duas palavras
completamente distintas, implicaria na idéia de iadmente foi um grande erro e de
que a raiva era, portanto, justificavel. O uso gagnteses €, portanto, uma forma
simples de apresentar os termos no idioma origmaha lingua de chegada,
possibilitando o entendimento do significado e acegcdo do trocadilho. Esse
acréescimo é definido por Katan, como vimos antererte, como adicdo, uma
estratégia muito pouco utilizada na legendagem,gpestdes de espaco e tempo, mas
gue se mostrou eficiente no exemplo acima.

Também € necesséario levar em consideracdo de quemte a cena, ha uma
faixa na parede que diz “Lunch party”. Enquantoaaucdo para o DVD a ignora, a
traducdo amadora explicita a mensagem da faixaando a associacdo entre as duas
grafias mais facil para o espectador, justamentdégzer uso do que ele esta recebendo

visualmente.
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Segundo Gottlieb (1998, p. 245), na traducdo aisliaV hd quatro canais

simultaneos que o tradutor precisa considerar:

a — O canal auditivo verbal, que inclui didlogusiracao e letras de masica;

b — O canal auditivo ndo-verbal, que inclui misieafeitos sonoros;

¢ — O canal visual verbal, que inclui titulos pas escritos sobrepostos que

aparecem na tela;

d — O canal visual ndo-verbal: composicédo de imagdiéncia.

Nesse primeiro exemplo foi necessario consideraamal visual verbal. No

entanto, o canal que requer atencdo especial nar rpaite dassitcomsé o canal

auditivo ndo-verbal, mais especificamente as rsatdéatadas. Quando se assiste a uma

série de comédia, praticamente todas as piadas estécadas pela faixa de risadas.

Cada vez que a risada enlatada aparece sobre agaqie ficou perdida na traducgéo,

fica perceptivel para o espectador que ha algaraelce com a traducdo, ou pode até

mesmo criar a impressao de falta de qualidadergaaéginal.

O segundo exemplo foi retirado do vigésimo-seguergdszddio da segunda

temporada da série, “Casino Night™:

ORIGINAL

TRADUCAO PARA O
DVD

TRADUCAO PARA A
INTERNET

Kobe Bryant has a foundation al
he is so hot. And he gave his w|
the biggest diamond ring.know
he didn't do it. Maybe he did it.

ngobe Bryant tem uma fundacad
fele € uma graca. E deu a esp
um baita anel de diamanteu sei
que nao foi ele. Talvez tenh

sido.

lkobe Bryant tem uma fundac3
seele é tdo gostosdo. E ele
para a mulher dele um anel
ndiamantes giganteSei que ele

ndo fez aquilo. (Foi acusado d

estupro) Talvez ele tenha feito.

O trecho destacado €, basicamente, uma piada quEveno jogador de

basquete Kobe Bryant, acusado de estupro em 2G#3a. qie 0 espectador possa

compreender esse trecho é essencial que conhesa@apjue estd sendo mencionada e

a polémica na qual esteve envolvida. Embora egaeuse conhecimento partilhado
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pelo publico dos Estados Unidos, Bryant ndo é umad tdo conhecida no Brasil, o
gue acaba ocasionando a perda da piada, e até ndesseatido do que esta sendo dito,
se analisarmos a tradugcédo feita para o DVD. Quavelbos a personagem se
guestionando sobre Bryant ter ou nao feito algo, @&ossivel, para o espectador,
determinar sobre o que ela esta falando. Ou atéhmespds ler “E deu a esposa um
baita anel de diamante. Eu sei que néo foi el&smectador figue com a impressao de
gue ela esta se questionando sobre a possibildadéo ter sido o jogador quem deu o
anel para a esposa. O trecho, além de pecar peladéaclareza, perde a comicidade
pretendida. E, sendo essa uma obra audiovisualistés no video de que havia uma
piada presente, como, por exemplo, um pequenocgilé&pds a fala da personagem,
recurso cdOmico conhecido como em inglés como “@egpause”, que €, basicamente,
uma pausa técnica utilizada para acentuar um etenoémico, geralmente usada no
fim de uma declaracdo comicamente embara¢@sando o espectador assiste a versao
traduzida para o DVD, ele nota as pistas de quelagera uma cena comica, e, no
entanto, a comicidade ndo esti presente na tradoggioe evidencia a existéncia de
algum problema. A traducéo feita apara a Interpéd @or lidar com essa referéncia
cultural de outra forma. E feita uma adicéo, epaienteses, da informac&o relevante
para a compreensdo da piada. A aten¢cdo do espeétdthzida para esse aspecto da
vida do jogador, em uma estratégia definida poraKatomo distor¢do. O trecho é
também uma generalizacdo, passando do mais espe({fobe Bryant) para o mais
geral (foi acusado de estupro). Essas estratégiaan clara a mensagem da cena,
trazendo a tona a comicidade pretendida. O trectiambém parte importante do
desenvolvimento da personagem, caracterizando-a @guém superficial, que da

mais valor a aparéncia do jogador e ao seu dindeigue ao crime que cometeu.
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O terceiro exemplo foi retirado do nono episédisedgunda temporada: “E-malil

Surveillance”.

ORIGINAL

TRADUCAO PARA O
DVD

TRADUCAO PARA A
INTERNET

— The story about me gettirn

into improv was, that | wa
walking down the street, and
race car pulls up. And the g
says: "Hey, you're funny, you'
the funniest guy I've ever seg
Or my name

Earnhardt."

is not Dale
And that was al

improv.

g~ O que aconteceu para
entrar para o curso... foi que
astava andando pela rua...
ugarro de corrida parou, e
reujeito  disse...  “Vocé
2iengracado.
engracado que ja vi.ou meu
hnome nao é Dale Earnhardt’

E isso foi uma improvisacao.

E o cara maisara mais engracado que eu ja

et~ A histdéria do meu comeco cqg
uamdando por uma rua e um carrg
€'Ei, vocé é engracado, vocé €
ou o0 meu nome ndo é Dal
Earnhardt" (Piloto lendario da

NASCAR). E

improvisacao.

isso foi uma

m

el improvisacédo foi... que eu estava

de

oorrida parou... E o cara disse...

No trecho acima, saber quem é Dale Earnhart é @abpara a compreensao da

piada, que reside na improbabilidade da improvisagde o personagem faz. Na

traducao feita para a Internet, € fornecida umarindcédo parentética sobre essa pessoa,

que, através da ramificagdo, permite o entendimgaituacao.

O quarto e ultimo exemplo foi retirado do décimtirsé episodio da segunda

temporada: “Dwight's Speech”.

ORIGINAL

TRADUCAO PARA O
DVD

TRADUCAO PARA A
INTERNET

— | always set it at 69.

— Sempre deixo em 18 graus

— Eu sempre coloco em "69".
(Fahrenheit, 20,5° Celsius)

Nessa cena vemos os funcionarios sentindo friosnotério e, em seguida, um

dos personagens confessa para a camera, como wimdafp para o documentario,

gue sempre deixa o ar-condicionado em 69 grausrRait]. A comicidade reside

justamente em um personagem fazendo brincadeimsref@réncia sexual, tipicas de

adolescentes, enquanto deveria estar trabalhan@dgontm no quéo frio ele deixa o
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ambiente em que seus colegas estao, pelo purdilfazaPara o espectador ter uma
ideia de como fica frio o ambiente, é essencial guemperatura seja traduzida de
Farenheit para Celsius, e é ai que surge o problema vez que a ambiguidade do
namero 69 sera perdida na nova medida. Na tradtejifo para o DVD, a Unica
informacéo a qual o espectador tem acesso € aede gersonagem deixa o termostato
em 18 graus (embora 69 graus Farenheit, na verdgdejalham a 20,5 Celsius), sem
haver, portanto, qualquer indicativo do porqué deesonagem fazé-lo. Na traducédo
para a Internet, é explicitado o fato de que ogegem deixa o termostato em 69
graus Farenheit, e, entre parénteses, é feita dit@oacom a conversao da medida para
graus Celsius, possibilitando ao espectador comgezea motivacdo do personagem.
Esse tipo de adicdo, feita entre parénteses ena midiiovisual, € conhecido em inglés
pela expressdo “culture note” (literalmente, natacdltura)t* Esse tipo de estratégia é
utilizado justamente em situagdes nas quais agdiad de questdes de ordem cultural
ou linguistica revelam-se problematicas.

Procedimentos como 0s recém-mencionados, adotaddsgendas de séries e
filmes feitas com o uso da ferramer@abtitle Workshog disponibilizada®nline ja
comecam a aparecer em traducdes feitas para DVOritArion Collection, uma das
distribuidoras mais conceituadas do mercado nosdastUnidos da América, langou
mao da estratégia no filnehe Third Man(O terceiro homermmna verséao brasileiyade
Carol Reed, no qual a nota é utilizada em um ddenma#s extras relacionados ao filme.
Os realizadores comentam sobre a trilha sonorérde, ftoda composta através de uma

citara (em alemaaither), e explicam que o diretor queria um musico nadigsional

para toca-la. O trecho aparece nas legendas cohm jbke was: Find someone who

14 Definicdo extraido de http://en.wikipedia.org/ikillture_note, acessado em 18 de maio de 2010.
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‘zittert’ (trembles) while playing”. A estratégiasada na traducao explicita o trocadilho
entre os termoaither e zittert

Essa estratégia ja vem sendo utilizada também eBsDWcionais. Em Junebug
(Retratos de familia na versdo brasileiya do diretor Phil Morrison uma das
personagens principais € uma jovem gravida, ingénintantil. Quando indagada sobre
gual sera o nome do bebé ela responde: “Junebay’lédendas do DVD, o trecho foi
traduzido como: “Junebug (joaninha em inglés)”.

Na edi¢do nacional dblu-ray do filme The Full Monty(Ou tudo ou nadana
versdo brasileifa de Peter Cattanea nota é utilizada para explicitar o trocadilho
presente em uma das piadas. Um dos personageasddazma audicdo para participar
de um grupo dsstripteasemasculino, se apresenta como Horse. O nome logp ge
inquietude entre os outros homens, e um delesREgunte pra ele por que se chama
‘The Horse’ (cavalo)”.

Até o presente momento, ndo encontramos em legefai@s para DVD
ocorréncias de especificacdes e ramificagbes, camanencionadas em relagdo a

episédios da sérighe Office
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As limitacBes técnicas da traducdo audiovisual, quduem tempo e espaco
reduzidos, tém feito os tradutores optarem, na miaaifas vezes, por estratégias como a
omisséo e a generalizacao, dando pouca ou nenhtengiia para as questdes de ordem
linguistica ou cultural que podem ser essenciaa @apreciacdo o mais ampla possivel
da obra. Assim como muda a forma pela qual o pailbéicebe uma obra de arte através
do tempo, é necessario repensar também a forma essacmbra sera disponibilizada ao
espectador. A busca dos internautas por legendaslitesais e que déem conta das
questdes discutidas € um claro sinal das expeasatjue esse publico nutre em relacao
a traducdo. As ferramentas disponiveis atualmeattaeilidade técnica para se fazer ou
refazer uma legendagem hoje em dia possibilitamegsas questbes sejam levadas em
consideragédo, langando mé&o nao de procedimentagored, mas de outros que
permitem um acesso mais amplo ao sentido dos extloxa um publico cada vez mais
consciente de outras culturas. Assim, como foi radstneste trabalho,calture noteé
uma estratégia que pode ser usada para possiititaspectador uma apreciacdo e
compreensao da obra mais préxima da que teria paceslor proficiente na lingua do
original e conhecedor de sua cultura.

Como Benjamin aponta, a reprodutibilidade técnfetaadiretamente a forma como
uma obra de arte é recebida pelo publico e é pmspierceber isso através da
observagdo de como as novas formas de se as#imts,falém das ferramentas de
legendagem mais avancadas, estdo modificando a&stetipas dos espectadores com
relagéo as traducdes.

A omissdo e a generalizacdo, as duas estratégidsadiecdo mais facilmente
encontradas na legendagem, estdo abrindo espagoop&ias estratégias, como a

adicao, a ramificacao e a especificacdo, como idaBmpor Katan.
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As legendas da séri€he Officedisponibilizadas na Internet se mostram bem
proximas ao texto original, dando atencdo a quedifiguisticas e culturais que séo
frequentemente omitidas nas traducdes atualmemterc@lizadas, que, no entanto,
comecgam a incorporar @lture note como mostramos. Ao contrario do que Bogucki
sugere, as traducOes feitas para a Internet satasnuezes feitas em condigbes
semelhantes aos outros tipos de legendagem, e paplesentar resultados igualmente
satisfatérios, ndo havendo, portanto, motivos p#ia estuda-las e compara-las as
legendagens feitas para outras midias. Esse tipwpadacdo € um reflexo do nosso
tempo e é necessario compreendé-la para contiterademdo as necessidades de um
publico que estd em constante mutacao.

Como vimos, também, estratégias popularizadas pedakicdes feitas para a
Internet, como a adicdo que se d& através da euinte, ja vém sendo adotadas por
algumas tradugdes para outras midias, como o D\Dfato pode ser visto como uma
boa aceitacdo dos procedimentos, além da percegudo,parte dos tradutores
profissionais, das necessidades e expectativasilllce, e a importancia de encontrar

formas de supri-las.
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