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RESUMO

Esta monografia de conclus&o do curso de BachareladLetras: Enfase em Traducgéo
— Inglés, da Universidade Federal de Juiz de FRema, como objetivo discutir os
aspectos que devem ser levados em consideracadogsartraduz uma graphic novel.
O seu_corpus analitico € compostovdlatchmende Alan Moore e Dave Gibbons, e da
traducéo dessa graphic novel para o portugués akil Bublicada em 2009. Serao feitas
uma apresentacdo dos principais momentos histodeosdustria das historias em
quadrinhos, tanto no contexto de lingua inglesantguao de lingua portuguesa do
Brasil, e uma discussao a respeito da importanda eclevancia d&v/atchmere do
impacto que a mesma causou na industria de quadriniando um género voltado
para publico adulto com elementos narrativos smeslaqueles presentes em romances.
Em seguida, serdo apontados quatro aspectos funtlama serem considerados na
traducdo desse tipo de literatura, utilizando-sasa ptanto, do texto original de
Watchmere da referida traducao feita para o contexto l@iasilSera discutido também
o tratamento oferecido as mensagens visuais eigerdaraducao brasileira em analise.



A vida néo é dividida em géneros.

Alan Moore
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INTRODUCAO




Seja nos poemas épicos de Virgilio, nos dramas diégah Shakespeare, nos
poemas soturnos de Edgar Allan Poe ou na prosarrmestEHemingway, os artistas
sempre tentaram procurar novos meios de se expréssados géneros de literatura
mais recente, surgido no fim do século XIX e popzéalo em meados do século XX,
apresentou uma nova possibilidade narrativa quangarsua permanéncia no cenario
mundial. Ao mesmo tempo em que apresentava elesdotwlamentais de bons
romances, tais como personagens envolventes, tramstigantes e dialogos
interessantes, também possuia um diferencial: ssntles em série que, junto com o
texto, caracterizavam uma nova forma de narraigae género se chama histéria em
guadrinhos.

E necessario fazer uma breve distingdo: ao se ouviermo “histérias de
quadrinhos”, logo se pensa em revistinhas convaa€p voltadas para o publico
infantil, i.e, Turma da MénicaWalt Disney etc., ou para um publico juvenil, i®uper-
Homem, Homem-Aranha, Batmaat¢c. Mas, ainda que tais revistas tenham seu mérito
funcionando como veiculos de leitura rapida e coitoade iniciagdo as letras por parte
de seu publico infanto-juvenil, a histéria em qutns abordada neste trabalho esta
dentro de uma vertente diferente, voltada ao patdidulto, intitulada graphic novel
(romance grafico em portugués, apesar de que, rasilBrndo se traduz tal
terminologia), a qual possui os elementos litegji citados. O nome da obra cuja
traducao este trabalho ir4 analisAétchmenescrita por Alan Moore e desenhada por
Dave Gibbons, langada nos EUA em meados da déead880, e que revolucionou a
forma como as revistas em quadrinhos passaram wistas desde entdo. A versao
brasileira a ser analisada foi lancada em 2009, tarfo homdnimo, traduzida por

Jotapé Martins e Helcio de Carvalho.
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O objetivo deste trabalho serd examinar a manedla gual os principais
elementos de uma graphiovel comoWatchmenvoltada para o publico adulto, foram
trabalhados na traducao para o portugués, feitdqiapé Martins e Helcio de Carvalho.

O primeiro capitulo sera divido em duas partes. pdianeira, constard um
panorama geral a respeito do lugaWdaetchmere Alan Moore na evolucdo da industria
das histérias em quadrinhos em lingua inglesanfssmacfes contidas nesse momento
se baseardo principalmente no documentario biegrédfihe Mindscape of Alan
Moore”, de Dez Vylenz, e no artigo “An Overview'e ¢Federico Zanettin. Na segunda
parte, serd tracado um breve histérico de come\astas em quadrinhos surgiram em
territorio brasileiro, com base sobretudo no téitdistéria dos quadrinhos no Brasil”,
de Dandara Palankof e Cruz.

No segundo capitulo, sera feita uma investigacdtralamento dado por Jotapé
Martins e Helcio de Carvalho a traducadoWatchmenlancada no contexto brasileiro
em 2009. Isso se dara ao longo de uma analise uhisogprincipais elementos que
devem ser considerados ao se traduzir uma graphiel,nquais sejam, o formato, o
publico-alvo, 0 nome dos personagens e a interagdi@ a mensagem verbal e a
mensagem visual. Este capitulo serd baseado, eutires, nos ensaios “Aspects of
Adaptation” (“Aspectos da adaptacao”), de ValermaR e “The Translator of Comis as
a Semiotic Investigator” (“O tradutor de revistas guadrinhos como um investigador
semiodtico”), de Nadine Celotti, e no liviBaratextsThresholds of Interpretations
(Paratextos Limiares de interpretagfes), de Gerard Genette.

Espero que esse trabalho ajude a iluminar as @rasgifles necessérias ao se
traduzir uma revista em quadrinhos, e que novaacges de leitores — sejam eles

jovens ou adultos — possam ler graphic novels wadds de forma consciente e

competente.



CAPITULO 1 — WATCHMEN E A INDUSTRIA DAS

HISTORIAS EM QUADRINHOS




Desde o seu nascimento até o langameniatktehmennos anos 1980, diversos
momentos marcaram profundamente a industria d&&ias em quadrinhos, alterando
seus rumos e possibilidades dentro do contexto tamipresarial quanto artistico. O
surgimento de autores, desenhistas, editores eardngs, possibilitou o surgimento de
novos personagens e tramas, como também uma malifeirante de se escrever e
ambientar determinados tipos de histdria, surgiraksim, variados géneros, que
contribuiram para a ampliacdo do publico-leitosolslemonstra que tais historias estao
sempre em evolucao, se inspirando no mundo pobtisociocultural & sua volta e a ele
se adaptando.

Neste capitulo serdo abordados os momentos coadaevitais na evolugdo da
induUstria das histérias em quadrinhos, com énfasepacto quéVatchmercausou na
mesma, além de uma breve analise de como essariadissceu e se desenvolveu,

tanto no contexto de lingua inglesa quanto no ctmtarasileiro.

1.1 — O CONTEXTO DE LINGUA INGLESA

O primeiro momento vital da inddstria das histoeas quadrinhos data de 1894,
ano que usualmente se tem como o do nascimentusiédas em quadrinhos, quando
foi criado o personagem “Menino Amarelo”, por RimhaF. Outcalt. Suas tiras
apareceram nas paginas de jornais de Nova York,destacou por ser “ndo somente
um dos primeiros quadrinhos a ser impresso totaknem cores e a conter dialogos
dentro de baldes nas figuras, mas principalmentes@oo primeiro a demonstrar que

um personagem de tiras de quadrinhos poderia sanerc@lizado de
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forma rentavel” (OLSON citado por ZANETTIN, 2008, i, minha traducad).
Ademais, “a historia das histérias em quadrinhosationada ao aparecimento de uma
midia de massa, devido a novos meios de reprodigdoassa e um publico-leitor da
midia escrita em crescimento” (MEY citado por ZANHN, 2008, p. 1, minha
traducdof Gracas a essa ampliacdo do publico consumidorodasntiras o género
comico nasceu. Devido a seu contetudo exclusivanemteristico, “nos EUA o termo
‘cOmico’ veio a significar uma parte integrante ai@ jornal. Depois o mundo iria
atribui-lo a todos os tipos de expressdes nargtigla tiras de jornais a revistas de
quadrinhos” (SMEE citado por ZANETTIN, 2008, p.ninha traducéoj.Nessas novas
tiras, os herdis eram, na maioria das vezes, asidigertidos, criangcas ou criaturas
agradaveis e com trejeitos infantis, que conquistaseus leitores com piadas ou
tiradas leves e agradaveis, sem grandes pretermdisticas. Segundo Federico
Zanettin, em “An Overview” (“Uma visao geral”), saiquadrinhos rapidamente
“atravessaram o mundo e se fundiram a outras feslide historias desenhadas [...],
aparecendo no comec¢o do século XX majoritariamemte revistas voltadas para
criancas” (2008, p. 1, minha traduc&o).

O segundo momento aconteceu quase 40 anos depoiglfa de 1940, com o
surgimento de super-herdis, um género voltado pargublico mais juvenil do que
infantil. Tal caracterizacdo teve forte origem poti-social, visto que “0os anos pos-

crise da Bolsa de Valores representaram para atucde estadunidense uma vida

! Texto original: “this was not only one of the firsomics to be printed in full color and to contain
dialogues within balloons in the pictures, but mostall “the first to demonstrate that a comic stri
character could be merchandised profitably”

2 Texto original: “The story of comics is closelyla®d to the emergence of mass-media, due to new
means of mass reproduction and an increasing r&@gesf the printed media”

*Texto original: “(...)in America the term ‘comics’ o® to mean an integral part of a newspaper. Later
the world would encompass the whole range of graphirative expressions, from newspaper strips to
comic books”

* Texto original “American comics rapidly travelledross the world and merged with other traditiohs o
drawn stories. [...] Drawn stories started to apmeesistently in print at the beginning of the twettt
century, published mostly in magazines for children
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dificil. N&o havia emprego, ndo havia televisdoesporte era de dificil acesso. Entéo,
devido a essas dificuldades de socializar-se ealeda estagnacao rotineira, o jovem
estadunidense procura sua fuga na leitura” (GREBHEINBERG citados por
COELHO, MACHADO, BATESTIN, 2008, p. 32). O publigavenil logo se interessou
pelas historias onde pessoas aparentemente nowsstiam fantasias e, com seus
super-poderes — que poderiam ter origem genéticemm adquiridos —, combatiam
o mal, defendendo os fracos e oprimidos. O precutsdal género foi 0 personagem
Super-Homem, criado por Joe Siegel e Simon Shustemgracas a ele que a industria
deu um importante salto para a sua evolucao: eawridas revistas em quadrinhos com
histdrias exclusivas. Segundo Zanettin, tais rasisprimeiro apareceram como uma
colecdo de tiras diérias, e depois como publicagis#dicas contendo material
original, mais notavelmente o novo género de shpedis (ZANETTIN, 2008, p. 2,
minha traduc&o).A ascensdo das histérias de super-heréis veidnairar, nas duas
décadas seguintes, com aquela que seria conhexitaa era de ouro dos quadrinhos
estadunidenses, quando publicagcdes das mais \ar@el@odicidades — semanal,
quinzenal, mensal, bimensal —, eram distribuidagermo histérias de personagens
gue praticamente nasceram consagrados, tais cotnmaBalanterna-Verde, Mulher-
Maravilha, Homem-Aranha, Hulk, Capitdo América, XM e Homem de Ferro.
Mesmo com a publicacdo de quadrinhos europeusnaiggia industria do género dos
super-herois acabou se moldando ao modelo estahseidgracas as duas maiores
editoras da época — Marvel Comics e DC Comics. ldpperém, um breve periodo de
recessao, no qual tais publicacbes “comecaram airdem qualidade, sendo em
quantidade, gracas ao livideduction of the InnocerfSeducéo do inocentee ao

Comics Code AuthorityAutoridade do Codigo dos QuadrinhbgZANETTIN, 2008,

® Texto original: “Comic books first appeared asalections of daily strips and then as periodical
publications containing original materials, mostaidy the new superhero genre featuring costumed
people with super powers
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p.3, minha traducéd)gue impuseram uma politica muito estrita de cenaarrevistas,
pois 0 governo preocupava-se com o fato de quengveriancas e adolescentes
estivessem sendo expostos a historias cujo conteddimsava-se em questées como
homossexualismo, violéncia e drogas, que ainda efsi&s como tabu para a época.
Segundo Smee, “0 sucesso das editoras comecgouomadar muita gente. N&o
somente suas concorrentes, mas pessoas que gostav@aiender a moral e os bons
costumes, e julgavam o conteddo destas publicagfsivo” (SMEE citado por
COELHO, MACHADO, BATESTIN, 2008, p. 38). Até hojeGomics Code Authority
existe, mas j4 perdeu muita forca e ndo mais exefb@ncia relevante sobre as
vendagens de revistas de histérias em quadrinftwgprene relata Mark Waid na
matéria “Codigo de Guerra”: “Atualmente, ndo hacllitmmente espaco algum pro
Caddigo; é um transtorno [...]” (1997, p. 51). Unsdootivos apontados para a queda de
relevancia doComics Code Authority¢ o fato de que a cultura _pop — e,
consequentemente, as pessoas —, se adaptaram mealbsuntos que antes eram tidos
como polémicos. Segundo Dan Jurgens, também narisnaéima mencionada,
“realmente ndo ha lugar para o Cddigo no mercadbojie A sociedade parece ter
avancado tdo além disso que ele ndo desempenhaapaisalgum” (1997, p. 51).

O terceiro momento inicia-se com o “amadurecimela® revistas de quadrinhos

de super-herois e com o firmamento do prestigiogdashic novels (romances gréaficos

em portugués, apesar de que, no Brasil, ndo saztred terminologia), gracas ao
langamento d&Vatchmenem 1986, por Alan Moore e Dave Gibbons, que reue&
linguagem dos quadrinhos apresentando temas coogplexonteudo adulto,
ambiguidade moral e principalmente, herdis human@OELHO, MACHADO,

BATESTIN, 2008, p.51). Gracas a essa abordagem mattura e menos alienada

® Texto original: “Comic strips and books began &me in quality if not in quantity - due to the book
Seduction of the Innoceand to the Comics Code Authority.”
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Watchmerconseguiu atrair atencédo de publico e critica, @aendo-se como 0 marco
mais importante da publicagcdo de quadrinhos adul@smérito dos autores é
amplamente reconhecido, conforme afirma Guedesm‘@étchmen Alan Moore e

Dave Gibbons redefiniram a linguagem dos quadripimoduzidos nos Estados Unidos,
estabelecendo de vez o inicio de uma Nova Eragsasaper-heréis” (GUEDES citado
por COELHO, MACHADO, BATESTIN, 2008, p. 51). Segann-se diversas outras
publicagbes — com destaque patavaleiro das trevasde Frank Miller, que

reinventou o personagem classico do Batman, tomanthais humano e violento —,
confirmando como o publico adulto parecia mesmaxquor histérias e temas mais

maduros, ainda que em revistas de quadrinhos. Alagem diferenciada dessas obras

é responsével pelo fato de, até os dias de hograahic_novels ocuparem um espaco

tdo ou mais importante do que as historias de sug@i juvenis.

1.1.1 — O LUGAR DBNVATCHMENE DE ALAN MOORE

Escrita por Alan Moore e desenhada por Dave Gihbéfagchmerfoi langada
entre 1986 e 1987 pela DC Comics, nos EUA. Ainda sua trama fosse constituida
dentro de um universo de herbis mascarados, aevarenais refinada e imprevisivel,
com uma visdo politica nada superficial e uma dixakd narrativa inovadora, cheia de
referéncias culturais, desenvolvida a partir dézatjdo de recursos gréaficos e textuais
até entdo pouco explorados. E bem verdade que afjuevistas direcionadas a um
publico mais maduro j& haviam sido publicadas, foasomente gracas a recepcao de
Watchmenque se passou a ter a concepgdo de que existigénaero rentavel, que
gerava um novo nicho na industria dos quadrinh@®atdo pouco ou nada explorado:

0s quadrinhos exclusivos para o publico adulto.pfetensdes da industria sobre tal
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género e suas possibilidades artisticas eram thodgs que 0 mesmo passou a ser
chamado de “graphic_novel”’, o que por si sO jawvala sua importancia mais
intelectual do que comercial. Mas, independenteendat forma como é chamada —
graphic novel ou apenas uma histéria em quadrindims série —, Watchmen
influenciou geracdes de leitores e artistas dasim@u Alguns dizem que a narrativa,
diferentemente de tudo ja visto até entdo, € odgratestaque da graphic novel,
enquanto outros ddo mais méritos a trama intrindadhistéria, além de suas diversas
referéncias culturais, que criam um amalgama entiteira pop e candnica. Mas, na
opinido de Alan Moore, criador da obra, o que camld&/atchmerem outro patamar foi

a forma diferenciada com a qual os herois foramdautos e tratados:

Watchmerusou os clichés do formato super-herdi para prevadiscutir as nocdes de
poder e responsabilidade em um mundo cada vez coaiplexo. Tratamos a esses
personagens super-humanos verdadeiramente ridiowis como humanos do que
como super. Usamo-los como simbolos de diferentesses de seres humanos
comuns, em lugar de diferentes superseres. Perscexjstem algumas coisas em
Watchmergue sintonizam bem com esses tempos (N.: a gfferra a década de 80),
ainda que para mim talvez o mais importante fossaraativa, onde o mundo que
apresentdvamos nao tinha coeréncia em termosdmearcausa e efeito. Ao contrério,
era visto como um evento simultdneo e massivantamglexo com conexdes feitas a
partir de coincidéncias, sincronia. E creio quedssa visdo de mundo, de qualquer
maneira, que repercutiu junto ao publico que seadettia de que sua visao prévia de
mundo ndo se adequava as complexidades desse s@rderrorizante novo mundo
em que estavamos entrando. PensoWaechmertinha algo a oferecer, abrindo novas
possibilidades para as maneiras de percebermos bierstm que nos rodeia e as
interacdes e relacdes das pessoas com ele (MO@RE) 2

Watchmencontém doze capitulos, e foi publicada em uma s#id?2 revistas
mensais. Devido ao interesse do publico, apésia w&#rsido publicada por completa
optou-se por langar essas histérias em um sO voleonéendo os doze capitulos
integrais, que vem sendo relangado de quando emdguarecebendo traducdes para
diversas linguas em diversos momentos. A graphielniala sobre um ex-grupo de

super-herdis que, apos serem proibidos de agir ywoa lei governamental

" Informacéo retirada do documentério biogréafico&Mindscape of Alan Moore”, 2003, produzido por
Shadosnake Films, dirigido por Dez Vylenz, 77 min., disponivel em
<http://www.shadowsnake.com/projects_completed sfiltml>.
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implementada no fim da década de 70, tentam septada realidade de um mundo
gue ndo mais deseja ser protegido por vigilantescarados. Como seres humanos,
com personalidades, medos e principios Unicos, eaddos ex-herdéis tenta encontrar
seu lugar na sociedade. Enquanto alguns prefergpees quem um dia foram, outros
ainda vivem em nostalgia. Assim, a medida que tbidsse desenvolve — permeada
por assassinatos, mistérios e uma espécie de amnalgade texto e figuras formam
uma leitura fluida e a0 mesmo tempo densa —, sapossentados a uma realidade
palpavel, elemento fundamental dentro da narrabferentemente de outras revistas
de herdis publicadas até entdo, onde a presengerds voadores e com diversos
poderes fantasticos tinha pouca ou nenhuma inflaémen aspectos politico-
econdmicos, emWatchmen tais aspectos mudam drasticamente. Um detalhe
interessante: apesar de ter diversos hekf@stchmenconta com apenas um ser de
natureza extraordinaria, mas apenas esse persofagesuficiente para abalar toda a
estrutura politica do mundo. Lutando ao lado daédmagstadunidense, esse superser
manipulador de matéria — chamado Dr. Manhattan +edpaz de mudar o rumo de
grandes guerras, assim como oferecer combustivais baratos e diversos outros
aspectos que catapultaram a tecnologia e a genégtiogando o mundo séculos a frente
de sua época. Segundo Jotapé Martins, um dos draduieWatchmemo Brasil, “o
qgue Alan Moore pds a pique — o verdadeiro absu@ hldstérias que lemos — é a
ilusdo de que criaturas beirando a onipoténciarmoghastir no mundo real sem afetar o

cotidiano. [...] A simples presenca do onipotente Manhattan foi o bastante para

alterar radicalmente os destinos do planeta” (199.7a7).
Foi essa realidade que permitiu ao leitor criar s8nso critico em relacdo ao
absurdo dos superpoderes nos quadrinhos. Aindandeglotapé Martins, “embora

invidveis, esses dons sdo a condicdo necessargemero e devem ser aceitos de
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antemao” (1997a, p. 77), mas isso ndo deveria taplhecessariamente, em histérias
insipidas e movidas a uma inércia preguicosa, dadaada no modelo antigo de super-
herdis que salvavam o mundo a cada edicdo. Jotap@nM apodia tal pensamento ao
dizer que “o0 mundo d&/atchmenembora muito diferente do nosso, mostrou ser mais
realista do que o dos super-heréis convenciondi®94a, p. 77), e Mark White
corrobora com tal mentalidade ao dizer que “a lig@dNatchmene da geragcédo de
graphic_novels que ela inspirou € que, enquantsupsr-heroéis estiverem no dominio
do fantastico, eles ndo serdo problematicos. Mas® Mez que 0s colocamos na
realidade, [...] os super-herdis deixam de ser anteito confiavel” (2009, p. 51). O
préprio Moore comentou sobre tal perspectiva, ematigo no qual esclareceu alguns
bastidores de sua criagdo. Nele, podemos perceb® o escritor estava plenamente

consciente de sua proposta:

N&o bastava descrever as circunstancias partisutirevida de um Rorschdobu de
um Dr. Manhattan sem levar em conta sua politioa, sexualidade, sua filosofia e
todos os fatores em seu mundo que haviam dado famsaas coisas. Portanto, a partir
de um super-her6i movido a energia nuclear relaterge convencional, nos
encontramos vagando para algumas ruminac¢des pstgigianas sobre o tempo. O
mesmo se aplicava ao perturbador territério mooafjmal entramos a partir do ponto
de vista de um vigilante mascarado urbano padrd@m pbdiamos discutir esses
personagens sem discutirmos o mundo que dera farehes, e ndo podiamos discutir
esse mundo sem de algum modo nos referirmos ao po§grio, mesmo que de modo
indireto.

Para melhor ou pior, os humandides comuns naoatepsem mutacdes e que ficam
em suas esquinas andnimas, se tornaram mais eadsteressantes do que 0s que
movem rios e sacodem planetas. Desejo tudo de lmosuper-heréi em quaisquer
mMAaos capazes que guiem seu voo no futuro, mas marmiarte eu estou louco para
voltar a Terra (MOORE, 2009, p. 417)

Por fim, tem-se ainda um detalhe primordial na dhniat de Watchmen as
referéncias culturais, cujas traducdes serdo akvocahsideracdes deste trabalho.

Segundo Moore, eriWatchmen;havia o estranho prazer de tropecar em uma ctaca

 Um dos personagens-chaveWatchmencujo nome é inspirado no teste psicolégico desleito pelo
suico Hermann Rorschach. O teste consiste em apaesem cartdo esbranquicado com manchas
simétricas a um paciente e pedir para que o mesgaayde figura consegue ver a partir dessas manchas
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até entdo desconhecida ou fragmento de informab&oua que se encaixaria com
precisdo sobrenatural no que estavamos tentanddrginh (2009, p. 18), e a inclusao
destas citagOes literarias desempenham um pap& importante na canonizacéo da
obra, pois, incidentais ou ndo, essas referénciiteduziram elementos até entéo
desconhecidos dentro das histérias em quadrinhosjuecendo sua leitura e até
mesmo possibilitando diferentes interpretacbes paomte do leitor. Segundo Peter
Hoogan, “Moore provou que é possivel usar metafavaia, antecipacoes_e flashbacks
numa revista em quadrinhos, como literatura clasgit997, p. 24). Logo, fica claro
que a traducdo de tais elementos deve ser feifard® meticulosa, pois a insercéo
dessas referéncias em muito influenciam a narratiyer consequéncia, a forma como
o leitor interpreta a obra.

O britanico Alan Moorg escritor e idealizador dé&/atchmennasceu em 18 de
novembro de 1953, na cidade de Northampton. Virelarda familia de classe baixa e
dono de um temperamento recato, porém excéntriamréteve sérios problemas
guando cursava 0 ensino médio, o que culminou emaxpulsdo que o impedia de ter
boas referéncias para qualquer tipo de trabalho.1RBil, se encontrava em uma
situacao dificil, sem um emprego fixo ou uma pabdéxe profissional visivel em seu
horizonte. Moore, entdo, passou a migrar de sulegograra subemprego, chegando a
se tornar limpador de banheiros e a seguir “em aieck, até terminar como escritor
de histérias em quadrinhos” (MOORE, 2063).

Em 1979, ja casado e com dois filhos, Moore selgauccom a industria a partir

de uma revista de musica cham&aainds publicada por alguns amigos. Gragas a suas

° Parte dessa biografia foi retirada do sien Moore Fan Site< www.alanmoorefansite.com/bio.html>,
acessado em 15 de outubro de 2008, desenvolvidétpphen Camper, estudioso e entusiasta da vida e
obra de Alan Moore, e do documentério biografibe Mindscape of Alan Mogr2003, da produtora
Shadowsnake Films, dirigido por Dez Vylenz, 77 milisponivel para venda em
<http://www.shadowsnake.com/projects_completed sfitml>

19«The Mindscape of Alan Moore”, 2003, produzido (&itadowsnake Films, dirigido por Dez Vylenz,
77 min.
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histérias de detetives, ganhou certo reconhecimamtoeio, o que Ihe levou a publicar

novas histdrias com os mais variados personagerdiv@rsas revistas — tais quais a
Doctor Who Week]Jyarrior e Marvelman —atraindo atencdo da critica e ganhando,
assim, alguns prémios nacionais.

Foi devido a esses prémios que Moore conseguiuaremo mercado
estadunidense, apesar de ele mesmo ser bem cétioelacdo a importancia dos
mesmos. Segundo Moore, “os estadunidenses tendeneditar que todo prémio é um
Oscar, mas nao se dao conta de que os prémiosl@stria em quadrinhos sao votados
por 30 pessoas vestidas com parca e que levanvasfiidas sociais” (MOORE,
2003). De qualquer forma, a incursdo de Moore nocau® estadunidense foi muito
bem sucedida, principalmente devido a reformulacgoal ele impbs ao personagem o
Monstro do Pantano, “reinventando-o0 ao mesmo teenp@ue girava a trama em volta
de assuntos complexos (controle de armas, racigiaeperdicio nuclear, etc.)”
(CAMPER, 2008)-* Ainda segundo Stephen Camper, “Moore exibiu prdiiade e
critica em seu trabalho, demonstrando ser capasatever sob uma vasta extenséo de
topicos e situagbes. As historias de Moore estabeden um padrdo para o ‘suspense
sofisticado’, sob o qual muitos quadrinhos da liaialta operam hojée*

Tal versatilidade acabou despertando o interes&Cd@omics, uma das maiores
editoras estadunidenses de histérias em quadriblogs. 0 britAnico recebia a misséo
de reformular alguns herdis da editora que estamaniimbo, lancando-os em um
universo realistico, na iminéncia de uma Terceiteer&a Mundial. Devido a alguns
problemas de direitos autorais, porém, a DC Cotaws de pedir para Moore ndo mais
usar 0s personagens, 0 que levou o britanico a maudidmente suas caracteristicas e

seu visual, criando assim seus proprios personadems1986, entdo, era lancada

1 Disponivel em< www.alanmoorefansite.com/bio.htnaeessado em 15 de outubro de 2009.
12
Idem
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WatchmenA profundidade e detalhamento da histéria cumhardermo_graphic novel,
gue colocava a revista em um nivel elevado, diféaglo das outras revistas em
guadrinhos. Moore, no entanto, achava que a fon@odVatchmerfoi recebida era
um tanto exagerada, e chegou a questionar se o gaphic novel ndo era apenas um
golpe de publicidade, que em nada tinha a ver cenprapriedades artisticas de
Watchmen “este foi um dos livros responsaveis pela ridicitdmpestade publicitaria
gue as revistas em quadrinhos ou as graphic nam@isp alguém no departamento de
marketing decidiu que deveriam ser chamadas, serem populares” (MOORE,
2003)

Ja o também britanico Dave Gibbbhslesenhista d&/atchmennasceu em 14 de
abril de 1949, e comecou sua carreira em 1973,dgudesenhava para revistas em
quadrinhos britanicas. Desde entdo, tornou-se uadriusta requisitado na industria,
obtendo grande sucesso em 1982, quando desénhanterna Verdeara a editora de
guadrinhos estaduniden®€ Comics A repercussao de seu talento levou Alan Moore a
chama-lo para colaborar com seus desenhosWatthmen o projeto mais bem-
sucedido de sua carreira. Ele ainda € um dos pildaeindustria e, além de seguir
desenhando em diversos projetos, também se envobrauoteiros, alguns dos quais
foram muito bem recebidos por critica e publico.

Depois do langamento d&/atchmen Moore continuou a se dedicar aos mais
variados projetos, se tornando um dos escritoregquddrinhos mais requisitados na
industria. Langou dezenas de revistas e séries,dagé quais foram adaptadas para o
cinema por grandes produtor&som Hell, 2001, produzido pela 20th Century Fox,
dirigido por Albert Hughes e Allen Hughes, estrelgubr Johnny Depp, foi langado no

Brasil em 2001 sob o titulo deo inferng The League of Extraordinary Gentlemen

13“The Mindscape of Alan Moore”, da produtora Shadpake Films 2003, dirigido por Dez Vylenz,
4 Parte dessa biografia foi retrada do site Dave bbGis Fan  Site,
<http://davegibbonsfansite.com/cms/front_contemt3iicat=36
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2003, produzido pela Angry Films, dirigido por Step Norrington, estrelado por Sean
Connery, foi langado no Brasil em 2003 sob o titidé liga dos seres extraordinarips
e V for Vendetta 2006, produzido pela Silver Pictures, dirigiddogeWachowski
Brothers, estrelado por Natalie Portman, foi langad Brasil em 2006 sob o titulo e
de vinganca Além da adaptacdo cinematogréfica da propdatchmen,intitulada
Watchmen2009, produzida pela Warner Bros. Pictures, idiaigpor Zack Snyder, 162
min, langada no Brasil em 2009 sob titulo homdnilMoore tambénpublicou um
livro, intitulado Voice of Fire 1996, publicado pela Top Shelf Publisher, langcado
Brasil em 2002 pela Editora Conrad sob o titulcCéteulo de Fogpe ainda criou sua
propria editora, a America’s Best Comics (ABC).

A influéncia deWatchmen porém, ndo se limita ao universo das histérias em
quadrinhos, e isso se comprovou em uma eleicéa peilia revistdime em 2005, na
qgual renomados criticos literarios, como Lev Graasra Richard Lacaio, escolheram
0s 100 melhores romances redigidos em lingua iaglgsartir de 1923Natchmerfoi a
Unica revista em quadrinhos a figurar, aparecendado de obras escritas por autores
classicos como George Orwell, Ernest Hemingway, $&inger, Bernard Malamud,
John Steinbeck, F. Scott Fitzgerald, Graham Grekleary Miller, Virginia Woolf,
Jack Kerouac, William Faulkner, John Updike e Mtaidi Nabokov. A influéncia e
importancia da obra sdao mais facilmente percegtivead se ler 0s seguintes
depoimentos: Watchmeré comumente creditada como uma das maiores coigfigs
aos quadrinhos estadunidenses nos anos 1980, \étalizacdo do género de super-
herois” (SABIN citado por COELHO, MACHADO, BATESTIN2008, p. 52);
“Watchmeresta para o romance grafico, assim como Dom Qaiesta para o romance
em prosa”’ (SPINRAD citado por COELHO, MACHADO, BASEIN, 2008, p. 52);

“Watchmenapresenta um mundo de super-herdis inteiramente, rmmmpleto e com
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sua propria histéria de fundo” (SKOBLE citado poiOELHO, MACHADO,
BATESTIN, 2008, p. 52); Watchmenlevou ao extremo a narrativa por imagens,
mostrando que a HQ, talvez seja o melhor veicula psse exercicio” (CAUSO citado
por COELHO, MACHADO, BATESTIN, 2008, p. 52)Watchmerfoi uma obra-prima
da estrutura de um roteiro, o0 que deve ser o nodjetivo de qualquer histéria” (WAID
citado por COELHO, MACHADO, BATESTIN, 2008, p. 51)E quase consenso
comum que histdrias em quadrinhos ndo podem fiedlnares ou mais artisticas do que
Watchmen Se ha um canone das histérias em quadrinhosp &iddichmenesta no
coracdo desse canone” (WHITE, 2009, p. 149), e é@adeiro impacto d&/atchmen
sobre os quadrinhos e o0 género de super-herdificl de medir. Uma andlise dos
altimos anos sugere que a virtuosidadeNstchmerevou o género do super-heroi a

diferentes direces™

1.2 — O CONTEXTO BRASILEIRO

De acordo com as informacbes extraidas_do site H&pidds, de Dandara
Palankof e Cruz® a primeira histéria em quadrinhos publicada nosBréoi As
aventuras de Nhé Quirmo ano de 1869, cujo responsavel era Angelo Agpsim
cartunista italiano radicado no Brasil. Durantepo®&imos 65 anos, porém, a industria
ficou levemente estagnada e apenas uma ou outliagu#im acontecia. Dois momentos

podem ser destacados durante este periodo: noigarirem 1883, o proprio Agostini

1> Citagéio extraida de “Taking off the Mask: an Unévary Thesis oWatchmenda autoria de Samuel
Asher Effron, disponivel em <http://www.alanmoomarcbr/2008/06/taking-off-mask.html>, acessado
em 22 de outubro de 2009, minha traducdo. Textginafi “Watchmen'’s true impact on the comics
medium and superhero genre is difficult to gauge.afalysis of the last years suggests that Watclsmen
virtuosity steered superhero comics in drasticdifferent directions”.

18 As informacdes extraidas de Cruz estdo disponéraigés partes no mesmo site:
,http://hgmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acaoenag&cod_materia=553. (parte 1);
<http://hgmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acaoenat&cod materia=558> (parte 2);
<http://hgmaniacs.uol.com.br/principal.asp?acaoenat&cod _materia=562> (parte 3), acessadas em 7
de setembro de 2009.
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deu inicio a uma segunda série em quadrinhosyladiaAs aventuras do Zé Caipqra
no segundo, em 1905, surge no Brasil a rewsico-ticq que foi publicada até o fim
dos anos 50. No comeco, a revista publicava apeaserial francoestadunidense, mas
logo artistas brasileiros comecaram a colaborantribmindo, segundo Dandara
Palankof e Cruz, para que “a revista trouxesse senipformacdes historicas,
folcléricas e geogréficas de nosso pafls”.

Pode-se afirmar, contudo, que foi gracas a Adolfted que a industria nacional
de quadrinhos comecou a se firmar verdadeiramdtgecebendo o potencial dos
suplementos de histérias em quadrinhos em jornstadenidenses, Aizen criou 0
Suplemento Juveniho ano de 1934, no qual constavam diversas histdaato
nacionais quanto importadas. Apenas trés anos slédpoberto Marinho, inspirado por
Aizen, criou o suplement@&ibi para o jornalO Globq publicado pela Editora Globo,
cujo editor era Nelson Rodrigues, que publicavduskeamente material importado.
Esses dois suplementos ndo somente marcaram adocderradeira da publicacdo de
quadrinhos em territorio brasileiro, como tambénmirain um novo mercado para
tradutores. O grande movimento comercial que deslou de vez a publicacdo de
histérias em quadrinhos no Brasil, contudo, folizedo por Aizen em 1945, quando o
mesmo fundou a Editora Brasil-América (Ebal). Piramaente publicando histérias dos
personagens d#/alt Disney a editora se consagrou com o langcamento de sdégies
super-herdis, a comecar pelSupermanem 1947, sendo a primeira revista
exclusivamente dedicada a historias, sem jogosinasl ou passatempos. Durante as
décadas seguintes, a editora continuaria a publiéstorias de diversos heréis

consagrados, tais cont®atman, Fantasma, Mandrale Flash Gordon.Mas foi em

7 1dem
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1960 que a Ebal adquiriu os direitos de publical@herbis Marvel, langando revistas
do Capitdo América, Homem de Ferro, Homem-Araal@uarteto Fantastico

Simultaneamente a Ebal, outras editoras tambénmsurg pode-se destacar duas
dessas: a Editora Abril, fundada em 1950 peloamalinaturalizado brasileiro Victor
Civita; e a RGE, fundada em 1955 por Roberto Marifinquanto o trunfo da primeira
eram o0s personagens d&lt Disney a segunda se dedicava a publicar herdis classicos
ja publicados pela Ebal, conMandrakee Fantasmaalém deTex

Cabe aqui falar um pouco a respeito da publicagd® dPasquim semanario
criado em 1968 pelo cartunista Jaguar e pelos ljstas Tarso de Castro e Sérgio
Cabral, tendo no futuro a colaboracdo de nomes cadmaddo, Millor Fernandes,
Laerte, Nani e Chico Caruso. Devido a sua mili@rmmlitica, os colaboradores @e
Pasquimajudaram a criar um cenario nacional para os guiaolsi uma vez que 0s
mesmos eram 100% voltados para a situacao poéiiénemica de um Brasil imerso
na censura imposta pela ditadura militar.

Talvez tenha sido gracas a essa caracterizacdmnaadio Pasquim que a Editora
Abril decidiu, em 1970, contratar o quadrinista Meiw de Souza, que ja vinha se
destacando em jornais com suas tirasTdana da MonicaAlém disso, em 1972, a
editora passou também a produzir integralmentérast do personage@é Carioca
personagem criado por Walt Disney, contratandordesis e roteiristas para criarem
histérias imersas exclusivamente no contexto lmiasil Agora, a inddstria dos
quadrinhos ndo apenas empregava tradutores e exlitoomo também artistas
nacionais.

Mas, se por um lado a industria de personagenemasicrescia, 0 mesmo nao se
pode dizer dos quadrinhos importados. A Editord Bbabou por ndo aguentar a baixa

procura pelas histérias de super-herdis e, no findécada de 1970, viu todos seus
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personagens migrarem para outras editoras, as ggi@sacontravam economicamente
mais fortes gracas as suas publica¢gbes voltadasoppéiblico infantil. Assim, tanto a

RGE quanto a Abril (especialmente a ultima) aprtavam o declinio da Ebal para
aumentarem seu acervo e deixarem o mercado dosirthesl estrito a apenas essas
duas editoras.

Em 1986, a RGE mudou seu nome para Editora Globpnéamente com a
Editora Abril, seguiu publicando histérias de sdperdis. Porém, um fenémeno
interessante acontecia no mercado nacional. Segindg “histérias underground ou
voltadas para o publico adulto produzidas no exteainda encontravam dificuldade
para chegar ao Brasil; ou eram editadas em allams e dificeis de encontrar, ou eram
publicadas por pequenas editoras de maneira paesaéndo canceladas ap0s uma curta
vida nas bancas® As editoras Abril e Globo, portanto, comecaram reflétir o
movimento de amadurecimento na inddstria de quiaoisinnorte-americana®,
publicando diversas graphic novels.

A Abril se destacou por lancar trabalhos de FrankleMe Alan Moore,
publicandoWatchmerpela primeira vez em 12 edi¢cdes no ano de 1988ubkgacéo
gue elevou ainda mais o conceito das histérias wadrinhos perante o publico adulto.
A Globo, por sua vez, inovava ao publicar a aclars&tieSandmanescrita por Neil
Gaiman, ambientada em um cenario poético, metaf@ionirico. A Globo também
publicou o elogiado manga (quadrinhos de origerorjapa) futuristaAkira, escrito e
desenhado pelo japonés Katsuhiro Otomo, que podeossiderado um marco no
lancamento de mangéas dentro do mercado nacional.

Desde entdo, a Abril e a Globo operaram praticagnspotitarias no cenario

nacional, monopolizando as principais publicac@esjuanto outras pequenas editoras

8 Disponivel em  <http://hgmaniacs.uol.com.br/prirtiasp?acao=materias&cod_materia=558>,

acessado em 7 de setembro de 2009.
9 1dem
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apareciam tdo rapido quanto desapareciam. Divetgaks foram lancados e
cancelados, e a grande queda das duas se deu saqnento a Panini, uma editora
italiana poderosissima que detinha os direitosuidligacdo dos personagens da Marvel,
resolveu ndo mais licenciar a publicacdo da Alpassando ela mesma a lancar as
revistas em territério brasileiro. Para consolisn monopdlio, a Panini ainda comprou
da Globo os personagensTarma da Ménicade Mauricio de Souza, e hoje é a editora

soberana dentro do mercado brasileiro.



CAPITULO 2 — ESPECIFICIDADES DA TRADUCAO

DE HISTORIAS EM QUADRINHOS:

WATCHMEN NO BRASIL




Segundo Jotapé Martins, em “Corta!” (1997b, p. ©5)tradutores das histérias
em quadrinhos, especialmente as de super-herégscemtravam muitas vezes dubios
guanto a necessidade e possibilidade de se mantiéisraos originais. Com todas as
referéncias culturais, girias e simbolismos patadt (uma marca constante em HQs de
super-herdis) presentes, um dos maiores desafipstrddutores era o de manter a
fidelidade, ainda que, por motivos financeiros dé aesmo autorais, algumas
mutilagBes tivessem de ser feitas. Assim, na dédadd970, certas histérias eram
lancadas no Brasil com varias mutilac6es de quladsie até mesmo paginas inteiras, e
cabia ao tradutor ndo apenas traduzir elementosriginal, como também inserir
informacdes adicionais para suprir as partes dginali omitidas. Logo, o fato de que
“exemplos de traducdes desse género textual inmplieducéo, corte e simplificacéo do
texto e das imagens originais” (CORTIANO citado @ASSIMIRO, 2005, p. 9°
unido a necessidade de respeito a cronologia dpnati— sendo esse um elemento
fundamental no universo dos super-herbis —, faz@m que tais omissdes e

"1 Além disso, a

substituicdes resultassem em um “produto adulteeadwitilado [...]
maioria dos tradutores eram também os editoresal@ @emanda de trabalho impedia
gue pesquisas fossem feitas, gerando assim ressltachis desleixados e menos
comprometidos, enfatizando a quantidade de puldlesaem detrimento da qualidade
das mesmas.

Tal postura, porém, mudou de forma consideravefimoda década de 1970,
guando o tradutor e colorista Helcio de Carvalhoe @té entdo trabalhava como

tradutor de revistas comauluzinhae Pica-Pauy foi convidado a se tornar editor dos

quadrinhos da Marvel no Brasil. Seu amor pelos rshesis era tdo grande que,

? Da monografia “Traducdo em quadrinhos: o desafica pradutores-maravilha”, de Eduardo de
Carvalho Cassimiro, disponivel em <http://www.umdedu.br/download/revistaeletronica/Set06_Artig
os/Desafio%20para%20um%?20Tradutor-Maravilha.pdéesao em 3 de novembro de 2009.
21

Idem
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guando adolescente, chegou a “aperfeicoar seusipgléa ler [a versao brasileira] na
companhia do origina®?> o que fazia de Carvalho “o candidato mais prepagata
cuidar daqueles seres fantasiaddsSua familiaridade com o tema de super-herdis e
com o proprio universo Marvel tornaram-no uma gfera definitiva na industria da
traducdo de quadrinhos de super-heréis quandaamentte com seu pupilo-tradutor
Jotapé Martins, foi designado a “arquitetar um dextp planejamento de histérias e
personagens que pudesse colocar a casa [Editoithekbrordem"?*

Mas a prova definitiva de que as historias em donhadrestavam amadurecendo
— e, portanto, de que as mesmas precisavam de bordagem tradutéria mais
complexa — veio no ano de 1988, quaidatchmerfoi publicada pela primeira vez no
Brasil. Apesar dessa edicéo ter se tornado um sugestantaneo, poucos exemplares
foram comercializados, e atualmente é muito difcitontrar tal edicdo, até mesmo
pelalnternetou em sebos especializados. Em 1999, porém, uketimagem foi feita.
Em 2009 — mesmo ano em que diversos outros prodidesados na obra foram
lancados, tais como livros e o filme de mega-orgameda Warner Bros.—, foi
publicada aquela que foi chamada de “edicdo defiitde Watchmen pela Paninni
Books. O volume continha material bénus inéditangoentrevista com os autores,
comentarios sobre processo de negociacdo e daariaém de desenhos e esbocgos até
entdo inéditos.

A dupla escolhida para cuidar da traducdo dessamelfoi justamente os

veteranos Carvalho e Martins, que, tendo em saticulo diversas traducgdes feitas a

2 Essa citacdo foi extraida do artigo sobre Hel@oCarvalho no Guia dos Quadrinhos da autoria de
Antbnio Luiz Ribeiro, disponivel em <http://www.giosquadrinhos.com/artistabio.aspx?cod_art=552>,
acessado em 20 de setembro de 2009.

2 1dem

4 Essa citacdo foi extraida do artigo sobre Jotap@ild no Guia dos Quadrinhos da autoria de Anténio
Luiz Ribeiro, disponivel em <http://www.guiadosquiatios.com/artistabio.aspx?cod_art=501>,acessado
em 20 de setembro de 2009.
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partir de um prisma diferenciado, pareciam serrofigsionais corretos para lidar com
uma obra tdo importante e candnica quadaichmen
Ha quatro aspectos que podem ser consideradosciggseaentro do processo

tradutdrio de historias em quadrinhos, sejam aianiis, juvenis ou graphic novels.

Primeiro, ha a questdo do formato, fundamental pargpretensdes econdmicas da
industria, e principal obstaculo neste tipo deucgdit; segundo, é preciso ficar atento ao
publico-alvo para o qual a obra esta sendo traduzdis preconceber a faixa etaria e
classe social do leitor-alvo pode acarretar umadu@o precipitada, que pode ferir o
sentido do original; terceiro, a escolha entre graotnome dos personagens na lingua
de origem ou traduzi-los ndo deve ser feita semnadg consideracdes; quarto, e mais
importante: € fundamental entender que as inforegmpdesentes em cada obra ndo se
limitam apenas aos dialogos nos bal6es, mas sodad contetdo da revista, desde o
titulo, até os quadrinhos, as inser¢cdes de texsdiguras, onomatopéias, etc.

Este capitulo tem como objetivo analisar esseg@aapectos dentro do género
graphic_novel, buscando exemplificacdes na traddgdeérieVatchmenSempre que
pertinente serao feitos comentarios sobre as esctbtiguisticas feitas pelos tradutores.
A principal referéncia bibliografica utilizada foilivro Comics in Translatior{2008),
editado por Federico Zanettin, cuja traducdo litpara o portugués Blistoria em
quadrinhos na traducadesse livro reine uma série de artigos especialnteaieados

a traducédo de historias em quadrinhos.

2.1 — FORMATO

Por se tratar de um produto cultural, que muitaeveeflete a economia do pais

no qual sao originalmente lancados, as revistagjeadrinhos ndo tém um formato
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padronizado. Segundo Valerio Rota, €mspects of Adaptatidh (Aspectos da
adaptacao), “existem quatro formatos mais comumatilteados” (2008, p. 81, minha
traducdof> todos eles diferindo em largura, altura, nimero pdginas, cores e
periodicidade, como o préprio autor os lista:

. comic book: é o formato estadunidense, amplamdintdgado na era de ouro
dos quadrinhos, na década de 1940, com revista® coB8uper-Homem, Quarteto-
Fantastico, Batman, Homem-Aranhetc. Suas medidas sdo 17x26cm, possui de 22 a
80 paginas, capa mole, com paginas coloridas edieidade que pode ser quinzenal,
mensal (mais comum) ou bimensal.

. dlbum: formato mais usado no mercado francégcemente em quadrinhos de
humor ou de heréis sem superpoderes (como Tinticky Luke, etc.). Suas dimensdes
sdo de 23x30 com, possui de 32 a 80 paginas, aa@a pdginas coloridas e sem
periodicidade fixa.

. bonelliano: é o formato no qual os quadrinh@diaihos sdo publicados.
Normalmente, ao contrario dos leitores de quadsnbstadunidenses, leitores de
quadrinhos europeus preferem uma revista com kst@ompletas, ao invés de
publicacdes com poucas péaginas e dividas em sgeieSdicas. Logo, o numero de
paginas desse tipo de publicacdo é bem maior (B)p Mede 16x21cm, capa mole,
preto-e-branco e com periodicidade mensal ou bialens

. tankobon: o com menor dimensdes entre 0os qub2d 8cm), embora tenha um
namero bem maior de paginas (de 176 a 400). Emafor mais utilizado na industria
japonesa de historias em quadrinhos, contendodl@sts em preto-e-branco, capa mole

e sem periodicidade.

% Texto original: “There are four common formatsreutly used”
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Rota, contudo, assume que a “lista ndo est4d compiein tem a intencdo de
cobrir todos os formatos possiveis” (2008, p.83)ois cada pais adapta tais formatos
de acordo com sua realidade financeira — ou tabtézmesmo devido a barreiras
culturais. Logo, as editoras acabam tendo de maod&rmato do original, o que
normalmente acarreta corte de paginas e, por co@sei@, um trabalho extra para o
tradutor. Essa situacao foi claramente explicada Jotapé Martins em sua coluna
publicada pela revista Wizard, na qual justific@imotivos pelos quais tal pratica é

aplicada no Brasil, cujo formato é diferente desigracitados:

Cada revista nos EUA traz, em geral, uma hist@ta 22 paginas. No Brasil, a tradicdo
desde os tempos da EBAL é publicar mais de umarkdspor edicdo. Ai entra o
polémico formatinho (13,5 cm X 19cm), na minha @mno grande herdi injusticado
dos quadrinhos brasileiros. [...] Sem ele, comalavancos da nossa economia, seria
impossivel lancar todos os titulos que vimos dasfibs bancas desde os anos 50.

Voltando a aritmética: uma revista em quadrinhosEd#&ora Abril tem, em
geral, 84 paginas. Se publicarmos apenas 0 que webga estrutura, estaremos
limitados a 66 paginas. Assim, nao € preciso corgala. [...] Mas grande parte dos
leitores faz sacrificio pra estar em dia com searsib. Quanto mais histérias receber,
melhor. Trés é muito pouco. Por que ndo quatroziMatica outra vez: 4 x 22 = 88.
Este nimero ndo cabe numa estrutura de 84 pagas.a solucdo? Pros incansaveis
defensores das paginas ameacadas — aqueles queanoragdicdes americanas e,
portanto, nem Iéem as brasileiras —, o problemsséliivel. 66 paginas e ponto final.
Mas a maioria — que nao tem grana pra comprar Ias @Gdmics estrangeiros, nao |é
em inglés e vai pro trabalho de énibus — n&do pessan. A alternativa é as historias
fazerem dieta. Essas 88 paginas facilmente se epdymara 76 ou 88 (MARTINS,
1997b, p. 75)

A justificativa de Martins, embora coerente e lagié polémica. De um lado,
tem-se a questéo financeira, sustentada pela mg@ssie tornar acessiveis a leitores
de baixa-renda revistas em quadrinhos de seusshaeferidos; do outro, porém, ha a
questdo artistica: texto e arte sdo mutilados, rp@gdo assim a obra e causando
complicacbes extras para o tradutor, que tem deseentar dialogos ou narracdes que
consigam explicar acontecimentos que tiveram derséidos. Mas a complicacdo néao

para ai. Devido ao fato de conter paginas pequenasmatinho também impossibilita

?® Texto original: “This list is clearly not exhaustivnor does it presume to cover all possible fosrmat
each country”
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didlogos muito grandes, pois “é preciso enxugamamativa para que os baldes nao
figuem na frente dos personagens” (MARTINS, 199/9). Logo, esses elementos
acabam por fazer do processo tradutério um graralab@rismo, onde é necessario
omitir, adicionar, editar e mover didlogos a fim giee o leitor ndo perca todos os
detalhes da historia original.

No que diz respeito Watchmenporém, nenhuma mudanca de formato ocorreu
no Brasil. Ao contrario do que aconteceu na Fraogde o material “foi adaptado para
o formato de album francés e publicado em seismvetude tamanho maior, tendo as
proporcdes graficas, coeréncia narrativa e cor@trestrutural detalhada modificadas
em relagdo a graphic novel original” (PEETERS atadr ZANETTIN, 2008, p.17,
minha traduc&o)’ os editores brasileiros perceberam a importaneiandnter a obra
idéntica a original, publicando-a ndo apenas nasmas dimensdes, mas também com
0 mesmo numero de paginas. Assim, ao invés dedQdsts pela metade, didlogos
mutilados ou paginas totalmente omitidas, a grapbiel pode ser saboreada pelos
leitores em sua totalidade, o que certamente cadabpara a ascensdo do género no
Brasil.

A seguir, tem-se 0 exemplo de uma constantaMattchmenuma pagina inteira
retrata sequéncias de eventos importantes, seogdglonde os quadrinhos funcionam
como quadros de filmes: se algum for retirado, wrtia e, principalmente, a

dramaticidade da narrativa séo prejudicadas.

" Texto original: “When Watchmen was translated iiarfee, it was adapted to the French album format
and published in six larger-sized volumes, thusnghey the graphical proportions, narrative coheeenc
and detailed structural construction of the origgigeaphic novel™
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Figura 01 pagina inteira do capitulo XI Figura:Q@agina inteira do capitulo XI
Fonte:Watchmenverséo brasileira (2009, p. 358) Foméatchmenversao original (1986, p. 358)

2.2 — PUBLICO-ALVO

E comum acreditar que as revistas em quadrinhoslisgzionadas apenas para o
publico infantil ou juvenil, mas, segundo Zanettiate dentro de quadrinhos de super-
herdis de origem ou de inspiracdo estadunidengemals variacdes e subgéneros tém
aparecido, interessando mais a um publico-leitaitaddo que jovem” (2008, p. 7,
minha traduc&o?®

E por isso que, assim como acontece no mercadaridgecertas obras ou autores
sdo melhor acolhidos em determinados paises deemueutros, conforme Zanettin:

“Em diferentes paises e épocas quadrinhos poderessiar mais a certos publicos de

% Texto original: “Even within superhero comics ofnArican origin or inspiration, some variations and
subgenres have appeared which appeal primarily tmalt rather than to a younger readership.”
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leitores do que a outros, e isso pode ter implieagéela forma como os quadrinhos
traduzidos sd@o concebidos e pelas estratégias usaaatraducdo das mesmas”
(ZANETTIN, 2008, p. 7, minha traduca®).

Em Watchmen os tradutores parecem ter uma consciéncia deéwoapublico
leitor, aos menos de forma geral: adultos e jovemis, conhecimento basico de cultura
pop e ao menos um nivel basico de inglés. Devidssa perfil, nos momentos em que
referéncias a musicas cantadas em inglés apareadmstdria, os tradutores optaram

por manté-las no original, como mostrado nos txésnplos a seguir:

ATV LAUREE, T
e %?é::;, Qé-'f{i;;;f INCRESYSLE Toar
THAT SOMEONE { OU...K SOAA"._EGNE SO
50 UNFORGET- AT UNFORGET-

) § TABLE...

HA..
Figura 03 Sequéncia do capitulo VII Figura:08equéncia do capitulo VII
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 223) Foritéatchmenversao brasileira (2009, p. 223)

. YOU'RE MY THRIL {

VOUIRE ALY THRILL " . yOU DO SOMETLMG TO ME

YOU SEND CHILLS RIGHT THROUGH ME
WHEN I LOOK AT YOU, -
"COS YOU'RE MY THRILL...

" YOLIRE MY THRILL . 3 . N B YOU'RE My THRILL S
. ! . YU riow my PULSE NEREASES

HOW MY PULSE INCREASES ih [ - I JUST GO TO PIECES

WHEN 1 LOOK AT YOU,

'C05 YOURE My THRILL. )N

1 JUST GO TO AIECES
WHEN [ LOGK AT YOU,
‘COS YOU'RE MY THRILL..

Figura 05 Quadrinho do capitulo VII Figura OQuadrinho do capitulo VII
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 235) Foritéatchmenversao brasileira (2009, p. 235)

# Texto original: “In different countries and timesmics may primarily address a certain readership
rather than another, and this may have implicatfonghe way translated comics are perceived ard th
strategies used to translate (or not translatey the
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O fato de que tais passagens nao foram traduzo@es fer duas justificativas:
primeiro, ao ndo traduzir essas referéncias osutivees oferecem ao leitor a
oportunidade de se sentir mais imerso dentro d@rimerda _graphic_novel (Nova
lorque), onde a letra das musicas, e, por consegusuas rimas, certamente sao
cantadas em inglés. Segundo, h4d também uma pre@ouean manter um fluxo na
narrativa, como mostra a figud&, onde os dois personagens estdo na iminéncimde
relacdo sexual. Se a cancéo fosse traduzida gaoeugués, sua identidade se perderia,
e ainda tornaria dificil interpretar o tal textdosa perspectiva de que se trata de uma
musica (sobretudo uma estadunidense); por outm Ealfosse acrescentada uma nota
de rodapé, a fluéncia da cena narrada seria ddrgao leitor poderia acabar se
frustrando por ter de perder o ritmo da sequéneiaventos narrados pelos quadrinhos
apenas para consultar uma nota.

E importante lembrar, porém, que essa escolha detma@luzir determinadas
partes deve ser feimbomenteapds se designar o publico-alvo da obra. Depemddad
produto a ser traduzido e do publico que ir4 coimdoydiversas outras estratégias
podem e devem ser empregadas. No caswadiEhmen contudo, a escolha de néao
traduzir as letras de musicas certamente foi ataerta

Outra questao relevante sobre o publico-alvo énstaate presenca de citacdes
culturais e politicas ao fim de cada um dos dozdtuas, as chamadas epigrafes. A
traducao de tais referéncias também néo podeit®esém se considerar o publico alvo.

Essa questéo, porém, sera melhor abordada noloahitu 2. 4.
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2. 3— NOMES DOS PERSONAGENS

Segundo Jotapé Martins, um dos tradutores da vebsdsilera, “¢é um erro
imaginar que o idioma bretdo ja se tornou a lingfieial dos 5 bilhdes de seres
humanos da Terra. E fruto de imposicées contragtdaisnxurrada de produtos culturais
que nos chegam de fora e, infelizmente, da pregeigatraduzir. O fato é que a
traducdo precisa ser feita. Afinal, temos nossar@adingua” (MARTINS, 1996, p.
74). A afirmacéo realmente soa mais nacionalistgueoconvém. Os quadrinhs&ode

origem estadunidense. Ndo ha producéo significatezgraphic_novels em territorio

brasileiro e, assim como qualquer tipo de obrard&dutor tem de saber reconhecer que
em certos paises, onde o publico leitor ja desgruouma consciéncia relativa a
importancia artistica dos quadrinhos, alteracbelsra obra original (uma estratégia
domesticante) ndo sdo vistas de forma favoravelOTR, 2008, p.85, minha
traducdo)° Logo, idealmente os nomes dos personagens nadatever sido trazidos
para a lingua portuguesa, e, a principio, tomandat® de que o nome da prépria
graphic novel ndo foi traduzido, presume-se queos personagens também nao
sofressem modificacbes. Mas, conforme mostra databseguir, contendo o nome de
alguns dos personagens presentesAMatchmenalém do nomeale um outro grupo de
super-herdis presente na olmanstata-se que alguns nomes foram traduzidosaatau
outros permaneceram, sem razao ou justificativaeaps o que denota uma falta de

padréo por parte dos tradutores.

% Texto original: “This strategy is mainly adoptedcountries where the reading public has develeped
awareness of the artistic importance of comicshdre, consequently, [...] alterations of the orifjina
works (a domesticating strategy) would not be vigvvea favorable light.”
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NOME DOS PERSONAGENS NO
ORIGINAL

NOME DOS PERSONAGENS NA
VERSAO TRADUZIDA

Captain Carnage

Capitao Carnificina

Captain Metropolis

Capitdo Metrépole

Comedian

Comediante

Dollar Bill

Dollar Bill

Dr. Manhattan

Dr. Manhattan

Hooded Justice

Justica Encapuzada

Miss Jupiter Jupiter
Moloch Moloch

Mothman Traca
Night Owl Coruja Noturna

Ozymandias Ozymandias
Rorschach Rorschach

Silk Spectre Spectral
Silhouette Silhouette

Twilight Lady Dama do Crepusculo

Tabela 1: Nomes proprios na verséo original e naileira déNatchmen

E interessante notar que, ao contrario do que uimejpa analise possa indicar, a
escolha dos nomes segue um padrdo. Primeiro, temesso de nomes que foram
totalmente traduzidas para o portugués, como CameflComediante), Night Owl
(Coruja Noturna), e Twilight Lady (Dama do CrepUsulsso se deu devido ao fato de
que 0os mesmos sdo descritivos da acdo desempepbadesses personagens nas
histérias em que aparecem. Depois, tem-se exerdpkaomes que foram mantidos no

original, como_Moloch, Rorschach, Ozymandias e Nlenhattan. Isso ocorreu porgue
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cada um desses nomes € remete a outros ja exsstdatpersonagens reais ou ficticios
e de lugares_(Rorschach usa uma mascara pareaauco teste de Rorscharch,
enguanto Ozymandias € um personagem egocéntricalebrios de grandeza, como o
mesmo_Ozymandias do poema de Percy Sh&lldanhattan remete ao distrito mais
importante da cidade de Nova lorque). Caso os mesfossem traduzidos tais
referéncias se perderiam. Dois casos, porém, pradgie uma analise mais detalhada. O
nome de Silhouette ndo foi traduzido para a veesd@ortugués, provavelmente devido
aos fatos de que a grafia do nome remete a origgmdsa da personagem e de que a
palavra portuguesa que a traduziria dela se apeogmnoramente. Ja o caso_de Dollar
Bill € um pouco mais complexo. Esse nome é compostaim cognato_(dollar/ddlar)

mais um nome préprio (Bill), que ainda serve comaddilho para “nota de dolar”. Os

1 O poema “Ozymandias” foi escrito pelo poeta ingléscy Bysshe Shelley, e publicado em 1818. Com
um esquema de rima incomum, Shelley utiliza a estdé Ozymandias, apelido do faraé Ramsés I, para
demonstrar a efemeridade do poder, o pateticisnazrdgancia e a permanéncia da arte.

VERSAO TRADUZIDA:
(disponivel em
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ozymandias_(Shelley)
>, acessado em 19 de novembro de 2009).

VERSAO ORIGINAL
DO POEMA:

| met a traveller from an antique land Eu encontrei um viajante de uma antiga terra
Who said:—Two vast and trunkless legs of stone Que disse:— Duas imensas e destroncadas pernas|de
Stand in the desert. Near them on the sand, pedra

Half sunk, a shatter'd visage lies, whose frg
And wrinkled lip and sneer of cold comma
Tell that its sculptor well those passions rg
Which yet survive, stamp'd on these lifelg
things,

The hand that mock'd them and the heart that
And on the pedestal these words appg

wn Erguem-se no deserto. Perto delas na areia

ad fronte
ss E labio enrugado e sorriso de frio comando

par: inertes,

nd Meio enterrada, jaz uma viseira despedacada, cuja

Dizem que seu escultor bem suas paixdes leu
fed. Que ainda sobrevivem, estampadas nessas coisas

"My name is Ozymandias, king of kings: A m&o que os escarneceu e o coracdo que os alimento
Look on my works, ye mighty, and despaif!" E no pedestal aparecem estas palavras:
Nothing beside remains: round the decay "Meu nome é Ozymandias, rei dos reis:

Of that colossal wreck, boundless and bare, Contemplem as minhas obras, 6 poderosos, e
The lone and level sands stretch far away desesperai-vos!"

Nada mais resta: em redor a decadéncia
Daquele destroco colossal, sem limite e vazio
As areias solitarias e planas espalham-se para.long
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tradutores, ao optarem por manté-lo no originabvavelmente o fizeram devido a
dificuldade de encontrarem algo que em portuguEsse sentido. Nesse momento, 0s
mesmos se fiaram no provavel conhecimento de linglesa de seus leitores.

A sequir, nas figuras 07 e 08, tem-se 0 exemplood@o 0 nome de personagens
ja citados receberam tratamentos diferenciados, mfi@ definem um padrdo na

traducgéo:

S N as

The first Minuternen Christrnas party, 1939 A primeira festa de Natal dos Homens-Minuto, 1939
(from @Q to right; The Silhouette, Silk Spectre, (da esquerda para a direita: Silbouette, Espectral,
Comedian, Hooded Justice, Captain Metropolis Comediante, Justica Encapusada, Capitao Metripole
(in mirror), Nite Owl, Mothman, Dollar Bill) (no espelbo), Coruja, Traga e Dollar Bill)
Figura 07: Quadrinho do capitulo Il Figura @uadrinho do capitulo Il
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 71) Fonwatchmenverséao brasileira (2009, p. 71)

2.4 — A INTERACAO DE DIVERSOS SISTEMAS SEMIOTICOS

As histérias em quadrinhos s@o obras muito comp|gxais a0 mesmo tempo em
que certos personagens, editoras ou tramas acalrage plestacar devido ao status de
seus escritores, 0 mesmo pode acontecer com stasargraficos — desenhistas, arte-
finalistas e, raramente, coloristas. Logo, o tradaleve atentar para o fato de que o
texto, apesar de ser uma parte importante parastarinf € apenas um dos varios

elementos presentes, e que cabe tanto a ele qamtedor de quadrinhos “exercitarem
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suas habilidades interpretativas tanto verbais tquarsuais” (EISNER citado por
CELOTTI, 2008, p. 36, minha traducad).

Entdo, como produtos culturais resultantes da&oiag ndo apenas um artista, as
revistas em quadrinhos devem ser enxergadas sqiisima no qual ilustracao e texto
trabalham em conjunto para totalizar uma s6 obmphrtir de tal conceito que Nadine
Celotti, em “The Translator of Comics as a Semidticestigator” (“O tradutor de
histéria em quadrinhos como um investigador senuiti literalmente), de 2008,
desenvolve seu estudo a respeito de mensagenssverip@nsagens visuais, o qual

servira de guia para esta parte final da anéliseadacéo d&Vatchmen

2.4.1 — A MENSAGEM VISUAL

Primeiramente, € comum o leitor se deixar seduda pnensagem visual. Assim
que uma revista é aberta, ndo importando o tamaohtexto ou a disposicdo do
mesmo, o leitor acaba por, de forma inconsciendsimalar as mensagens visuais
distribuidas pelas paginas. Assim, o tamanho e rmie quadrinhos, cores, layout
tipos de narrativa grafica, perspectiva, estileeutiaridades do artista, e até mesmo o
tipo de letra s&o detectados antes de qualquerrpatau introducédo textual. Essa
miscelanea de elementos, entdo, “gera um signdi@adraca um ritmo a narrativa”
(CELOTTI, 2008, p. 36, minha traducas).

O tratamento da mensagem visual por parte do tvadutelativamente simples:

aqui, a principal preocupacao deve ser a de captéimo da obra para, a partir de tal

32 Texto original: “"the reader is required to exeecboth visual and verbal interpretative skills.”
% Texto original: “a variety of elements, each dfigh conveys meaning and lends rhythm to the
narration:”
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analise, procurar “evitar a falta de homogeneidaee palavras e figuras [...] e s6
entdo definir seu projeto de traducéo” (CELOTTIO20p. 36, minha traducad).

Em Watchmenas mensagens visuais sao tdo importantes quanéeslksss, e pelo
fato das “figuras serem parte essencial da grappwvel” (WHITE, 2009, p. 157), a
abordagem textual do tradutor deve, também, seadasna arte grafica, pois em varios
momentos tem-se uma narrativa que acaba se focaaidgrecisamente na arte do que
nas palavras, mesmo apresentando didlogos ou ngmsolo

A figura 09 é um exemplo de tal técnica: o mistério e oa&lgombrio da cena —
propiciado gracas a escolha de cores e aos trag@stidta, assim como o jogo de
sombras e perspectivas — acabam por seduzir o &itiitar o ritmo da leitura muito
mais do que os balbes presentes nos quadrinhosequeEm apenas como um contraste
para a tensédo representada pelas imagens. Logmnaparar a versdo em portugués
com a original, percebe-se que todos os elementificas da pagina — desenhos,
tamanho dos quadrinhos, disposicao, forma e tamdobkobalbes e das palavras —

permaneceram inalterados.

L2 I SOy NS 1 X U =]
Figura 09: Pagina inteira do capitulo VI Figufa Pagina inteira do capitulo VI
Fonte: Watchmen, verséo original (1986, p. 199)Fonte: Watchmen, versdo brasileira (2009, p. 199)

3 Texto original: “to avoid lack of homogeneity beten words and pictures [...] and define her or his
translation project.”
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2.4. 2 — A MENSAGEM VERBAL

Dentro da mensagem verbal, tem-se o objetivo prah@o tradutor: por mais que
as mensagens visuais componham uma parte imponartéerpretacdo de uma obra, é
nas mensagens verbais que reside a grande respidasi@do tradutor. Segundo
Celotti, “quatro tipos de mensagens verbais podemdentificados: balbes, legendas,
titulos e paratextos linguisticos” (2008, p. 21nkai traduc&o}’ e é nessas mensagens
verbais que, se feitas sem atencdo ou estudo,mefas importantes se perdem,
originando traducdes mal-feitas e pobres, que gicgm em muito a interpretacéo do
leitor.

Vamos, agora, analisar cada uma dessas quatro geasseerbais com exemplos

emWatchmen

2.4.2.1 — Balbes

A mensagem verbal mais recorrente nas histériagj@adrinhos sdo os baldes.
Eles podem ser utilizados para representar fagasgmentos ou sons de personagens e,
através do formato dos mesmos, podemos saber meaua discricdo com 0s quais as
palavras ou sons sao pronunciados.

Nos exemplos a seguir, teremos as diferentes fooma® os baldes podem ser
utilizados em uma histéria em quadrinhos. Um detathportante: diferentemente do
gue é comumente utilizado em certos quadrinhodMatchmer{e, por conseguinte, em

graphic_novels) ndo ha a presenca de baldes pdiairpensamentos. Os mesmos sao

% Texto original: “four can be identified (ballogreaptions, titles and the linguistic paratext.”
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apresentados através de caixas de legendas, comeoepms observar mais adiante

neste trabalho.

L, A
WHAT's m YOU WERE STARING \\Y
THE ! AT THAT GIRL (5 quaLo O O PROBLEMA E QUE VOCZ
MATTER? 4\ THE MATTER! NOwW PROBLEMA® 1 f\ ESTAVA ENCARANDO AQUE-
£Ay ATTENTION Ty LA MEN/NA! AGORA,
, 4 > PRESTE ATENGAO.

A
JBVIOUSLY ,
I AGREE .,

BUT A GROUP EU CONCORDO...

MAS UM GRUPO

THIS <IZE SEEMS 1 DESSE TAMANHO

PARECE UMA O-
GAPA PUBLI-
CITARIA...

MORE LIKE A
PUBLICITY
EXERCISE ..

Figura 11 Quadrinho do capitulo IV Figura 1Quadrinho do capitulo 1V
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 125) Fontgatchmenversédo brasileira (2009, p. 125)

Na figura 11, tem-se a presenca de dois tiposetifes de baldes. Na conversa
entre 0 casal percebe-se que o0s baldes estdoha@os| o que indica que o0s
personagens estado sussurrando. Na traducéo (figyuras tradutores ainda optaram por
diminuir o tamanho da letra, a fim de passar umpréssao de que 0S personagens
realmente estdo falando em tom baixo. O baldo mpEstde a um personagem nao
mostrado no quadrinho, contudo, esta em tamanhmatparredondado, sem partes
pontilhadas, o que indica que o0 mesmo esta falandam tom de voz normal. Outros
dois detalhes pertinentes na figura 11: o baldpeidsonagem de pele azulado também é
azulado — aspecto que nos permite absorver aindga anaatureza sobrenatural do
personagem —, e determinadas palavras estdo erntongmra demonstrar énfases
como aquelas naturalmente utilizadas durante urtogtia Na traducdo, conforme

mostra a figura 12, essas caracteristicas foranticasn
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AAAGH. WE'RE VERY
LAURIE, PLEAGE N EXCITED AND LAURIE. POR ESTAMOS
T LIKE IT HOW EXPECTING FAVOR... EU GOS- MUITO EM-
ITIS. T DON'T EARLY TO COMO ESTA. POLGADOS
WANT TORE 4 SUCCESS IN NAO QUERO SER COM NOSSA
A'] OUR SEARCH PESQUISA
FOR EXTRA- POR FONTES
DIMENSIONAL DE ENERG/A
ENERGY EXTRADIMEN-

S/ONA/S.

SOURCES. |

SABE QUAL £
SEU PROBLEMAP
VOCE E /N/B/DO.

Y KNOW YOUR
TROUBLE? YOU'RE
INHIBITED .

Figura 13:Quadrinho do capitulo VII Figura 1@uadrinho do capitulo VII
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 223)  Font#atchmenversao brasileira (2009, p. 223)

Na figura 13, a cauda do baldo é ligeiramente digta, de forma que, junto ao
contexto da histéria e o desenho ligeiramente andado nas extremidades do
guadrinho, fica claro ao leitor que o dono dagwelaesta falando pela televisdo. Esses
aspectos também foram mantidos na traducédo, comortra a figura 14, além das ja

citadas palavras em negrito.

R it
:

\ & ‘\\ 2/)‘ .‘l 1

Figura 15. uadrinho do capitulo 1X Figura 1Quadrinho do capitulo IX
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 302) Fontgatchmenverséo brasileira (2009, p. 392)

Outra caracteristica importante nos baldes é adaramo certas palavras sao
escritas. Na figura 15, a personagem acabou dbeeuea terrivel revelacéo, e reage a
mesma gritando no de forma ostensiva e raivosao,Lagimples palavra de duas letras

se transforma em uma espécie de grito selvagem, dieensas letras repetidas que
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transmitem a sensacdo de revolta e dor. Na figGrapércebe-se que os tradutores

obedeceram tal tratamento, traduzindo a palavra pan “ndo” também longo e

exagerado.

2.4.2 — Legendas

Legendas acontecem quando as imagens mostram uraaneerada por uma

pessoa que pode ou ndo estar sendo retratada préagdiqura. Podem ser usadas em

diversas situacoes. Vejamos os dois exemplos arsegu

M TIRED OF LOOKING AT i
OT06R PH NOW. . A ' o
— - o ALL wE EVER 5E
; ] e OF STARS ARE TH
g OoLD PHOTD@RAPH&

T OPEN MY FINGER:
rr r:m.l.s T -ér?_s SAND

AT W

Figura 17:Sequéncia do cap|’tulo v
Fonte:Watchmenverséo original (1986, p. 109)

JA ESTOU CANSADO DE - A EU VoU

OLHAR PARA A FOTO. conteveian | R S

o EElEA : TUDO O QUE VEMOS DAS

= ie ESTRELAS SAC SUAS
VELHAS FOTOGRAFIAS

|

ABRO MEUS DEDOS.
ELA CAI NA AREIA .
8| ELas esTRO
AOS MEUS PES. . DISTANTES E SUA
- B W LUz Leva MUITO
TEMPO PARA NOS | [ |
ALCANGAR.

Figura 18:Sequéncia do capitulo IV
Fonte:Watchmenverséo brasileira (2009, p. 109)
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Aqui, nas figuras 17 e 18, as legendas, vindo @rasa@uadradas ao invés de em
baldes arredondados, ilustram o pensamento do rnagsm retratado. Na cena, o
personagem em foco (que também é o narrador) egteamdo uma foto e, enquanto
revisita alguns fatos da sua vida, comeca a trpgealelos entre passado e presente,
usando a foto caida e as estrelas como uma metpfoam a superficialidade e
efemeridade da existéncia. Assim, com a presendgaisidegendas o leitor pode se
intrometer nas angustias do personagem de uma fotimea e ao mesmo tempo oculta,
0 que possibilita uma chance de compreender su@eratde forma pura e sincera. A

cor das caixas da legenda € azulada, assim comoda corpo do proprio personagem,

0 que colabora para enfatizar a relagéo entre sapeento e o pensador.

_— e ——
. BUT hoT I [ reev oon'r i
omerican S Z TN NI A | make iT 4 i
LOVE. o Bl | anymore. (b
, OMeﬂlcﬂﬂéDxe7

...mas néo
americano.

[ LIKe coKe |
i creen 6LossS T
BOTTLES [

: -/ .
Figura 19:Sequéncia do capitulo Il Figura Zequéncia do capitulo Il
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 65) FonWatchmenverséo brasileira (2009, p. 65)

Nas figuras 19 e 20, o narrador também é o prgmeirgsonagem retratado nos
quadrinhos, mas ha uma diferenca: agora, trataesenddiario do mesmo. Ou seja:
enquanto no exemplo anterior as legendas represemtas pensamentos de um
personagem no momento em que eles aconteciam, afggaservem apenas para

ilustrar algo que o personagem ja escreveu, e agens reafirmam suas palavras.
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Deve-se enfatizar que o formato das caixas de tkegaambém faz uma referéncia a

natureza nostélgica da narracéo, lembrando padeam diario velho e amarelado.

2. 4.3 —Titulos

O titulo tem papel fundamental na forma com a quadublico ira acolher e
interpretar determinada obra, e sua traducdo n&e der feita sem consideracdes
prévias. Celotti afirma que “uma das maiores fusgdes titulos € atrair o publico, e
que eles sédo frequentemente mudados de um paisopicd (2208, p. 38, minha
traducao)’®

No caso da traducéo do titulo Watchmenos tradutores optaram por manter o
original, o que, conforme ja citado, mostra umaackalta de padrédo no que diz respeito
a nomes proprios. Porém, a decisdo se mostra daepais “os titulos podem ter uma
conexdo com as mensagens visuais” (CELOTTI, 209839, minha traducady,e tal
conexao realmente existe neste caso, uma vez qua bédcadilho no nome watch (que
pode ser interpretado tanto como o verbo “vigiaramto como “reldgio”). Devido ao
fato de cada um dos capitulos dispor de uma camtaggressiva de 12 horas, qualquer
traducédo impediria o leitor de absorver tal jogopddavras. Como estima-se que o
publico leitor j& tem um conhecimento basico déésgcomo visto no capitulo 2. 2), os
tradutores optaram por néo colocar uma nota explca

Além desse encadeamento entre titulos e mensagsoaisy no caso de
Watchmentambém existe conexao entre titulos e mensagemhsisePor possuir 12

capitulos,Watchmertem também 12 subtitulos, cada um aparecendo @&siegunda e

% Texto original: “one of the main functions of ¢ifl is to be attractive, and they are often chafrgeal
one country to another”
37 Texto original: “be aware of the possible conimtbetween the title and the visual messages”
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a terceira pagina de cada um dos capitulos, logs ama espécie de preladio e sempre

criando um contraste entre a imagem e 0 mesmo.

A seguir, tem-se a Tabela 2, na qual constam tadogitulos, originais e

traduzidos, da obra.

CAPITULO | TITULOS ORIGINAIS DOS TITULOS NA TRADUCAO
CAPITULOS PARA O PORTUGUES
1 At midnight, all the agents... A meia-noite, todssagentes...
2 Absent friends Amigos ausentes
3 The Judge of all the earth O Juiz de toda a terra
4 Watchmaker Relojoeiro
5 Fearful symmetry Terrivel simetria
6 The abyss gazes also O abismo também contempla
7 A brother to dragons Irm&o dos dragbes
8 Old Ghosts Velhos fantasmas
9 The darkness of mere being As trevas do mero ser
10 Two riders were approaching..| Dois cavaleimagoximavam..
11 Look on my works, ye mighty... Contemplai minhasas,
0 poderosos...

12 A stronger loving world Um mundo forte e adotave

Tabela 2: Os titulos (originais e traduzidos) d@sdpitulos d&Vatchmen

Nos dois exemplos abaixo, as traducbes mantivenraa congruéncia com as

mensagens visuais que acompanhavam cada um dos:titu

FEARFIIL SYMME'I'RY

Figura 21:Quadrinho e titulo do capitulo VI
Fonte:Watchmenverséo original (1986, p. 146)

4..4[

TEBRI\IE[ SIMETRIA

Figura 22:Quadrinho e titulo do capitulo VI
Fonte:Watchmenversao brasileira (2009, p. 146)
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i !

pt % ; T AL . A e e Fj Y .

Figura 23:Quadrinho e titulo do capitulo Il Figura Zguadrinho e titulo do capitulo Il
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 43) Fonwatchmenverséo brasileira (2009, p. 43)

LSSk
A

Nas figuras 21 e 22, ha um jogo entre o titulo“emivel simetria” presente no
rosto do personagem a direita. E interessanteqrporétar que a palavra fearful poderia
ter sido traduzida como “temivel” ao invés de ‘iegl’. Ja nas figuras 23 e 24, o clima
funebre e melancdlico da cena de um enterro formecontraste interessante com o
titulo absent friends, corretamente traduzido pamagos ausentes.

No subcapitulo 2. 4. 2. 4, mais sera dito sobrela;&o entre titulo e mensagens

verbais.

2. 4. 2. 4 — Paratextos linguisticos

Ainda ha de se destacar como essa Ultima mensagébal,v 0s paratextos

linguisticos, necessitam de uma abordagem maisadiali Segundo Celotti, “paratextos

linguisticos sdo signos verbais fora dos balde®rdra da ilustragdo” (2008, p. 21,
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minha traduc&o¥’. Logo, ao tratar de elementos dentro das préjitiasacdes — as
vezes interagindo com 0s personagens e servind® goaio um complemento grafico
do que textual —, o tradutor tem de atentar pdedcode que tal mensagem verbal pode
ser “traduzida, traduzida em nota de rodapé, adaptalturalmente, ndo traduzida,
apagada, ou um conjunto de duas ou mais desta®Ip(OELOTTI, 2008, p. 39,
minha traducdo}® Em Watchmen porém, os tradutores optaram por sempre traduzir

tais mensagens, e 0s exemplos a seguir sdo aggnas dos varios presentes na obra.

Figura 25:Quadrinho do capitulo | Figura 2Quadrinho do capitulo |
Fonte:Watchmenverséo original (1986, p. 15) Fontatchmenversao brasileira (2009, p. 15)

Na figura 25, tem-se uma placa de uma oficina desantigos. Na versdo em
portugués, a placa foi totalmente traduzida, e aqmiportante ressaltar que tal decisao
foi mais do que correta: o dono da loja € um exiherascarado em atividade, que
serve de conselheiro e orientador para mascaradesegtdo em decadéncia (0s
Watchmeh Logo, a0 mesmo tempo em que conserta carrosoveth antigos,

“especialista em modelos fracassados” (figura ®6)necanico também “conserta”

3 Texto original: “linguistic paratext - verbal sigoutside the balloon and inside the drawing”
% Texto original: “the verbal message can be traed|aranslated with a footnote in the gutter, unailly
adapted, left untranslated, deleted, a mix of (sofhéhe above”
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herdis que ndo apenas ndo sdo mais queridos, neadaqbém tornaram-se tao

obsoletos quanto veiculos que ninguém mais desejot perto.

'"NO MATTER WHO
ORDERS HIM TO LOOK.
THE OTHER WAY .

"WE DO NOT DO THIS : T el i SNES NED FAZEMOS
THING BECAUSE IT IS ' i % 8l ESSAS COISAS PORQUE
PERMITTED, WE DO | T . : S CEnuiTDo. FAZEMOS
BECAUSE WE HAVE TO. ) : N e B PORGQUE TEMOS DE FAZERY

"WE DD (T RECAUSE \AZEMOS PORGLE
| WE ARE COMPELLED." K ; SOMCS COMPELIDCS.*

Figura 27:Quadrinho do capitulo VI Figura 2Quadrinho do capitulo VI
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 191) Fon®atchmenverséo brasileira (2009, p. 191)

Na figura 27, temos a presenca de diversos paoatexnim jornal, uma placa
jogada no chdo e até mesmo uma pichacdo no mutmdo. Mesmo que todos essas
mensagens verbais ndo estivessem se mostrando senotalidade, na versédo para
portugués todas elas foram traduzidas de acordoocbom-senso (figura 28). O jornal
foi traduzido integralmente, assim como a placa patavras pela metade (badge not
masks), também sendo traduzidas pela metade, cdistintivos, ndo mascaras”. No

muro ao fundo, a pichagao incompleta e parcialmeoberta (Who watches the wa...)

também teve suas caracteristicas preservadas s@ovem portugués: “quem vigia 0s

vigila...”.



THAT ? Ok, THAT ISN'T
ANYBODY. IT'S JUST

THIS VICE QUEEN T PUT
AWAY BACK IN ‘6B,
CALLED HERSELF

DUSK WOMAN
OR SOMETHING.
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1S207 AH, MINGUEM. E
SO UMA CONTRAVEN-
7ORA JUE EU PRENDI

EM 6B, CHAMAVA-SE
MULHER DO AN/

TECER OU COISA
L “poTipo.

\
e

e
&<

Figura3Qr.udin
Fonte:Watchmenverséao original (1986, p. 215) Fontgatchmenversao brasileira (2009, p. 215)
Ja na figura 29, tem-se uma dedicatoria redigidauema foto. Na versdo em

portugués, tal dedicatoria também foi traduzidguf@® 30), mas ndo apenas seu

significado se manteve, assim como sua forma, teides cursivas escritas de modo a

lembrar uma grafia ao mesmo tempo elegante e femipérmaneceram na traducao,
nao descaracterizado o carater ligeiramente sedal@na.

Ao exemplificar as mensagens visuais e as mensageais, Nadine Celotti ndo
chega a caracterizar dois aspectos importantesis@gsias em quadrinhos: o uso de
notas de rodapé e a presenca de epigrafes (engser@lémo seja mais raro). Tomando
como principio a visdo de paratextos linguistices Gerard Genette, em seu livro

Paratexts Thresholds of InterpretationgParatextos Limiares de interpretacdes,

seqguir.

literalmente), de 2001, podemos, porém, acresceniata de paratextos esses dois
importantes elementos — principalmente ®vatchmen —eos quais estudaremos a

A presenca de notas de rodapé em histérias emighagy embora ndo muito

comum, se mostra fundamental em determinados cAsosezes, certos termos nao

podem ser traduzidos e, considerando a importatecideixar o leitor consciente das

nuancas de todos os detalhes da obra — inclusivdraduziveis —, as notas de
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rodapé se mostram uma ferramenta vital para talegem. Segundo Genette, “uma nota
€ uma declaracdo de tamanho variavel (uma paladea ger suficiente), conectada por
um segmento mais ou menos definido de texto” (2p0319, minha traducéd)e, nas
histérias em quadrinhos, normalmente é colocadafimoda pagina e fora dos
guadrinhos.

Nos proximos dois exemplos, uma analise sobre rdga®dapé ematchmen

sera feita. Os tradutores provavelmente optaramaspelesmas devido a motivos

diferentes, as quais serdo comentadas de formiaaiddeem cada um dos casos.

'/ THE PRESIDENTIAL
[ PARTY IS NOW INSIDE
THE COMPLEX.
TWO NOwW ENTRANCE ALPHA
APPROACHING | REMAIN OPEN UNTIL
MAIN CON- BEFCON ONE IS
COURSE, ACHIEVED. MAIN
CONCOURSE , ALL
UNITS PREPARE TO
N\ RECEIVE VISITORS

Figura 31.Sequéncia do capitulo X
Fonte:Watchmenverséo original (1986, p. 314)

40 Texto original: “A note is a statement of variat#agth (one word is acceptable) connected to @mor
or less definite segment of text”



57

A EQUIPE PRESI-
DENCIAL JA ESTA
DENTRO DO COM-
PLEXO, ENTRADA ALFA
PERMANECE ABERTA
ATE DEFCON UM (")
SER ALCANCADO. PA-
TIO PRINCIPAL, PREPA-
RAR UNIDADES PARA
RECEBER VISITAS...

CARROS
UM E DOIS
CHEGANDO
AO PATIO
PRINCIPAL...

367,

e
o

s

—
A

o

S

—
-

e

das forcas

s Conditions (DEFCONs) ou,
a considerado

Condigbes de Pront

(*) D
ano, DEFCON 5 eq

armadas 5 em caso de ameaca
normal, cao acentuada de informag C e seguranca mais Intens: EFC( pront CON 2, Guerra
i nte (por exemplo: Crise dos M uba, 1962); DEFCON 1 € estado de guerra, com ameaca ao sole americano.

Figura 32:Sequéncia do capitulo X
Fonte:Watchmenverséo brasileira (2009, p. 314)

Na figura 31, era necessario manter a palavra DBFGDis a mesma se refere a
um estado de alarme extremo nos EUA, e traduzil@miti-la poderia diminuir a
intensidade pretendia pelo autor para a cena. Assimda que uma nota relativamente
grande tenha tido de ser acrescida (figura 32a@ha sendo positiva para o leitor, que

consegue entender a emergéncia, o drama e o ddenpaesidente presentes nesses

quadrinhos.
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OF COURSE NOT INTO THE MATOR EROTIC

T you'gg r@uomme 50, VIDED cOMPANES. THAT's| [P VERY 60OD. THE :
THE SU/BT SHORT TERM. ALs0, WE | |l EQUIPMENT (5 READY, ;
|MCREA5€-D SHOULD NEGOTIATE sk wE sHALL RETIRE
vs NEVER \ SEXUAL IMAGERY, i [ cONTROLLING SHARES IN| [Ill ~Awp Ceave youTo 8
%\inb ‘:'NAE%E W7 A SELECTED BABY FOOD R vour woek. WE

.-‘ AND MATERNITY 600DS
. MANUFACTURERS -

KENOW THAT YOou

IT IMPLIES AN
f EE'{J‘HC LNDER-

RIGHT ALL

Figura 335equenC|a do capltulo X
Fonte:Watchmenverséo original (1986, p. 320)

CLARO QUE NAO.

Ny EM GRANDES COMPANHIAS
ey VOCE ESTA IGNO-

S
) OF VIDEO ERETICO. A CURTO| |}
] RANDO O SUBTEX- DE(}IET‘:}%’Q PRAZO, PELO MENOS. TAM- | |1 ﬂUEOEBET'g- EOST,
70: AUMENTO DE INVES- | BEM DEVEMOS NEGOCIAR | | EESAFE A%ON = NHO»;
NES MUNCA | IMAGENS SEXUAIS | | Tir gM... [ © CONTROLE DE ACSES EM | | viR o R
COMPRAMOS ATE MESMO EM Hx.. D FABRICAS DE AL/MENTO | || M TG0 cape Gos
A,?MAMEN /) ANONCIOS DE : \ PARA BEBES E PRODU- | | TRABALHAR.

MAS,

- SENHOR...

i
1
l

QUE PREFERE FICAR
DOCES. __4 705 MATERNOS. il '\ sy
1SS0 IMPLICA

UMA INFRACORREN- QUQCEP;?OU
TE ERSTICA NAO IN- DEEioD Eatk
“ COMUM EM TEMPOS
COMEGAR A
- p DE GUERRA. LEM- bl s
BRE-SE DO 848Y

BOOM... (*

ISSO MESMO.
SOZINHO...

(*) Aumento da natalidade nos EUA no pos-guerra e durante a guerra fria.

Figura 34:Sequéncia do capitulo X
Fonte:Watchmenverséao brasileira (2009, p. 320)

J& na figura33, os tradutores poderiam ter traduzido o terntiy teoom, mas o
mesmo ja se tornou reconhecido na propria linguaigoesa, devido a fatores politico-
histéricos. A decisao foi recorrer a note de rodajpdforme mostrado na figura 34,

deixando que o termo em inglés, ja relativamenprifavizado, permanecesse no baléo.
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As epigrafes, por sua vez, sdo “citacbes colocadasnxergue, geralmente no
comeco de uma obra, ou na sessao de uma obra” (GEHNE2001, p.144, minha
traducdo, e em Watchmenas mesmas estdo presentes ao final de todos os 12
capitulos, em paratextos colocados sempre a duleitaltimo quadrinho, com curtas
citacbes de musicos, filosofos, escritores e figueronhecidas no meio intelectual

ocidental, como mostram as figuras 35 e 36.

The release
of atom power

L o

I IMA DAS MONTANKAS / i 7 .

fl| Noous GoRDIL Usias NUM 7 - “Allberacao

1| vEcANeHO SEM CRIADSR, = P do poder do
08 PRIMEIRDS METEOROS

has changed
everything
except our woy
of thinking. ..
The solution

to this problem
lies in the heart
of mankind.

If only | had
known, | should
have become

o wotchmaker,
—Albert Einstein

2 el S . gt o . f atomo mudou
COMECAM A CAR, el 2 e ¥ - J tudo exceto
i nosso modo de

Albert Einstein

i Y N A R
Figura 35:Quadrinho final e epigrafe do capitulo IV FigB8f Quadrinho final e epigrafe do capitulo IV
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 136) Fon®atchmenverséo brasileira (2009, p. 136)

Essas citacdes, além de enriquecerem a obra, tarebarem para romper o
preconceito de que revistas em quadrinhos sdo uteansenor, desinteressante e
incapaz de educar. Ao se intercalar os eventosislaria com citacdes variadas, a
graphic_novel serve como uma espécie de rito agagéo para autores classicos, que,
com suas epigrafes, acabam complementando a trameaphic_novel. Foi devido a
essa abordagem madura \&atchmen— com suas epigrafes e referéncias culturais
classicas —que, desde a década de 80, “alguns quadrinhos t@strado a mesma
complexidade e requerem o mesmo esforco de |dibfeeecendo a mesma recompensa

de leitura) como a de obras de escritores ‘sédesprosa, como James Joyce, Franz

“! Texto original: “I will define the epigraph roughés a quotation placed en enxergue, generatiyeat
head of a work or a section of a work”
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Kafka e Virgina Woolf” (RESTAINO citado por ZANETN, 2008, p. 7, minha
traducao)?

A seguir, tem-se a Tabela 3, na qual constam gsade$ originais e traduzidas.

CAPITULO CITACOES CITACOES NA
ORIGINAIS TRADUCAO PARA AUTOR
PORTUGUES
“At midnight, all the “A meia-noite, todos o0s
1 agents and superhuman agentes e super-humangs Bob Dylan,

crew, go out and round saem para prender todos compositor
up everyone who knows que sabem mais do que estadunidense

more than they do.” eles.”
“And I'm up while the “E eu estou desperto
dawn is breaking, even quando Elvis Costello,
2 though my heartis | a aurorairrompe, embora compositor
aching. | should be meu coracgdo padeca. Ey  britanico
drinking a toast to devia estar fazendo um
absent friends instead ofbrinde a amigos ausentes e
these comedians.” | néo a esses comediantes.”
3 “Shall not the Judge off “N&o faria justica o Juiz d¢ Génesis 18,
all toda a terra?” Versiculo 25

the earth do right?”

“The release of atom| “A liberacdo do poder do
power has changed | 4tomo mudou tudo exceto
everything except our| nosso modo de pensar... A
4 way of thinking... The | solucdo para esse problemalbert Einstein,
solution to this problem reside no coracdo da | fisico austriaco
lies in the heart of | humanidade. Se eu tivesse
mankind. 1 only | had | idéia, teria me tornado um
known, | should have relojoeiro.”
become a watchmaker

2 Texto original: Some comics have the same comiylexid require the same reading effort (and offer
the same reading reward) as works by ‘serious’ @nesters, such as James Joyce, Franz Kafka and
Virgina Woolf.
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“Tyger, tiger
Burning bright,
In the forests at the

“Tigre, Tigre
Ardente acoite,

night Nas florestas da noite. | William Blake,
What immortal hand o Que imortal olho ou guia| poeta inglés
eye Pode captar-te a terrivel
could frame thy fearful simetria?”
symmetry?”
“Battle not with monster “N&o enfrentes monstros
lest ye become a | sob pena de te tornares um Friedrich
monster, deles, Wilhelm
and if you gaze into the e se contemplas o abismp, Nietzsche,
abyss, a ti o0 abismo também | filésofo aleméao
the abyss gazes also into contempla.”
you.”

“l am a brother to

“Eu sou irmao dos drag0e

S

dragons, e companheiro das corujas.
and a companion to | A pele que me recobre € Jo, capitulo 30,
owls. negra versiculos 29-
My skin is black upon E meus 0ssos estao 30
me, calcinados
and my bones are pelo calor.”
burned with heat.”
“On Helowe’em the old  “No Dia das Bruxas, os Eleonor
ghosts come about us, velhos fantasmas vém ate  Farjeon,
and they speak to some; nds, e para alguns eles escritora
to others they are falam; para outros, sao inglesa
dumb.” mudos.”
“As far as we can “A0 gque nos compete C. G. Jung,

discern, the sole
purpose of human

existence is to kindle 3

light of meaning in the
darkness of the mere
being.”

discernir,

0 Unico proposito da
existéncia humana é lang
uma luz
nas trevas do mero ser.’

psiquiatra suicg

ar
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“Outside in the distance “La fora, a distancia, um
10 a wild lince rosnou, dois Bob Dylan,
cat did growl, two cavaleiros estavam compositor
riders se aproximando, o ventg estadunidense
were approaching, the pods-se a usar.”
wind
began to howl.”
“My name is “Meu nome €&
11 Ozymandias, Ozymandias, Percy Bysshe
king of kings: rei dos reis: Shelley,
Look on my works, ye| contemplai minhas obras,|6 poeta inglés
mighty, poderosos, e desesperai
and despair!”
12 “It would be a stronger| “Seria um mundo mais John Cale,
world, forte, um mundo forte e musico
a stronger loving world adoravel britanico
to die in.” onde morrer.”
Posfacio Quis custodiet Quis custodiet Juvenal,
Ipsos custodies. Ipsos custodies. poeta
Who watches the Quem vigia 0s romano
watchmen? vigilantes?

Tabela 3: As epigrafes finais (originais e tradag)ddos 12 capitulos dgatchmen

As traducdes foram feitas de forma mais literapaed. Em citacdes literarias ou
de letras de musicas, detalhes como rima, vocabuldwmplexo, ironia, auto-
referéncias e estilo foram mantidos pelo traduéonpora, em alguns momentos, a
literalidade tenha sido abandonada — talvez dewdofato de se tratar de textos
poéticos. Como exemplo, tem-se a mudanca do esquemaa do poema de William

Blake, no capitulo 5, e da musica de Bob Dylancapitulo 10. De qualquer forma,
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pode-se dizer que, em geral, a traducdo de taggadps foi bem sucedida, pois as
mesmas permitem ao leitor saborear ndo apenasuazaqde tais citacdes, como
também o impacto e relevancia que as mesmas cailsarimando a propria trama de
Watchmen

Como Genette define, as epigrafes também “consigieroomentarios sobre o
préprio texto (2001, p. 157, minha traduc&b)e as figuras 37 e 38, a seguir,
exemplificam tal definicdo, quando ao mesmo tempo ceie a histéria termina de
forma soturna e contemplativa, a epigrafe de Nibzsumariza esse mesmo clima no

qual o capitulo foi conduzido e ambientado.

ESTAMOS
SOZINHOS. “Ndo enfrentes
0nstros
€ se contem-

plas o abismo,
ismo

Figura 37:Quadrinho final e epigrafe do capitulo Il Fig88a Quadrinho final e epigrafe do capitulo Il
Fonte:Watchmenverséo original (1986, p. 374) Fontgatchmenversao brasileira (2009, p. 374)

Cabe dizer que existe outra funcdo das epigrafese d'comentar e por
conseguinte elucidar ou justificar ndo o texto mastulo“ (GENETTE, 2001, p.156,
minha traducadf. Logo quando se tem o tituatchmakerno comeco do capitulo 4,
ao fim do mesmo temos a citagdo de Einstein explicaas razdes para tal titulo —
Einstein diz que, se soubesse da complexidade we estudos, teria se tornado um
watchmaker, um “relojoeiro”. Esse intercambio ergmgrafes e titulos ndo é uma
coincidéncia, e esta presente em todos os capittdssa comparar a Tabela 3, sobre

epigrafes, com a Tabela 2, sobre titulos.

3 Texto original: “It consists of commenting on tiest”
“ Texto original: ”[...Jof commenting and thus of eldating or justifying not the text but the title”
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2.4.3 — A INTERACAO ENTRE MENSAGEM VERBAL E MENSAGE M

VISUAL

O tradutor deve estar preparado para tomar decis@gsrtantes em seu ato
tradutério. Desde substantivos préprios — ndo apemanes de personagens, como
também de localidades, estabelecimentos comerai@scas, etc.—, passando por
onomatopéias e chegando até alusdes -culturais, eabetradutor tomar um
posicionamento que, talvez, ndo seja possivel dmantido até o fim de uma mesma
edicao, exigindo flexibilidade e criatividade dosme.

Uma misséao dificil, certamente, mas, como Celaitjesiu, “0s pensamentos de
Eisner sobre leitura de quadrinhos como ‘um atopdecepcdo estética e busca
intelectual’ podem ser estendido a traducdo de rquaab” (2008, p. 22, minha
traducdo)®> Logo, antes de pensar como um tradutor, 0 mesmer&lerimeiro se
colocar na posicao de leitor, primeiro conquistadddorma inconsciente a linguagem
visual que é imediatamente absorvida ao se abir pégina para, depois, lidar com o0s
aspectos textuais, lembrando-se sempre de que aasbhasensagens graficas sao
elementos complementares, totalmente dependentes.

Os exemplos a seguir demonstram traducbes consgiedbs elementos
(explicitos e implicitos) tanto das mensagens verpaanto das visuais. As narracdes
intercaladas com imagens em flashback se encaberfeitamente, trocadilhos na
lingua inglesa foram mantidos nos dialogos em goéa e todos os demais aspectos de
texto e arte ndo apenas interagem, como tambémcsgledam em um processo de
justaposicéo implicito — e é neste elemento \@lachmerrealmente trouxe uma nova

perspectiva para a industria dos quadrinhos.

“ Texto original: “ would suggest that Eisner’s tlyhits about reading comics as “an act of both
aesthetic perception and intellectual pursuit” ddu extended to translating comics.”
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"\ WELL, WHAT S Ay
4l WELET THIS ONE |
{4 oroPoUT OF SIGHT 2

Figura; 39:Quadrinho do capitlo I Figura 4Qdi 7 cal'tlo I
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 10) FonWatchmenverséo brasileira (2009, p. 10)
Na figura 39, dois detetives estavam conversandwesam suposto caso de
assassinato. Um homem foi jogado — ou atirado —-wderranha-céu gigantesco, mas
as pistas sobre o que realmente aconteceu pareagtn oonfusas. Sem muitas
esperancas em encontrar uma solucdo, um detetiveudi seria melhor que seria
melhor se o caso fosse ignorado pelo publico. Nginad, a frase é dita, em uma caixa

de legenda, com um phrasal verb (drop out of sm, em uma traducéao literal para o

portugués literal seria “cair de vista”), e aquimise um classico exemplo de
intercomunicacao entre mensagem visual e verbahesmo tempo em que o detetive
faz tal afirmacé&o, a imagem (em cores artifici@sbrando ao leitor que aquela cena ja
aconteceu) serve para ilustrar a expressao fafadalucdo, em portugués, ficou “cair

no esquecimento”, preservando assim a mesma idé@aginal.
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Figura 41:Quadrinho do capitulo Il Figura 4Quadrinho do capitulo 11l
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 83) FonWatchmenverséo brasileira (2009, p. 83)

Na figura 41, tem-se dois personagens dialogandoramcozinha, esperando o
café ficar pronto. A mulher esta desamparada, dzegue seu marido, o Unico
personagem da série que realmente tem poder somaebuencara as pessoas como se
elas fossem apenas sombras. Em seguida, reiteemddi que as pessoas sdo apenas

“shadows in the fog” (em traducéo literal para otpgués, “sombras na névoa”), e

nesse mesmo momento a chaleira exala fumaca,aihdstr as palavras ditas pela
personagem. Na traducdo para o0 portugués, apesgustider sido omitido sem
necessidade, o elo entre mensagem visual e vezbrabpeceu, como pode ser visto na

figura 42.
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Figura 4@uadrinho do capitulo Il
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 41) FonWatchmenverséo brasileira (2009, p. 41)

Nessas figuras, tem-se mais um exemplo de narrativaaixas de legendas. Na
figura 43, vé-se um didlogo entre duas pessoagualauma cita algo sobre uma city of
the dead (“cidade dos mortos”, em traducéo litpeath 0 portugués) ao mesmo tempo
em que uma imagem funebre de um cemitério € mastidd traducdo, conforme
mostra a figura 44, o entrelacamento entre mensagsmal e mensagem verbal foi

mantido, gracas a traducdo literal da frase padade dos mortos”.

WE/RE BOTH

s A GENTE VIROU
LEFTOVERS % sggﬁ,f

Figura 45:Quadrinho do capitulo V Figura 4Q@uadrinho do capitulo V
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 152) Fonatchmenverséo brasileira (2009, p. 152)

Neste caso, o casal esta saindo de um restaufsmtms estdo melancolicos e

nostalgicos, relembrando como seu passado eragod como os dias atuais sao
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terriveis. ApoOs recontarem alguns casos, eles aeixdocal dizendo: “We are both
leftovers” (“ambos somos sobras”, em traducaoditpara o portugués), enquanto que,
sobre a mesa, restos de comida jazem, inacabanlteyme mostra a figura 45). Na
tradugéo, mais uma vez, a mensagem verbal coinoctiua visual, e o objetivo de unir
texto e arte foi novamente cumprindo, como mostrgusa 46.

Os dois ultimos exemplos sdo bem interessantes egratrario dos outros, tém
um intuito mais cémico e descontraido. O personaBemschach est4 preso em uma
cela da cadeia e € ameacada por um chefe do subymumdsujeito adulto que parece

medir pouco menos que um metro. Apesar das intiesague sofre, Rorschach

responde ao criminoso com ironia, zombando deaseartho.

W ceanDE
FIGURA. 4

gl

Figura 47:Quadrinho do capitulo VIII Figura 4Quadrinho do capitulo VIII
Fonte:Watchmenversao original (1986, p. 251) Fontgatchmenverséo brasileira (2009, p. 251)
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Figura 49:Quadrinho do capitulo VIII Figura 5Quadrinho do capitulo VIII
Fonte:Watchmenverséo original (1986, p. 252) Fonatchmenverséo brasileira (2009, p. 252)

Assim, expressdes como_“big figure, small worldigyfa 47) se tornaram

“grande figura, mundo pequeno” (figura 48). Trackg @erteiras, embora ndo muito
complicadas. Ja a figura 49 requeria uma estratégia complexa: depois de ouvir 0

criminoso ameaca-lo de morte, Rorschach respormndd que aquela foi uma “tall

order” (*ordem alta”, em traducdo literal para atpgués), uma expressao que nao tem
um equivalente imediato em portugués. Assim, oduttaes optaram por ignorar o
conteudo da resposta do prisioneiro e enfatizanodémico e provocativo da resposta,
traduzindo-a como “chutou alto” (figura 50). Nao fona traducao tao ideal quanto a
que os tradutores da adaptacdo da graphic novelgpemmema optaram, quando virou
“altos papos”, uma opcao que passava uma idéia seaielhante a do original, onde
Rorschach ao mesmo tempo era irbnico quanto aonteonde seu interlocutor e

desdenhoso quanto a sua ameaca. De qualquer fermaambos os casos houve

preocupacao em manter a mensagem verbal ligadaa@l.vi



CONSIDERACOES FINAIS




O panorama da evolugdo das historias em quadrinbosontexto de lingua
inglesa e no Brasil e a andlise da maneira pelbaguprincipais elementos da graphic
novelWatchmende Alan Moore, foram trabalhados por Jotapé Msri por Helcio de
Carvalho, responsaveis pela tradu¢cdo da mesmaoquelflicada em 2009 no Brasil
pela editora Panini, permitem que sejam esbocadasnas consideracdes relevantes
aqueles que se dedicam ou que venham a se deditadugdo de histdrias em
quadrinhos para um publico adulto.

No que diz respeito ao contexto da lingua inglesgénero das graphic novels
abriu novas possibilidades comerciais interessaftigsa década de 1980, as revistas
em quadrinhos eram direcionadas, basicamente saydgos: o publico infantil (para o
qual eram publicadas historias cémicas como de Dialibey), e o publico infanto-
juvenil (com histérias de super-herdis publicadolapeduas maiores editoras
estadunidenses, a Marvel Comics e a DC Comics, ddatman, Homem-Aranha e
Super-Homem). Essas histérias eram tidas como utariadacujo objetivo Unico era
entreter, e nenhum reconhecimento artistico |halieigido. Hoje, contudo, ficou claro
para as editoras que as graphic novels sdo unmaait@ para aqueles interessados em
histdrias mais sofisticadas e com abordagem maikiraae a cada ano novas historias
sao lancadas e/ou ganham adaptacdes para o ciagerajo do género um dos maiores
e mais importantes produtos de exportacao da indust

A evolucgdo da industria das histérias em quadrimwosendrio brasileiro também
é evidente. Gracas ao empreséario Adolfo Aizen, tnoxe ao Brasil os quadrinhos
infantis de Walt Disney e, posteriormente, os gudhs infanto-juvenis da Marvel e da
DC Comics, a partir da década de 1950 criou-seap@oas uma cultura de traducgéo de
revistas em quadrinhos, como também houve uma ldas& das mesmas no cenario

nacional, que permitiu a criacdo do género no Bnasultando em personagens como
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Zé Carioca e Mobnica. Com a chegada das graphielsiova década de 80,

cresceu a necessidade de se abordar os aspeclo®rics de forma mais séria se
tornou necesséria.

No que diz respeito a traducdo de Watchmen, o fiarda revista no contexto
brasileiro permaneceu idéntico ao do original. I€sdmportante para manter a
integridade artistica da obra, seja no sistemaottgizacdo, no tamanho, na disposi¢do
e forma dos quadrinhos ou no numero total de pagiAs proprias editoras ja

entenderam que, diferentemente de outros géneraghig novels ndo podem sofrer

mutilagcOes, e essa postura editorial facilita balao do tradutor, ndo o obrigando a ter
de adicionar informacgdes inexistentes para supnissdes feitas devido a cortes ou
manipula¢gdes no formato original da revista. Porértradutor tem de ter consciéncia
de que pode acontecer de uma obra ser lancadasnomlficacdes no formato —
embora as chances sejam remotas —, e é necessaradegesteja preparado para lidar
com tal mudancga, uma vez que a mesma esta foeudmatrole.

Em relacdo ao publico-alvo, o caSgatchmené bem especifico. A obra é
constituida de linguagem rebuscada, possui teolentm discussdes filoséficas,
referéncias cultas e uma trama com fortes caratite$s politicas, o que limita em
muito seu publico-leitor. Assim, os tradutores sram trabalhar com a forma com a
qual certos didlogos foram apresentados, mantenduliaicas em lingua em inglesa na
mesma e, na presenca de termos ja popularizadasgi®s, mantendo-os na lingua
original, com a inser¢cdo de notas de rodapé expl&caEles assim o fizeram por

pressuporem que os leitores interessados em graphéals ja tém um conhecimento

prévio de inglés e de cultura pop.
J4 a traducdo de nomes de personagens deve seddefhaneira prudente. Na

traducdo dewatchmen os tradutores souberem reconhecer o momento @meigu
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possivel manter os nomes em sua forma originalnasemo o momento em que
traducBes literais se fizeram necessarias, levammo consideragdo o ja citado
crescimento de conhecimento basico da lingua iagleto publico alvo da obra — e,
em consequéncia, o declinio da resisténcia coniealeliberado da mesma.

No que diz respeito a mensagem visual, na traddedvatchmera mesma foi
trabalhada de forma coerente. A cada pagina, hainmagem a ser absorvida pelo
leitor, e ela é constituida ndo apenas pelos desenbmo também pela forma como os
balbes, letras e quadrinhos estdo dispostos eibdisktns. Esses elementos se
mantiveram intactos na verséao traduzida. N&o édm®ito que certos textos em balbes
tenham seu tamanho aumentado na traducao, ppistala pode acabar cobrindo a arte
grafica e prejudicando, assim, o ritmo da narrgtnedendido pelo autor.

A questdo que requer maior atencdo € a das messagebais. Na versdo
brasileira deWatchmen,os aspectos da mensagem verbal foram bem repdoduzi
Nenhum titulo, epigrafe, texto em baldes, legendandito usada para narragbes ou
pensamentos de determinados personagens — oun@éeréultural deixou de ser
traduzido de forma a manter sua caracteristicealie estilistica. Os poemas foram
traduzidos tal qual seriam em um livro exclusivategrautado na mensagem verbal; as
referéncias as epigrafes presentes nos titulosmfanantidas; os didlogos nos baldes
foram trazidos para a lingua portuguesa da formia fitaral possivel. Os paratextos
linguisticos — textos dentro dos desenhos — foramalisados caso a caso, sendo
traduzidos quando necessario, como em manchetgsrdgs que eram relevantes a
trama, pichagdes no muro que remetiam ao titulabda, etc.

Assim como na literatura, as graphic novel possumestaforas, simbolismos,
referéncias culturais classicas e metalinguagernadutor deve saber identificar cada

um desses aspectos para tentar traduzi-los de mpogl@xista o0 minimo de desvio
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possivel em relacdo ao original. Em esséncia, ratégia correta a se adotar é a de
manter o estilo e o conteudo do original na tradugélizando-se, inclusive, notas de
rodapé, uma pratica aceitavel e até mesmo encarajeio que a omissdo completa de
termos da lingua original acaba por descaractesimentidade estrangeira da obra.

A interacdo entre mensagem visual e mensagem vdds@mpenha um forte

papel nas graphic novels. Os tradutores brasil@leogdicdo dé&Vatchmenescolhida

para fazer parte do corpus analitico desta moniagsafmostraram focados em manter
um elo entre as palavras e a arte grafica, mesmandgundo havia correspondentes
imediatos em lingua portuguesa. Devido a riquezeatinga inerente as graphic novels,
a utilizacdo de tal recurso é uma das mais comaengaldo género, e ndo pode ser
perdida durante o processo tradutério.

Isso posto, poder-se-ia dizer que este trabalh@ pida servir de base para
aqueles que se dedicam a traducdo de graphic n@®lassuntos e perspectivas nele
abordados contribuem para a percepcdo de que évglogxecutar um processo
tradutdrio de uma _graphic novel com uma competémspaldada a) no conhecimento
do género; b) no manejo eficiente dos procedimemgmkitorios disponiveis para dar
conta das especificidades linguisticas e tradigdnierentes ao mesmo, ¢) na aplicagédo
coerente desses procedimentos, e d) em uma anipleacyeral. Se as traducdes para o
portugués do Brasil de outras graphic novels sereal dessas habilidades, as mesmas
resultardo em obras traduzidas sem perdas sigiiisanos elementos narrativos, nas
justaposicfes gréfico-textuais e, principalmentas meferéncias culturais presentes
neste ja consolidado, ainda que relativamente tecegénero de histdérias em

guadrinhos.
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