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INTRODUCAO



Muito embora se trate de uma pratica relativameobteum, com particularidades
gue a distinguem de outros tipos de traducado, du¢éo de letras de mausicas para
performance em outro idioma (atividade a qual reriremos como versdo) nao tem
merecido a atencdo da academia. A maior partestodas sobre o tema esta em lingua
inglesa e trata da traducdo de textos de OpereenRauoente, como pudemos ler em
edicdo especial do periédicbhe Translator,dedicada as relacdes entre traducdo e
musica, a traducao de letras de cancdes populdoéddicas tem comecado a despertar
a atencao de estudiosos em todo 0 mundo, e livaosges pioneiros tém sido publicados
em lingua inglesa. Porém, ainda sédo raros os trada&m lingua portuguesa que tratem
do tema. Biografias e livros de histéria da mugiopular parecem ser ainda as Unicas
fontes de informacédo sobre o assunto, além dessparatérias publicadas em jornais e
revistas.

O objetivo deste estudo € contribuir para o prelemahto dessa lacuna,
chamando atencéo para o trabalho dos versionistag) sdo chamados no meio musical
os profissionais que se dedicam a versdo musit¢et podem atuar em segmentos
variados da industria de entretenimento: audioViaa traduzirem nimeros musicais
presentes em séries televisivas, filmes e animaciiedral (ao realizarem a traducéo de
musicais) e fonografico (ao assinarem versfes dgemva&m LP e CD, entre outros
formatos). Em nosso estudo, deter-nos-emos salitere modalidade.

No primeiro capitulo, apresentaremos um breve tist@a atividade no Brasil e
um panorama do mercado de trabalho dos versionistas

No segundo capitulo, discutiremos especificidadesitas da versdo de cancdes
estrangeiras, bem como o0s conceitos de correspoad@&mmal e funcional (BRITTO,
2004), que nos guiardo na andlise das letras décasusaduzidas pelos versionistas
selecionados.

No terceiro capitulo, analisaremos versdes em goéside cangdes originalmente
compostas em inglés, tendo em vista os procedimed® traducdo privilegiados.
Analisaremos versodes de Claudio Rabello, AugustBatapos e Carlos Renndé.

Esta monografia coloca-se como um suplemento a gnafi@ de conclusdo do
Bacharelado em Letras: Enfase em Tradugdo — Imigl@dFJIF realizada por Lyvia de

Souza Gomes em 2008, intitulad@uestdes linguistico-culturais, ideolégicas e



tradutorias no contexto da Jovem Guarda.

Esperamos que este trabalho contribua para a a@plialos horizontes
profissionais de alunos do Bacharelado em Letrafade em Traducéo — Inglés da UFJF,
despertando seu interesse para uma area a quahpada se dedicar na qualidade de

tradutores e/ou pesquisadores.



CAPITULO 1

PANORAMA DA TRADUCAO DE LETRAS DE MUSICA
NO BRASIL



Neste capitulo, apresentaremos um breve histér@oversdo de cancdes
estrangeiras para o0 portugués, seguido de um paaoda area de atuacdo dos

versionistas em diversos segmentos da indUstratietenimento.

1.1. AATIVIDADE DOS VERSIONISTAS

A compilacdo de dados a respeito de versfes naefa tdas mais simples. N&o
existe banco de dados que relna as informacfesamnéds para a analise, que ndo sao
poucas: no minimo, nome da cancao, intérprete, ositap, letrista, data de langamento,
gravadora e género, tanto para a cancao origimabquara sua versao em portugués.
Também € desejavel o acesso a ambas as letras, #npa ambas as gravacdes. No
caso das canc0es traduzidas pelos trés versioastatados neste trabalho, a maior parte
das quais interpretadas por artistas de prestigio,tivemos maiores dificuldades para
encontrar esses dados (0os quais se encontram gsumidl anexo), recorrendo a
mecanismos de busca hdernet O quadro se apresenta outro quando voltamos nosso
olhar sobre épocas mais remotas, ou, mesmo hojali@msobre géneros musicais
desvalorizados (nichos musicais de apelo populaocmgospe] o forrd, o sertanejo e 0
axé, sub-representados Ingernet recorrem com frequéncia as versdes). Em faceases
dificuldades, este historico da atividade do vevsta no Brasil ndo se pretende
completo, podendo vir a ser suplementado por psas|futuras.

A incorporacdo de cancdes estrangeiras ao regepopular do Brasil ndo é um
fenbmeno recente. Ja& em 1869, o comediante cafoaacisco Correia Vasques,
aproveitando a fanfarra de abertura de um espet&ausical francés a época encenado
no Rio de Janeiro.es pompiers de Nanter(®s bombeiros de Nantejrecriou uma
parddia cujos versos viriam a transformar-se nodaeeiro hino do Carnaval brasileiro:
‘E viva 0 Zé Pereira / Pois que a ninguém faz malViva a bebedeira / Nos dias de
Carnaval” (TINHORAO, 2004, p. 229).

Em 1886, segundo Histdria social da musica brasileir2004), de José Ramos
Tinhordo, o procedimento de adaptacdo parddicardeaancao estrangeira também foi
adotado pelo escritor Artur Azevedo, que “aproviitaa sua revist® Cariocaa aria
‘La donna e mobile’, da épeRigolettq de Verdi” (p. 229).

Durante os anos 1930, e sobretudo na década de G9d0do a aproximacgdo
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cultural entre Estados Unidos da América e Brasiisolidou-se através do esforco
conhecido como “politica da boa vizinhanca”, varimsmpositores, entre 0s quais
Aloysio de Oliveira e Jodo de Barro, o famoso Bnalga, realizaram versdes para
nimeros musicais de Hollywood, incluindo filmesGterlie Chaplin e da DisnéyAlém
das baladas do cinema, a outra grande matriz deanéistrangeira a exercer influéncia
sobre a cultura brasileira nessa época, por meicadio, foi a hispano-americana: o
bolero mexicano, o tango argentino, e, ja nos d9&8§€, a guarania paraguaia. Um dos
maiores responsaveis pelas versbes para o0 portugagscancdes originalmente
compostas em espanhol foi o compositor Haroldo @srpdiretor do programa de radio
Um milh&o de melodiassucesso noturno da PRE-8 onde diversos aragi@sentavam-
se interpretando versGes de sua autoria para mudesucesso. Dentre suas versoes,
destacam-se&rolley song Poinciang Malaguefia Adiés, pampa migUno amor etc.”?
O periodo mais fértil em versdes de cancles edir@sg N0 entanto, ocorreu a
partir de 1958. Nos anos nascentesattk, nomes como Erasmo Carlos, Fred Jorge e
Rossini Pinto foram responsaveis por centenas dede® sobretudo de cancdes
estadunidenses e inglesas, mas também itali@zash¢ de LuaMarcianita), e alemas
(Boogiedo Bebd.? A partir de 1964, o estilo d®ck praticado pelo8eatles apelidado
de ié-ié-ié, tornou-se o principal fornecedor deemal para os versionistas, a ponto de
guase todo o seu repertorio ter sido traduzido paracantado em portugués. Segundo
matéria do Jornal do Commercio:
Renato Barros, d®enato e seus Blue Cagsra que nunca havia escutado
nada dosBeatlesaté uma tarde, no inicio de 64, quando recebeGat®s
Imperial um disco do grupo, com a incumbéncia derfaima versao de ‘I
should have known better’ para canta-la no dia iségunum programa de

TV. Sem saber bulhufas de inglés, Renato foi pasa,cescutou varias vezes a
cancdo, e ela se abrasileirou para ‘Menina Lingi&',dos maiores sucessos da

era Jovem GuardAa.

! Fonte:P4gina oficial dos 90 anos de Braguintzisponivel em <http://braguinha.ag.com.br/>. Awes
em 17 mar. 2009.

2 Fonte: Dicionéario Cravo Albin da Misica BrasileirdDisponivel em
<http://www.dicionariompb.com.br/detalhe.asp?nomarcitio+Barbosa&tabela=T_FORM_A&qdetalhe=
art>. Acesso em 17 mar. 2009.

® Fonte:Revista Rock a Musica do Século, X3, 1978, Editora Rio Gréfica Ltda. Disponiest
<http://www.geocities.com/jorge_elvis/rocknacioh&hl>. Acesso em 17 mar. 2009.

* Fonte:Jornal do Commercio, 31/07/200Disponivel em
<http://www2.uol.com.br/JC/_2000/3107/cc3107d.htrAeesso em 17 mar. 2009.
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E interessante ressaltar que apds lancamentoaigniaseados em versées, tanto
a primeira quanto a segunda geracaood& brasileiro adotaram os novos estilos em suas
composi¢des originais em portugués, como afirmad.ge Souza Gomes eQuestdes
linguistico-culturais, ideoldgicas e tradutérias nontexto da Jovem Guar@2008): “Os
autores dessas (sub)versfes tornaram-se — elesiogromais tarde — autores de
cancdes em lingua portuguesa, 0 que aponta passoodé que a pratica tradutdria
tornou-se responsavel pela criacdo de uma idemrtidatbral (p. 53).

A medida que a dinamica da musica brasileira ooriartistas que dialogavam
com as influéncias de musica estrangeira sem rantnse contentarem com sua mera
reproducéo, preferindo a mescla de estilos, ad@grzeram-se mais raras. Na década
seguinte, porém, alguns cantautores eventualmentereram ao expediente. Gilberto
Gil traduziu do inglés Bob MarleyN@o chore maisyersdao deNo Woman, No Cjye
Stevie Wonder &6 chamei porque te amegrsao de Just Called to Say | Love Yeu
esta ja em 1985); Caetano Veloso, em parceria céncl€ Cavalcanti, traduziu Bob
Dylan (Negro amor versao ddt's All Over Now, Baby Blye e Chico Buarque fez
versdes do italianoMinha historig a partir de4 marzo 1943de Lucio Dalla e Paola
Pallottino, e o musical Saltimbancos, a partirl ddusicant| de Sergio Bardotti e Luis
Bacalov) e do espanhdb({anda de Pablo Milanés, 1984). Em 1977, o escritor Atgu
de Campos produziu para Gal Costa verstes de dugdes que haviam se tornado
célebres na voz de Billie Holiday. Alguns anos maisle, ja na década de 1980, viria a
fazer outras para Zizi Possi, Vania Bastos e Etmaes.

Em fins dos anos 1980, as versfes ressurgirammariganais amplo da musica
pop nacional no repertério de conjuntos comibds Paralamas do Sucess®ahoo
(grupo este que se dedicou quase que exclusivangergeavar versdes deocks
internacionais), e artistas como Rosana, Joanaisddfonte. A pratica continuou na
década de 1990 com artistas das mais diversasitesteomo Simone, Zé Ramalho, Rita
Lee, Léo Jaime, Sandy & Junior.

Até hoje, as versdes frequentemente ocupam espacestaque no cenario
musical do Brasil. Para citar alguns exemplos rfesgrum dos grandes sucessos das
radios brasileiras em 2004 féiesta no apgversdo do cantor Latino para a muasica

romenaDragostea din teiEm 2005, Ana Carolina e Seu Jorge fizeram sucasgpavar
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E isso aj originalmenteThe Blower's Daughterdo irlandés Damien Rice. Além desses
sucessos esporadicos, o recurso da versao € largaerapregado em varios géneros

musicais de apelo popular, como ha musica sertdioejé, funk axé egospel

1.2. O MERCADO DE TRABALHO

A abrangéncia do mercado de trabalho dos versamnsbde ser vislumbrada se
considerarmos, por um lado, o grande numero de smaitturais em que a mauasica
cantada se faz presente, e, por outro, 0s interepse motivam a traducdo para o
portugués de algumas dessas producgdes. Algunssdesseesses foram abordados por
Gomes (2008) e serdo mencionados no capitulo geguin

Tradicionalmente, o mercado fonogréfico, ao quéieyinculadas as cancodes
estudadas neste trabalho, tem se valido com frequéa versdo. Um dos motivos € o
interesse comercial das gravadoras em trazer pacantexto brasileiro musicas ja
consagradas internacionalmente. Como afirma Déciz,ntdo diretor da gravadora
Warner Chapell: “E mais facil o ouvinte se sentiia@o por uma melodia que ja conhece
do que por uma musica completamente néva”.

O mercado de traducdo para dublagem também empegonistas, que
traduzem cancoOes para filmes e animacdes parant@nta em cinema e DVD. O mesmo
acontece com novelas e seriados de TV infanto-jayentre os quais 0s mais populares
sdo 0s mexicanos e os estadunidenses. Desde pets melécada de 1980, seriados e
animacodes infanto-juvenis de origem japonesa, gepientemente contam com numeros
cantados para abertura e encerramento, também osde fle trabalho para esses
profissionais, que geralmente recorrem a traducdiireta, a partir de versdées em
espanhol ou inglés.

Outro segmento que naturalmente precisa recorees@wicos do versionista é o
teatro. A partir de 1999, com a estreiaR#mtem S&o Paulo, a montagem de musicais da
Broadway no Brasil tem se tornado cada vez maisiont

Apesar da abrangéncia, em geral a demanda nadmeegoasuficiente para que o

°Fonte: Revista Veja, 7 de junho de 2000. Disporéwek http://veja.abril.com.br/070600/p_168.html>.
Acesso em 10 mar. 2009.

®Fonte: Portal Uol Entretenimento, 15 de abril d@®MDisponivel em <
http://entretenimento.uol.com.br/ultnot/2008/04faGsicais_no_brasil.jhtm>. Acesso em 3 abr. 2009.
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versionista dedique-se a essa atividade em tentegrah. Como sua atuagcdo acaba
inevitavelmente assumindo caracteristicas da asea @ qual traduz, os versionistas
costumam ser profissionais que ja trabalham nageegenento, aliando o gosto pela
musica a formacdo especifica e/ou experiéncia ea. a&ssim, ao contrario do que
acontecia em outras épocas, quando os versionggadilmes costumavam ser
compositores populares (como o foram Aloysio devédia e Jodo de Barro), hoje é
comum que eles comecem como tradutores de dublagemy Renato Rosenberg e
Pavlos Euthymiou. Da mesma forma, os versionisea®gspetaculos teatrais aliam ao
conhecimento musical a formacdo em teatro, comod@iaBotelho, que também € ator e
diretor” No que diz respeito ao mercado fonogréfico, nkhemte, os principais
versionistas em atividade continuam sendo compgesit® produtores musicais.

No caso do mercado fonografico, pelo direito patrifalista, o versionista é
considerado coautor e tem direito a uma porcentatgedistribuicdo da muasica. Segundo
a ABRAMUS (Associacdo Brasileira de Musica e Artes)

A legislagdo considera como autor 0s autores e oshgpes que podem

autorizar que seja feita uma verséo de sua obsagndo o que chamamos de
autor versionista. Esse profissional geralmentefegrsdo da musica para um
idioma diferente do original. Apesar de a versamaterizar-se como uma

nova obra, o autor original também recebe um péweécom a distribuigéao,
j& que a autoria é sia.

Na prética, porém, é comum que o0 versionista aldi@a aos direitos autorais para que a
versao seja autorizada pelo autor original por rdaeieditora que o representa. A falta de
remuneracdo especifica pelo trabalho de versiodistampensada por outros ganhos

oriundos da gravacdo, como o trabalho de produtisical®

"Fonte: P&gina oficial dos diretores Charles Moell@laudio Botelho. Disponivel em <
http://www.moellerbotelho.com.br/about/claudio-dbte-. Acesso em 3 abr. 2009.
8Fonte: Associacao Brasileira de Musica e Artesp@igvel em <http://www.abramus.org.br/fag/#29>.

Acesso em 12 mar. 2009.
°Fonte: Revista Veja, 7 de junho de 2000. Disporéwek http://veja.abril.com.br/070600/p_168.html>.

Acesso em 10 mar. 2009.



CAPITULO 2

QUESTOES TEORICAS E METODOLOGICAS

Neste capitulo, destacaremos fatores de aproximacdderenciagdo entre a
traducdo de letras de musica e a traducdo de pd@gsmiesentaremos 0S conceitos que

guiardo a analise das versdes, a ser realizadapfinlo final desta monografia.



2.1. VERSAO DE LETRAS DE MUSICAS x TRADUCAO DE PORS

A particularidade de, no Brasil, as cancbes popsalde com elas suas letras)
representarem historicamente uma forma sofisticedaxpressédo artistica faz com que
discussdes a respeito da natureza poética da detrenlsica venham a baila com
frequéncia em artigos de jornais, livros e perioslide poesia. Recentemente, a polémica
foi explorada pelo documentarialavra (en)cantadage Helena Solberg (2009%om
diversos argumentos solidos tanto do lado dos ghama que a letra de musica deve,
sim, ser considerada uma forma de poesia, quani@mddados que ndo querem conceder-
lhe tal distingdo. Sem querer entrar no meérito aleséscussao terminoldgica,
consideramos que por ser uma forma de linguagdmallvada para produzir um efeito
estético (ainda que, nesse caso, precise do sugpenedsica para alcanca-lo), o texto
musical pode se beneficiar de instrumentos desmnkieraria, feitas as devidas ressalvas
e adaptacoes.

Pela definicdo do poeta, escritor, tradutor e @sie Paulo Henriques Britto, em
Correspondéncia formal e funcional em traducéo waef2005), um poema B, escrito
numa lingug3, é reconhecido como traducéo de A, escrito nardie, quando ha entre
eles uma “certa relagdo de analogia [...] tal geeyuma pessoa que conheca o idifma
mas desconheca o idiomdeia B, pode-se dizer que ela leu A” (BRITTO, 20051).
Apliqguemos esse raciocinio a traducao de letrasisca. Uma masica B, cantada numa
lingua B, seria reconhecida como traducdo de A, cantad&@ioma o, sempre que
houvesse entre as duas uma correspondéncia tpligaesemos afirmar que quem ouviu
B, ouviu A.

Segundo o0 mesmo autor, em “Para uma avaliacdoahpatva das traducdes de
poesia” (2002), “podemos entender o conceito deéspondéncia’ em diversos niveis
de exatidao” (BRITTO, 2002, p. 54), “...] quantoais fraca a acepcdo de
correspondéncia — ou seja, quanto mais alto o dizgleneralidade em que ela se da —
maior a perda’ (p. 56). Na sequéncia, ele afirma:

Na avaliacdo do grau de perda, porém, o nivel dergédade n&do é o Unico
fator a ser levado em conta. No caso de uma traddedetra de musica, a
prosédia musical pede uma correspondéncia quasae extie a configuragcao

acentual do original e a da traducdo, de modo qge a passagem para o
segundo nivel de generalidade poderd ser cons@laneth perda muito
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grande. Por outro lado, num poema em verso livra oatrespondéncia em
sentido mais fraco podera ser perfeitamente aeti(pv56).

Em Cole Porter— Cancdes, versdes (1991), o versionista Carlosidzeesume
da seguinte maneira essa especificidade da versdetrds de musica em relacdo a
traducado de poesia:
[...] A métrica a ser aplicada em versdes [...Jeeedninada pelo nimero de
notas das frases melédicas (a versao de uma cancawmlés apresenta, nesse
sentido, uma dificuldade de ordem técnica bastaetiliar em relacdo a
tarefa de traduzir um poema metrificado escritouetslingua, ja que nesse

caso o tamanho de cada verso pode ser aumentaite dee se restitua o
ritmo do original) (RENNO, 1991, p. 43).

O texto musical, como o texto poético, apresentzerdos elementos que
concorrem para criar um efeito estético. Em nossdise, dividiremos esses elementos
em dois planos diferentes: som (elementos prossddonéticos) e contetdo (elementos
semanticos). Na impossibilidade de reproduzir todss elementos do original, o
versionista, assim como o tradutor poético, devibuat prioridades a cada um desses
elementos. Naturalmente, as versdes procuram negirpdom maior ou menor grau de
sucesso, 0s elementos sonoros da canc¢ao origimaétrica, rima, aliteracdo, assonancia
e consonancia, para citar alguns. Se houver graitbgacoes na métrica, as palavras ja
ndo poderdo ser cantadas sobre a mesma base musical

O mesmo ja ndo pode ser dito do conteddo. Veremosasso trabalho que,
enguanto ha casos em que o0 versionista pode aah@ortante reproduzi-lo, ha
momentos em que pode optar por criar conteldo eovcsuas versdes, chegando as
vezes a abandonar por completo qualquer tentaBvaodrespondéncia em relacdo ao
conteudo original. Um dos motivos para isso, idieaiilo por Gomes (2008) em sua
andlise de duas versdes realizadas no contextvdanJGuarda, seria a falta de interesse
no conteudo original. Segundo afirma em seu trabdlam funcdo da auséncia de
mensagens mais profundas nas letras do originaguosres nacionais [inseridos no
contexto da Jovem Guarda] sentiam-se livres paerdan alteracdes de contetdo a seu
bel prazer” (GOMES, 2008, p. 57).

Como a correspondéncia se da apenas no plano dasses seriam casos limite

entre traducdo e recriacdo. Ao avaliar um exemm@outh desses casos limite em
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“Choices in Song Translation” (2008), Johan Franadinma que “embora ndo seja
propriamente uma traducdo no sentido linguisticaiatse de uma acéo tradutéria: um
resultado da importacdo e comercializacdo de nahterilsico-verbal entre idiomas e
culturas” (p. 380})°

2.2 PAULO HENRIQUES BRITTO: CORRESPONDENCIAS FORMALE
FUNCIONAL

Na abordagem da avaliagdo critica da traducdo gapd®aulo Henriques Britto
(2005) propbde dois modelos diferentes de corregpund: formal (também chamada de
estrutural) e funcional. Na correspondéncia fornwalifradutor “tenta recriar formas
analogas as do original com os recursos do portlidB&RITTO, 2005, p. 4), enquanto
na correspondéncia funcional, ele “procura encomtoanosso idioma recursos formais
gue tenham significado analogo ao das formas adiéig no original” (BRITTO, 2005, p.
4).

Como exemplo de correspondéncia formal, Britto gitea tradugdo de um poema
escrito em “metro comum” utilizando-se versos ae@silabas, estruturalmente analogos
aos tetrametros e trimetros desse metro da poegesa, um dos trés conhecidos como
“metros de balada”. J& uma correspondéncia funcemréa atingida, por exemplo, pela
traducdo do mesmo poema por heptassilabos (redondgior), que, embora diferentes
na estrutura, possuem no contexto poético brasitgrmesmas conotacdes de singeleza
do metro de balada inglés

Idealmente, afirma ele, a traducéo deveria correggroao original tanto no plano
formal quanto no funcional. A traducéo do ingléudesoneto em pentametros jambicos
por um soneto em portugués em decassilabos é unpkxga que o soneto € uma forma
gue tem as mesmas conotacdes nos dois sistentasidée Como nem sempre isso é
possivel, o tradutor frequentemente se vé obrigadazer uma escolha entre as duas
abordagens: ou reproduz a estrutura do originateptoduz o efeito estético suscitado
por aquela estrutura no contexto original, valeseade dados culturais relevantes ao

novo contexto.

Texto original: Not translation proper in the linstic sense, this is nevertheless a translatiac@bn: a
result of importation and marketing of musico-vénaterial between languages and cultures.
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No capitulo 3, teremos oportunidade de avaliamai@ialidade desses conceitos

na analise de algumas versdes de can¢fes em iimghesa para o portugués do Brasil.



CAPITULO 3

A ATIVIDADE NA PRATICA

Neste capitulo, analisaremos a prética de traddedetras de musicas do inglés
para o portugués por parte de trés profissionaig, mps Ultimas trés décadas tém
assinado versfes para artistas de destagque nosdiaisos segmentos do cenario

musical brasileiro. Para fins de analise das trdesigas letras de musica selecionadas,



disporemos as mesmas lado a lado com as letrasaisigobedecendo a seguinte ordem:
na primeira coluna, nimero do verso; na segundanagpla letra; na terceira coluna,

esquema de rimas; na quarta coluna, quantidadéats Na transcricdo da segunda
cancéo vertida por Claudio Rabello, ha uma quintarma referente aos versos graves e
agudos. O original e a versdo em portugués des8sisan estao disponiveis em CD no

anexo ll.

3.1. CLAUDIO RABELLO

Um dos mais representativos versionistas em atleiddesde os anos 1980 o
compositor Claudio Rabello tem traduzido para otymués letras de musicas em
italiano, espanhol e inglés. Entre os que ja sefimaram de suas composicdes originais
e versdes contam-se artistas de forte apelo pomadaro Sandy & Junior, Fabio Junior,
Xuxa, Tania Mara e Simone, para citar alguns. Garitente, também fez versbes para
um conjunto mexicano surgido de um seriado de TRBD, que lancou dois albuns
cantados em portugués. Além de sua atuacdo compositor, letrista e versionista, €
produtor musical e foi diretor artistico de grangesvadoras.

Em relacdo a sua producédo a partir de cancéesngoalinglesa (dados no anexo
1), pode-se perceber o gosto pela mupigaproduzida nos Estados Unidos, com acentos
maiscountry, rhythm and bluesurock, conforme o perfil do artista com quem colabora.
Em comum, todas tém o fato de terem feito sucegsoniacional;, algumas muito tempo
antes da versao, a maioria com apenas alguns araygetedéncia.

O primeiro exemplo é a cancd@ke My Breath Awaygravada em 1986 pelo
conjuntonew waveestadunidensBerlin para a trilha sonora do filmBop Gun Assim
como o filme, a masica foi um estrondoso sucessecebeu 0 Oscar de melhor cancao
original em 1987. A versdo analisada aqui foi gdavam 1994 por Rosana, uma das
artistas com quem Rabello mais colaborou, e qu#oaja alavancar para o0 sucesso em
1988, com sua versao d@ke Power Of Loveda cantora Jennifer Rush, intituladamor

e o poder
Take My Breath Away 1 Watching every mtion in my
(G. Morader / T. Whitlock) foolish lover's @me A 13
Berlin, 1986 2 On ths endlesscean finally

lovers khow no stame A

13



3 Turning and returning to some secret
place irside

4 Watching in slownotion & you turn
around and say

5 Take my breath aay (2x)

6 Watching | ke waiting still
anicipating love

7 Never hesating to become the fated
ones

8 Turnng and returning to someet
place to hide

9 Watching in gfw motion as youdurn
to me andsay

10 Take my breath aay (2x)

11

12

13

Through the hourglassdws you
In time you spped avay

When the nnr or crashed talled
you

14 And turnedd hear you |y

15 If only for tochy

16 | am unafaid

o >
o ®

www >

17 Take my breath aay (2x)

18 Watcling every notion in this
fodish lover's_ @me

19 Haunted by theation somewhere
there's a love indmes

20 Turning and returning to sorsecret
place inside

21 Watching in slow motion as you turn
to me and say

Meu Deus, Minha &
(Verséo: Claudio Rabello)
Rosana, 1994

B 13

B 13

A 13

A 13

B 13

C 13

U1 o o ™

A 13

A 13

B 13

B 13
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Toca em meu@po COMo Se em

mim fosse umei A 13
Pousaem minha lmca como um
anjonunca &z A 13

Entra no meu corpo e acho que de

la ndosai B 13
Santo e dednio me &orciza

e sevai B 13
Meu Deus, minhadi (2x) 5
A vida eu ne dei e nada hawapra

nao dar A 13
Asas que gargi sem saber como

voar A 12
E dentro de mim vi o ta

amanhecer B 12
E era um gl assim feitadodo

de vocé B 12
Meu Deus, minhadi (2x) 5
E no meio dos seuwshos A 8
Pra sempre mdeixei B 6
E no cento do setcolo A 8
Queimand me actei B 6
Cada vez que aen B 5
Cada vez que aen B 5
Meu Deus, minhadi (2x) 5
Fiz enfim o jogo louco ds qe

vao e em A 13
Pois todo poderso é o amor que

vai akm A 14
Que sendo em seu louvor meu
sanguesacrificarei B 14

No fogo sagrado em que mil vezes
te anei B 13

Até uma leitura superficial revela que ndo ha emseduas versdes da letra

qualquer correspondéncia, no plano do conteld@ @l@m da situacdo comunicativa

retratada: a de uma relagcdo amorosa na qual ureanagem (interpretada pela cantora)
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dirige-se a uma pessoa amada. A caracterizacd@ gessonagem, porém, nao nos
permite verificar maiores equivaléncias. Na cangi@ginal, o eu-lirico € passivo, como
se pode inferir da repeticdo de verbos como “watghé “waiting”. Ao contrério, a letra
em portugués mostra uma mulher que ja amou “miésep interlocutor, e o incita a
atender a seus apelos. A descri¢do fisica é eamflatizAs imagens do original, com
excecao de “flames”, dao lugar a outras, relaciapadreligido e poder (“fogo sagrado”,
“anjo”, “santo ou demonio”, “rei”, “exorciza”, “saificarei”). Por fim, Rabello optou por
nao repetir versos, Como varias vezes ocorre radeginal.

O que pode nédo ser tdo 6bvio a primeira vista, & @tfiaciimente detectado a
primeira audicdo das duas versdes da cancdo, élgsese aproximam bastante nos
niveis fonético e prosodico, ou seja, no plano @n.s<Com excecao de seis versos que
sofreram alteragfes de uma silaba (7, 8, 9, 122)9a métrica € a mesma. Além disso,
percebe-se que a letra em portugués foi constdédal forma que muitos dos fonemas,
sobretudo aqueles em posicdo tonica, fossem egquotesl aos da letra original. Esses
fonemas encontram-se em negrito. Por fim, Rabeltesaentou uma rima a segunda
estrofe, convertendo o esquema AABC para AABB.

O procedimento adotado aqui por Rabello, a exerdpl@mpregado por Paulo
Murilo e Erasmo Carlos (GOMES, 2008), denuncia wmgromisso maior com as
qualidades musicais do texto do que com seu contegicse situa no limite entre a
traducdo e a recriacdo. Ao mesmo tempo que, poprexamidade fonética e prosédica,
cumpre o papel de atrair o ouvinte familiarizadeees&o original da musica, a nova letra
tem uma funcdo de construcdo de identidade: a imatge uma mulher misteriosa (ou,
talvez, mistica) e sensual. Essa intencdo podgesdicada em outras composicdes de
Rabello para a cantora.

Por tudo o que foi dito, fica claro que Rabellaeatmais preocupado em buscar
uma correspondéncia formal em relacdo a cancaanakigpenas no plano do som,
substituindo o contetdo por um outro que melh@dsptasse a imagem da cantora.

Mas longe de desconhecer o idioma inglés e de competra em portugués
guiado apenas pelo som (como no exemplo de Rerat@s citado no capitulo 1),
Claudio Rabello demonstra compreender o sentidocdagdes originais, e procura

reproduzi-lo em outras de suas versdes. Vejamosieiasa.
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Happy Xmas (War Is Oved uma cancgao de protesto contra a Guerra do Vietna

gravada por John Lennon em 1971; muito anteriatapto, a gravacao feita por Simone,

em 1995, embora ndo tanto quanto outras musicapiatadas pela cantora no mesmo

album. A gravacao original d&hite Christmaspor exemplo, data de 1942. Por se tratar

de um CD temético com canc¢des natalinas, a opgacapgdes tradicionais é natural.

Happy XmagWar Is Ove)

(Lennon / Ono)
John Lennon, 1971

1 Sothisis Christmas A 5g
2 And what have youdone? B 5 a
3 Another year over C 604¢
4 And anew one just begun B 7 a
5 Andsothisis Christmas A 6 g
6 | hope you havaih B 5a
7 The near and the dearon€ 6 ¢
8 Theold andtheyoung B 5 a
9 AveryMerry Christmas A 7 g
10 And a happy New Year B 6 a
11 Let'shopeitsagoodone C 6 g
12 Without any fear B 5a
13 And so this is Christmas A 6 g
14 Forweak and fatrong B 5 a
15 For rch and thgoorones C 6 g
16 The world is so wiay B 5 a
17 And so happy Christmas A 6 ¢
18 Forblack and forwhite B 5 a
19 Fo vellowandredones C 6 g
20 Let'sstop allthefight B 5 a
21 Avery Merry Christmas A 7 ¢

22 And a happy New Year B 6 a

Entédo € Natal
(Verséo: Claudio Rabello)
Simone, 1995

Entdo é Natal,

A 5 a

E o que vocé fez?
O ano termina
E nasce outra vez

Entdo é Natal

A festa crisé

Do velho e do hovo
do anor como um todo

Entdo bom Natal

E um Ano Novo também
Que seja feliz quem
Souber o0 que é 0 bem

E entdo é Natal,

Pro enfermo e prsdo
Pro iico e propobre
Num so corago

Entdo bom Natal
pro branco e pro negro
Amarelo e vernglho

Entdo bom Natal
E um Ano Novo também

B 5 a
C 6g
B 5 a

23 Let'shopeitsagoodone C 6 g

24 Without any fear

25 And so this is Christmas

26 And what have we done?

27 Another year over
28 Anew one just begun

29 And so happy Christmas

30 We hope you haverh

31 The near and the dear o
32 The old and the young

B 5
ne 6
B

B 5 a

A 6g
B 5 a
C 64¢g
B 6 a

A 6g

6
a
g
5 a
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E comeca outra vez B 6 a
33 War is over, if you vant it 8
34 War is over ow 5 Entdo é Natal A 5a
A festa crisé B 5a
Do velho e do novo C 6g
Que seja feliz quem C 6 g do amor como um todo C 6g
Souber o0 que € 0 bem B 5a
Hare rama, a queama 8
Entdo é Natal A 5 a Hare rama, & 5
E o que a gente fez? B 5a
O ano termina C 6g

A correspondéncia em relagéo a letra original mm@Ildo som é mais fraca aqui,
como se pode verificar. Na terceira coluna, mostsaoomo a métrica do original alterna
versos graves (terminados em silaba atona) e agtetosnados em silaba tdnica) com
absoluta regularidade: todos os que estdo em posigéar sdo graves, enquanto os que
estdo em posicao par sdo agudos. Apenas 0s agodos entre si; portanto o esquema
de rimas € ABCB. Rabello mantém o mesmo esquen@ndes em algumas estrofes
(primeira e terceira), porem desvia-se em outragufgda e quinta), e ndo chega a seguir
um padrao regular de versos graves e agudos. Aissien, ha varias aproximacdes no
plano fonético, embora ndo tantas quanto no exeawgkrior.

No plano de conteudo, no entanto, a contrario doagorre no exemplo anterior,
Rabello procura estabelecer uma correspondénciaacmancao original. Todos os versos
sublinhados correspondem formalmente ao origingblano do contetdo, as vezes com
adaptacOes sintaticas ou lexicais para atenderegassitos prosodicos da melodia. Dito
isso, em alguns momentos a versao em portuguéseex@ma parafrase bastante livre
do original (um exemplo de correspondéncia formadd no plano do contetdo, marcada
com sublinhado tracejado), ou apresenta matetigramente novo em lugar do original,
notadamente quando ha na letra algum teor deeciitiplicito (“Without any fear”,
“Let’s stop all the fight”, “War is over”) ou exmlito (“The world is so wrong”). Esses
elementos de critica social sdo caracteristicosawor e intérprete da mdasica, John
Lennon, e podem ter sido eliminados por determmadd@ gravadora, restricdes da
intérprete ou escolha pessoal do versionista. 8o tado, uma expressdo como “a festa
cristd” (embora “cristd” se relacione etimologicameea “Christmas”), que se encaixam a
imagem de Simone, dificilmente teria sido escollpdi ateu John Lennon.

Pode-se perceber que aqui foi interessante estabelsma correspondéncia com a
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cancdao original ndo s6 no plano do som como tamizpiano do conteudo, pelo fato de
a cancao tratar do tema do CD de Simone (Natalpoesmalgumas marcas de autoria

presentes no original tenham sido removidas.

3.2. CARLOS RENNO

O letrista, produtor e jornalista Carlos Renné t&do porta-voz de letristas e
versionistas em entrevistas de TV e artigos pulblisaem jornais e livros. Autor de
musicas em parceria com Arrigo Barnabé, Gilberth Ghico César, Lenine, entre
outros, foi responsavel por diversas versdes agolala década de 1980 (v. anexo). Em
1991, lancou o livraCole Porter— Cancoes, versdes, em que publicou suas versfges pa
cancdes de Cole Porter. O projeto ainda rendeu Dm-CPorter, Gershwin — Cancoes,
VersdegGeléia Geral, 2000), produzido por ele, com digpacdo de nomes da MPB
como Caetano Veloso, Chico Buarque, Elza Soaressi&&ller. Da palestras, cursos e
oficinas de cancao popular. Atualmente, esta emmlgm novos projetos musicais: um
CD com versbes de musicas dBeatlese outro de cancdes da parceria entre o
compositor Richard Rodgers e o letrista Lorenz Hart

Como se pode perceber, as cancdes priorizadas ggorORem seu trabalho de
versionista sdo de compositores da época clasai@amao estadunidense, regravadas
nas décadas seguintes por artistas de jazz coraoFEtigerald e Louis Armstrong. A
seguir, analisarmos uma cancéo de George & Irah@ersA Foggy Day composta para
a interpretacdo de Fred Astaire no flme muskdbamsel In Distressde 1937. Quem
gravou a versao foi Gilberto Gil, dono da gravadG@éia Geral, responsavel pelo
lancamento do CD.

A Damsel In Distresdilme de
1937

1 1was astranger in the city A

3 1had that feeling of self-pity:

A Foggy Day 4 What to do? What to do? What to
(George & Ira Gershwin) do?B 9
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5 Theoutlook was deciddly blue B 9 Eu era stranho na cidael A 9
6 But as | walked through the foggy Sem ninguém que eu pudesse rever B
streetsalone C 11 Pensei com auto-piedad A 9
7 It turned out to be the luckiest day I've Que fazer? Que fazer? Que fazer? B 9
known C 12 O panorama eraepré B 9

Mas passeando naguela garoa,
8 A foggyday A 4 ali Cc 12
9 In London Town B 4 Meu dia de sorte maior entdo vivk 12
10 Hadme low CcC 3
11 And had me down B 4

Num diade A 4
12 | vienved the morning A 5Garoa fria B 5
13 With darm B 3 Sampamnedeu C 4
14 The BritishMuseum C 6 Melancolia B 5
15 Had lost its cirm B 4

O cé tao cinza A 5
16 How longl wondered, A 5 Causou lrme B 5
17 Could this thing last? B 4Mesmo oMasp c 3
18 But the age of miracles C Perdeu seu grme B 5
19 Hadn't passed B 3

Isso \ai longe, A 5
20 For, suddenly, | saw youetle — A 8 Pensava eu B 4
21 And through foggy London Town B Quando um milagre C 6
22 Thesun was shing ev'rywlere A 8 Aconteceu B 4

Pois de repente eu vi v®c A 8

_ E em_Sé&o Paulo da garoa B 7

Um dia de garoa O sol brilhava pra vadr A 8

(Verséo: Carlos Rennd)
Gilberto Gil, 2000

No plano do som, o que chama a atencdo imediatamentversao é que 0
esquema de rimas foi reproduzido com exatidao. espondéncia formal das rimas,
portanto, é total. Outros elementos da prosodimoca métrica, tém alguns desvios, a
maioria dos quais se deve ao fato de o versiotestque recorrer a versos graves, mais
comuns em portugués, em lugar de alguns agudosridgimab. Renné parece querer
compensar esses eventuais acréscimos com algwses verais curtos que os originais,
como o 14. O procedimento da compensacao, muitcucoma traducdo de poesia,
procura manter a densidade poética presente nmalrigecuperando especificidades
estilisticas perdidas anteriormente. Ha tambémtaptr, uma boa correspondéncia

formal de métrica. No nivel fonético, ha vérias cagnacbes que constituem



29

correspondéncia formal, marcadas em negrito. Eeigsante notar que o versionista vale-
se de palavras cognatas sempre que possivel pargern@s fonemas do original
(“estranho” para “stranger”, “charme” para “charrfédlarme” para “alarm”). Porém, em
alguns casos, como no de “alarme”, esse procedinpartte ser prejudicial a fluéncia da
musica. “Causou alarme” ndo é uma expressao ta@acah&m portugués quanto “to view
something with alarm”. Seria o caso de uma corned@oacia formal que nao é funcional.
O mesmo parece ocorrer com “isso vai longe” e “peaseu”, que nao tém a mesma
naturalidade do original, apesar de funcionarem foer@ticamente.

No plano do conteudo, temos ndo sé uma tentatifazée a versdo corresponder
formalmente ao sentido da letra original, como tamlule trazer as referéncias a cidade
de Londres para um contexto brasileiro, 0 que temaa correspondéncia funcional
(marcada com sublinhado duplo). O proprio autovetado explica da seguinte maneira:
“A Foggy Day (In London Towwjrou Um dia de garoa (em S&o Paulpprque ‘garoa@’
[...] € um fendmeno climatico tipico e — assim comfog em relagdo a Londres —
tradicionalmente associado a cidade de Sdo PaRERNO, 2003, p. 69).

Assim, feitas as ressalvas a algumas expressoes psuais, podemos considerar

essa uma versao extremamente bem-sucedida.

3.3. AUGUSTO DE CAMPOS

O escritor e poeta Augusto de Campos, fundadoroth@retismo em conjunto
com o irméo, Haroldo de Campos, e Décio Pignatarym dos mais importantes
tradutores literarios de nosso pais. Sua obra izaloa utilizacdo de recursos
tecnologicos e a interacdo da poesia com a musicemo tradutor de poesia,
especializou-se na obra de autores de vanguarday Ezra Pound e James Joyce, e,
como ensaista, no resgate de autores como Soud@redRedro Kilkerry. Ja teve poemas
musicados por Caetano Veloso e Arrigo Barnabé,a@ogr em CD uma “antologia
poético-musical” contendo suas leituras de poemtadeicdes que realizou e arranjos
musicais de seu filho, Cid Campos.

Em 1977, verteu para o portugués, para interpretdedGal Costa, duas cancdes
originalmente gravadas por Billie Holiday. A partde entdo, realizou mais algumas
versdes a partir do inglés (v. anexo 1), grandéepdas quais cancdes de jazz, inclusive
mais duas imortalizadas por Billie Holiday. A seguanalisaremos uma delas,
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Sophisticated Ladygravada em 1985 por Elza Soares com participagd&aetano

Veloso.
Sophisticated Lady Sophisticated Lady
(Ellington/Mills/Parish) (Verséo: Augusto de Campos)
Billie Holliday, 1941 Elza Soares, 1985
1 They sayinto your early life Eu seiem sua vida o amor foentrar A 11
romance came A 11
flame A9
3 Aflame thaflickered one dy B 7 Deumfogo qeefloresey B 7
4 And dIEd a\ﬂy B 4 DeQOlS moreu B 4
eyes A 10
6 You learned that fools in love soon Vocé aprendeu a nd0 maisam A 9
grow wise Ao
7 The years have changed you, Algo mudou em vocé B
somehow B 7
8 | see you now B 4 para quem lhe vé B
9 Smding, drinking, never tinking A 8  pringues, dancas trips, transas A 8
10 Of tonorr ow, hachaknt B 7 Noite abra, inconsante B 8
11 Diamords shning, dancing,dining C 8  j4igs caras, pels bares C 8
13 Is that all you really ant? B 7  Seraquejaé basite? B 8
14 No, sophisticated lady, | know A 10 N3o,sofisticada edoida, ilus&o A 10
15 You miss the love you lost lorago A 9 ym velho amor réi seu cagio A 9
16 And whennobdy isrighyoucy B 9 E 3 nojte ads vocé wai chomr B

Aqui também é completa a correspondéncia formakidass. Além delas, ainda
no plano do som, temos a reproducao, com os recdsportugués, de outras estratégias
prosddicas utilizadas na letra original, como Hitées, assonancias e rimas internas.
Essas ocorréncias encontram-se destacadas ero.ifafit negrito, pode-se perceber o
esforco para repetir, sempre que possivel, os fagata letra original, com o auxilio de
cognatos (“restaurante”, “ndo” e “sofisticada”) ¢ amesmo com altera¢des de sentido,
como é flagrante no primeiro verso (“Eu sei” pohé&l say”). Exceto por algumas
substituicbes de versos agudos por graves (0 guest no acréscimo de uma silaba ao
verso traduzido), a métrica da versdo apresentaspmndéncia formal quase total em

relacdo a letra original. Assim, podemos dizer gseelementos sonoros da cancao
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acham-se reproduzidos de forma bastante satisfatarversao.

No plano do contetdo, Augusto de Campos atém-seréspondéncia formal na
maior parte da versdo. Faz, no entanto, uma sériaddptacbes que enfraquecem a
correspondéncia (ou a elevam para um grau de delael@ mais alto, para usar os
termos de Britto), conforme indicam as linhas tiada&s. Talvez possamos classificar de
correspondéncia funcional, no plano do conteldesmde certas palavras que, embora
ndo encontrem todas correspondentes na letra aljigiietivamente remetem a atmosfera
de sofisticacdo e inconsequéncia a que ela fazérefa, atualizando-a. Séo elas
“transas”, trips” e “drinques”. Estas duas Ultimas, de origem isgleestabelecem
também uma interessante correspondéncia funcionatealidade linguistica de muitos
falantes do inglés, assim como na de grande pasebrhsileiros, estrangeirismos sao
considerados indices de sofisticac@omoachalance Se levarmos isso em consideracao,
os dois anglicismos usados por Campos sdo uma raden-sucedida de reproduzir o
efeito de “nonchalant” e “restaurant”, palavras al@em francesa presentes na letra
original.

Embora a traducdo ndo seja formalmente tdo proxmasentido da cancgéo
original, estratégias como a compensacado apontEda alemonstram a habilidade de
Campos no manejo da lingua e fazem com que o tonamlativa original seja recriado

com fluéncia e naturalidade em portugués.



CONSIDERACOES
FINAIS

Este trabalho insere-se no contexto do BacharekmwoLetras: Enfase em

Traducao — Inglés da UFJF como suplemento ao tralald Lyvia de Souza Gomes, com
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a proposta de analisar mais de perto a praticavdosonistas, profissionais que se
dedicam a traduzir letras de musicas para perfazenam portugués.

Dedicamos o primeiro capitulo a um breve histodacatividade, seguido de um
panorama do mercado de trabalho desses profissionai

No segundo capitulo, tangenciamos algumas questdasas como a discussao
sobre ser ou ndo a letra de musica uma forma dagpeesobre ser ou ndo a versao de
cancdes estrangeiras uma forma de traducdo. Chegasunclusao de que instrumentos
tedricos da literatura, mais especificamente ddugao de poesia, podem ser Uteis a
analise de poesia. Elegemos os conceitos de con@dpcia formal e funcional, de Paulo
Henriques Britto, para nos auxiliar em nossa amalis

No terceiro capitulo, investigamos algumas dasaigfias de que se valem
versionistas profissionais para recriar uma camgagortugués, tanto no plano do som
guanto no plano do contetdo. Analisamos quatrodesrsealizadas a partir de cangdes
em inglés por trés versionistas diferentes.

O primeiro versionista sobre cuja obra nos detivernfm Claudio Rabello.
Selecionamos para anélise as versoe$alke My Breath Awag Happy Xmas (War Is
Over), que receberam, respectivamente, os titulodlde Deus, minha le¢ Entdo é
Natal Percebemos que dd Deus, minha leencontra-se no limite entre a traducéo e a
recriacdo. As caracteristicas sonoras da musi@nfoeproduzidas com sucesso pelo
versionista enquanto o contetdo foi inteiramenteststuwido, talvez para melhor se
adequar a imagem da cantora Rosana, uma vez guagens e metaforas presentes na
versao, relacionadas a religido e poder, sao freageem outras musicas do repertério da
cantora. Na segund&ntdo € Natgl Rabello ignorou alguns recursos prosodicos
importantes da letra original, como a métrica e spuema de rimas. Em varios
momentos, sua versao atingiu um alto nivel de spardéncia formal. Entretanto, ele
optou por deixar de fora algumas das referéncieseptes na letra original, notadamente
nos versos que podem ser interpretados como erjiedinentes ao contexto politico de
1971, época de langcamento da cancao original. lvez, novas informagdes foram
inseridas na versdao em portugués, a principal detesreferéncia ao Natal como “a festa
crista”.

O segundo versionista que abordamos em nossohaaf@l Carlos Rennd. Em
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Um dia de garoaversdo deA Foggy Day ele atingiu um bom equilibrio entre a
correspondéncia dos elementos de som e contetderdao original. O esquema de
rimas foi mantido. A narrativa original, que se sm%a Inglaterra, foi trazida para o
contexto brasileiro, num exemplo de correspondéfuriaional. Dessa forma, a palavra
“fog’, que designa um fenébmeno climatico tipico de Lesdfoi traduzida por “garoa”,
“British Museurh por “Masp” e “London Towh por “Sdo Paulo” ou “Sampa”. A
inclusdo de algumas palavras cognatas as do driginanesma posSi¢ao proporcionou
uma boa correspondéncia formal de elementos fasétieorém, algumas expressoes
utilizadas na versdo ndo soam tdo naturais quantesadas na letra original. Apesar
desse problema menor, consideramos a versdo ebeelgelo alto grau de
correspondéncia atingido no plano do som e do adote

O ultimo versionista escolhido foi o poeta AugudeoCampos, que verteu para o
portuguésSophisticated LadyEm sua versao, verificamos uma elevada corre gl
formal no plano do som, inclusive com a recriagdaetursos prosédicos presentes no
original como alitera¢gdes, assonancias e rimasniage além da métrica e do esquema de
rimas. Elementos fonéticos foram mantidos, em agasos com o auxilio de cognatos e
em outros com alteragfes semanticas em relacawaaokginal, como foi o caso da
substituicdo de They say por “Eu sei”. Apesar de alteracbes como essa,uliayde
Campos conseguiu manter-se fiel a narrativa ofiginam varias ocorréncias de
correspondéncia formal no plano do conteldo e umerdssante exemplo de
correspondéncia funcional, no qual utilizou dudayas de origem inglesa, “drinques” e
“trips”, para reproduzir o efeito den6nchalant e “restaurant. Essas palavras de
origem francesa, presentes na letra original, téngsamtexto linguistico dos falantes de
inglés uma conotacao de sofisticacdo semelhantesuftla pelos anglicismos usados por
Campos na realidade de muitos brasileiros. Suadeoeés a mais fluente dentre as
analisadas; mesmo alterando o sentido de diveraasagens, o poeta mantém a
atmosfera da narrativa original, atualizando-aqulidra, como Rennd, correspondéncia
no plano do som e do conteudo.

Concentramo-nos, em nossa analise, no texto musieal nos preocuparmos
com as motivacbes para a escolha de cancbes eapaescolhas tradutorias dos

versionistas para além de fatores mercadolégi@tisicos. Ndo descartamos, porém, a
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possibilidade de haver motivagdes de naturezaddesa, como as apontadas por Gomes
(2008) no contexto da Jovem Guarda. Essa € umadbpidssle que podera vir a ser
investigada em trabalhos futuros.

Isso posto, esperamos que este trabalho contrdmasapampliacdo dos horizontes
profissionais dos alunos do Bacharelado em Leftasase em Traducdo — Inglés da
UFJF, sendo de utilidade para os que venham aateparcom a traducéo de letras de
muasica em sua pratica profissional. Esperamos tambéamar atencdo para uma
modalidade de traducdo que, embora comum, ainéaecde historizacéo e teorizagcéo, a

gual os interessados, alunos desta instituicad@oupoderao dedicar pesquisas futuras.
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ANEXO |

DADOS DE VERSOES REALIZADAS A PARTIR DE
CANCOES EM INGLES PELOS VERSIONISTAS

SELECIONADOS



Versionista |Titulo Original Compositor Original Int érprete Original ANo
AC Crazy He Calls Me C. Sigman/B. Russel Billie Holiday 1949
AC Solitude Ellington/de Lange Billie Holiday 1941
AC/RD God Bless the Child Herzog Jr/Billie Holiday Billie Holiday 1941
AC Little Wing Jimi Hendrix Jimi Hendrix 1967
AC Sophisticated Lady Ellington/Mills/Parish Billie Holiday 1933
AC Over the Rainbow H. Arlen Judy Garland 1937
The Seven Lively Arts - Teatro de
AC Ev'ry time we say goodbye Cole Porter Revista 1944
AC You're the Top Cole Porter Anything Goes - Musical 1934
CR Blackbird Lennon/McCartney The Beatles 1968
CR My Heart Belongs to Daddy Cole Porter Leave It To Me! - Musical 1938
CR Moon Over Bourbon Street Sting Sting 1986
CR Meadow Serenade George/lra Gershwin Strike Up The Band - Musical 1927
CR Let's do it (Let's Fall in Love) Cole Porter Paris - Musical 1928
CR | Get a Kick Out of You Cole Porter Anything Goes - Musical 1934
CR It's De-Lovely Cole Porter Red Hot and Blue - Musical 1936
Fred Astaire (A Damsel In Distress -
CR A Foggy Day George/lra Gershwin Filme) 1937
CR Blah, Blah, Blah George/lra Gershwin Delicious - Filme 1931
CR Fascinatin' Rhythm George/lra Gershwin Fred Astaire (Lady Be Good - Musical) 1924
CR At Long Last Love Cole Porter You Never Know - Musical 1938
CR Lorelei George/lra Gershwin Pardon My English - Musical 1933
CR The Laziest Gal in Town Cole Porter The Laziest Gal In Town - Filme 1950
CR/CP Oh Lady Be Good George/lra Gershwin Lady Be Good - Musical 1924
CR/NA Someone to watch over me George/lra Gershwin Oh, Kay - Musical 1927
CR/NA Embraceable You George/lra Gershwin Girl Crazy - Musical 1930
The Seven Lively Arts - Teatro de
CR Ev'ry time we say goodbye Cole Porter Revista 1944
CR/SS Cruisin' Tarplin/Robinson Smokey Robinson 1979
CIR Twenty Four Hours A Day Manilow/Panzer Barry Manilow 1980
Mende/Applegate/de
CIR The Power Of Love Rouge/Rush) Jennifer Rush 1985
CIR Let's Stay Together Al Green/Mitchell/Jackson Al Green; Tina Turner 1982
CIR What's Going On Benson/Cleveland/Gaye Marvin Gaye 1971
CIR You're my one and only C.Wild/M.Sharron Jennifer Rush 1988
CIR My World Is Empty Without You | Lamont Dozier The Supremes 1966
CIR Light My Fire The Doors The Doors 1967
If She Would Have Been
CIR Faithful... R.Goodrum/S.Kipner Chicago 1986
CIR Blame it on the boogie D. Jackson/M. Jackson/E. Krohn | The Jacksons; Rita Pavone 1978
Where Does My Heart Beat
CIR Now R.W.Johnson/T.Rhodes Céline Dion 1990
CIR When | Fall In Love E.Heyman/V.Young Doris Day; Nat King Cole; Céline Dion 1993
CIR Take My Breath Away G.Morader/T.Whitlock Berlin 1986
CIR End of the Road Babyface Boyz Il Men 1992
CIR Summer Breeze J. Seals/D. Croft Seals & Croft 1972
CIR Given A Chance Babyface Babyface 1989
CIR What A Wonderful World G.D.Weiss/B.Thiele Louis Armstrong 1968
CIR Happy Xmas (War Is Over) John Lennon/Yoko Ono John Lennon 1971
CIR All My Life Bennett/Hailey K-Ci & JoJo 1997
CIR Anytime Biancaniello/Watters Kelly Clarkson 2003
CIR Don't Let Me Be Lonely Tonight | James Taylor James Taylor 1973
CIR I Can't Unlove You Kirby/Robinson Kenny Rogers 2005
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Estilo Titulo da versdo Intérprete da versao Disco Gravadora Ano
Jazz Louca me chamam Gal Costa Caras & Bocas Philips 1977
Jazz Solitude Gal Costa Caras & Bocas Philips 1977
Jazz Maméae merece Zizi Possi Zizi Possi PolyGram 1980
Rock Asa linda Tiago Araripe Cabelos de Sanséo LiraPaulistana | 1982
Jazz Sophisticated Lady Caetano Veloso & Elza Soares | Somos Todos Iguais Som Livre 1985
Jazz Além do arco-iris Véania Bastos Vania Bastos Copacabana 1986
Cauby Peixoto & Ney
Jazz Toda vez que eu digo adeus Matogrosso Cauby Canta Sinatra Som Livre 1995
Jazz Vocé é o mel Tom Zé Cancdes, Versdes Geléia Geral 2000
Folk Melro Teté Espindola Pirapeta PolyGram 1980
Jazz Eu sou é do papai Vania Bastos Vania Bastos Copacabana 1986
Rock Luar sobre os jardins Ritchie 1987
Jazz Serenata do prado Teté Espindola SO Teté Camerati 1994
Jazz Facamos (Vamos Amar) Chico Buarque & Elza Soares Cancodes, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Eu s6 me ligo em vocé Zélia Duncan Cancoes, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Que de-lindo Caetano Veloso Cancgo0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Um dia de garoa Gilberto Gil Canco0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Blablabla Rita Lee Cancdes, Versdes Geléia Geral 2000
Jazz Fascinante ritmo Ed Motta Canco0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Enfim o amor Sandra de S& Cancgo0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Lorelai Ménica Salmaso Cancgo0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz A garota mais vagal da cidade Jussara Silveira Cancgo0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz O Dama Tem D6 Carlos Fernando Canco0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Quem tome conta de mim Paula Toller Cancgoes, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Abracgéavel vocé Jane Duboc Cancgo0es, Versoes Geléia Geral 2000
Jazz Toda vez que eu digo adeus Céassia Eller Cancgoes, Versoes Geléia Geral 2000
R&B Eu e vocé Sandra de S& Pare, Olhe, Escute Universal 2002
Pop Qualquer dia Joanna Joanna Sony/BMG 1985
Pop O amor e o poder Rosana Coracao selvagem Epic/CBS 1987
Pop Vicio fatal Rosana Vicio fatal Epic/CBS 1988
Soul N&o foi em vao Claudio Zoli Claudio Zoli EMI-Odeon 1988
Pop Um homem ndo é um nome Rosana Onde o amor me leva | Epic/CBS 1989
R&B Amor dividido Rosana Onde o amor me leva | Epic/CBS 1989
Rock Bye que bye bye bye Angélica Angélica 1990
Rock Um arco-iris ndo tem cor Rosana Doce pecado Epic/CBS 1990
R&B De pé ou de joelhos Rosana Paixao Epic/CBS 1992
Enguanto os nossos sonhos

Pop passam Rosana Essa sou eu PolyGram 1994
Pop Se eu me apaixonar Rosana Essa sou eu PolyGram 1994
New

Wave Meu Deus, minha lei Rosana Essa sou eu PolyGram 1994
R&B Sem medo de amar Edmon Edmon PolyGram 1994
Soft

Rock Sopra o vento Edmon Edmon PolyGram 1994
R&B Me dé uma chance Edmon Edmon PolyGram 1994
Jazz Que maravilha viver... Simone 25 de dezembro PolyGram 1995
Pop Entédo é Natal Simone 25 de dezembro PolyGram 1995
R&B Vocé é tudo que eu quero pra mim | Lady Zu Number One Abril Music 2002
Pop Se quiser Tania Mara Tania Mara EMI 2006
Folk

Rock N&o me deixe sozinha aqui Tania Mara Tania Mara EMI 2006

Duas vidas, dois
Country | Eu néo sei dizer que ndo te amo Edson & Hudson amores EMI 2006




Siglas:

AC: Augusto de Campos
RD: Rogério Duarte

CR: Carlos Rennd

CP: Charles Perrone
NA: Nelson Arscher

SS: Sandra de Sa

CIR: Claudio Rabello

Fontes das informagdes (paginas consultadas ehdal#009):

http://www.poesiaconcreta.com.br
http://lwww.letras.ufmg.br/poslit/08_publicacoes/eéxt 13/er13_md.pdf
http://lwww.jazzstandards.com

http://www.rosananet.com/
http://www1.uol.com.br/cancoesversoes/

http://www.simone.art.br

http://fedsonhudson.uol.com.br

http://lwww.letrasdemusicas.com.br

http://www.sandradesa.com.br

http://www.wikipedia.org
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ANEXO Il

CD COM CANCOES ANALISADAS






