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Alice, onde estas?

Curiosa crianga, remota Alice, empresta-me teu@onh
Eu desprezaria os contadores de historias de hoje,
Seguiria contigo o riso e o fulgor:

Estou fatigado, esta noite, de santos e pecadores,
Somos amigos desde que Lewis e o velho Tenniel
Encerraram tua imortalidade em vermelho e dourado.
Vem! Tua ingenuidade é uma fonte perene.
Deixa-me ser jovem de novo antes de ser velho.

Es um espelho de juventude: esta noite escolho
Perder-me profundamente em teus labirintos magicos,
Em que a Rainha Vermelha vocifera em espléndidasaas
E o Coelho Branco segue apressado seu caminho.
Vamos mais uma vez nos aventurar, de méos dadas:
Faze-me de novo acreditar — no Pais das Maravilhas!

(Vincent Starrett)
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FIGURA 1: llustracédo original dalice’s Adventures in Wonderland

INTRODUCAO



Em meu trabalho, proponho-me a fazer um levantaneas ocorréncias de
comicidade linguisticas nos capitulo 7, 9 e 1@liee Adventures in Wonderlande Lewis
Carroll, e a analisar as suas traducOes tais @montradas em duas edicdes dessa obra
recentemente publicadas no Brasil, quais sejame Maria Luiza Borges (Jorge Zahar
Editor, 2002) e a de Rosaura Eichenberg (L&PM Po@d@o3).

A comicidade linglistica € uma das facetas do muEé na traducdo do humor que
o tradutor tem a chance de exercer a sua criatigida que essa traducao exige estratégias
diferentes das aplicadas a outros tipos de telste trabalho surgiu das ddvidas em
relacdo aos questionamentos sobre a possibilidadgediraduzir o humor baseado na
linguagem. Além das questdes linguisticas, a t@alulp humor levanta também questbes
culturais. Eduardo Murin Coutinho de Souza no artiaducéo Cultural: o Tradutor além
dos Limites Linguisticos” afirma que a traducdo a#m do processo linglistico, ela
ocorre nos dominios da linguagem, consequentemeoge dominios da cultura. Ele
compara um texto traduzido a uma casa:

...Se compararmos um texto destinado a traducama casa, por
exemplo, verificaremos que seus materiais essandia@is como
blocos, tijolos, ferragens e argamassa, sua fundagi sua
engenharia sdo os elementos formais ou linguistifiésico,
gramatica, sintaxe, etc) que permitem sua edifioaggo mesmo
tempo, seu projeto arquitetbnico, responsavel palmdo como
serdo aplicados os materiais, sua distribuicdoalisade, estilo,
contemporaneidade, dentre outras caracteristicaserias
comparavel a linguagem (coloquial, formal, idioneati etc) Por
fim, e circunjacente a todo esse processo, estar@ltura (seja
como construgdo historica, seja como concepgados&ja como
dimensdo do processo social), determinando todagssz®lhas
feitas pelos proprietarios do imovel, engenheir@sgquitetos,
pedreiros e pintores, além de influenciar as impdes que suas
escolhas lhes causam, bem como a seus vizinhodjafes)
amigos, contratantes, etc.



No primeiro momento, utilizei o livr@ranslating Culturesde David Katan, para
falar sobre o que é cultura e sua relagdo com ocohuBiscuto, também, a questdo do
tradutor como um mediador cultural.

No segundo capitulo, a fim de me aprofundar um @aouais sobre o humor e sua
construcdo através da linguagem busquei a GbRisq de Henri Bergson. Na qual ele
categoriza os processos de produgcdo do humor dingli As trés leis fundamentais da
transformacdo cOmica das palavras por ele aprelentaessa obra — a inversdo, a
transferéncia e a transposicdo — me servirdo pdevamtamento e a classificagdo da
comicidade linguistica nos capitulos escolhidog\liige. Utilizo também o artigo de John
Robert Schmitz “Humor: E Possivel Traduzi-lo e Basia Traduzi-lo?” no qual ele
apresenta uma classificacdo do humor em dez tipda for Long & Graesser,
classificacdo essa que tento encaixar nas trégocats propostas por Bergson.

O terceiro capitulo discute a traducdo do humssunto sobre o qual hdo ha muito
material disponivel. Para tanto, vali-me novameteartigo de Schmitz, além do de
Adauri Brezolin “Humor: Sim. E Possivel TraduzidoEnsinar a Traduzi-lg que € uma
resposta ao primeiro.

O quarto capitulo apresenta uma breve biografid algis Carroll, onde mostro
alguns de seus jogos com a linguagem. Neste ca@presento, também, uma pequena
analise minha sobre a obAdice’s Adventures in Wonderland.

No quinto capitulo, h4 um breve comentario sobré&radutoras das duas traducdes
analisadas e, finalmente, a analise da traduca@maaséncias de comicidade linglistica
nos capitulos 7, 9 e 10 édice’s Adventures in WonderlandNa analise, essas ocorréncias
foram divididas em trés tipos de acordo com a ifiessdo de Henri Bergson. Na

comparagdo dos textos em portugués entre si e cawigmal, procuro entrelacar a



traducdo da comicidade linguistica a aspectos raigtunais abrangentes. Através dessa
andlise, foi possivel observar que certos tiposateréncia apresentam mais dificuldades

para a traducao.



FIGURA 2: | lustracdo original delice’s Adventures in Wonderland

CAPITULO 1

TRADUTOR:
MEDIADOR ENTRE CULTURAS



No artigo “Humor: E Possivel Traduzi-lo e Ensinafraduzi-lo?”(1996), John Robert
Schmitz afirma que “o humor € um fenémeno humansicba que todas as culturas,
sociedades e classes sociais conhecem” (p. 94n®@rhesta ligado a cultura de um povo,
dai o que é considerado engracado ser subjetivaeNtido de realizar discussdes sobre 0
humor linglistico e a sua traducdo, faz-se nedessdnordar 0 que seja a cultura,
sedimentando, assim o caminho a percorrer. Paai@, fanto, do livro de David Katan
Translating Cultures(1999), ndo s6 para uma abordagem do que sejaur&yl como
também para a caracterizagdo do tradutor como wiade cultural.

Por instinto, as pessoas sabem o que “culturaifgig para elas e a qual cultura elas
pertencem. Entretanto, a definicdo da palavraiéildiKatan cita uma das mais antigas e
mais citadas definicdes de cultura, a do antropsti@agnglés Edward Burnett Tylor (1871).
Essa definicdo é usada na Encyclopedia Britanni& @ seguinte: “Cultura € aquele
conjunto complexo que inclui conhecimento, cremagte, moral, lei, costumes e quaisquer
outras capacidades e habitos adquiridos pelo hoomeno um membro da sociedade” (
ENCYCLOPEDIA BRITANNICA apud KATAN, 1999: 16). NoiMro Translating
Cultures a cultura € percebida como um sistema de intaxgke da realidade e
organizacdo da experiéncia. A cultura discutida itor ndo é visivel, ela é interna,
coletiva e é adquirida e ndo aprendida. O autaneéefultura em termos de um mapa ou
modelo mental repartido do mundo: “O modelo é umstesia de crencas, valores,
estratégias e situacdes cognitivas congruentes reelamonadas que guiam a base
compartilhada de comportamento. Cada aspecto daraé ligado em um sistema para
formar um contexto de cultura unificado que idécdiuma pessoa e sua cultura” (p.17). A

cultura é uma estrutura (o contexto) dentro da tptel comunicacéo acontece. O contexto



da cultura se torna mais importante conforme nosemos do nivel técnico para o
informal de uso da lingua, como veremos a seguir.

Katan acredita que trés pontos devem ser levadosomsideracdo ao se falar em
cultura. Primeiro, a cultura é apenas um dos §iljoe afetam o comportamento. Segundo,
todos somos membros de um namero diferente derasiltAs diferencas de cultura podem
se manifestar de maneiras diversas. Em relacagumabk dessas manifestacdes temos
pouca ou nenhuma escolha (raca), outras podem sesuttado de escolhas pessoais
(profissdo). Terceiro, toda cultura permite um @edesvio ou excentricidade. A
distribuicdo do comportamento pode variar daquile § estereotipo de uma cultura até o
gue € considerado atipico e, finalmente, até oé&yireeconhecivel como comportamento
dessa cultura, ou seja, dentro de cada culturgeaxigessoas que se comportam da mesma
maneira, mas também existem muitas que néo.

A construgdo do significado linguistico faz, sedmnKatan, parte da cultura
informal. O significado que interessa ao autorségaificado culturalmente determinado ou
o significado no contexto da cultura. Apesar déragias poderem transmitir conceitos de
outras culturas, as pessoas (inclusive os tradi)tteedem a ndo dar conta de que a sua
percepcao (através da lingua) € limitada por s@priar cultura. Além disso, o significado
esta sujeito a interpretacao individual.

Segundo Katan, Sapir, um dos mais vigorosos esoslido papel da cultura na
lingua, afirma que a lingua ndo existe fora daucalt “Duas linguas ndo séo
suficientemente semelhantes para serem consideragiEsentantes da mesma realidade.
Os mundos em que diferentes sociedades vivem sadasulistintos, ndo 0 mesmo mundo
com rétulos diferentes” (SAPIR apud Katan,1999kseEfagmento é parte da conhecida

hipétese Sapir-Whorf, da qual existem duas versbésrte, em que a lingua € vista como



fator determinante do modo pelo qual o usuaridrigub pensa; e a fraca, segundo a qual a
lingua tem uma tendéncia a influenciar o pensamektizalmente, a versao fraca tem
muito mais defensores. Assim, uma mesma palavra pedsignificados diferentes em
realidades diferentes. Isso torna muito dificiidavdo tradutor. O préprio sistema da lingua
reflete realidades diferentes. Se pensarmos naagaopla, vemos que poucas sSao as
campanhas mundiais que simplesmente traduziraragarsicom sucesso. Na maioria dos
casos, foi necessario remodelar todo o texto. lemabeesmo produto em paises diferentes
ndo € vender o mesmo mundo com etiquetas diferetesoutro lado, ha linglistas, de
base cognitiva, que ndo acreditam serem as lingnasddigo de elementos definidos, mas
sim um sistema de semiose, no qual o sentido sgréomteracionalmente

Para Katan as palavras ‘cultura’ e traducédo’ estmlo cada vez mais ligadas. Tem
sido discutido se as traducdes podem dar contaltiaa e até que ponto isso é relevante.
Essa discusséo leva a dois pontos extremos: otk ser traduzido sem perdas ou nada
pode ser traduzido sem perdas. Katan acredita gja®ie pontos de vista estdo corretos e
gue podem ser discutidos dividindo-se o argumemtarés niveis: o nivel técnico, no qual
a comunicacgdo € explicita, € o sentido denotatiéo, existe contexto extra-linglistico; o
nivel formal, no qual se lida com diferentes ex@#@s culturais, por exemplo, a traducdo
de rotulos de produtos em geral; e o nivel informalqual o mediador lida com visdes de
mundo ndo convergentes e por isso ele pode/dexwimé mediar; nesse nivel ndo existem
regras a ser seguidas.

O autor propde um novo papel para o tradutor tiaolit, o0 de mediador cultural.

Essa proposta vai ao encontro da opinido de véedscos da traducdo. Katan usa a

! MARCUSCHI, 2004. em palestra proferida duranti Gonferéncia “Lingiiistica e Cognig&o”, realizaua
Universidade Federal de Juiz de Fora no periodz8de30 de Abril de 2004.



definicdo de R. Taft (1981) do que é um mediadttural: “Um mediador cultural € uma
pessoa que facilita a comunicacao, o entendimeat@gio entre pessoas que diferem no
gue diz respeito a lingua e a cultura.[...] Paraiseomo um elo nesse sentido, 0 mediador
deve ser capaz de participar até certo ponto emasnas culturas” (TAFT apud
KATAN,1999). Nesse aspecto, a linguistica cognittean muito a oferecer para um
aprofundamento das questdes que envolvem o tracloe um mediador cultural, a busca
de sentidos criados em fungédo de relagbes esgeciictre a comunidade interpretativa
nacional e a estrangeira.

O processo de traducdo é visto como um exercicientendimento ndo apenas do
texto, mas também das molduras culturais. Essadumad, segundo Katan, devem ser
entendidas como representacfes mentais que canspage do nosso mapa do mundo,
mas elas ndo sao reais, assim como 0 nosso mapartin ndo é realmente o territdrio
gue ele representa, sdo mais uma indicacao dodgppensamento e interpretacdo. A
diferenca essencial entre um tradutor tradicionalre mediador cultural é a habilidade
deste de entender e criar molduras. Para issalegketer uma sensibilidade intercultural,
sua funcao seria a de facilitar a comunicacao amtreos que possuem linguas e culturas
diferentes. Assim sendo, ele deve ser até certtogmaultural. O tradutor, um mediador
cultural, precisara entender como a cultura eml ggera a fim de ser capaz de enquadrar
uma dada comunicacdo dentro de seu contexto derauKatan, citando Candlin aponta
gue o ato da traducdo exige que o tradutor exptuwas suposicoes ideoldgica e
culturalmente baseadas sobre todos 0s assunt@bqgrea. Para tal, Candlin acredita que o
tradutor deva ser capaz de: entender os mundagraiglte experimentais que estdo por
detrds do ato original de escrever ou falar; emtera potencial dos dois sistemas

semioticos em termos de sua construgdo de imagresuytar inteligivelmente as escolhas



lingliisticas expressas na mensagem; exploraresciies sdcio-psicoldgicas do originador
da mensagem comparadas com as suas proprias;pser @& igualar todas essas com a

resposta apropriada ao sistema semiotico e lingdiistcom a cultura (p.95).
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FIGURA 3: llustracdo original del&se’s Adventures in Wonderland

CAPITULO 2

O HUMOR NA LINGUAGEM



No livro O Riso(1987), Henri Bergson procura determinar os pisxesle producao
do cbmico. Ele acredita que nao existe comicidada flo que é humano e afirma que
“para compreender o riso, impde-se coloca-lo noasebiente natural, que é a sociedade;
impde-se sobretudo determinar-lhe a funcdo utie quuma funcdo social” (p. 14). A
indiferenca € o ambiente natural do riso e a emage@omaior inimigo. Para produzir seu
efeito, 0 cOmico exige uma anestesia momentaneamdgao, “ele se destina a inteligéncia
pura’ (p. 13). Mas essa inteligéncia deve estarcemato com outras, pois isolados néao
podemos desfrutar o coOmico, ja que o riso preasacd. O autor faz uma distingdo entre o
riso e o coOmico. Ele acredita que o riso deve s& aspecie de gesto social, que visa ao
aprimoramento geral. Ja o comico surge quandossoae comecam a se tratar como obras
de arte. Para ilustrar essa idéia Bergson utilzegainte imagem:

. Se tracarmos um circulo em torno das acdestengdes que
comprometem a vida individual ou social e que s#igam a Si
mesmas por suas consequéncias naturais, restataalo lado de
fora desse terreno de emocéo e luta, numa zonaanaatqual o
homem se apresenta simplesmente como espetacutmraem,
certa rigidez do corpo, do espirito e do caratengecp sociedade
guereria ainda eliminar para obter dos seus membaomaior
elasticidade e a mais alta sociabilidade possivegsa rigidez é o
cbmico, e a corregdo dela € o riso (p. 19).

Bergson estuda a comicidade das formas, dos motosyaas situacdes, das palavras e
de carater. Irei falar apenas de suas idéias soboenicidade de palavras por ser o que me
interessa para fins deste trabalho.

Henri Bergson faz uma distingdo entre o cOmicoajlieguagem exprime, que pode
ser traduzido de uma lingua para a outra, apes@oder ocorrer alguma perda ao ser
transposto para uma nova sociedade, cujos costinééss e literatura sdo diferentes; e 0

cOmico que a linguagem cria, que é intraduzivek pbtém seu efeito através da escolha

de estruturas e palavras (p.57). Ele faz, tamhénmg distincdo entre o cdmico e o



espirituoso. A palavra € comica quando nos fazlgigquem a pronuncia e é espirituosa
guando nos faz rir de nés mesmos ou de um terd&dm@m, ele acredita que, por um lado,
nao existe diferenca entre uma expressao comiosaenase espirituosa e, por outro lado,
a frase de espirito evoca uma cena comica. Daiwsanee “a comicidade da linguagem
deve corresponder, ponto por ponto, a comicidadead@es e das situacdes e que ela ndo
passa da projecao delas no plano das palavrag)p. 6

De acordo com Bergson, existem na linguagem fomnuleitas e frases
estereotipadas. Um personagem que sO falasse usmséotipo de linguagem seria
engracado, mas essas frases por si sO ndo apresemtzfeito comico. Elas se tornaréo
expressdes cOmicas quando lhe acrescentamos uimmaaitkurda. Bergson cita como
exemplo a seguinte frase, dita por um preguicosé@o“lgosto de trabalhar entre as
refeicdes”, que se torna engracada, por analogm @aconhecida frase “Néo se deve
comer entre as refeigbes” (p. 62).

Bergson passa nesse momento a analise de fornmas merais. Ele afirma que as
palavras possuem um sentido fisico e um sentidalpependendo se as tomamos no seu
sentido proprio ou figurado. O efeito comico aparguiando interpretamos no sentido
préprio algo que era empregado no sentido figur&d® cita como exemplo a frase “Ele
corre atras do espirito” dita a Boufflers, sobreauypessoa pretensiosa. Ao que Boufflers
responde “Aposto no espirito”. Se ele tivesse nediplo “Nao o alcancara” teria sido
espirituoso. Mas ele foi além, ao incorporar unmteiconcreto ao vocabulario esportivo,
Boufflers materializou a cena da corrida.

Bergson enuncia as trés leis fundamentais da tnanatdo coémica das palavras:
“uma frase se tornard comica se ainda tiver sentidsmo invertida, ou se exprimir

indiferentemente dois sistemas de idéias totalmemtependentes, ou enfim se a



obtivemos transpondo a idéia a uma tonalidade qoeéna sua” (p. 64Essas trés leis,
inversdo, interferéncia e transposicdo, nao possigeral importancia para Bergson.
Tentarei ilustrar as explicacbes do autor com exesnpetirados da obralice’s
Adventures in Wonderland

A inversdo é considerada por ele como a menossgante, mas de facil aplicacdo e
gue possui numerosissimos exemplos. Da glice’s Adventures in Wonderlanmbde-se
retirar o seguinte exemplo:

‘Then you should say what you mean,’ the March Hesat on.

‘I do,” Alice hastily replied; ‘at least — at leagtmean what | say —
that’s the same thing you know.” (CARROLL, p.83)

“Entdo vocé deveria dizer o que quer dizer”, cont a Lebre de
Marco.

“E o que eu faco”, respondeu Alice apressada, “peienos... pelo
menos eu quero dizer o que eu digo... € a mesmsa.toi
(EICHENBERG, 2002: p.91)

A interferéncia de dois sistemas numa mesma frakmté inesgotavel de efeitos
engracados. Como exemplos de interferéncia o aiigoo trocadilho e o jogo de palavras.
O trocadilho se da na aparéncia, ocorre quando fuas®e parece ter dois sentidos
independentes. Na verdade, ha duas frases diferéoitmadas por palavras diferentes, mas
gue confundem o ouvido por apresentarem sons igtisem Alice’s Adventures in
Wonderland varios exemplos de trocadilho, um délesjue segue:

‘| had not! cried the Mouse, sharply and very apgr
‘A knot!" said Alice, always ready to make hersedéful, and looking anxiously
about her, ‘Oh, do let me help to undo it (CARROp.39 )

O trocadilho estd na semelhanca de sons mottee knot que em portugués néo

existe. Vejamos a solugdes apresentadas nas teglagalisadas neste trabalho:



“Nés, nao!” gritou o0 Camundongo, muito brusco e gado.

“Nés!” exclamou Alice, sempre prestativa, olhandtsesa ao seu redor. “Oh,
deixe-me ajudar a desata-los!” (CARROL, traducaoMigria Luiza X. de A.
Borges, p.32)

“Nada disso! Ai de nés!”, gritou 0 Camundongo, ligp e muito zangado.
“No6s!” disse Alice, sempre pronta a ajudar os owdre olhando ansiosa ao
redor. “Oh, deixe-me ajudar a desata-los!” (CARRQtaducdo de Rosaura
Eichenberg, p.43)

J& no jogo de palavras, dois sistemas de idéisuperpdem na mesma frase, as
palavras sdo as mesmas, mas tira-se partido dasidage de significado que elas
possuem. Como exemplo de jogo de palavras, h&lo tib capitulo quatro dAlice’s
Adventures in Wonderland

THE RABBIT SENDS IN A LITTLE BILL (CARROLL, p. 41)
Bill € o nome do lagarto que o Coelho manda fadan élice. O jogo de palavras acontece
pois Bill pode ser um nome préprio e também pogeifstar noticia, aviso.

A transposicdo ocorre quando temos uma expressiimahdransposta em outra
tonalidade. Bergson acredita que das trés leistamspgosicdo € a que apresenta a
comicidade mais profunda. E possivel obter untefedmico ao transpor o solene em
familiar, o melhor em pior. Mas o caminho inverambém produz efeito cédmico. Nesse
caminho inverso, é possivel identificar duas forprascipais: em relacdo a magnitude dos
objetos ou a seu valor. A intensidade do efeito d&eende de sua extensdo. Algumas
vezes, através de uma Unica palavra visualizaekeum sistema de transposi¢cdes. Mesmo
na oposicdo do real com o ideal a transposicdo pedeita nos dois sentidos. E aqui que
aparece a ironia, que é quando se enuncia o geeiaeer, fingindo-se acreditar ser o que

€, e 0 humor, que é quando se descreve meticulosameque é, fingindo-se crer que

assim é que as coisas deveriam ser. Por essacdefim humor, que € mais cientifico, € o



inverso da ironia, que € de natureza retorica. Algege a ironia subindo-se cada vez mais
alto pela idéia do bem que deveria ser e o humscetglo-se cada vez mais baixo no
interior do mal que é. Como exemplo de transposieéo Alice’s Adventures in
Wonderlandemos:

‘If you knew Time as well as | do,” said the Hattgou wouldn’t
talk about wasting it. It's him.

Nesse exemplo Time (tempo), que é inanimado, adwatomo se fosse uma pessoa do
sexo masculino.

Bergson conclui seu estudo da comicidade das palafirmando que “a linguagem
s6 consegue efeitos risiveis porque é obra hunmodelada o mais exatamente possivel
nas formas do espirito humano” (p. 69).

O artigo “Humor: E Possivel Traduzi-lo e ensinafraduzi-lo?”, de Schmitz, citado
anteriormente, € relevante para fins do meu trabadhmedida em que apresenta reflexdes
interessantes sobre o assunto. Nesse artigo o tanmtbém apresenta, a partir de Long e
Graesser, uma classificacdo do humor ou da linguagemoristica, que se dividiria em
dez tipos: (i) ironia, (ii) satira, (iii) sarcasn® hostilidade, (iv) narracdo incompleta
(atenuacdo) e exageracdo (relato hiperbdlico),a(p-depreciacdo, (vi) cacoada, (vii)
respostas engenhosas, (viii) duplo sentido, (i@phdformacdo de expressodes fixas e (x)
trocadilhos (SCHMITZ,1996: p. 89)

Ao enunciar as trés leis da transformacéo comisapdéavras, Bergson afirma que
existem muitos meios de se conseguir a interfeaéaca transposi¢cdo. Assim sendo, é
possivel encaixar a classificacdo de Long e Graedsatro da interferéncia e da
transposi¢cdo, como algumas de suas possiveis nc@sé Como aspectos da interferéncia

tem—se as respostas engenhosas, o duplo sentiddrecadlilho. Ja os aspectos da



transposicdo sdo bem mais numerosos: a ironiatira, s sarcasmo e a hostilidade, a

atenuacédo e a exageracao, a auto-depreciacaa;eamaa



FIGURA 4: llustracdo original dalice’s Adventures in Wonderland

CAPITULO 3

A TRADUCAO DO HUMOR



Para falar da traducdo do humor, baseei-me emattgos publicados na revista
Tradterm, da Universidade de Sédo Paulo: o primgdraiitado, de John Robert Schmitz
(1996), e o segundo de Adauri Brezolin, “Humor: SEnPossivel Traduzi-lo e Ensinar a
Traduzi-lg' (1997). H& entre esses dois textos uma interlacugéa vez que o escrito por
Brezolin coloca-se como uma resposta ao publicad&phmitz.

Para Schmitz, a resposta a pergunta sobre a gmksiei de traduzir humor é relativa.
Na traducédo de piadas e chistes que dependem dextmmé&o haverd problemas para a
traducdo. Para ilustrar essa afirmacdo Schmilizaigxemplos de traducéo de textos do
inglés para o portugués e do portugués para osinglé& dos exemplos de textos do inglés
para o portugués é o que segue:

Do fish grow fast?

Sure. Every time my Dad mentions the one that galyait grows
another foot.

Os peixes crescem depressa?
Com certeza. Cada vez que o meu pai se refereeaquel escapou,
ele cresce mais meio metfp. 92)
Como exemplo de texto do portugués para o inglemBz apresenta o seguinte:
-Entédo, o senhor sofre de artrite?

E claro! O que o senhor queria? Que eu desfrutassartrite, que
eu usufruisse de artrite, que eu me beneficiassetde? (p. 93)

-So, you suffer from arthritis?
-Of course what do you expect? Should | enjoy dishrbenefit
from arthritis, take advantage from arthritis?
Segundo Schmitz, os problemas e dificuldades de¢éo ocorrerdo quando o humor

envolver ambiglidade fonoldgica, seméantica ou sgadAqui também Schmitz apresenta

exemplos de textos do inglés para o portuguéspordagués para o inglés. Sao eles:



What is the difference between stabbing a man dlwigka hog?
One is assaulting with intent to kill and the othsrkilling with
intent to salt. (p. 93)

Sobre esse exemplo, Schmitz afirma que o jogo tkviaas entreassault“atacar
fisicamente uma pessoa’salt “salgar ou temperar uma comida” torna a tradwiEssa
piada impossivel. Como exemplo do portugués pamnglés ele cita:

-Foi quando chegou o amigo do Manuel e o convidou:
-O gajo! Estou a lhe convidaire para a festa dengei anos da
minha filha.

-Esta bem, patricio. Eu irei. Mas ficarei no maximts dois anos...
(p.93)

O efeito humoristico dessa piada estd na inteigfietaequivocada por um dos
interlocutores déesta de quinze anoSchmitz afirma que ela apresenta um desaficodupl
para o tradutor: como traduzir festa de quinze @&osmo recriar um efeito humoristico
semelhante na lingua da traducao.

Schmitz acredita que o importante é (re)criar ugit@fhumoristico na lingua da
traducao e nao a fidelidade ao texto original.adutor deveria entdo, utilizando a sugestao
de Katan, criar novas molduras culturais na lindadraducdo que tivessem dento dessa
lingua 0 mesmo efeito que tiveram na lingua damalgO autor cita 0 seguinte comentario
de Liebold:

A traducdo do humor é um desafio estimulante. Exige
decodificacdo exata do discurso humoristico em sentexto
original e a transferéncia desse discurso para upntexto
lingtistico e cultural diferente e com freqUénciapar, além de
sua reformulagdo num novo enunciado que recupena ACeSSO
a intencdo da mensagem humoristica original e evpae 0
publico da lingua de chegada uma reagédo equivaldeterazere

gracd’ (LIEBOLD citado por SCHMITZ, 1996: p.91, énfase de
Liebold).



De acordo com Schmitz, Laurian, em “Possible/ImipbssTranslation of Jokes”
(1992), argumenta que para se obter o efeito lgtigdina lingua da traducéo geralmente &
necessario adaptar a realidade a qual se refesgt@. tUns chegam ao ponto de, como
Nielsen, acreditar que a traducdo do humor devenséitor do que o original. Mas, para
Schmitz, ndo ha em seu artigo exemplos convincepiesustentem essa afirmacao.

Brezolin, por sua vez, oferece uma resposta méiesm ao questionamento sobre a
viabilidade da tradugdo do humor. Ele defende qpessivel traduzi-lo. Acredita que a
traducdo de qualquer tipo de texto, humoristiconda-humoristico, ndo se baseia em
teorias da traducdo que tentam recuperar o sigddicoriginal. Sua visdo de traducdo
“tenta percorrer caminhos que desmascarem a ildedgque podemos compreender o
original somente por intermédio dos significantas gossos olhos perscrutam na hora da
leitura” (p. 17). E é a concepcdo de traducdo a@digsional da area que torna possivel a
traducdo do humor. Essa concepcéo, além de prevarias interpretacdes do leitor, aceita
a recriacdo como saida para alguns casos. Bre#otina que a traducdo é uma atividade
intelectual interligada a compreenséo, conhecimegetal, lingua e re-expressao. Assim,
ele acredita que “para que o humor seja traduzigwimcipalmente, mantido é necessario
gue o tradutor: (a) conheca as linguas envolvidatorbem para perceber onde a regra esta
sendo rompida para criar o humor; (b) tenha in&tgolo e compreendido o conteudo da
piada, fazendo uso de bom senso e inteligénciater(ba se expressado considerando néo
apenas os padrdes da lingua de chegada, mas taashb#uessidades do publico-alvo” (p.
29).

Essas exigéncias sdo semelhantes as de Candidasipor Katan. Apesar de
Brezolin se referir apenas a traducdo do humor mdi@aser mais abrangente. Ambos

acreditam que o tradutor/mediador deve dominarois sistemas envolvidos (linglistica e



culturalmente), deve compreender/interpretar igitedimente a mensagem do original e
gue a traducao deve ser fluente linglistica e @lthente.

Héa casos em que os tradutores ndo conseguem dardmiraduzir o humor, nesses
casos ele pode lancar méo de outros recursos camm@ensacao e a nota de rodapé. De
acordo com Heloisa Gongcalves Barbosa (1990), a eosagao ocorre quando, ndo sendo
possivel reproduzir um recurso estilistico no mesnomento na lingua da traducéo, o
tradutor utiliza outro, de efeito equivalente, emtro momento. Esse procedimento,
segundo ela, é discutido por Eugene Nida, Geradyiez-Ayora e Peter Newmark,em
seus modelos tradutorios. O exemplo de compensag&ado por Heloisa Barbosa € de
uma traducado para o portuguésAdiee’s Adventures in Wonderlari€ita por Fernando de
Mello, na qual, devido as dificuldades na tradugéalguns trocadilhos empregados por
Carroll, o tradutor utiliza o recurso da compensag¢&ando trocadilhos em portugués em

pontos diferentes do inglés. O exemplo é o seguinte

THE RABBIT SENDS IN A LITTLE BILL

It was Whit Rabbit, trotting slowly back again, almbking anxiously
about as it went, as if it had lost something; ahd heard it muttering to itself,
“The Duchess! The Duchess! Oh my dear paws! Oh unyamd whiskers!
She’ll get me executed, as sure as ferrets areet®@rrWhere can | have
dropped them, | wonder?” Alice guessed in a montleait it was looking for
the fan and the pair of white kidgloves, and shey ywod-naturedly began
hunting about for them, but they were nowhere tgd®n — everything seemed
to have changed since her swim in the pool; andgtieat hall with the glass

table and the little door, had vanished completely.



O COELHO MANDA-LHE O LAGARTO PELA CHAMINE

Era o Coelho Branco que la vinha, aos saltos, devags voltas como
guem perdeu alguma coisa; e Alice ouviu-o murmufar: Duquesa! A
Duguesa! Ai as minhas patinhas, ai as minhas seigasmeus bigodes! Vai
mandar-me executar, tdo certo como eu me chamdh&d@@nde é que eu o0s
teria deixado cair?” Alice adivinhou logo que efelava a procura do leque e
das luvas brancas de pelica e, como era boa paremai comecou também a
procura-los, mas sem os ver em nenhum lado — viptsdudo tinha mudado
depois que ela tinha comecado a nadar no lageicocéim a mesa de vidro e a

porta pequena, tudo tinha desaparecido por completo

Entretanto, quando, devido a alguma circunstanciac&ssario fazer uma traducéo
literal e esta necessita de ajustes, esses apftesxplicados nas notas de rodapé. Nida
(1964) afirma que em textos traduzidos as notasod@pé possuem duas funcdes
principais: corrigir discrepancias linguisticas elturais e adicionar informacdes que
podem ser Uteis para entender o cenario culturastérico do documento em questéo

(p.238-239).



FIGURA 5: Lewis Carroll

CAPITULO 4

LEWIS CARROLL E
ALICE'S ADVENTURES IN WONDERLAND:
O HUMOR LINGUISTICO EM SUA ESSENCIA



Charles Lutwidge Dodgson, mais conhecido como Le®@eroll, nasceu na
Inglaterra em 1832, foi matematico, l6gico, fotdgr@ romancista sendo reconhecido
como tal apds o seu sucesso chlice Adventures in Wonderlar{ds Aventuras de Alice
no Pais das Maravilhds

Seu pai, 0 Reverendo Charles Dodgson, era pasttespente e deu ao filho uma
educacdo religiosa, preparando-o para uma categitaém religiosa. No entanto, Charles
Dodgson ingressou na Universidade de Oxford e, &b,1foi convidado para permanecer
como professor de Matematica. Lecionou em Oxfoedl881.

Apesar dos seus primeiros livros abordarem temagedmetria e algebra, foi como
I6gico que Dodgson se destacou. O seu interessel@gica mateméatica e pelos jogos
capazes de testar a razdo levou-o a publicar diwdiksos entre os quais se destacéme
Game of Logi€1887) © Jogo da Logiche Symbolic Logi§1896) (6gica Simbdlica

Um dos tracos caracteristicos da légica de Chartefgson é o poder de forcar as
suas leis, explorar os limites da linguagem singaglmostrar os limites das formulacgdes,
no fundo, revelar aonsensgue pode estar escondido sob a aparéncia da @ori@gnal.
Seguem-se exemplos do proprio Dodgson, retirados

Trios de proposi¢cOes propostas como silogismos :

1. Os Dicionérios séo Uteis; Livros uteis sdo vatis. Os Dicionarios
sao valiosos.

Esta deducédo esta certa!
2. O acucar é doce; O sal ndo é doce. O sal nagiéa.

Esta deducdo esta incompleta! Estd omitido o di&t aclcar nao ser
sal.
3. Alguns ledes séo ferozes; Alguns ledes ndo bebédn Algumas
criaturas que bebem café ndo séo ferozes.

Esta deducédo esta errada! A certa seria: Algumi@gaturas ferozes
nao bebem cafe.

Ao que parece, Dodgson sofria de insbnias e, deirasntiongas noites em que nao

conseguia dormir, entretinha-se a formular prob&eldgicos divertidos, construir jogos de



palavras e adivinhas. Martin Gardner, no livilee Universe in a Handkercheifewis
Carroll's Mathematical Recreations, Games, Puzzées] Word Plays cita alguns
exemplos. Um deles € o que segue:

Os Relogios Loucos de Carroll
Qual dos relégios regista o tempo mais fielmente? ¢§lie se atrasa
um minuto por dia ou um que nao funciona?

Solucéo

O relégio que se atrasa um minuto por dia da a hexata de dois em
dois anos, pois como se atrasa um minuto por digodara a estar

certo depois de se atrasar doze horas, 0 que sitece ao fim de 720
dias.

O relogio que esta parado esta certo duas vezesaa vinte e

quatro horas.

Por isso o reldgio que melhor regista o tempo @&e esta parado.

A edicdo de marcgo de 1879 da revigtmity Fair mostrava em suas paginas uma
carta de Lewis Carroll, sobre um novo quebra-callecgua criagéo, aoublets(parelha).

Carroll explica de modo hilariante, como chegowceber osloublets

"H& um ano, no Natal, duas jovens — sofrendo dagushis pungente
dos flagelos da humanidade feminina, "o de ndodejue fazer" —
rogaram-me que lhes mandasse "algumas charadas’s M tinha
nada a mao, e propus-me a maquinar alguma outrg&aspde tortura
verbal que servisse ao mesmo fim. O resultado deasimeditacdes foi
uma nova espécie de quebra-cabecga — nova pelo npanasnim — que,
agora que foi testado com éxito durante um ano xjgeréncia, e
recomendado por muitas pessoas amigas, ofereca@symoz recem-
colhida, pronta para ser rompida pelos onivoros tdenque ja
mastigaram tantos dos nossos duplos acrésticos.

As regras sao bastante simples. Duas palavras sépoptas com a
mesma extensdo. O quebra-cabeca consiste em Bgagala
interposicao de outras palavras, cada uma diferiddoanterior apenas
em uma letra. Isto é, uma letra deve ser mudadaandas duas
palavras, depois outra nova palavra obtida, e asgian diante, até
chegar & outra palavra proposta. As letras ndo podser trocadas
entre si, cada uma tem que conservar o0 seu prolgar. Como
exemplo, a palavrahead pode ser transformada enmail pela
interposicao das palavrdseal, teal, tell, tall



Chamo as duas palavras de Doublet, as palavragpotas de Elos, e
a série inteira de Cadeia, da qual Ihes dou aquiaxamplo:

HEAD

heal

teal

tell

tall

TAIL

E desnecessario dizer, talvez, que é de rigor quelas devem ser
palavras inglesas, correntemente usatlas

O poeta Augusto de Campos criou algdosbletsem portugués:

TUDO LONGE
todo monge
lodo monte
lado ponte
nado ponto
NADA porto
PRET O

Enquanto professor em Oxford, conheceu aquele iiaeavser 0 seu grande amigo,
Henry Liddell, pai de 3 meninas - Alice, Lorina dité - a primeira das quais se tornaria a
fonte de inspiracdo para o seu primeiro grande momgpublicado em 1865, o ja
mencionadoAlice no Pais das Maravilhas.

Charles Dodgson adotou entdo o pseudonimo de L&aisoll para as obras
literarias, reservando o seu verdadeiro nome pam@beas cientificas. Apos o sucesso de
Alice no Pais das MaravilhagscreveuThrough the Looking Glasgl871) Através do
Espelhg que alcancou tanto sucesso quanto o primeirouif@ag-se-lheThe Hunting of
Snark (1876), uma poesia plena densenseque fascinou a critica, 8ylvie and Bruno
(1889) Gilvia e Brund

A partir de 1850, Lewis Carroll destacou-se tamb&mo fotdégrafo, tendo-se

especializado em 2 tipos de fotografia: retratopesoas importantes da época (artistas,



escritores, poetas, religiosos, cientistas, profes$ e criancas (em geral, meninas com
idades entre os 8 e 0s 12 anos).

Apesar de ter falecido ha mais de um século, er@,I88umor, a espirituosidade e o
génio deste inglés vitoriano resistem ha mais deégcnlo. Seus livros estdo entre os mais
citados da lingua inglesa e sua influéncia podevssta por toda a parte, desde a
propaganda até fisica atdbmica.

A obra Alice’s Adventures in WonderlanfAs Aventuras de Alice no Pais das
Maravilhag foi publicada pela primeira vez em 1865. Por stéye do escritor Henry
Kingsley, o livro foi publicado sem ser especificage era para adultos ou criancas. De
fato, se trata de uma obra ambivalente, que padidasetanto por uma audiéncia infantil
guanto por uma adulta. Hojdice € uma obra apreciada principalmente por adultrs, as
criancgas ela ndo possui 0 mesmo encantamento. Naamdas vezes, as obras infantis sdo
adaptacfes. A prova da canonicidade dessa obrfaté de ela ja ter sido traduzida para
121 linguas. Encontrei 14 traducfes diferentesld® em portugués, uma delas feita por
Monteiro Lobato.

Alice € uma obra onde o fantastico e o abstrato se naistecom o mundo real
concreto. O livro conta a histéria da menina cuyma da titulo ao livro. Ela estava sentada
a beira de um lago com sua irmé&, quando vé passa&oalho branco de olhos cor-de-rosa
falando consigo mesmo e olhando um reldgio quéirgiea do bolso de seu colete. Ela o
segue e o0 vé entrar numa grande toca debaixo decarmsa. Sem pensar, Alice entra
também nessa toca. E ai comega uma fantasticanvigge um mundo onde tudo é
possivel, o Pais das Maravilhas. As personagens qe@m Alice se encontra sdo, na
maioria, animais personificados. Desses encontnges dialogos e situacdes que criam o

nonsensela obra. No final, descobre-se que tudo era apenaonho de Alice.



O que parece ser apenas uma historinha infaniih deesituacdes absurdas se mostra
uma obra cuidadosamente escrita, com varias refaga costumes da época e com piadas
gue um leitor moderno n&o-profissional raramentesegue entender. Segundo Renata
Hilario (2001), os poemas e versos presentes rassa € que parecem nao ter sentido
algum, sdo satiras aos poemas enfadonhos queaasagiinglesas daquela época tinham
gue saber de cor.

Alice no Pais das Maravilha& a imaginagédo de Carroll colocada no papel paga q
todos leiam. Ele constréi um mundo as avessas, toigldefunciona ao contrario do mundo
real, tudo que faz sentido no mundo real ndo famondo criado por Carroll, para essa
obra, e vice-versa. Essa obra € sem duvida umandeses expressdes donsenseNo
comeco do século XIX, a Inglaterra € marcada palzstezas do relativismo e na segunda
metade desse século a obra de Carroll ratifica@ss@io. Segundo Gilles Deleuze (1969)
as obras de Carroll sobre Alice constituem a prianabordagem aos paradoxos do sentido.

Quando era crianca, fascinei-me pela histéria,itegdda também pela possibilidade
de também entrar num mundo onde € possivel contralempo, beber ou comer algo que
nos faca crescer ou encolher, conversar com osagammuitas outras coisas que povoam
o imaginario infantil. Penso como podemos facilteemazer essa histéria para o nosso
cotidiano. Por exemplo, muitas vezes Alice preassscer ou encolher para entrar em
algum lugar, ela esta sempre mudando para se adaptambiente. Lugares diferentes
exigem comportamentos diferentes, estamos sempradaptando ao meio. E qual seria o
significado da toca pela qual Alice entra? Essa toconduz a um mundo onde ndo existe
I6gica, semelhante a incoeréncia que compde nossasciente. Um trecho ddice muito
interessante € quando ela chega a um jardim regdefiores e elas a tratam mal s6 por ela

ser diferente delas. Essa é uma grande licdo d®lCpara qualquer idade em qualquer



época. Essa obra suscitou diversas interpretagdeisas delas de bases psicanaliticas,
filosoficas e até mesmo fisicas. Como adulta, éstaddas letras, essa obra me fascina
mais ainda por ser repleta de trocadilhos, jogospaavras, palavras inventadas por
Carroll, piadas que talvez sejam dificeis de erdgerfdra do contexto no qual foram
escritas. Interessa-me também a questao da amimizalio texto, de como o tradutor deve
se comportar traduzindo para audiéncias diferentes.

O humor emAlice é construido ndo so através da linguagem, conmemas a seguir,
mas também através de situagfes. Na GbRisq Bergson fala sobre a comicidade de
situacbes que pode ser dividida em trés tipos,sgeajam: a repeticdo, que é uma
combinacdo de circunstancias que se repete exdmmenvarias ocasides, contrastando
vivamente com o curso cambiante da vida; a inverpd® é obtida quando a situagéo volta
para trds e 0s papéis se invertem, Bergson afiueango € necessario mostrar as duas
cenas basta mostrar uma com a certeza de qudmsd@spectadores lembrardo da outra;
e a interferéncia das séries, que € quando umac8dupertence a duas séries de fatos
independentes e pode ser interpretada simultanéareen dois sentidos diferentes. Um
exemplo de inversdo é a passagem mencionada ameni@ quando Alice chega ao
jardim das flores: no mundo real, Alice € uma galinda, loira de olhos azuis, mas nesse
mundo as avessas ela € rejeitada, consideradgdeizer diferente. Um exemplo de
interferéncia das seéries € o da Rainha de CopamliQaode ter criado esse personagem
para ridicularizar a rainha Vitéria que poderia s@nsiderada por ele como autoritaria e,
na maioria das vezes, sem razao em suas atitudemiMais possuem tamanho humano e
isso reforca a idéia comum que o autor os usou @dtiear diversos desafetos seus e
elogiar afetos. A personagem principal foi insprasth menina Alice Liddell. Renata

Hilario, em seu trabalho “Alice e a Matematica” @29, afirma que Carroll se inspirou em



caracteristicas de seus colegas da Universidadexfted para criar alguns personagens.
Por exemplo, os professores que dao conselhosfflissinspiraram-no a criar a Lagarta; o
professor Bartholomew, apaixonado por morcegosrims@ cancdo sobre esses animais;

seu colega Duckworth, inspirou o desenho do Rgifne outros.
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EM TRADUCAO



De acordo com o site da Lewis Carroll Society ofrtNocAmérica, a obralice’s
Adventures in Wonderlangh foi traduzida para 121 linguas (Anexo 1). Ensquesa
realizada em sites de livrarias brasileiras, emeord#d traducbes dessa obra a venda, ndo
sendo possivel fazer uma distingédo entre tradug@ekmptacoes (Anexo 2). Neste trabalho,
irei analisar duas tradugcOes dessa obra, quaimsejale Maria Luiza X. de A. Borges
(2002) e a de Rosaura Eichenberg (2003). Essas tohdiscOes apresentam propostas
editorias bem diferentes. A de Borges foi feitaagipde uma versdo comentadaAlie,
realizada por Martin Gardner, um dos maiores eafstais em Lewis Carroll, destinando-
se, portanto, a um publico mais proficiente, e &idbenberg faz parte de uma cole¢éo de
literatura de bolso, cujo publico é mais abrangent&io tdo especializado.. Nenhuma das
duas traducbes apresenta comentarios ou notasadasotas. A traducdo de Maria Luiza
Borges foi indicada, em 2002, ao Prémio Jabuti.

A analise que farei de duas traducdes para o pa@suda obrdlice’s Adventures in
Wonderlandira se restringir aos capitulos 7, 9 e 10 dessa @scolhi esses capitulos por
serem 0s que apresentavam o maior nimero de ocaséta comicidade linglistica cuja
traducao pretendo analisar.

Bergson, conforme citado anteriormente, cita tr@eqdimentos através dos quais a
comicidade linglistica é criada, séo eles: a ireera transposicao e a interferéncia. Desses
procedimentos a transposicdo é o que ele consiieraais dificil aplicacdo e de maior
efeito linglistico. E é justamente esse procedimennais utilizado por Carroll edlice.
Segue uma tabela registrando o niumero de ocorgédei@ada um desses procedimentos

nos trés capitulos analisados.



INVERSAO TRANSPOSICAO | INTERFERENCIA
Capitulo 7 2 3 2
Capitulo 9 0 9 6
Capitulo 10 0 0 3

Quadro 1: Quantificacdo dos procedimentos de bergaoa criacdo da comicidade
linglistica em trés capitulos Adice’s Adventures in Wonderland

Como € possivel observar na tabela acima, dosutap#nalisados o 7 € o Unico em
gue ocorre a inversdo. Esse tipo de comicidadeliistiga ndo apresentou nenhum
problema para as tradutoras. Fato esse que ratifismsamento de Bergson e de Schmitz
de quando o humor depende do contexto sua trachd@@apresenta problemas. Uma das

ocorréncias é a que segue:

Original Traducdo de MLB Traducdo deRE

‘Then you should say whdiEntdo deveria dizer o quéEntdo deveria dizer o quer
you mean,” the March Harpensa”, a Lebre de Marcgdizer”, continuou a Lebre de
went on. continuou. Marco.
‘I do,” Alice hastily replied; ‘at“Eu digo”, Alice respondelfE o que eu faco’,
least — at least | mean whatabressadamente; “peleespondeu Alice apressaga,
say — that's the same thing youenos... pelo menos €ipelo menos... pelo menps
know.’ (p.83) penso 0 que eu digo... € quero dizer o que eu
mesma coisa, ndo? (p.68)digo... € a mesma coisa.”

(p.91)

A interferéncia foi o segundo procedimento paramastrucdo do humor linguistico
mais utilizado por Carroll nos capitulos avaliaddstraducdo desse procedimento por
MLB e RE mostrou-se problemética, ja que se tdatgalavras de sons semelhantes ou
uma palavra com varios significados. Um dos exemgm interferéncia no capitulo 7 € o

seguinte:



Original Traducdo de MLB Traducdo de RE

And so these three litt|éEntdo essas tréSE  assim  essas  trés

sisters - they were learning|{tomazinhas...elas estavaimmazinhas...elas estava

draw, you know-’ (p.89) aprendendo a tiraraprendendo a desenhar,
entendem...” (p.73) tirar as linhas do...” (p.100)

Nessa passagem, a Dormouse (Caxinguelé, em MLBganaz, em RE) esta
contando a Alice sobre trés irmds que moram noduwedum poc¢o quando diz essa frase.
Dormouse é um animal pequeno com uma cauda conppdiuda, enquanto Caxinguelé é
um esquilo florestal encontrado na Amazoénia e steldo Brasil, com cauda longa, partes
superiores marrom-olivaceas e inferiores laranjasarganaz ¢ um roedor da familia dos
glirideos, noturno e arboricola, encontrado poatadfrica ao sul do Saara. Nota-se que
MLB tentou trazer esse animal para o contexto leiasj escolhendo um animal existente
na Amazoénia. O verbdraw pode significar desenhar ou tirar, entre outrasn@ as irmas
estavam no fundo de um poco, em inglés € possivelr fas duas interpretacdes. Ja em
portugués € necessario fazer uma escolha e cadadamdradutoras optou por um
significado diferente.

O capitulo 9 apresenta varios exemplos interessatgeinterferéncia. Um deles é
guando Carroll utiliza o verboite (morder, picar; causar ardor) para se referir gpassaro

€ a um tempero:

Original Traducéo de MLB Traducéo de RE
Flamingoes and mustard boflamingos e mostarda pica@s flamingos e a mostar
bite (p.109) (p.89) sao picantes (9.122)

A traducdo de MLB n&do conseguiu manter o jogo davpas do original, pois

ninguém se refere a uma comida que pica. Ja REsaooutermo picantes foi mais feliz,



pois € o termo normalmente usado para comida & daellmente associado a um passaro
gue pica. Esse é um dos poucos exemplos de ireciarem que pelo menos uma das
tradutoras consegue manter o mesmo efeito em p@sug

Um outro exemplo de interferéncia nesse capituia joom os vocébulosurtle,

tortoiseetaught us:

Original Traducdo de MLB Traducdo de RE

‘we went to school in the sediamos a escola no mar. |Qamos a escola no mar. (A
The master was an old Turtlmestre era um Cagadmestra era uma vell
— we used to call hinvelho... n6s o chamavamgRartaruga...nos a
Tortoise-’ de Tartarruga.” chamavamos de Jabuti...”
‘Why did you call him“Por que o chamavam ¢d#&or que a chamavam assim
tortoise, if he wasn’'t one?Tartarruga se ele ndo ese ela ndo era um Jabuti?”,
Alice asked uma?” Alice perguntou. perguntou Alice.

‘We called him Tortoise'N0s o0 chamavamos d&NOs a chamavamos (
because he taught us,’ saidrtarruga porque tinhal.Jabuti, porque ela nos botg
the Mock Turtle angrilytanta ruga!” respondeu [algo na cabeca”, disse
(p.115,116) Tartaruga, irritada (p.93) |Tartaruga Falsa Zangac
(p.129)

Em portugués nédo é possivel criar o mesmo efeaitpamdo uma tradugéo literal dos
trés vocabulos escolhidos por Carroll para crigmooadilho.Turtle € tartarugatortoise €
cagado @¢aught usé nos ensinava. Em portugués nao existem doisaaparecidos e com
nomes parecidos com 0s quais seja possivel estabelaa relacdo com algum verbo que
se refira ao contexto da sala de aula. Borges gpbolcriar uma nova palavra e inserir
informacdo que néo consta do original. Eichenberjepgu colocar um outro animal,
Jabuti, e justificar o apelido por ele botar coisaxabeca dos alunos.

No final desse capitulo ha um outro exemplo defert@ncia com o qual Eichenberg

conseguiu lidar muito bem:



Original

Traducdo de MLB

Traducdo de RE

‘That's the reason they'r
called lessons,’ the Gryph

€S0 assim Vvocé se prepé
bpara uma carreira: aulas m

\f&E  por isso
athamados de

que s&
Cursos

remarked: ‘ because thesapidas a cada dia”, observabservou o Grifo, “porqu
lessen from day to day.b Grifo. (p.95) ficam mais curtos a ca(
(p.118) dia.” (p.133)

Aqui o trocadilho é criado através da semelhancsods entréesson(licdo) elessen
(diminuir). A tradugdo de Eichenberg conseguiu mard sentido e o trocadilho do
original. Borges mudou o sentido e mesmo assintnéa um trocadilho em portugués.

No final do capitulo 10 observa-se um exemplo derferéncia em que as duas

tradutoras conseguiram manter o sentido e o tribeado original:

Original Traducdo de MLB Traducdo de RE

‘no wise fish  would go“nenhum peixe de juizo vaildNenhum peixe sensato irig
anywhere without aqualquer  lugar sem  uplugar algum sem um delfim{”
porpoise.’ delfim.” “Realmente?”, disse Alic
‘Wouldn't it really?” said“E mesmo?” espantou-seum tom de grande surpresa.
Alice in a tone of greatAlice. “Claro que n&o”, disse
surprise. “Claro que nédo”, disse |dartaruga Falsa. “Ora, se L

‘Of course not,’” said thgrartaruga Falsa. “Ora, se U
Mock turtle: ‘why, if a fish peixe viesse me contar g
came to me and told me hestava saindo de viagem,
was going on a journey, |diria: ‘Com que delfim?”

peixe viesse falar comigo
uae dissesse que ia fazer u
etagem, eu diria ‘Com qu
delfim?™

should say “With what'Nao quer dizer ‘com queéVocé quer dizer ‘Com que
porpoise?” fim?”  perguntou Alice/fim?™, disse Alice. (p.140)
‘Don’t you mean “purpose”[{p.101)

said Alice. (p. 124)

Nesse exemplo, o trocadilho estd na semelhancandeestreporpoise(um tipo de

peixe) e purpose (propoésito, objetivo). As duas tradutoras criaramtrocadilno em



portugués associando delfim a fim, e dessa mageinaeguiram manter o trocadilho do

original.

A transposicdo, apesar de ser a de aplicacao rif&s, degundo Bergson, foi o

procedimento mais utilizado por Carroll, ndo tergoesentado tantos problemas na sua

traducdo. No capitulo 7, ha

0 seguinte exemplo:

Original

Traducdo de MLB

Traducdo de RE

‘If you knew Time as well &
| do,” said the Hatter, ‘yo
wouldn’t talk about wastin
it. It's him. (p.85)

SSe vocé conhecesse

LTempo tdo bem quanto el
odisse o Chapeleiro, “falar
dele com mais respeito

(p.70)

‘e vocé conhecesse
ITempo como eu conhecc
gisse o Chapeleiro, “ né
falaria em desperdica-
como se fosse uma coisa

10

O

umsenhot” (p.94)

Carroll utiliza o pronome masculinbim para se referir ao tempo, ele trata o

inanimado como animado. Em portugués € um poucs diidcil, j& que se utiliza 0 mesmo

pronome para coisas ou pessoas. MLB optou por @aoldele’ em italico, dando énfase ao

pronome. RE preferiu fazer um acréscimo e falali@igmente que o tempo € um senhor.

O capitulo 9 & extremamente rico em exemplos despsicdo. Logo no inicio do

capitulo, ha quatro ocorréncias em que Carroikatiemperos de cozinha para se referir ao

temperamento das pessoas:

Original Traducéo de MLB Traducédo de RE
Maybe it's always peppéeéfmalvez seja sempre a pimenfalvez seja a pimenta q
that makes people hogue torna as pessdakixa as pessoas esquents

tempered (p.107)

esquentadas (p.87)

(p.120)

And vinegar that makes the
sour (p.107)

M o vinagre que as tor
azedas (p.87)

B 0 vinagre que as dei
azedas (p.120)

And camomile that make
them bitter (p.107)

& a camomila que as tor
amargas (p.87)

A a camomila que as dei
amargas (p.120)




And barley-sugar and su
things that make childre
sweet-tempered (p.107)

cB o caramelo e essas coi
mue tornam as criang
suaves

sBsos doces e as balas (
adeixam as criancas doceis
(p.120)

(p.-87)

Jue

Nos trés primeiros exemplos as duas traducdes rsficgmente iguais. Somente no

ultimo exemplo ha diferenca: MLB estabeleceu untacé® entre caramelo e suave, e RE

entre doces e dbceis. Pessoalmente prefiro a iadle RE, suaves ndo é um adjetivo

utilizado normalmente para se referir ao temperaon@as criancas.

Existem trés ocorréncias de interferéncia nessiuta@m que Carroll cria nomes de

matérias a partir das matéri

as tradicionais:

Original

Traducdo de RE

‘Reeling and Writhing, 0
course, to begin with,” t
Mock Turtle replied; ‘anc
then the different branches
Arithmetic Ambition,
Distraction, Uglification, an
Derision’ (p.117)

Traducdo de MLB

“Lentura e Estrita, & clar
g@ara comecar’, respondeu
ITartaruga Falsa; “e depois
afiferentes ramos g
Aritmética: Ambicéo
ISubversdo, Desembelezaq
e Distracéo.” (p.94)

D\Lerdear e Esquivar, pa
iaicio de conversa’
gsspondeu a Tartaruga Fal
&e depois os diferentes ram
da Aritmética — Ambicac
cBustracdo, Amiudacao
Derrisédo.” (p.131)

‘Well, there was Mistery,
the Mock Turtle replied
counting off the subjects ¢
his flappers, ‘-Mystery
ancient and modern, wi
Seaography: then Drawling
the Drawling-master was &
old conger-ell, that used

come once a week: he tau
us Drawling, Stretching, ar
Fainting in Colls.’ (p.117)

'“Bem, tinhamos Histeria]
respondeu a Tartaruga Fal
contando as matérias n
Jpatas, “histeria antiga
[imoderna, com Marografi
eepois Desdém... 0 profess
ade Desdém era um cong
teelho, que ia 14 uma vez p
pgbémana: ele nos ensinavé
esdenhar, Embolsar
Pingar a Alho.” (p.95)

/Bem, havia Mistério”
gaspondeu a Tartaruga Fal
@ontando as disciplinas n
gsuas barbatanas. “...Mistér,
aantigo e moderno, junto co
s@ceanografia. Depo
fdesenrolo... O mester (
ddesenrolo era um velf
icangro que costumava
ema vez por semana. Ele 1
ensinava Desenrol
Bracejamento e Tontura €
Coleios.” (p.131,132)

He taught Laughing an
Grief, they used to sa
(p.118)

d&Ensinava Latido e Empreg
welo que diziam (p.95)

& le ensinava a Latir 0 riso €
Gretar a méagoa, é 0 (

diziam. (p.132)

o




Na traducdo para o portugués MLB utilizou a mesésaica de Carroll. Em inglés
‘reeling’ foi criado a partir de ‘reading’ e ‘writhg’ a partir de ‘writing’, em portugués ela
criou ‘lentura’ a partir de ‘leitura’ e ‘estrita’ partir de ‘escrita’, e assim por diante com
todas as outras matérias. RE, por sua vez, coloscwomes das matérias traduzindo os
vocabulos utilizados por Carroll, o que impede queitor faca analogia com as matérias

tradicionais.



FIGURA 7: llustracdo original dalice’s Adventures in Wonderland

CONSIDERACOES FINAIS



As duas tradugbes dAlice’s Adventures in Wonderlangikaminadas por mim
exemplificam perfeitamente o pensamento de Johmmiizhde que quando o humor
depende do contexto ndo ha problemas para a t@dygé é o que ocorreu na traducao de
ocorréncias de inversdo. Mas, quando o humor depelad ambiguidade fonoldgica,
semantica ou sintatica € que ocorrem problemas, damo os mencionados quando
apresentei exemplos sobre a interferéncia e gonaitso.

N&do h& uma traducdo que seja melhor do que a ddada uma ilumina pontos
diferentes e ndo menos importantes da obra de IC&nmuanto Rosaura Eichenberg foi
mais feliz nas tradugcbes de ocorréncias de in@srééa, Maria Luisa Borges alcancou
efeitos proximos aos pretendidos por Carroll quaridduziu as ocorréncias de
transposicdo, o procedimento mais dificil de sédizatlo segundo o préprio Bergson. A
meu ver, de um modo geral parece que MLB se sendis livre ao traduzir , tendo
colocado em pratica a idéia de Schmitz de que@ppacao do tradutor ao traduzir humor
deve ser a recriagdo do efeito humoristico e nfideidade ao original. RE parece mais
presa ao texto de Carroll, ela busca a maior tiddi possivel ao sentido do texto original,
talvez, por isso, ela tenha tido mais sucessoaazir as ocorréncias de interferéncia. Isso
comprova o aspecto fragmentario das traducdes eraeg;do de que cada instancia de
traducao ilumina aspectos diferentes dos iluminpdo®utras versbes do mesmo original.

Assim, posso dizer que a traducdo do humor, unvidatie pouco estudada e que
levanta polémica, ndo é uma tarefa facil, pois krva interpretacdo exata do discurso
humoristico no contexto original e sua transfer@peira um contexto diferente.

Espero que o meu trabalho tenha enfatizado a pgEoeage que o tradutor de textos
onde a comicidade linguistica se faz presente dewdicultural, pois, para que o efeito

humoristico possa ser recriado, € necessario quensnda 0s mecanismos de sua



construcdo e recepcdo no contexto da lingua dinatigespero, também, ter contribuido
para uma percepcao mais abrangente do tipo de ¢aoredas habilidades do tradutor que
pretende se aventurar na traducdo do humor, uns sineultaneamente instigante e
perigosa. Finalmente, € minha expectativa que &stealho tenha demonstrado a
necessidade e a importancia de se levar o humaria sos estudos linguisticos e,

principalmente, nos estudos de traducéo.



ANEXOS



ANEXO 1

Linguas e dialetos para os quailice’s Adventures in Wonderlandoi
traduzida

Existem versfes délice’s Adventures in Wonderlamds seguintes linguas:
(extraido do site www. Lewiscarrol.org em 17/03/200

Afrikaans(*)
Akuapem-Twi (Ghana)
Angami(Nagaland, India)
Arabic

Aragonese (Spain)
Aramaic(Syria)
Armenian(*)
Assames@Assam, India)
. Azerbaijanian
10.Banjar(ese) (Banjarmasin, South Kalimantan, India)es
11.Bengali
12.Basque(*)(Spain & France)
13.Bengali/Bangla (India & Bangladesh)
14.Breton (France)

15. Bulgarian(*)
16.ByelorussianBelarus)
17.Catalan(*)(Spain)

18. Cebuanag(Philippines)
19.Chinese(*)

20.Cook Island Maori
21.Cornish
22.Cree(Canada)
23.Croatian(*)

24.Czech(*)

25.Danish(*)

26.Dominican Creole
27.Dutch(*)

28.Esperanto
29.Estonian(*)
30.Ewe(Ghana)
31.Faeroese
32.FanteGhana

33. Farsi/Persian

34.Filipino (Tagalog)

35. Finnish(*)

36.French(*)

37.Frisian (Netherlands)
38.Ga(Ghana)

CoNoOR~WDNDE



39.Gaelic (Ireland)

40. Galician(Spain)(*)
41.Georgian

42.German(*)

43.Greek

44, Guijarati (India)
45.Hebrew(*) Alisa be-Eretz ha-Pla'ot
46.Hindi (India)(*)

47.Hmong (Laos)
48.Hungarian(*)

49.Icelandic

50.llocano (Philippines)
51.Indonesian/bahasa
52.Italian(*)

53.Jamaican Patois
54.Japanese(*)

55. Javanesdindonesia)
56.Kadazan(Borneo, Malaysia)
57.Kannada/Kanarese(India)
58.Kazakh

59.Khmer

60.Korean

61.Lao

62.Latin(*)

63. Latvian

64.Lhoke(Sikkim, India)

65. Lithuanian(*)
66.Lombok(Indonesia)
67.Lothe(Nagaland, India)
68.Luganda(Uganda)

69. Lujban Web only
70.Luxembourgian
71.Macedonian

72.Malayalam (India)
73.Maltese

74.Manx (Isle of Mann, England)
75.Marathi (India)
76.Menadonese/Manado Maldélinahasa, Sulawesi, Indonesia)
77.Moldavian(*)

78.Nepali

79.Norwegian(*)

80. Oriya (India)

81.Pidgin
82.Pitcairnese(Pitcairn Island, Norfolk Island)
83. Pitjantjatjara
84.Platt-DeutschGermany)
85.Polish(*)



86. Portuguese(*)
87.Provencal

88. Punjabi(India)
89.Pushtu (Afghanistan)
90.Romanian(*)
91.Russian(*)
92.Samoan

93. Scottish Gaelic

94. Scouse (England)

95. SemaNagaland, India)
96. Serbian(*)

97. Sicilian (Italy)

98. Sinhalese (Sri Lanka)
99. Slovak (*)

100. Slovenian(*)
101. Solomon Pidgin
102. Strine(Australia)

103. Spanish(*)

104. Swabhili (East Africa)

105. Swedish(*)

106. Tadjik(*)

107. Tamil (India, Sri Lanka, Singapore)(*)
108. Telugu (India)

1009. Tetum dili/tetun pracdDili, East Timor, Indonesia)
110. Thai

111. Togans

112. Turkish(*)

113. Uighur (China)

114. Ukrainian

115. Umbundu(Angola)

116. Urdu(*) (India & Pakistan)

117. Vietnamese

118. Welsh(*)

1109. Xhosa(South Africa)

120. Yiddish

Alice has also been published in Braille(*), Ciph@regg Shorthand, Mock German,
Pitman Shorthand, Shaw alphabet.



ANEXO 2

TraducOes e adaptacOes dilice’s Adventures in Wonderlangara o portugués
disponiveis para compra

Titulo da Tradutor(a) / Editora Ano No. de Péaginas
Traducdo(T)/ |Adaptador(a)
Adaptacao(A)
Alice no Pais das | Nilson José | Scipione 2002 48
Maravilhas (A) Machado
Alice no Pais das |Nicolau Scipione 1995 126
Maravilhas (T) Sevcenko
Alice no Pais das | Monteiro Nacional 2002 80
Maravilhas (A) Lobato
Alice no Pais das |Ruy Castro Companhia das 1992
Maravilhas (A) Letrinhas
Alice no Pais das |Ana Maria | Atica 1980 120
Maravilhas (A) Machado Colecéo Clara Luz
Alice no Pais das |Ana Maria | Atica 1997 136
Maravilhas (A) Machado Colecao Eu Leio
Aventuras de Alice Sebastiao Summus 1980 288
no Pais das Uchoa Leite
Maravilhas (T)
Aventuras de Alice Tony Ross Martins Fontes 2001 96
no Pais das
Maravilhas (A)
Alice no Pais das |Maria Luiza |Jorge Zahar 2002 123
Maravilhas — X. de A.
Edicdo ComentadaBorges
(M)
Alice no Pais das |Eric Kincaid | Loyola 1995 108
Maravilhas (T)
Alice no Pais das |Rosaura LP&M 2003 172
Maravilhas (T) Eichenberg
Alice no Pais das Europa — América 1977 148
Maravilhas (T) (Portugués de
Portugal)
Alice no Pais das Verbo 1997 300
Maravilhas (T) Colecéao Classicos de
Sempre
Alice no Pais das Verbo 1998 62

Maravilhas (T)

Colecéao Classicos de

Todo o mundo
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