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Sempre penso em como € usar 6culos. Quando vocé se
acostuma com oOculos, ndo sabe mais até onde consegue
realmente enxergar. Penso em todas as pessoas antes de
inventarem os oculos. Deve ter sido estranho porque todo
mundo enxergava de um jeito diferente dependendo do quanto
seu olho era ruim. Agora, 0s 6culos padronizam a visdo de todo
mundo em 20-20. Esse é um exemplo de como as pessoas
estdo ficando mais parecidas. Todo mundo podia enxergar em
niveis diferentes, se ndo fossem os 6culos.

ANDY WARHOL



RESUMO

Esta monografia tem como tematica central pesquisar uma relacdo entre a obra do
artista norte-americano Andy Warhol e a temporalidade fundada pelo mecanismo
moda na era moderna. Tendo como fio condutor uma abordagem que ndo se
encerra no traje como suporte para eventuais proposi¢cdes artisticas, propbe-se a
compreensao da propria arte — especificamente, a arte de Warhol — como um meio
de manifestar reflexos e reflexdes sobre os impactos de um tempo social pautado
pelo efémero, através de uma investigacao da leitura de Warhol da experiéncia de

seu mundo cotidiano.

Palavras-chave: Moda. Modernidade. Arte Pop. Efemeridade. Andy Warhol.



ABSTRACT

The current work has as its central theme the research on the relation between the
work of the North American artist Andy Warhol and the temporality founded by
fashion as a mechanism in the modern era. With an approach that doesn't consider
costume as a support for eventual artistic propositions, this work aims to comprehend
art itself - specially Warhol's art - as a channel to express reflections about the effects

of a social time based on ephemeral, investigating Warhol’s lecture of his lifeworld.

Keywords: Fashion. Modernity. Pop Art. Ephemeral. Andy Warhol.
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1 INTRODUCAO

A compreensdo do fendbmeno moda foi, durante um longo periodo, tarefa
tratada de forma obscura no meio intelectual. Dispositivo de dindmica complexa,
intrinseco ao funcionamento das sociedades modernas e contemporaneas, teve em
momento recente seu mecanismo paradoxal como alvo de questionamento
filoséfico. Em 1987, o filosofo francés Gilles Lipovetsky publicou seu mais notéavel
trabalho, O império do efémero: A moda e seus destinos nas sociedades modernas.

Em sua abertura, afirma:

A questdo da moda ndo faz furor no mundo intelectual. [...] A moda é
celebrada no museu, é relegada a antecdmara das preocupacdes
intelectuais reais; esti por toda parte na rua, na inddstria e na midia, e
quase nao aparece no questionamento teérico das cabecas pensantes.
(LIPOVETSKY, 2009, p. 9).

Contudo, mais de vinte anos se passaram e, atualmente, a moda é
responsavel por despertar, sim, inquietaces no meio académico. Foco de extensas
pesquisas recentes, 0 assunto assumiu relevancia consideravel, tendo, inclusive,
intensamente exploradas suas intersecdes com diversos campos do conhecimento —
como, por exemplo, a arte. A respeito desta relacdo, especialmente, hd uma grande
exaustao das tentativas de definicbes de limites no didlogo existente entre as duas
areas. Restritivas, complementares, excludentes ou comparativas, foram
estabelecidas infindas costuras invisiveis entre os dois &mbitos. Moda é arte? Arte é
moda? Até que ponto estas esferas se intercalam ou tém, entre si, alguma barreira

gue as mantém a certa distancia?

Moda, arte e outras incontaveis areas criativas da vida humana, na transicdo
entre modernidade e a controversa pés-modernidade, acabaram por coabitar um
campo interativo onde, inevitavelmente, dialogam. Estabelecer definicbes entre
ambitos que se comunicam tao intensamente parece ter se tornado um exercicio

supérfluo. Por isso, 0 objetivo deste trabalho ndo caminha nesta direcéo.
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Abandonando a possibilidade de ter como ponto de partida a roupa como
suporte para a manifestacao artistica, a moda sera, aqui, explorada como fendémeno
criador de um tempo social legitimo, de carater fundamentalmente efémero, cuja
influéncia ndo se encerra no vestuario; sendo responsavel, enfim, por grande parte

da regéncia da vida moderna/contemporanea:

Na escala da aventura humana, o surgimento da temporalidade breve da
moda significa a disjungdo com a forma de coeséo coletiva que assegura a
permanéncia costumeira, o desdobramento de um novo elo social
paralelamente a um novo tempo social legitimo. (LIPOVETSKY, 2009, p.
35).

Desta forma, deseja-se investigar de que maneira este novo tempo social
mencionado por Lipovetsky se incorporou na histéria da arte. Mais precisamente, a
partir do momento em que se integrou em definitivo a “realidade”, ao mundo da
experiéncia cotidiana, de que forma a arte expressou um reflexo e/ou reflexdo
acerca da influéncia que a temporalidade breve da moda (enquanto circunstancia
social) exerceu sobre ela? De que forma a efemeridade que dominou a vida

moderna pdde se manifestar como experiéncia estética?

Para tanto, sera analisada a producdo de Andy Warhol, artista norte-
americano (Pensilvania, 1928 — Nova York, 1987). Notavelmente, na figura de
Warhol — em sua vida e obra — temos uma sinédoque de toda a construcédo e
caracterizacdo do mecanismo social do ocidente durante o século XX — regido, claro,
pela moda. Acredita-se que o conjunto artistico criado por Warhol apresenta
caracteristicas que caminham lado a lado com a dindmica intrinseca da moda, tendo
como assuntos-chave o efémero, a obsolescéncia, a significacdo (ou ainda a
ressignificacdo/pds-producdo) de imagens, o desbotamento de fronteiras entre alta
cultura e cultura popular, a juventude, etc. Procura-se, desta forma, enfatizar a
necessidade de uma abordagem sobre moda e arte que ndo se encerre no traje
como suporte para eventuais proposi¢coes artisticas, mas que considere a propria

arte um meio de manifestar reflexos e reflexdes sobre os impactos de um tempo
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social pautado pelo efémero — tempo este que, por um viés quase metalinguistico,

nos leva a contrabalancar peso e leveza quanto a transitério e eterno.

O método utilizado para desenvolver estes objetivos foi, predominantemente,
a pesquisa bibliogréfica. Foram consultados livros, artigos e outras publicacdes
sobre moda, cultura e arte. Pesquisas na internet também foram realizadas, bem
como analises das obras, como recursos necessarios para a compreensao do

universo de Warhol.

Assim, inicialmente, apresentamos uma breve introducdo historica sobre o
surgimento da moda; de seus passos iniciais na composi¢céo da individualidade aos
ciclos intermindveis de joguetes da fantasia estética no reino do efémero moderno.
O objetivo € esclarecer que a motivacdo central deste estudo € a moda enquanto
mecanismo temporal, responsavel pelo desdobramento social individualista
fundamentado na elaboragcdo de imagens e identidades. A partir dessa
conceitualizacdo, em um segundo momento, o texto insere informacdes sobre a
moda e seus dialogos com a arte moderna/contemporanea. Tracando um paralelo
entre a consumacao da moda e as sensiveis metamorfoses provocadas no mundo
artistico com e apds as chamadas vanguardas, deseja-se fazer uma investigacao
sobre o reflexo exibido pela obra de Andy Warhol do novo tempo social fundado pela

moda.

Esta monografia é, portanto, um convite a um mergulho no universo do
efémero, do transitério; onde o peso do eterno esta sempre em contrapeso com a

leveza da brevidade.
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2 BREVE CONCEITUALIZACAO E CONTEXTUALIZACAO HISTORICA DA MODA

Fendbmeno do efémero, da fantasia estética, a moda aparece como uma
l6gica, por esséncia, ocidental e consequente do surgimento da nocdo de
individualidade na Idade Média tardia. Por origem, tem como maior e mais
reconhecida &rea de atuacdo a do vestudrio. Entretanto, segundo Lipovetsky (2009)

deve ser compreendida como

[...] um dispositivo social caracterizado por uma temporalidade
particularmente breve, por reviravoltas mais ou menos fantasiosas,
podendo, por isso, afetar esferas muito diversas da vida coletiva. Mas até os
séculos XIX e XX foi o vestuario, sem duvida alguma, que encarnou mais
ostensivamente o processo de moda [...]. (LIPOVETSKY, 2009, p. 25).

Portanto €, a moda, um mecanismo social de grande abrangéncia, que exerce
influéncia em territérios muito além do das roupas. “A eterna recorréncia do novo”,
como colocou Walter Benjamin (2003, apud SVENDSEN, 2010, p. 10), é
consequéncia, na histéria humana, de um rompimento no padrdo organizacional
essencialmente coletivo que determinou a necessidade do estabelecimento de um
tempo social diferente. O novo, entdo importante fator de expressdo da
individualidade humana, aparece como elemento fundamental na instauracdo da

moda como dispositivo temporal na Idade Média tardia.

2.1 O SURGIMENTO DA MODA

O inicio do Renascimento, ao final da Idade Média, foi responsavel pelas
intensas mudancas no modo de pensar europeu, refletindo diretamente na producao
filosofica, cientifica e artistica da época. De um ideal espiritual, passou-se a ter um
referencial filoséfico central mais humanista. O mundo real passou a ser valorizado,

tornando-se objeto de interesse e conhecimento. Costa (2009) afirma:
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Questdes terrenas como a roupagem em voga no momento e a inclusdo de
objetos supérfluos, que até entdo ndo tinham lugar, passam a permear os
trabalhos dos artistas e a ancorar o mundo celeste a Terra. Ndo sdo mais
figuras simbdlicas, mas reais, e maravilhosos vestidos e joias constituem
parte integrante dessa realidade. (COSTA, 2009, p.12).

Certamente, tais modificacfes na configuracdo do pensamento humano foram
responsaveis, ao menos em parte, pelos primeiros sinais do surgimento do que hoje
entendemos por moda. Apés um longo periodo de manutencdo dos habitos* no que
diz respeito ao ato de se vestir, por volta do século XIV, reis e nobres iniciaram o
ciclo de renovacdo frequente de seus trajes por se sentirem incomodados com a
imitacdo da burguesia. Entretanto, é necessario salientar que, neste momento, as
variacdes ainda eram fixadas dentro das permissdes da tradi¢cdo. Era o inicio de um
processo gradual, que comecava com discretas permutacfes dentro de uma gama
tematica ja firmada historicamente. De alguma forma, enfim, foi a realeza a pioneira
no exercicio da promocédo da individualidade. Ainda que n&o houvesse, até entdo,
autonomia na composicdo e adaptacdo da imagem, ja havia sido iniciado um

sistema de constru¢do do eu que se tornaria cada vez mais complexo.

Costa (2009, p. 16) refere-se a esta dinamica como proto-performance ao
mencionar o episodio historico em que o pintor Diego Velazquez (1599 — 1660)
atribuiu a imagem um carater fundamental, colaborando positivamente na entrega da
infanta Maria Teresa, filha do rei Felipe IV da Espanha, a seu noivo Luis XIV, rei da
Franca. Veldzquez, entdo mestre de cerimbnias da Espanha, fora incumbido da
tarefa de supervisionar toda a decoracao e o vestuario da corte espanhola durante o
evento que firmaria o acordo politico entre os dois paises. A Espanha, em fase de
declinio, carecia de recursos visuais que pudessem conceder a imagem de sua corte
elegancia e imponéncia. Assim, Veladzquez recorreu a um jogo de claro-escuro,

utilizando preto e branco (entdo simbolos de sobriedade, religiosidade e discricao)

! Durante a Antiguidade e a Idade Média, a preocupacéo estética se encerrava no adorno; formas e
tecidos sofreram pouquissimas variacdes. Lipovetsky (2009, p. 38) afirma, sobre a civilizacdo romana:
“[...] o traje feminino em Roma pouco mudou; a antiga tlnica de cima, a stola, e 0 manto drapeado, a
palla, foram usados sem grande modificagdo.” Svendsen (2010, p. 23) complementa: “O que
aconteceu foi a substituicdo de uma norma estética duradoura por outra, sem que mudancas
subsequentes parecam ter sido desejadas ou mesmo consideradas.”
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nas roupas e decoracado espanholas durante o encontro. Desta forma, provocou um

notéavel contraste com a corte francesa, que tinha o vermelho como sua cor central.

Sobre o0 sucesso da estratégia de Veladzquez, Costa (2009, p. 18) afirma:
“Com isso, reforca-se o sentido de performance e constru¢cdo de uma imagem [...]".
Na llustracdo 1, detalhe de uma tapecaria de Gobelins, pode-se observar a cena do
encontro entre as duas familias, embora o autor, Charles Le Brun (1619 — 1690)
tenha alterado a cor do traje espanhol para amenizar o contraste entre as familias —
tendo sido, inclusive, repreendido por Luis XIV: “Vocé pecou contra a verdade da
histéria e sacrificou a gravidade espanhola a civilidade francesa.” (LARGENTAYE et
al., 2004, apud COSTA, 2009, p.18).

llustracdo 1: Entrevista de Luis XIV Rei da Francga, e de Felipe IV Rei da Espanha
na llha dos Faisdes, no ano 1660, para a ratificacdo da paz e para o casamento
de Sua Majestade Muito Crista, com Maria Teresa da Austria, Infanta de Espanha
(det.), Tapecaria de Gobelins da série “A Histéria do Rei”, a partir de cartédo de
Charles Le Brun, tecido de 1665 a 1668.
Fonte: IMBAULT, apud COSTA, 2009, p. 111.
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Durante este periodo de surgimento da moda, a roupa, elemento fundador do
sistema da renovagao constante, revelava tracos daquele que a vestia, e ndo de
gquem a criava — inclusive, o estilo em voga muitas vezes levava o0 nome do
personagem que o popularizara (LIPOVETSKY, 2009, p. 95). Porém, criadores e
clientes estavam sujeitos a uma escala de variacfes superficiais e limitadas. Os
limites fixados pela tradicdo ainda regiam fortemente as possibilidades de

modulacdo da imagem através do vestuario.

Com o advento das corporacdes de oficios, por volta da metade do século
XIll, as organizagdes profissionais passaram a ser regulamentadas. Com isso,
houve intensa setorizacdo dos servi¢os, possibilitando que aqueles cuja profissao
relacionava-se com o vestuario (que ainda ndo eram chamados de costureiros, e sim
de artesdos) pudessem se especializar consideravelmente na execucado adequada
de cortes, modelagens, combinacdes, etc. Desta forma, houve um impulso
progressivo para a ampliacdo de possibilidades criativas. Porém, o sistema
autbnomo de recusa e adoc¢ao que hoje nos é familiar veio a, enfim, determinar com
precisao a definicdo do dispositivo moda somente no momento em que a identidade
subjetiva tornou-se fator fundamental na vida humana. Lipovetsky (2009, p. 67) fala
sobre o surgimento, na passagem da Idade Média para a ldade Moderna, da
preocupacao em descrever 0 eu com a mencgao de nomes, sobrenomes, qualidades,
singularidades e outros detalhes pessoais em diarios, poesias, sepulturas
personalizadas, etc. Nestas novas ideias, encontramos a instauragdo de um novo

objetivo na vida humana: o de elaborar uma identidade pessoal.

2.2 O ESTABELECIMENTO DE UM NOVO TEMPO SOCIAL

O surgimento da fotografia, ao final do século XIX, possibilitou como bem
aponta Costa (2009)
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[...] a difusdo das imagens veiculadas por processos que afetaram
diretamente a estrutura organizacional, econémica, politica e cultural da
sociedade. [...] Da perspectiva do vestuario, houve também uma sensivel
democratizacdo iniciada, algum tempo antes, pela invencédo da maquina de
costura, em 1860. (COSTA, 2009, p. 36).

Com a popularizacdo desses novos meios de producao durante os anos que
se seguiram a sua criagdo, artistas e artesdos viram-se com recursos expandidos
para suas realizagdes, libertando-se de modelos tradicionais de execugdo. Argan

(1999) expde a influéncia deste acontecimento na arte dizendo que

[...] quando ao entusiasmo pelo progresso industrial sucede-se a
consciéncia da transformac@o em curso nas proprias estruturas da vida e da
atividade social, formar-se-do no interior do Modernismo as vanguardas
artisticas preocupadas ndo mais apenas em modernizar ou atualizar, e sim
em revolucionar radicalmente as modalidades e finalidades da arte.
(ARGAN, 1999, p. 185).

Estas revolucdes, segundo Greenberg (1992, apud SVENDSEN, 2010, p.
121) tinham como propdsito provar a esséncia prépria de cada disciplina artistica,
garantindo, assim, uma autonomia absoluta da arte em relagdo a outras areas de
conhecimento. Neste contexto, foram profundas as mudancas relacionadas ao mote
central das atividades de criacdo. Pratica comum realizada por artistas até o fim da
Idade Média, o ato de retratar figuras importantes da época através da pintura
perdeu a significAncia que tinha no passado. O retrato (bem como o autorretrato)
continuava a ser tema de uma vasta producdo; porém, sem o carater documental de

outrora e inserido em um novo ambito de exploragao plastica, formal e cromética.

De maneira similar, os artesdos ligados ao vestuario — agora, ja chamados de
criadores/costureiros — adquiriram certa autonomia para exercer sua liberdade de
experimentacdo. No entanto, diferentemente dos artistas, tinham o exercicio desta
liberdade mais limitado. As roupas deveriam ser esteticamente agradaveis, de
acordo com o gosto do cliente, sem provocar reacdes inesperadas ou exageradas
(SVENDSEN, 2010, p. 103). Dentro destas ideias, surge a chamada Alta Costura.
Charles-Frédéric Worth (1825 — 1895) funda no ano de 1858, em Paris, a primeira
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maison de costura em sua propria casa, inaugurando, também, a apresentacdo dos
trajes por modelos vivos (até entdo, eles eram exibidos apenas em cabides). Ele
anunciava: “Vestidos e mantds confeccionados, sedas, altas novidades”
(LIPOVETSKY, 2009, p. 82). Estas pecas eram apresentadas em saldes luxuosos e

ajustadas aos clientes que as compravam apos 0S eventos.

Durante os anos seguintes, foi-se consolidando efetivamente como sazonal o
sistema de lancamento de colecdes fundado por Worth: os costureiros produziam
suas pecas, estabelecendo a moda do momento com os chamados desfiles. Por sua
vez, a tendéncia inaugurada era copiada pela producdo industrial para a massa,

num ciclo de renovacgao constante que, atualmente, reconhecemos com facilidade.

Sem duvida, a Alta Costura desempenhou papel fundamental na instituicdo de
uma nova légica moderna, uma vez que seus ciclos de atualizacdo conduziram a
uma consideravel decomposicdo da imagem feminina?, estabelecendo a nocéo de
diversos estereodtipos — como a mulher sexy, a mulher profissional, a mulher
descontraida, etc. — e tornando ainda mais amplas as possibilidades de construcdo

de uma imagem singular de quem adotava alguns desses estilos para si.

O periodo de reinado da Alta Costura € chamado de moda de cem anos, por
compreender mais ou menos um século entre a inaugurac¢ao da primeira maison de
costura até a década de 1960, época em que a liberdade, o espirito jovem, o rock e
as culturas de rebeldia protagonizaram a mais notavel metamorfose de valores
sociais e morais até entdo, desqualificando, de vez, o “estabelecido”, o “velho”. A
Alta Costura e sua entédo firmada logica vital passaram a ser sinbnimo de tradicéo,
perdendo, assim, sua importancia. O sistema da moda deixou de consistir na
imposicdo e tornou-se fragmentado, sem uma fonte exclusiva de parametro. Um
Nnovo mecanismo estabeleceu-se como base para execuc¢ao das pecas: a adocéo de
uma escala de referéncias de enorme abrangéncia. O traje poderia, assim, fazer

alusdo a diversas culturas, manifestacdes e subgrupos, bem como ser funcional ou

% Quer-se ressaltar, aqui, apenas a importancia da colaboracéo da Alta Costura na fragmentacéo dos
elementos de uma imagem, até entdo, unificada em conceitos praticamente imutaveis. “Isso nao
significa que ndo tenha havido, no mesmo momento, uma moda masculina, mas esta ndo se apoiou
em nenhuma instituicdo comparavel a Alta Costura [...]. [...] @ moda masculina é lenta, moderada,
sem impacto, ‘igualitaria’, ainda que seja articulada do mesmo modo sobre a oposicao sob
medida/série.” (LIPOVETSKY, 2009, p. 81).
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ndo. A determinacédo dos estilos em voga comecou a vir das préprias ruas, passando
a moda a apenas consagra-los com o chamado prét-a-porter. Tudo isso em funcéo

de uma sensivel exploracéo das possibilidades de construcdo da subjetividade.

Fora estabelecido, desta forma, o ciclo de constantes mudancas e reviravoltas
em um curto espaco de tempo: a moda. Fora rompido o elo que relacionava
intrinsecamente o julgamento de valor com a tradicdo. Segundo Nietzsche (1988,
apud SVENDSEN, 2010, p. 25) a moda € um indicador da emancipacédo, entre
outras coisas, de autoridades. O homem passou a ter uma autonomia inédita para
escolher o que adotar ou declinar para compor sua identidade, considerando
isoladamente as formas e moldando seu gosto pessoal. Sobre este panorama,
Lipovetsky (2009) diz que

[...] pela primeira vez na histéria, € colocada a primazia da unidade
individual sobre o todo coletivo, o individuo autdnomo, independente, liberto
da obrigacdo imemorial de curvar-se aos ritos, usos e tradicdes em vigor no
conjunto social. Com o advento da representacdo do individuo
autossuficiente, mais henhuma norma preexistente a vontade humana tem
fundamento absoluto, mais nenhuma regra é intangivel, as linhas e estilos
estdo por ser inventados soberanamente, conforme o direito moderno a
liberdade. (LIPOVETSKY, 2009, p. 120).

Estava criado, com isso, um novo tempo social de carater substancialmente
efémero. A novidade tornou-se uma febre e adquiriu total credibilidade para validar
os atributos necessérios para constituir uma imagem publica adequada a legislacao
do momento. A moda consumou-se muito além da esfera do vestuario. Permeando
areas como design, publicidade, politica, etc., como afirma Lipovetsky (2009, p. 13),
“[...] a moda esta nos comandos de nossas sociedades; a seducdo e o efémero
tornaram-se, em menos de meio século, os principios organizadores da vida coletiva
moderna [...]". Carvalho (2010, p. 16) complementa: “Entendem-se por moda os

costumes, os habitos, os trajos, a forma do mobiliario e da casa [...]".

Temos, portanto, o dispositivo moda inserido efetivamente na vida moderna.

Regendo os mais diversos ambitos sob o impulso da brevidade e da renovagéo,
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permite que o sujeito, agora, conte com infindos desdobramentos e possibilidades

para, dentro de sua preferéncia, adequar e exaltar suas particularidades.
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3 MODA E MODERNIDADE

3.1 MODA CONSOLIDADA E SEUS DIALOGOS COM AS VANGUARDAS
ARTISTICAS

Paralelamente a consolidacdo da moda, por volta dos anos 60, a arte vivia
etapas conclusivas de seu processo autorreflexivo. Sua imersdo no exercicio de
estabelecer sua propria esséncia e autonomia pareceu esgotar as possibilidades de
resultados relevantes, conforme aponta Svendsen (2010):

Podia-se dizer que o processo artistico pelo qual cada forma individual de
arte deveria pesquisar principalmente seu proprio idioma havia se
completado. Parecia 6bvio que a arte deveria voltar novamente sua atengéo
para 0 mundo a sua volta, e a moda se ofereceu como uma area para
investigacao artistica. (SVENDSEN, 2010, p. 110).

Algumas proposicdes realizadas durante o periodo das vanguardas artisticas
chegaram a compor um bosquejo do que a arte pop efetivaria alguns anos depois. E
0 caso de Giacomo Balla que, em suas teorias futuristas, por volta de 1909, abarca
elementos de carater praticamente linguisticos, conferindo conceitos semanticos
modernos como velocidade e dinamismo a sua obra. Costa (2009, p. 40) afirma,
dentro desta premissa que, para os futuristas, “[...] era preciso introduzir na arte o
ritmo e a dinamica industrial em sintonia com a nova realidade do século XX [...]".
Isto so foi possivel com uma revolucdo dos conceitos e das conexdes entre tempo,

espaco, acao, corpo e, claro, moda e arte.

Entretanto, 1914 é o ano em que Balla publica seu Manifesto futurista do traje
masculino (llustracéo 2), um dos ultimos feitos do movimento. Nessa época, a moda
ainda se consolidava como sistema por meio da Alta Costura, conforme vimos no

tépico 2.2 deste trabalho. Interessa-nos tomar como ponto de partida analitico o
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momento em que a moda apresentou-se solidamente instaurada como regente da

dindmica da vida moderna.

LE VETEMENT MASCULIN
FOTURISTE

Manifeste

L'homanité a toajours porté le denil, ou I'ar
pure pesante, ou In chape hidratigne, on o
nantesu trafnant. Le corps de 'hommoe n fon
ours dté attristd par le noir, on emprisonnd e
wintures on dernsé par des drperies,

Durant le Moyen-Age et In Rennisaanes 1'hn-
llement n presque tonjours e des coulenrs
it des formes statiques, pesantes, drupdes ou
youlfantes, nolennelles, graves, sucerdotulos, ine
ommodes et encombrntes. Crtadent lex ex-
ywossions  de  mélancolie, d'eselnvage on (e
errenr—Cdlalt ln négution de ln vie mnsei-
nire, qui étouffait dans un pasadivme anti-hy-
rinique d'étoffes trop lourdes ¢t de demi-teintes
nnuyenses efféminden ou déendenten,

(Meat pourquol anjonrd’hui comme nutrefois
s ruea pleines de fonle, lew thédires, ot Jes
alons ont une tonalitd et un rythme dénolunts,
anéraires et déprimuuts,

Nous voulons done abolir:

1. Les vétements b deail qiie les erogine
jorts eux-mdmen deveient refiser.

2. — Toutes les coulowrs Minees, jolies, nen-
rew, fantaisio, foncéex,
8. — Touten lox étoffen I rafow, qrudeillies

t bk petita pois,

4, — Len soi-disants bon gofit ¢t harmonic
¢ teintes et do formes gui miollisent s
orfa of mlentbeent le pux,

5. — La aymétric dans In coupe, by Hine
tutique  qui futigue, déprime, coutriste, cn-
hatno Jes museles, Vunfformitd des revers ot

Costume grin

Devsiny noien
Moditiants rouge bleu

witew les bizarrerics ornementales, Gilet vert (e

llustracdo 2: Manifesto futurista do traje masculino, Giacomo Balla, 1914.
Fonte: COSTA, 2009, p. 173.
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Apos incontaveis experimentos relacionados ao traje no ambito artistico, bem
como insistentes tentativas de tangéncia com a arte a partir das manifestacdes da
moda, certamente, o novo formato do tempo social efémero coincide com o
momento em que a arte volta seu olhar para o mundo externo — e, inclusive, de
forma inédita, funde-se com ele. Nos anos seguintes a Segunda Guerra Mundial,
encerrada em 1945, o centro cultural e artistico moderno deixa de ser a Europa e
passa a ser Nova York, uma vez que os Estados Unidos emergiam como
superpoténcia. As vanguardas europeias pareciam ter-se aproximado de um limite

de resultados dentro de suas propostas:

O que na Europa traz o signo de uma deducéo final e constitui o documento
desesperador de uma civilizagdo em crise, nos Estados Unidos é
descoberta, invencdo, impeto criativo. Ndo que a imagem existencial
apresentada pela arte americana seja mais otimista do que na Europa, mas
justamente por isso ela €, em termos objetivos, mais vital. (ARGAN, 1999, p.
507).

Para este universo emergente, democratico, jovem e, enfim, novo, o
mecanismo da moda parecia ter sido feito sob medida. Lipovetsky (2009) justifica a

legislacdo da moda neste tipo de sociedade gracas a sua cultura que

[...] sacraliza o Novo e consagra a dignidade do presente. Nao s6 nas
técnicas, na arte ou no saber, mas no préprio modo de vida reordenado
pelos valores hedonistas. Legitimidade do bem-estar e dos gozos materiais,
sexualidade livre e desculpabilizada, convite a viver mais, a satisfazer os
desejos, a “aproveitar a vida®, a cultura hedonista orienta os seres para o
presente existencial, exacerba os fendbmenos da paixonite e a busca da
salvagdo individual nas novidades como umas tantas estimulacdes e
sensacdes propicias a uma vida rica e realizada. (LIPOVETSKY, 2009, p.
314).

E importante ressaltar, aqui, a correlagdo do modo de vida descrito por
Lipovetsky com o american way of life, ou estilo de vida americano, ideal fortemente
difundido durante o poOs-guerra para designar o sonho da liberdade, da livre

iniciativa, da democracia, do dinamismo, etc. Uma vez que estes valores
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encontravam-se ancorados em um processo em desenvolvimento, em progressao,
suas referéncias consecutivamente teriam alguma similaridade com o fendbmeno da
vida que mais contém em si a esséncia do inacabado: a juventude — que, portanto,
neste contexto, deixa de configurar uma faixa etaria para constituir um modo de vida.
Desta forma, com o novo conferindo ao american way of life um carater
incrivelmente proximo ao da moda, chegamos ao espectro do que vem a ser 0 eu-

parametro dessa sociedade estadunidense pds-guerra:

Trata-se de um eu hiper-reflexivo, satisfazendo assim a exigéncia de
ipseidade, mas como € apenas uma sucessdo de figuras novas, a serem
logo descartadas, que desaparecem sem deixar traco e sem se
relacionarem umas com as outras, sua ipseidade é solapada. E um eu sem
uma narrativa coesa. O eu da moda ndo € s6 um eu sem um passado real,
porque esse passado é sempre esquecido em favor do presente, mas é
também um eu sem futuro, uma vez que esse futuro é completamente
aleat6rio. (SVENDSEN, 2010, p. 172).

O presente, tendo-se erguido como eixo do tempo social, coloca como
necessidade para a producao artistica do entdo novo polo cultural mundial a criacdo
imediata de fatos estéticos. A arte, tendo superado suas crises pictéricas, formais,
cromaticas, relativas ao objeto e ao sujeito, vivia agora um momento em que,
justamente, se propunha a sugerir o fato estético apenas como um acontecimento

no mundo.

Decerto, a arte pop apareceu como 0 género que mais proximidade selou
com o mundo da moda. Devidas as incontaveis semelhancas entre os dois ambitos,
chegamos a obra de Andy Warhol, artista norte-americano (Pensilvania, 1928 —
Nova York, 1987) em cuja vida e obra temos uma sintese de toda a construcdo e
caracterizagdo do mecanismo social do ocidente durante o século XX — regido, claro,
pela moda. “Sua vertente é a da obsolescéncia, o processo de absor¢do e
dissolucéo da noticia na psicologia de massa.” (ARGAN, 1999, p. 584). Warhol pode
ser descrito como um dos artistas que, conforme aponta Bourriaud (2011) sobre o

fazer artistico contemporaneo, levam no cerne de sua pratica principios essenciais
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[...] que podem ser enumerados: o presente, a experimentacao, o relativo, o
fluido. O presente, porque o moderno (“que pertence ao seu tempo”, pois
essa é sua definicdo histérica) é a paixao pelo atual, pelo hoje visto como
germe e principio. (BOURRIAUD, 2011, p. 14).

Acredita-se que o conjunto artistico criado por Warhol, portanto, apresenta
caracteristicas que caminham lado a lado com a dindmica intrinseca da moda, tendo
como assuntos-chave o efémero, a imagem, a juventude (como sinbnimo do novo),

a obsolescéncia, etc.

3.2 ANDY WARHOL E O DISPOSITIVO MODA

No prefacio de um de seus mais notaveis trabalhos, A transfiguracéo do lugar
comum, Arthur Danto (2010) exp0e seu ponto de vista acerca do ato de se fazer

filosofia:

[...] a filosofia em sua totalidade tem de algum modo uma relacdo com o
conceito de representacdo — que 0s seres humanos sdo ens representans,
seres que representam o mundo; que nossas histérias individuais sdo as
histérias de nossas representacdes e de como essas representacdes se
modificam no decorrer de nossas vidas; que as representacfes formam
sistemas que constituem nossa imagem do mundo; que a histéria humana é
a histéria de como esse sistema de representacdes se altera com o tempo;
gue o mundo e nosso sistema de representagfes sao interdependentes, isto
é, algumas vezes mudamos o mundo para que ele se encaixe em nossas
representacdes, e outras vezes mudamos nossas representagdes para que
elas se encaixem no mundo. (DANTO, 2010, p. 11).

Ele expde estes argumentos para introduzir as ideias de um trabalho relativo
ao momento em que a arte passa a habitar o chamado Lebenswelt, o “mundo dos
objetos comuns” (assim como objetos comuns a habitar o mundo da arte). Portanto,
a luz do pensamento de Danto sobre representacdo, faremos uma breve analise em

algumas obras de Warhol sobre os signos da dindmica essencial da moda e, enfim,
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da sociedade moderna/contemporanea — como o0 efémero, a juventude, a

obsolescéncia, a imagem publica, o frivolo, etc.

Mais de vinte anos ap0s sua morte, Warhol continua a ser uma das figuras
mais importantes na historia da arte contemporanea. Nascido Andrew Warhola, em 6
de agosto de 1928, Pensilvania, sofreu de uma doenca neuroldgica rara na infancia,
encontrando refagio em histérias em quadrinhos e revistas de celebridades
populares — que, futuramente, se tornariam sua principal referéncia. Em 1949,
graduou-se em Design Pictorico, j& em Nova York, onde se estabeleceu pelo resto
de sua vida. Apos iniciar sua carreira como artista comercial, tendo como clientes a
Columbia Records, a revista Glamour, Harper’'s Bazaar, NBC, Tiffany & Co., Vogue e
muitos outros, na década de 50 realizou sua primeira exposi¢ao individual, voltando-
se para a pintura e para o desenho. Na década de 60, j4 havia realizado exposi¢cdes
no Museu de Arte Moderna e, durante 0s anos seguintes, até o inicio da década de
70, realizou a parte de sua producdo mais iconica — que, de fato, € o que nos

interessa no presente trabalho.

3.2.1 Imagens-icones

Lipovetsky (2009, p. 244) afirma que, para que a moda cumpra seu papel com
éxito, € necessario que ela esteja de acordo com a condicdo de ser imediatamente
legivel e compreensivel para as pessoas. “E preciso evitar o complexo, apresentar
histérias e personagens imediatamente identificaveis, oferecer produtos de
interpretacdo minima.” Paralelamente, em sua busca de recursos para voltar seu
olhar novamente para mundo ao seu redor, a arte contemporanea, de certa maneira,
acabou por mostrar-se integrada ao tempo social fundado na modernidade através
da obra de Warhol. As figuras apresentadas em sua producdo funcionam de maneira
bastante coerente em relagdo as necessidades da moda, uma vez que sintetizam
“[...] como essas imagens-noticias sao ‘digeridas’ no inconsciente, esquematizam-se,

transformam-se em slogans visuais: bastara uma mancha vermelha para ‘dizer a
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boca de Marilyn Monroe, uma mancha negra para a barba de Guevara.” (ARGAN,

1999, p. 584).

Marilyn Monroe (Los Angeles, 1926 — Los Angeles, 1962), icone sexy dos
anos 50, teve como um dos maiores reconhecimentos de sua carreira como atriz o
filme Torrente de Paixdo (titulo original: Niagara), de 1953. Nos quatro meses
seguintes a sua misteriosa morte, Andy Warhol realizou mais de 20 diferentes
serigrafias coloridas com uma mesma foto publicitaria de Marilyn para aquele filme

(llustragdes 3 e 4).
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llustracdo 3: Sem titulo, Série Marilyn, Andy Warhol, 1967. Serigrafia sobre papel, 910x910mm.
Fonte: <http://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-no-title-p07121>. Acesso em: 14 de julho de 2014.

A morte, tema bastante evidenciado na obra de Warhol (como nas séries
Desastres de carros e Cadeiras elétricas — llustracdo 5), fica nitida na imagem da
atriz gracas ao contraste entre o fundo preto e branco da serigrafia e o intenso
colorido das tintas que deram cor a cada tela. “Este contraste pode ser pensado
porque as cenas séo, para o artista, o fruto de um certo modo de vida americano,

voltado ao consumo, até mesmo das imagens da morte.” (ANDY WARHOL, MR.
AMERICA, 2010).
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llustragdo 4: Marilyn Diptych, Andy Warhol, 1962. Tinta acrilica sobre tela,
2054x1448x20mm.
Fonte: <http://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-marilyn-diptych-t03093>.
Acesso em: 14 de julho de 2014.

llustracdo 5: Sem titulo, Série Cadeiras elétricas, Andy Warhol, 1971.
Serigrafia sobre papel, 900x1216mm.
Fonte: <http://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-no-title-p07734>.
Acesso em: 14 de julho de 2014.
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Conforme declara Simmel (apud SVENDSEN, 2010, p. 46), a moda sempre
carrega sua propria morte dentro de si. Ao colocar a fotografia de Marilyn Monroe
com nitidas referéncias a sua morte, de forma que as cores acabam por predominar
em relacéo ao preto e branco original, Andy Warhol parece evocar a imagem como
um elemento que, em contrapeso a leveza do breve espaco da vida da atriz, pode
ser capaz de perdurar e sobreviver como icone; como ideal de glamour, juventude e
sensualidade. Inclusive, a seriacdo das imagens sugere a onipresenca destes ideais
nos canais midiaticos, ainda que a atriz ndo mais estivesse viva para difundi-los

através de sua persona.

Flavio de Carvalho, em A moda e o novo homem (2010) (volume que relune a

série de artigos publicada pelo artista no Diario de Sdo Paulo entre marco e

novembro de 1956), descreve um ritual sobre o que ele denomina ser um rei em
farrapos:

O historiador e padre babilénico Berosus informa que, no festival anual

Sacaea, que durava cinco dias, os servos e os donos trocavam de lugares,

0s servos davam ordens e os donos obedeciam. Vestiam um condenado a

morte com o trajo do rei. O condenado sentava-se no trono do rei emitindo

as ordens que desejava. Bebia, comia e se regalava com as concubinas do

rei. Ao fim de cinco dias era ele despido, chicoteado e enterrado vivo. O

reino comunista da Idade do Ouro do rei-deus Saturno, onde ndo havia

propriedade nem escravos, nem som de guerra ou discordia, pois todos

tinham tudo em comum, ap6s a morte do rei-deus, se perpetuou nas

Saturnais de maneira parecida como festival babildbnico Sacaea. Os

escravos e donos trocavam de lugar, um rei, elemento da plebe, era eleito e
no fim do curto reinado era morto. (CARVALHO, 2010, p. 91).

E possivel, aqui, tracar um paralelo entre o rei em farrapos de Flavio de
Carvalho e as imagens pereciveis de Warhol. A dicotomia efémero/eterno presente
nao sé na figura de Marilyn, mas na de tantos outros icones da cultura popular —
pessoas e objetos (llustracdes 6 e 7) — retratados pelo artista pop, assemelha-se, de
certa forma, ao ritual babildnico descrito acima. A maxima de Warhol sobre, no
futuro, (tudo e) todos terem seus “quinze minutos de fama” certamente nos leva a
uma reflexdo sobre a ascensdo de um icone/simbolo, cuja popularidade tem definido
seu prazo de validade a partir do exato momento em que comega a surgir, uma vez

que esta sujeita as oscilacdes da moda.



llustracdo 6: Arnold Schwarzenegger, Andy Warhol, 1977.
Polaroid™ Polacolor 108, 108x86mm.
Fonte: <http://www.warhol.org/collection/aboutandy/Career/Entrepreneur/2000-2-
892/>. Acesso em: 14 de julho de 2014.
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llustragdo 7: Black Bean, Série Sopa Campbell’s I, Andy
Warhol, 1968. Serigrafia sobre papel, 892x591mm.
Fonte: <http://www.tate.org.uk/art/artworks/warhol-black-
bean-p07242/text-display-caption>.
Acesso em: 14 de julho de 2014.

Fica explicita nas figuras retratadas por Warhol a obsessdo com imagens que
viabilizam uma transposicéo de valores, fazendo com que, de forma mais complexa
gue ocorre como o rei em farrapos de Flavio de Carvalho, o processo de ascensao e
gueda do simbolo ndo se encerre no sujeito/objeto em gquestdo. Um caso menos de
continente que de conteudo; é o icone, 0 mito que adquire a relevancia para fixar
ideais e conceitos. Além disso, € necessario enfatizar que ha, de forma constante, a

presenca destes ideais e conceitos em elementos relacionados ao estilo de vida
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americano, jA mencionado anteriormente. Na llustragdo 8, onde vemos a Estatua da

Liberdade, temos a sintetizacéo de toda a ideologia do american way of life.

llustracdo 8: Estatua da Liberdade, Andy Warhol, 1962.
Serigrafia e tinta spray, 2032x1549mm.
Fonte: <http://www.warhol.org/ArtCollections.aspx?id=1541>.
Acesso em: 14 de julho de 2014.
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Para Arthur Danto, a exibicdo de uma arte tdo rente a realidade dividia as
opinides daqueles que se deparavam com imagens tdo presentes em suas vidas e

sedimentadas em seus imaginarios:

A realidade a qual a arte de Warhol remetia ndo era nem misteriosa nem
sublime, mas banal. Isso era percebido como fascinante ou degradante,
dependendo da posicdo em que se estivesse em relacdo a uma série de
guestdes concernentes a realidade comercial americana, aos valores e
virtudes do lugar-comum, ao papel e ao ‘chamado’ do Artista, ao sentido e
ao proposito da arte. (DANTO, Arthur. O filésofo como Andy Warhol. Em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1678-

53202004000400007&script=sci_arttext>. Acesso em: 14 de julho de 2014).

3.2.2 Metalinguagem do tempo

A vasta obra de Andy Warhol conta, além de material estatico, com uma
extensa producdo em video. Os temas, porém, permanecem dentro da mesma
gama de elementos relacionados a modernidade: o frivolo, a formacdo da

individualidade, a liberdade, icones, etc.

Ainda dentro da nocdo do american way of life, tomemos o filme Empire, de
1964 (llustracao 9).
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llustracdo 9: Empire, Andy Warhol, 1964.
Filme 16mm (preto e branco, mudo). Dura¢&o: 485min.
Fonte: <http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=89507>.
Acesso em: 14 de julho de 2014.

7

Um filme em que nada é mostrado além do Empire State Building,
mundialmente conhecido edificio de Nova York e simbolo da cidade. N&o ha cores,
falas, trilha musical nem quaisquer tipos de eventos acontecendo durante as oito
horas de duracdo da pelicula. Algo que deveria ter como caracteristica primordial o
movimento, mostra-se estatico. E somente a imagem do edificio como personagem.

Danto afirma que assistir a Empire

[...] produz o efeito colateral de tornar a experiéncia do tempo palpavel,
através de um experimento sensorial de privacdo. NOs ndo temos
consciéncia do tempo nas imagens em movimento dos filmes comuns,
porque muita coisa acontece sem que haja tempo para que o tempo mesmo
venha a ser um objeto da consciéncia. O tempo normalmente fica a parte
das nossas experiéncias, de modo que, como dizemos, nés "matamos o
tempo", procurando por distracdes. Em Empire, o tempo n&do € morto, mas
restaurado a consciéncia. Geralmente, nos filmes mais comuns, o tempo é
um tipo de tempo narrativo, de modo que um século pode passar no periodo
em que se assiste a um filme de duas horas. O tempo narrativo e o tempo
real de Empire sdo o mesmo. O tempo no filme e o tempo do filme séo o
mesmo. (DANTO, Arthur. O filésofo como Andy Warhol. Em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1678-

53202004000400007&script=sci_arttext>. Acesso em: 14 de julho de 2014).
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Este tipo de experiéncia descrito por Danto nos leva a crer que a arte, ainda
gue permeada por referéncias e influéncias do tempo social moderno fundado pela
moda, nao foi consumida por esta. Conforme pontua Lipovetsky (2009, p. 182),
determinados setores de producado/criacdo humana como as ciéncias, a arte e a
politica “[...] repousam sobre critérios especificos e tém uma autonomia propria; a
forma moda pode cruzéa-los, por vezes rearticulad-los, mas ndo os absorve em sua

exclusiva logica”.

A partir destas consideracdes, podemos afirmar que o impacto do dispositivo
moda na noc¢ao de temporalidade moderna é refletido na arte de forma bastante fiel,
embora ndo constitua mimese. Como afirma Danto, “[...] Warhol fez as mais
profundas descobertas conceituais, e produziu exemplares de pura arte que
estranhamente se parecem exemplos da realidade pura.” (DANTO, Arthur. O filésofo
como Andy Warhol. Em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1678-
53202004000400007&script=sci_arttext>. Acesso em: 14 de julho de 2014).

Lipovetsky (2009, p. 17) declarou que “a razéo, o progresso em direcéo a
verdade ndo podem advir sendo na e por uma perseguicdo implacavel das

aparéncias, do devir, do encanto das imagens”.

AplOs a pesquisa realizada para este trabalho, os retrospectos acerca do
surgimento da nocdo temporal de moda e as andlises da sedimentacdo de tal
conceito na sociedade moderna — em especial no que concerne a arte — chegamos a
uma constatacdo final. Nesta perseguicao implacavel das imagens mencionada por
Lipovetsky, Andy Warhol foi capaz de revolucionar o fazer artistico, reconciliando

alta e baixa cultura, como afirma Danto:

Somente quando alguém pensa o suficiente nesses objetos mais comuns -
objetos "desprezados e rejeitados" por qualquer um que tenha gosto,
gualguer um interessado em "coisas elevadas", em arte como na alta cultura
-, quando pensa, de fato, que eles sdo maravilhosos, iguais a qualquer obra
de arte consagrada, somente entdo podera aceitar tais coisas como arte.
Ainda assim, independente de o quanto alguém é tocado por esses objetos
comuns, e Warhol certamente era tocado, pensar que eles possam ser arte
ndo seria comum até que aquilo se tornasse uma possibilidade real em
relagdo a histéria da arte. (DANTO, Arthur. O filésofo como Andy Warhol.
Em: <http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1678-
53202004000400007&script=sci_arttext>. Acesso em: 14 de julho de 2014).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A moda, (ironicamente) passivel de questdes de semantica e semiotica, €
menos signo da estética da indumentéaria que um empreendimento moderno humano
capaz de habilitar os individuos a serem autores da propria existéncia. O problema
semantico aqui apontado consiste na associacdo vulgar do vocabulo moda ao
vestuario, quando temos, por definicdo, uma referéncia a costume que, por sua vez,
remete a habitos, mudancas, efemeridade, paix&do. Vilém Flusser, buscando
solucionar um problema gramatical em um de seus textos sobre educacao, define

paixdo a luz da etimologia:

A gama de significados se explica, se considerarmos alguns
parentes proximos do termo "paixdo", como "paciéncia" e
"passividade". "Paixao", é pois, situacdo na qual sou tomado
de forgas que passam a reger meus movimentos. Submeto-me
a tais forcas, ou porque s&o muito mais fortes que a minha
vontade, ou porque adiro a elas. "Paixao" sera entdo perda -
deliberada ou nao - da minha liberdade. E ja que liberdade tem
a ver com razao, "paixao" é perda da razao - razdo sacrificada
ou perturbada. (FLUSSER, Vilém. Da paixdo. Em:
<http:/textosdevilemflusser.blogspot.com.br/2008/08/da-
paixo.html>. Acesso em: 14 de julho de 2014).

Acreditamos que a definicdo de paixdo de Flusser aproxima-se da légica e
esséncia internas do dispositivo moda, uma vez que este mecanismo tem papel
decisivo na influéncia da composicdo de uma individualidade e uma subijetividade
nas sociedades modernas. Entretanto, apesar de a moda condicionar os individuos
a certa passividade, através de seu reflexo na obra de Andy Warhol concluimos que
o torpor ativo sugerido transfigura-se em matéria de filosofia e conhecimento.
Confirmando a teoria de Lipovetsky (2009, p.18) de que “[...] a sedugéo reduz a
desrazdo, o facticio favorece o acesso ao real, o superficial permite um uso
ampliado da razdo, o espetacular lidico é trampolim para o juizo subjetivo”, com
esta pesquisa, constatamos que a obra de Warhol decerto contribuiu
veementemente para a consolidagédo de uma sociedade mais liberal e democratica.

Nas fissuras do sistema da industria cultural, manifestou-se uma visao singular onde
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foram rompidos cédigos pertinentes a ambitos diferentes — o da arte e o da moda

enguanto mecanismo social — gerando um novo ambiente de acao.

Para Adorno (1998, apud SVENDSEN, 2010, p.125), “a arte deve incluir uma
reflexdo sobre como é influenciada pela temporalidade da moda”. Em acordo com
esta afirmacgé&o, acreditamos que foi esta a tarefa desempenhada por Warhol em seu
trabalho. Afirmando em sua obra a presenca de objetos ordinarios, ele conseguiu
tornar possivel a relacdo entre arte e realidade exaustivamente buscada por seus
antecessores. Sendo a moda e a temporalidade fundada por ela fatores primordiais
da realidade, Warhol conseguiu, enfim, conciliar o didlogo pertinente a dois
diferentes ambitos sem que fossem necessarias investigacdes normativas acerca

destes campos isoladamente. Nas palavras de Arthur Danto, Andy Warhol

[...] transformou o mundo que nos compartihamos em arte, e se tornou
parte desse mundo. E porque somos as imagens que compartilhamos com
todas as outras pessoas, ele se tornou parte de nés. Por isso ele deve ter
dito que se vocé quiser saber quem é Andy Warhol, olhe para dentro. Ou
melhor, olhe para fora. Vocé, eu, o mundo que compartilhamos, somos
todos da mesma matriz. (DANTO, Arthur. O fil6sofo como Andy Warhol. Em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S1678-

53202004000400007&script=sci_arttext>. Acesso em: 14 de julho de 2014).
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