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“(...) partimos da compreensao de que a humanidade engquanto espécie, tem como um de seus
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correspondendo aos melhores e mais justos anseios de luta por uma sociedade democratica,
antirracista e fraterna”.

(PAIXAO, 2009, p. 76)



RESUMO

Chamado de hibrido, multicultural, poés-colonial, o artista Yinka Shonibare vem
produzindo esculturas/instalacbes com intencbes de desestabilizar termos como os de
autenticidade, essencialismo e colonialismo. Para tanto, aciona as interrelacGes confusas entre
a Africa e a Europa e suas respectivas historias econdmicas e politicas, utilizando como fio
condutor os cddigos da moda e do comportamento.

Ao gerar proposi¢des artisticas resultantes de suas desconfiancas acerca das
normatizagdes cristalizadas e calcadas em velhos esteredtipos, infringe as normas
estabelecidas e historicamente construidas, colocando em xeque o conhecimento dito oficial
na arte, na moda e no comportamento social, enquanto propde outras leituras sobre o mundo.

Essa pesquisa, de indole qualitativa, foi realizada através de coleta de dados em
referéncias bibliograficas sobre Moda, Cultura e Arte Contemporanea, objetivando organizar,
a partir de seis esculturas/instalacdes do artista, as seguintes categorias documentais: 0s
modelos das roupas (estilo); as padronagens dos tecidos (estampas); as fontes pictoricas
(cotejamento) e as fontes da histéria social, familiar ou econémica, empregados como codigos

na producéo artistica.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Moda século XVIII e XIX. Cultura Africana e
Europeia.



ABSTRACT

The artist Yinka Shonibare, who has been called hybrid, multicultural and post-
colonialist, has been producing sculptures/installations with the aim to destabilize terms such
as authenticity, essentialism and colonialism. In order to do so, he activates the confusing
interrelations between Africa and Europe and their respective political and economical
histories by using as a conductive line the behavioral and fashion codes.

By generating artistic proposals which result from his mistrust about crystallized
regulations based on ancient stereotypes, he breaks established rules which have been
historically built, defying the so-called official knowledge in arts, fashion and social behavior,
while he proposes other interpretations about the world.

This qualitative research was carried out through data collection in bibliographical
references about fashion, culture and contemporary art. It aims to organize, from six
sculptures/installations by the artists, the following documental categories: models of clothes
(style), patterns of textiles (print), pictorial sources (comparison) and sources from the social

history, economical or familial which are used as codes in artistic production

Keywords: Contemporary Art. Art in the 18th and 19th centuries. African and European

cultures.



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1 — Fragonard, Jean-Honoré. The Swing, 6leo sobre tela, 1767 ...................... 13
Figura 2 — Shonibare, Yinka. The swing (after Fragonard), instalagéo ..................... 14
Figura 3 — Shonibare, Yinka. Last Supper (after Leonardo), instalagéo, 2013 .............. 18
Figura 4 — Shonibare, Yinka. Last Supper (after Leonardo), detalhe ...................... 19
Figura 5 — Shonibare, Yinka. Last Supper (after Leonardo), detalhe ..................... 20
Figura 6 — Shonibare, Yinka. Mr. and Mrs. Andrews without their heads, instalagdo . 21
Figura 7 — Gainsborough, Thomas. Mr. and Mrs. Andrews, 0leo sobre tela, 1750 ...... 21
Figura 8 — Shonibare, Yinka. B(w)anker, escultura ...................ccoooiiiiiiiiiiinn., 25
Figura 9 — Shonibare, Yinka. Scramble for Africa, instalagdo, 2003 ....................... 27
Figura 10 — Shonibare, Yinka. Fanny’s dress, instalaco ..........................cooenel. 31
Figura 11 — Shonibare, Yinka. Nelson's jacket, instalag8o ............................... ... 32

Figura 12 — Yinka Shonibare, Londres, Inglaterra, 2014 .............cciiiiiiiiiiiiiiine.. 33



SUMARIO

L INTRODUGAO ..ottt 13
2 QUANDO A ARTE E A MODA SUBVERTEM 0OS CANONES DA
PINTURA ..ottt s et s ss st es st en e 18

3 QUANDO O COMPORTAMENTO DA MODA PROVOCA A CRITICA

PELA ARTE e et e 24
4 QUANDO A MODA TORNA-SE ARTE INSTITUCIONALIZADA ............... 30
5 CONSIDERACOES FINAIS .....oooieeeeeeeeeeveeeeee e esese s 34

REFERENCIAS ..o et e e e e et e e ee e e e et e e eeer e e er s ee e eenae 38



13

1 INTRODUCAO

Uma jovem esta no balanco, seu belo vestido em tons de rosa estd esvoacante, ela
perdeu um sapatinho no ar. Ela esta dividida entre os olhares de seus amantes: o jovem abaixo
a esquerda e o velho as sombras a direita. As Unicas testemunhas sdo os trés anjos que a tudo
assistem e 0 maior pede aos pequenos que fiqguem quietos e ndo comentem o que estdo vendo.
Essa € uma das cenas pictéricas mais famosas do Rococ6. Pintada por Jean-Honoré
Fragonard, em 1767, ilustra bem o espirito de uma época. Uma época que segundo Braga
(2011, p.52) “a falta de moderacdo foi a grande caracteristica [...]. Decorar excessivamente foi

o valor predominante. Capricho e bizarrices marcaram o gosto pela excentricidade”.

Figura 1: Fragonard, Jean-Honoré. The Swing, 1767

Fonte: http://www.wallacecollection.org/thecollection/collections/picturesandminiatures

Segundo Diniz (2011) o artista teria sido comissionado para executar a obra por um
bispo, amante da jovem no balanco, enquanto o rapaz, também amante da moca, estaria em
uma posi¢do estratégica para se deliciar com a “paisagem” que se descortinaria entre as
rendas e babados do vestido. Ainda com a autora, essa pintura é a representacdo visual da

sexualidade feliz e descuidada, tema do amor e da paix&o.


http://www.wallacecollection.org/thecollection/collections/picturesandminiatures
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Entretanto a aventura dessa pesquisa ndo tem seu foco nessa obra de arte, mas a utiliza
para dar um primeiro recuo no tempo e no espaco, com intengbes de promover um
deslocamento que convocaré a reflexdo e o pensamento critico para questdes da atualidade.
Questdes que perpassam por valores, critérios, hierarquias, subjetivacdes que supostamente
compdem os elementos de uma cultura. Cultura ou culturas estas, que o artista Yinka
Shonibare MBE desestabiliza através de sua producdo. Uma producdo marcada pela
miscigenacdo entre Moda, Arte e Cultura.

Nascido em Londres, em 1962, mudou-se para a capital da Nigéria aos trés anos de

idade. Cresceu em Lagos e Londres. Para Diniz (idem) o “hibrido p6s-cultural” Shonibare

Explora, por meio de midias como a fotografia, a escultura e a instalacao,
questdes de identidade cultural, raca e autenticidade [...] Ele se considera
verdadeiramente bi-cultural e tenta abrir debates sobre questdes politicas,
culturais e sociais que ddo forma a nossa historia e constroem nossas
identidades [...]

Figura 2: Shonibare, Yinka. The swing (after Fragonard). Mixed media, 330X350X220 cm.

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=25


http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=25
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Quando o artista produz a instalacdo escultural (figura 2), tomando como referéncia a
pintura de Fragonard (figura 1), certamente Shonibare ndo estid apenas realizando uma
parddia. Mas produzindo outros modos de pensar as culturas - africana e européia -, outros
modos de ver 0s codigos da moda a partir de um hibridismo iconogréafico e apresentando
outros dispositivos visuais dentro do universo da arte contemporanea, que em conjunto geram
reviravoltas em concepcoes engessadas e unilaterais de identidade e subjetividade.

Segundo Guattarri

parece que o0s conceitos de cultura e de identidade cultural séo
profundamente reaciondrios: a cada vez que os utilizamos, veiculamos sem
perceber modos de representacdo da subjetividade que a reificam e que com
isso ndo nos permitem dar conta de seu carater composto, elaborado,
fabricado [...] (GUATTARRI; ROLNIK, 2013, p. 82- grifos do autor)

Partindo da premissa que a cultura e seus elementos sdo produtos fabricados,
construidos e reproduzidos ao longo dos tempos e espacos, a escultura/instalacdo (figura 2)
provoca perguntas como: O que nos quer sinalizar esse artista inglés, filhos de nigerianos,
com “O balanco pds Fragonard”? Que cddigos estdo embutidos, gerando tensdes ainda nao
vistas ou pelo menos, ainda ndo com a organizacao visual, estética e conceitual das esculturas
acefalas de Shonibare? Quais sdo as mensagens que o0s estudos das imbricac6es entre Moda,
Artes Visuais e Culturas podem apresentar tendo como mote uma série de esculturas desse
artista contemporaneo? O que ensina e faz pensar essas proposicdes artisticas tdo bem
articuladas conceitualmente, gerando deslocamentos e fraturas nos lugares comuns e nas
acomodacdes cotidianas?

S&o essas as motivacdes da monografia que tem como objeto algumas das esculturas
que compdem a série de trabalhos do artista contemporaneo Yinka Shonibare MBE.

Os objetivos da pesquisa foram:

e Levantar maiores informacdes sobre Yinka Shonibare e sua producdo, em especial as
esculturas/instalacdes.

e Selecionar um pequeno arquivo visual de suas proposicdes, seguido de analise sobre a
moda, as padronagens utilizadas, a histéria do evento (cena) representado,

correlacionados as intengdes do artista.
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e Estudar multiculturalismo, hibridismo e comportamento pds-colonialista para
fundamentar as acdes do artista e entender melhor os efeitos de sua producdo na
sociedade contemporanea.

e Entender melhor como os codigos da moda podem ser utilizados como dispositivos de

resisténcia e desmantelamentos de padr@es cristalizados através da arte.

A metodologia de pesquisa adotada é de carater qualitativo, com base na pesquisa
bibliogréafica e analises criticas que surgiram a partir dos entrecruzamentos dos estudos da
histéria da moda européia e africana, costumes e comportamentos sociais nessas culturas,
percursos hibridos de producédo e instauracdo de poéticas contemporaneas nas artes visuais.

Toma como estudo de caso algumas esculturas do artista inglés/nigeriano Yinka
Shonibare, que serviram de amostragem para se levantar uma discussdo a partir de varios
autores e autoras nos campos da Historia da Moda e do Comportamento (Braga; Barnard,;
Cidreira; Elias; e outros) e Poéticas Visuais Contemporaneas (Belting; Canton; e outros). Os
estudos sobre moda do século XVIII e XIX, inglesa e francesa; padronagens e estamparias
produzidas na cultura téxtil da Nigéria/Africa; sobre fontes pictoricas ou historicas que
inspiraram/motivaram a(s) composicdo(es) tridimensional(is) do artista em questdo,
confrontados com conceitos poOs-modernistas como o0s de territorializacdo e
desterritorializacdo (Guattarri), microfisica do poder (Foucault) e a teoria pos-colonial (Leite).

A pesquisa foi realizada através de coleta de dados em referéncias bibliograficas, com
intencdo de organizar a partir da amostragem (esculturas) as seguintes categorias
documentais: os modelos das roupas (estilo); as padronagens dos tecidos (estampas); as fontes
pictoricas (cotejamento) e as fontes da historia social, familiar ou econdémica empregadas
como cddigos na producéo.

ApoOs a coleta e organizacdo das categorias supracitadas de cada amostragem
selecionada, foi realizada uma andlise critica em estudos comparativos e de imbricacGes, de
maneira breve e inicial, que clamam por estudos mais aprofundados posteriormente.

No primeiro capitulo “Quando a arte e a moda subvertem os canones da pintura” sao
apresentadas e analisadas duas esculturas/instalagdes “A (ltima ceia (depois de Leonardo)™ e
“Senhor e Senhora Andrews sem suas cabegas”, ambas fazem referéncia a duas obras de arte

famosas na Historia da Pintura. De maneira arrojada e irbnica o artista propde novas versdes

! Todos os titulos das esculturas de Shonibare receberam traducdes livres da autora do texto, sendo mantidos os
titulos originais em inglés nas legendas de cada obra.
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para as representacfes existentes em ambas as obras, subvertendo varios padrdes introjetados,
ao longo dos tempos, pelas proprias pinturas como cddigos de pensamento e comportamento
das mais antigas esferas sociais, religiosas e culturais — algumas ainda sobreviventes.

No segundo capitulo “Quando o comportamento da moda provoca a critica pela arte”,
ficam em evidéncia duas esculturas/instalagdes: o “Banqueiro/punheteiro” ¢ “Bagun¢ando a
Africa”. Na primeira obra o artista critica também de forma irdnica as préticas comemorativas
da nobreza, pondo em Xxeque as razdes frivolas e egocéntricas para os requintados festejos.
Enquanto na segunda, o artista provoca uma reflexdo séria sobre os abusos dos colonizadores
europeus, refazendo o cenario de reunies de uma minoria de ricos, local para decisdes
politicas baseadas em comportamentos arrogantes e opressores sobre 0s povos africanos.

No capitulo trés “Quando a moda torna-se arte institucionalizada” sdo apresentadas
duas instalagdes, “Vestido de Fanny” ¢ “Jaqueta de Nelson”, constituidas por dois exemplares
do vestuario do famoso casal inglés, numa versdo shonibariana. As vestimentas além de
sofrerem as intervencdes do olhar multicultural do artista, estdo devidamente instaladas em
armarios- vitrine, proprios de espagos museoldgicos, 0 que ddo as pecas uma atmosfera de
conservacdo de obras de arte e historicidade.

Para finalizar, sem encerrar, o ultimo capitulo se dedica a apresentar algumas
consideracfes finais sobre o estudo proposto, na certeza de que a pesquisa sobre Yinka
Shonibare MBE e sua poética ndo se encerra aqui. Pelo contrario, essa monografia € uma
fagulha de uma fogueira muito maior.

O que se pode dizer desde ja é que Shonibare é um artista de relevancia no cenario das
artes visuais contemporaneas, com proposicOes instigantes e pertinentes aos problemas da
atualidade. E que para além das discussdes que envolvem colonialismo, hibridismo cultural,
segregacdo, conflitos de classe, questdes culturais e sociais, pode-se afirmar que o artista
consegue gerar imbricacdes curiosas e intrigantes entre arte, moda e cultura, ainda pouco
discutidas.

E que, possivelmente, a mocinha do balanco de Shonibare (figura 2), perdeu a cabeca
h& muito tempo, queimou seus espartilhos e agora, ela sé quer saber de voar ao vento, livre,

independente e descomprometida, usando a roupa que lhe convier!
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2 QUANDO A ARTE E A MODA SUBVERTEM 0OS CANONES DA PINTURA

A famosa “Ultima ceia” (1494/1498) de Leonardo da Vinci?, formada possivelmente
por um grupo de homens (apostolos) em torno de Jesus Cristo em seus ultimos momentos
antes da crucificacdo, é desconstruida inteiramente na instalacdo criada pelo artista Yinka
Shonibare. O artista ndo poupa ao apresentar detalhes do que poderia ser uma ceia aos moldes
da sociedade de corte, onde homens e mulheres saboreiam a mais farta e requintada refei¢éo
composta por carnes, vinhos, frutas e outras iguarias, bem como a si mesmos. Homens e
mulheres se desfrutam e sdo cumplices de suas proprias acdes, cometidas em publico, onde
cada um é parte do que o outro é, onde cada um age segundo 0 que 0s outros esperam, todos

sao reféns de todos.

Figura 3: Shonibare, Yinka. Last Supper (after Leonardo), 13 life-size fibreglass
mannequins including a hybrid figure with fur legs and hooves, Dutch wax printed cotton
textile, reproduction wooden table and chairs, silver cutlery and vases, antique and
reproduction glassware and tableware, fibreglass and resin, 158 x 742 x 260cm, (62 1/4 x 292
1/8 x 102 1/2in), 2013.

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=174

Segundo Norbert Elias (2001, p.85) a sociedade de corte foi composta por um

2 \er: http://www.milan-museum.com/br/ultima_ceia.php
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sistema social de normas e valores, cujos mandamentos sdo obrigatorios para
os individuos, a ndo ser quando eles renunciam a convivéncia em seu circulo
de sociedade, a participagcdo em seu grupo social. Tais normas ndo podem
ser esclarecidas a partir de um mistério encerrado no peito de grande nimero
de homens singulares; elas s6 podem se esclarecidas em conexdao com a
figuracdo especifica que os muitos individuos formam conjuntamente, e com
as interdependéncias especificas que os ligam uns aos outros.

A “Ultima ceia depois de Leonardo” (figura 3) apresenta um grupo de pessoas que
coaduna seus comportamentos e atitudes aos moldes dos critérios de uma época: frivolidade,
sexualidade, libertinagem, excessos, desperdicios e estilo padronizado nas vestimentas. Ha
uma mulher deitada na mesa a direita (figura 5), preparada para ser devorada e, no centro, um
homem de amarelo-ouro, na cor dos reis, com pernas de bode (figura 4).

Um estudo semidtico certamente dissecaria cada elemento dessa composic¢do, onde
corpos, cores, comportamentos, estampas, moda, mobiliario, alimentos se misturam,
indicando a presenca de codigos que clamam por interpretagfes minuciosas.

Mas o que, de fato, incomoda o olhar, interrogando para além da estranheza do cenario
de extravagancias, ja tdo bem encenada em varios filmes de época®, bem como da pintura de
Leonardo ja ter sido apropriada por outros artistas e subvertida para outros fins que ndo o

religioso, sdo as roupas dos personagens em coloridos e desenhos graficos inusitados.

Figura 4: Shonibare, Yinka. Last Supper (after Leonardo), detalhe.

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=175

¥ Ver: “Ligacdes Perigosas” dirigido por Stephen Frears; “Anna Karenina” baseado no livro de Jane Austin,
dirigido por Joe Wright; “A duquesa” dirigido por Saul Dibb; entre outros.
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Figura 5: Shonibare, Yinka. Last Supper (after Leonardo), detalhe.

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=176

Uma riqueza de padronagens e combinag¢fes cromaticas, criadoras de uma plasticidade
comum nas culturas africanas, deslocadas das tribos e dos rituais, mas que como ninguém,
sabem adaptar-se em outros “ambientes” que ndo o seu original. A a¢do poética adotada pelo
artista “provoca, instiga e estimula nossos sentidos, descondicionando-0s, isto €, retirando-0s
de uma ordem preestabelecida e sugerindo ampliadas possibilidades de viver e de se organizar
no mundo” (CANTON, 2009a, p.12). Essa € uma das discussdes centrais do trabalho de
Shonibare: a miscigenacdo cultural, onde ndo ha limites territoriais rigidos entre a moda
européia e a producao simbdlica no desenho africano.

Dessa forma, o artista permuta duplamente a historia dita oficial (tanto a historia da
arte quanto a histdria da indumentaria) e prop6e outra versdo para: (1.) A histéria da ultima
ceia de Jesus Cristo retratada por Da Vinci e (2.) a moda frivola do periodo rococd com seus
grandes florais para homens e mulheres (NERY, 2009).

No segundo exemplo (figura 6), o artista toma de empréstimo a tela do famoso casal
Andrews do pintor inglés do século XVIII, Thomas Gainsborough (figura 7)*. A pintura evoca a
propriedade de Robert Andrews, resultado de seu casamento. Ele tem uma arma debaixo do
braco (simbolo de seu poder falico), enquanto sua mulher se senta em um elaborado banco de
madeira rococO (simbolo de seu poder econémico). A pintura segue a conven¢do, dando
énfase na paisagem, o que perrmitiu ao artista exibir suas habilidades como pintor e deixar

registrada a vida da nobreza, em suas possibilidades econbmicas e sociais, haja vista a

* Ver: http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/thomas-gainsborough-mr-and-mrs-andrews
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quantidade de terras pertencente ao casal e seus trajes de campo requintados, revelados na
pintura.

Figura 6: Shonibare, Yinka. Mr. and Mrs. Andrews without their heads. Two mannequins,

Dutch wax printed cotton textile, dog mannequin, painted metal bench, rifle, 165 x 635 x 254
cm with plinth.

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=14

Figura 7: Gainsborough, Thomas. Mr. and Mrs. Andrews, 6leo sobre tela, 1750.

Fonte: http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/thomas-gainsborough-mr-and-mrs-andrews

Segundo Elias (2001, p.113- grifos do autor)
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Para a “boa sociedade” da Inglaterra, onde as familias que dela faziam parte,
as “boas familias” da nobreza e da burguesia mais rica (gentry), costumavam
passar uma parte do ano em suas propriedades de campo. (...) Ali, com
inimeros contatos pessoais, eles constituiam a “boa sociedade” do pais (...)
avaliando-se mutuamente.

Ao decapitar seus personagens e traja-los com a estamparia reconhecida como
africana, Shonibare no minimo, realiza duas acGes: (1.) ndo deixa esquecer 0s prejuizos que o
excesso de controle dos corpos através da constituicdo da “boa sociedade” imprimiu no
préprio meio social (fazendo lembrar, em especial, a revolucdo francesa como reacdo as
humilhagdes e privacbes do povo). Tal controle excessivo gerou hierarquias e segregacoes
sociais até hoje sentidas; e (2.) desmistifica a moda inglesa da “boa sociedade” com o
emprego de uma estamparia alheia aquela época e aquele estilo. A padronagem étnica mais
uma vez se impde dentro de um sistema que a via como marginal e menor, “fora do estilo”. O
que parece paradoxal, pois ao estudar a rota das técnicas de estamparia africana o que se
descobre ¢ que “o batique também viajou da Europa para a Asia e dai para a Africa,
recebendo, a cada momento, um significado diferente” (DINIZ, 2011, p.41).

Shonibare ndo quer simplesmente imprimir ou forcar uma tendéncia cultural a
presenca de outra. No ato de mesclar a estamparia dita africana no estilo rococé europeu, o
artista faz mover os continentes, desterritorializando-0s®>, pois segundo Guattarri
(GUATTARRI; ROLNIK, 2013, p. 388)

O territdrio pode se desterritorializar, isto é, abrir-se, engajar-se em linhas de
fuga e até sair de seu curso e se destruir. A espécie humana estd mergulhada
num imenso movimento de desterritorializacdo, no sentido de que seus
territorios “originais” se desfazem ininterruptamente [...] a reterritorializacéo
consistira numa tentativa de recomposicdo de um territorio engajado num
processo desterritorializante.

Ou seja, o artista faz uma obra revestida de significados proprios, com critica aos
sistemas de territorializacdo, de subjetivacdo fechada em si, de colonizagdo, de ideias de
autenticidade, originalidade e/ou purismo, inclusive rediscutindo obras de arte sedimentadas
por uma historia da arte reconhecida por longo tempo como oficial. E ao tocar nas aureas

dessas obras, muitas questdes pululam: religido, moral, costumes, comportamentos e o0 proprio

® Para saber mais sobre conceitos de territorialidade, desterritorializacdo e reterritorializacdo, ler Guattarri &
Rolnik, 2013, p.388.
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conceito de moda. Para Canton (2009b, p.52) “a hegemonia ocidental se apropriou das
alteridades, criando um mercado de etnias; coube aos artistas buscar a mistura para dar novos
contornos a essas geografias imaginarias.”

Criando instalagcbes como as citadas, o artista de maneira inteligente, gera difusdes
territoriais, ou seja, didlogos entre questdes étnicas, religiosas, estéticas, artisticas, sociais e
politicas pouco vistos. Celebra o romance entre as diferentes culturas, celebra a sobrevivéncia
e a visibilidade em um meio social hostil, daqueles que foram/sdo marginalizados e

perseguidos.
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3 QUANDO O COMPORTAMENTO DA MODA PROVOCA A CRITICA PELA
ARTE

Na Inglaterra, os senhores elegantes escolhiam como bebida luxuosa para o drinque da
noite, o champanhe. Também conhecido como “o vinho que espuma”, um excelente
estimulante apds uma longa noite de festas. A repercussdo do champanhe como a bebida de
maior status se deu, devido a sua demanda suplantar a oferta, ou seja, durante décadas o
espumante se tornou uma bebida extremamente sofisticada, pois sua producéo era limitada em
virtude de problemas no engarrafamento e armazenamento. Era muito comum, as garrafas
explodirem durante o processo de fermentagdo (DEJEAN, 2011).

Ainda com a autora, ela informa que

Poucas coisas evocam 0 mesmo senso de luxo que o champanhe. Talvez o
mais inacreditavel em relacdo a essa historia de mais de trezentos anos é que
ndo houve um momento sequer que ndo tenha sido assim. Na virada do
século XVIII, o espumante foi alcado a um patamar especial [...] tornou-se o
vinho servido nas mais importantes e memoraveis ocasides da vida publica e
privada. (idem, 2011, p.181)

Ironicamente Shonibare ao criar 0 B(w)anker, titulo da escultura (figura 8), mescla
duas outras palavras: banker e wanker. Que numa traducdo simplista do inglés para o
portugués, querem dizer banqueiro e punheteiro (babaca ou imbecil) respectivamente.

O senhor lorde acéfalo certamente comemora algum grande feito, que pode ser de
ordem econdmica, politica ou sexual, segundo insinua a postura confiante da escultura do
homem que explode a garrafa de champanhe bem a frente de sua enorme barriga e numa
posicdo ereta (figura 8). Mais uma vez conceitos como luxo e luxiria se misturam e se
confundem, tdo apropriados ao periodo, segundo os historiadores da moda.

Nessa instalacdo, o artista apresenta a alianca ou o pacto estabelecido entre essas duas
dimensdes, que soam irremediaveis. Mas sera que uma bebida como o champanhe,
permanecera somente como o vinho dos reis, dos cortesdos importantes, dos aspirantes a
cortesdos e dos grandes lordes ingleses? Sera que o champanhe permanecera, para todo o
sempre, a bebida mais amada somente dos nobres ingleses?

Shonibare trabalha com varios codigos conjugados, que nessa escultura, em especial,
parecem estar em turbuléncia, afinal o lorde estd trajado aos moldes do dandismo, que
segundo Braga (2011), esse estilo surgiu na Inglaterra por volta de 1778-1840. A justeza da

roupa foi marca registrada do conceito dos dandis: casaco, colete, cal¢do ou calca comprida,
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sem bordados, joias ou acessorios. Entretanto, o “dandi” ali representado pelo artista, ao
contrério do que reza a tradicdo, esta ricamente ornado com estamparias graficas, nas cores
azul, laranja, amarelo, vermelho, em composicdes atrevidas e comicas (remete também a
algumas fantasias de palhacos de circo, faltando os sapatos de pontas bem grandes e
arredondadas), onde as repetic6es aparecem em bloco e intercaladas (CLARKE, 2011).

Figura 8: Shonibare, Yinka. B(w)anker. Unique life-size mannequin, Dutch wax printed
cotton textile, leather, resin and Moét champagne magnum 157 x 96 x 110cm, (61 7/8 x 37
7/8 x 43 5/8in).

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=168

A organizacdo da escultura em seus elementos compositivos deixa declarada as
questdes da sexualidade diretamente relacionada ao luxo de uma classe nobre, entretanto a
presenca dos elementos graficos e a semelhanca a vestimenta tipica dos palhacos, esses sim
deixam davidas e interrogacOes acerca da “seriedade” da comemoragdo. O titulo dubio ajuda
nessa compreensao quando o artista em seu neologismo mistura “banqueiro com punheteiro”,

ou ainda com imbecil e babaca.
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Quanto as escolhas do artista acerca dos padrbes adotadas em cada escultura, e em se
tratando de produco téxtil da Africa, segundo Bordas (2008, p. 62), significa “muito mais do
que falar de moda ou artesanato: € um caminho para decifrar costumes locais e compreender
um pouco mais da intricada histéria de cada lugar.” O que 0 escasso material bibliografico
encontrado para essa pesquisa sobre padronagem africana ndo trouxe respostas mais efetivas e
esclarecedoras sobre o assunto.

Entretanto, como ja foi dito, o artista nasceu em Londres, mas viveu grande parte de
sua infancia e parcela da juventude entre Lagos (Nigéria) e a capital da Inglaterra. Nesse caso,
se pode afirmar que ele é um artista de formacdo hibrida, que fala do lado de dentro dos
territérios, a partir de suas vivéncias cotidianas, da observagdo e da participacdo em duas
sociedades com caracteristicas peculiares.

Segundo Canton (2009c¢, p.20) “o tempo contemporaneo surge como um elemento que
perfura o espago, substituindo a sensacao de objetividade cronologica [...]” e do proprio
sentido de espaco de pertencimento. O que permite pensar em até que ponto as culturas desses
espacos/lugares se estabeleceram separadamente? A dimensdo estética dada a vestimenta do

lorde inglés é constituida por

Matérias e objetos que causam estranheza. Ao olhar leigo sobressaem
materiais inusitados, misturas insuspeitas, composi¢cdes calculadas
associadas ao acaso, ritos com deslocamentos e conjungfes de coisas
dispares, de diferentes tipos e origens, da natureza e fabricadas, banais e
raras [...] Apesar de serem compostas de elementos comuns, muitas vezes
triviais, elas ttm uma imponéncia [...] (CONDURU, 2007, p. 35)

Sera que parte da estranheza e plenitude, causada pela estamparia empregada nessa
escultura (e outras), é o que motiva o artista em sua producdo? Sera que o que motiva é
produzir estranhamentos, encantamentos, surpresas, intrigas, ativando a busca por outra
compreensdo das coisas? Deslocando elementos de suas “origens” e os fazendo habitar outras
peles? Outros tempos, outros lugares?

Shonibare certamente promove o abandono da nocdo de estilo, a caracterizacdo de
unidades de espaco e tempo a partir de constancias tipologicas, formais e simbdlicas. Como
diz Conduru (idem, 2007, p. 80) sera “preciso abandonar as concepg¢Bes dominantes no
imaginario mundial da Africa como lugar isolado onde se poderia experimentar ainda
pulsante o passado mais remoto da humanidade [...]”, sera preciso forcar os limites dos

cddigos, dos elementos, das representa¢des que impregnam o0 corpo e a mente.
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Em Scramble for Africa (baguncando, tumultuando, mexendo na Africa) (figura 9), o
artista tras a tona uma reunido nefasta em que os europeus discutiam sobre a partilha desse
continente, ou melhor, uma reunido em que 0s presentes se sentiram em condic¢des supremas
de poder para decidir a partilha da Africa entre si.

Segundo Wolfgang Dopcke (1999, p. 01), professor do Departamento de Histdria da
Universidade de Brasilia, ainda hoje

As fronteiras dos Estados africanos modernos sdo um polémico objeto de
estudo. S&o apontadas, tanto no discurso académico quanto na opinido
publica, como um dos principais culpados pela instabilidade politica e pelos
conflitos no continente. A maneira arbitréria pela qual as fronteiras foram
impostas as sociedades africanas pelos colonizadores europeus, ignorando as
realidades étnicas, geograficas, ecoldgicas e politicas existentes teria criado
as raizes de "one of Africa's greatest problems that developed with the
European conquest”.

Figura 9: Shonibare, Yinka. Scramble for Africa. 14 life-size mannequins, 14 chairs, table,
Dutch wax printed cotton, 132 X 488 X 280 cm, 2003.

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=30

Tal determinacdo de fronteiras e poderios se fez sobre pessoas e territorios. Essa
instalacdo (figura 9) estd fazendo referéncia a inesquecivel Conferéncia de Berlim (1884-
1885), com a participacdo de paises como a Italia, Franca, Gra-Bretanha, Dinamarca,
Espanha, Estados Unidos, Alemanha, Império Otomano (atual Turquia), Portugal, Bélgica,

Holanda, Suécia, Russia e Império Austro- Hungaro (atuais Austria e Hungria). Nesse



28

encontro, foram definidos quais territorios africanos pertenceriam aos paises acima citados,
sem que 0s povos africanos tenham sido convidados. Tal decisdo ndo foi recebida sem
resisténcia e lutas armadas, mas sdo visiveis ainda hoje, os efeitos dos processos cruéis
colonizadores na Africa, assim como o foi e ainda é sentido no caso brasileiro.

Na instalacdo (figura 9), o artista propde outra forma de discussdo, onde 0s povos
africanos estdo presentes - impressos pela estamparia - nas decisbes sobre seus proprios
destinos. Os senhores da mesa - os estrangeiros colonizadores - podem ser permutados por
senhores africanos em seus trajes de grafismos exuberantes, onde o vermelho, o verde e 0
preto se destacam - sendo essas também as cores que predominam nas bandeiras do
continente africano. Talvez seja a proposta de uma conferéncia mais justa, onde as pessoas
tomam decisOes coletivas sobre seus proprios problemas, dilemas e vontades.

Se 0s prejuizos das agdes colonizadoras pelo mundo estdo ainda presentes e se fazem
ouvir, de que maneira a moda e a arte podem insuflar os debates silenciados e reativar a
memoria? Para Canton (2009¢, p.20) “a evocagdo das memorias pessoais implica a construgao
de um lugar de resiliéncia [...]”, pois elas estdo cravadas nos comportamentos, nos valores,
nos modos de ser, vestir, se portar e conviver.

Yinka Shonibare deixa muitas pistas de

onde o sensivel ndo se deixa separar do intelegivel, mas onde tudo se passa
como se ele o fundasse [...] Além da superficie de um mundo que se deixa
fatiar em uma justaposicdo de imagens [...], mas cujas significacdes
cristalizadas constituem, ao mesmo tempo um Vvéu, buscar-se-a apreender e
descrever a imagem [...]: a de uma totalidade ndo simplesmente presente
diante de nds, mas que nos cerca, nos engloba e, a partir dai, esta pronta para
nos contaminar (LANDOWSKI, 2004, p.106)

Para engrossar essa discussdo, ainda é possivel trazer os pensamentos de Félix
Guattarri (GUATTARRI; ROLNIK, 2013, p.29) que sinalizam que ndo é mais uma questdo
de dizer “quem produz cultura”, nem qual é a melhor, mas como agenciar modos de producéo
(semidtica) que permitam assegurar uma divisdo social da producdo. Sem que para isso,
precisem fechar e segregar pessoas e lugares em esferas distintas de culturas, num processo
separatista e hierarquizador. O autor prossegue questionando como fazer com que a musica, a
danca, toda forma de criacdo - ai se pode pensar também na moda-, todas as formas de
sensibilidades possam fazer parte de um conjunto de componentes sociais, sem direitos a

confinamentos?
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Como fazer para que esses modos de producdo cultural ndo se tornem
unicamente especialidades, mas possam articular-se uns aos outros, articular-
se ao conjunto do campo social, articular-se ao conjunto dos outros tipos de
producdo [...]? Como abrir, e até quebrar, essas antigas esferas culturais
fechadas sobre si mesmas? (idem, p. 29)

Tais reflexdes colaboram no entendimento das dimensdes poéticas de Yinka Shonibare
e de suas extensdes no mundo contemporaneo. Ao deflagrar e desmantelar os processos
deterministas de separacdo territorial — “o0 que é da Africa” desarticulado “do que é da
Europa” — o que, consequentemente, leva-se a acreditar em culturas auténticas ¢ “puras”, em
subjetividades Unicas, o artista propbe brechas e fissuras em processos de fechamentos
ensimesmados. Tais fechamentos s6 geram violéncia, 6dio e destruicdo. Uma das ousadias

admiraveis de Shonibare estd em ndo aceitar essa condicdo como inexoravel.
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4 QUANDO A MODA TORNA-SE ARTE INSTITUCIONALIZADA

A moda, na historia da indumentaria, ndo pertence a todas as épocas e nem a todas as
civilizagdes. Sendo uma construcdo cultural e historica - localizavel no tempo e no espaco - a
moda foi um conceito completamente desconhecido dos povos primitivos, embora as
indumentérias sirvam hoje de fontes documentais historicas de relevancia cientifica. Esse
pensamento defendido por Cidreira (2005) sinaliza 0 quanto as vestes, as indumentérias, as
roupas e os sentidos da moda podem servir como indicios para a compreensdo de um grupo
ou até mesmo, uma sociedade participante de determinadas condi¢Bes sdcio-histdrico-

culturais. Também, é fato, que a moda dialoga com a arte e vice-versa.

Os lagos entre os dominios da arte e da moda sdo muito maiores do que
deixam supor os discursos e a critica. A interpenetracdo entre esses dois
dominios revela aspectos diversos que variam segundo o contexto histérico.
N&o é apenas uma perspectiva recente que comeca a se interrogar sobre a
proximidade existente entre arte e moda, embora seja preciso ressaltar, que
num primeiro momento, os lagos estabelecidos eram entre arte e arte da
vestimenta, uma vez que é somente a partir de meados do século XIV que a
moda se instala enquanto tal. (idem, 2005, p.78)

As duas proposicoes artisticas produzidas por Yinka Shonibare a seguir (figura 10 e
11) sdo compostas pelos trajes de um casal famoso na historia do Reino Unido: o vestido
estilo império pertencente a Frances (Fanny) Nisbet (1761-1831), esposa do navegador
condecorado Horatio Nelson (1758-1805) e a jaqueta do préprio heroi.

Almirante inglés, nascido em Burnham Thorpe (Norfolk), o admiravel Nelson® foi
considerado heroi nacional por sua originalidade no campo da estratégia e da tatica naval, e
com suas Vitdrias nas batalhas do Nilo e de Trafalgar, que impediram a expansdo do poder
napolednico na regido. E lembrado por Shonibare em outras obras de arte’, além da jaqueta
“preservada’” aos moldes dos grandes museus.

Para Fanny (figura 10), o artista apresenta um belo vestido nas cores vermelho e verde,
com listras brancas e flores em tecidos aplicadas na saia, em tons de azul, amarelo e
vermelho. A modelagem indica o estilo império, que segundo Braga (2011) o vestido se
tornou simples como uma camisola solta de cintura alta, abaixo dos seios, normalmente
branco, de mousseline ou cambraia. Mas, em se tratando de Shonibare, a estamparia esta

carregada de referenciais dos padrdes empregados na produgdo téxtil africana, onde “[...] toda

® Para saber mais: http://www.nevis-nhcs.org/nelsonmuseum.html
” Ver: “Navio de Nelson em uma garrafa”, disponivel em: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/public-
art/?image_id=159
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cobertura corporal tem a possibilidade em si mesma de vir a se constituir em um sistema,

consagrado por uma determinada sociedade” (CIDREIRA, 2005, p. 95).

Figura 10: Shonibare, Yinka. Fanny's dress. Dutch wax printed cotton textile, glass and
wooden vitrine, 154.94 x 66.04 x 48.26 cm.

Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=116

Ao apresentar o vestido de Fanny (figura 10), bem como a jaqueta com condecoracdes
de Nelson (figura 11) em armarios-vitrines — mdveis apropriados para exposicées de pecas
raras e intocaveis em museus - o artista de fato quer “imortalizar” ou “conservar” 0
hibridismo proposto em suas obras. Simbolicamente os conceitos de multiculturalismo
ganham os espacos oficiais da arte e da historia, ficando assegurados pela instituicdo
museoldgica que cuida dos objetos, das obras de arte, dos vestuarios daqueles e daquelas que
fizeram a histéria ocidental. Nesse caso, o artista pde em cena também, aqueles e aquelas que
ficaram as margens de tal histéria oficial.

Figura 11: Shonibare, Yinka. Nelson's jacket .Dutch wax printed cotton textile, glass and
wooden vitrine, 157.48 x 66.04 x 45.09 cm.
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Fonte: http://www.yinkashonibarembe.com/artwork/sculpture/?image_id=115

Ao pesquisar 0 manual de subsidio para a criacio de museu do governo brasileiro®

(2009, p.13), no artigo 2° estdo declarados os principios fundamentais dos museus:

| - a valorizacdo da dignidade humana;

Il - a promocgéo da cidadania;

111 - o cumprimento da funcéo social;

IV - a valorizacdo e preservacdo do patrimdnio cultural e

ambiental;

V - a universalidade do acesso, o respeito e a valorizagao a
diversidade cultural;

VI - o intercambio institucional.

Interessante notar que todos os principios coadunam com as ac¢des do artista, portanto,
se pode dizer que legitimam a organizacdo composicional proposta pelo artista. Acima

(figura 11), a jagueta de Lord Nelson esta belamente modelada dentro dos padrdes de estilo da

® Para saber mais: http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2013/09/manual-subsidio-para-criacao-de-
museu.pdf
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época para trajes militares, entretanto o tecido tem o amarelo como cor predominante em
contraste com padronagens em tons de azul, verde e branco. Segundo Israel Pedrosa (2010,
p.114) “Pode-se dizer que a simbologia da cor nos povos primitivos nasceu de analogias
representativas [...] O amarelo, que lembra o sol, o ouro e o fruto maduro, facilmente seria
identificado com a ideia de riqueza, abundancia e poder.” O que, de fato, pode ser associado a
vida do inglés, dono da jaqueta.

Shonibare foi condecorado recentemente pela Rainha Elizabeth 11, sobretudo pela
relevancia de sua producdo artistica para a sociedade atual, recebendo o titulo de “Most
Excellent Order of the British Empire”®. Ele acrescentou o titulo ao seu nome. Desde 2004
vem acumulando premiacOes e exposi¢des importantes como a Documenta 10, a Bienal de
Veneza e nos principais museus do mundo. Mas, sem duvida, € de outra ordem as
homenagens feitas a esse artista daquela que Nelson recebeu. Shonibare se destaca na
multid&o pela coragem de se assumir na diferenca e se posicionar, sem receio, numa era ainda
impregnada pela crueldade das imposi¢c6es e dos condicionamentos sociais. Nada mais, nada
menos do que debatendo de dentro, e a partir, dos dispositivos da arte em alianca com 0s
cddigos culturais e da moda.

Figura 12: Yinka Shonibare (1962- ) com uma de suas ‘Wind Sculpture' (ao fundo), em
Howick Place, Londres, Inglaterra (abril, 2014).

Fonte: http://www.zimbio.com/photos/Yinka+Shonibare

® Para saber mais, leia a biografia no site oficial do artista http://www.yinkashonibarembe.com/biography/
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa foi direcionada a algumas das esculturas do artista Yinka Shonibare que
possuem “personagens” que compOem cenas diversas que ora ironizam o sistema, relembram
momentos consagrados pela historia “oficial”, ora dialogam com obras de arte de outros
artistas. Mas todas tém algo em comum: “Trata-se de um modo de ser ilusorio, no qual a
extravagancia, a loucura e o valor mercantil e simbolico das coisas zombam das maneiras
ordinarias e dos habitos plebeus e vulgares” ( Roche, 2007, p. 19).

As esculturas do artista deflagram o comportamento abusivo por parte de uma
chamada “corte” que embora parecam estar gozando dos luxos e vantagens da alta classe,
também deixam explicito o resultado de grandes injusticas sociais e exploracdo econdmica -
que levaram muitas cabecas a rolar. Nenhuma das esculturas de Shonibare apresenta uma
face, uma identidade especifica, Unica. Estdo todas decapitadas.

O artista ndo estad interessado em homenagear nenhum lorde ou condessa da rica
sociedade, mas fazer pensar sobre os danos causados pela ma distribuicdo das riquezas pelo
mundo a fora, pela ganancia, a segregacao e excessos por parte de grupos privilegiados.

Mas o que possivelmente impacta o olhar do espectador desavisado, no primeiro lance,
no momento em que se depara com as esculturas/instalacdes, sdo as belas padronagens
africanas que ornamentam e decoram as vestes de uma suposta nobreza inglesa ou francesa.

Segundo Chataignier (2006, p.13)

nas escolhas realizadas para a constru¢do de uma trama, de um tecido, no
modo de sobrepd-lo ao corpo [...] é possivel apreender fragmentos de uma
identidade multifacetada e sobretudo as marcas da subjetividade do sujeito,
que entdo, se mostra pela extensdo nos proprios tecidos, no préprio corpo
que se reveste.

A roupa, o tecido, as cores e seus padrées guardam em si informac6es, comunicam
ideologias, pudores e hierarquias (idem, 2006). Dessa forma, as informacdes contidas
naquelas padronagens sinalizam um ndo pertencimento aquele grupo de mulheres e homens
produzidos em resina, ou pelo menos, ndo estdo em acordo com as normas da moda do
periodo indicado pela modelagem adotada. Ha mais naquelas esculturas/instalacdes do que
uma simples tentativa de ilustracdo de uma época.

Portanto se para Umberto Eco (2004, p.237) o século XVIII foi “[...] o século de

Rousseau, Kant e De Sade, da douceur de vivre e da Guilhotina, de Leporello e Don
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Giovanni, da exuberante Beleza tardo-barroca e¢ rococ6 e do neoclassicismo”, a pos-
modernidade trouxe a arte contemporanea que “[...] se materializa a partir de uma negociacéo
constante entre arte e vida, vida e arte” (CANTON, 2009d, p.49).

E fato que o grande espectro de possibilidades inventivas e poéticas da atualidade
abriu o debate atraves de uma arte sem restricbes. Uma arte que também pode ser, segundo
Leite (2007, p.60) e de acordo com a chamada teoria pds-colonial, lugar de saber, poder e
representacdo nas relacdes entre nagdes e culturas. Ainda com a autora, é preciso considerar
que as sociedades colonizadas tanto quanto as colonizadoras, ambas foram afetadas pelos
processos do colonialismo, tornando esse debate na arte interessante

[...] como forma de reler os processos de subjetivacéo, realcados pelos novos
padr@es transculturais de producdo de imagem, descentradas e/ou diasporicas
que ndo apenas questionam as anteriores, mas procuram reler as novas
narrativas sobre a nagdo, seja como inserem o cultural, seja como costuram
o local e o global. (idem, p.60)

E assim despontam no cenario, artistas como Yinka Shonibare que podem ser vistos
como uma espécie de mediadores entre dilemas e inquietagdes dos sujeitos e 0 mundo real, e
provocadores de novas formas de compreensdo de si nesse mundo.

Chamado de hibrido, multicultural, pos-colonial, esse artista vem produzindo desde
1988, perseguindo termos como os de autenticidade, essencialismo, primitivo e civilizado.
Vem acionando as interrelacdes confusas entre a Africa e a Europa e suas respectivas historias
econdmicas e politicas. Utiliza como fio condutor os cddigos da moda e do comportamento,
infringindo as normas estabelecidas e historicamente construidas. Pde em xeque o
conhecimento dito oficial na arte, na religido, na moda e na vida social. Gera proposi¢oes
artisticas resultantes de suas desconfiancas acerca das normatizacdes cristalizadas e calcadas
em velhos esteredtipos.

E interessante notar que em momento algum é percebido no discurso do artista rastros
de vitimizacdo ou alienacdo, pelo contrario, ao miscigenar aspectos marcantes historicamente
de cada nacdo, toma a moda como codigo relevante em toda sociedade. Em acordo com
Malcolm Barnard (2003, p.63)

Moda, vestuario e adorno devem ser agora considerados como algumas das
préaticas significantes da vida quotidiana [...] que irdo fazer da cultura uma
sistema geral de significados. A moda e a indumentéria sdo, portanto,
algumas das maneiras pelas quais a ordem social € experimentada,
explorada, comunicada e reproduzida.
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Portanto, a moda enquanto pratica cotidiana, também pode ser utilizada como arma e
defesa. Dentro da perspectiva foucaultiana (1979) sobre os dispositivos do poder, o tedrico
alerta que “onde existe poder, existe resisténcia”. Certamente, resistir € outro esquema de
forca que se faz ao contrério, que se opdGe, subsiste, desmontando a ideia de que o poder se
localiza em uns e ndo em outros, pertence a um grupo e ndo a outro. Assim absorve-se 0
sentido de que o poder circula, se move, é pendular, funciona em rede, e que qualquer pessoa
pode exercer ou sofrer sua acdo, qualquer pessoa pode resistir a sua acao.

Sendo assim, tais termos podem ser contestados e até recusados através dos proprios
cddigos da moda e da indumentaria. Podem ser despontencializados e enfraquecidos.

E dessa maneira que o artista organiza seus dispositivos visuais nas
esculturas/instalacdes, que acabam por influir nos modos de olhar as culturas e as ideias que
prevalecem sobre elas no imaginario coletivo, bem como a si mesmo, numa perspectiva das
subjetividades.

Para Olu Oguibe (1999, p.39-40) Shonibare é fascinado pelos processos de seducéo,
pelo poder da ficgdo e a vulnerabilidade do desejo. Ele atrai o interessse do espectador pela a
exuberancia do tecido. Mas isso é uma armadilha. Os tecidos servem de fachada contraditoria,
onde as padronagens de coloridos intensos e desenhos repetitivos fazem crer numa origem
africana, quando, de fato, o tecido é fabricado na Indonésia e impresso na Holanda. Esse dado
certamente comecard a confundir as mentes adeptas aos conceitos de autenticidade e
essencialismo.

O binébmio primitivo/civilizado também ¢ largamente retrabalhado quando as
esculturas se apresentam sem identificacdo facial, guilhotinadas, o que ndo permite nenhuma
associacdo através de tracos fisiondmicos e as peles possuem tons intermediarios entre a cor
branca e a negra. O conceito de civilizado também pode ser rediscutido diante da mesa de
negocios “Scramble for Africa” (figura 9), afinal “ser civilizado” significa fatiar um
continente a bel prazer e de acordo com os interesses de exploracdo, subjugando pessoas e
modos de vida?

Vale ressaltar que como estratégica intercultural, o desafio de Shonibare é “[...]
conseguir descolar-se das hegemonias existentes, subvertendo e trabalhando contra as normas
estabelecidas” (VAHIA, 2002, p.14). E nesse caso, o0 artista utiliza as proprias normas da
moda e de comportamento de varios periodos para explorar outros modos de ser, ndo
sinalizando interesse em “preservar”’ as diferengas culturais e nem tdo pouco dar uma

“hipervalorizagdo” a elas.
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O conceito unilinear de cultura discutido por Barnard (2003, p.61) é desmantelado nas

producdes artisticas de Shonibare afinal

A pluralidade desse conceito significa que cada cultura possui atividades e
padrBes que lhe sdo especificos, e os padrbes de uma ndo podem ser
utilizados para julgar as atividades de outra. Isso abre a possibilidade de
incluir muito mais préaticas e atividades como préticas e atividades culturais
do que seria possivel no conceito unilinear. A idéia é a de que todas essas
culturas séo relativas entre si; ndo existe uma sé cultura que supostamente
fique de fora dessas relages para atuar como padrdo ou medida para todas
as outras.

Portanto a produgdo de Shonibare resume em si vérias das inquietacbes do mundo
atual. O artista consegue criar uma sintese visual e conceitual em suas proposicdes artisticas
das questbes da exploracdo do colonialismo e pds-colonialismo no contexto contemporaneo
da globalizacdo. Raca, classe, pintura, tecido, padronagem, escultura, Africa, Europa, moda,
historia econdmica e politica, juntos e miscigenados de maneira inteligente, sensivel, irbnica e
critica compdem o mote da producéo desse artista negro. O eu e 0 coletivo estdo presentes nas
obras de um artista que consegue extrapolar suas singularidades e projetar-se as causas
coletivas e humanas. Mais do que nunca, “minorias de diferentes procedéncias utilizam o
espaco livre recentemente surgido, no qual o ‘canone’ perdeu validade, e ‘inventam’ a sua
propria histéria da arte, na qual os artistas podem encontrar-se com um publico animado pelos
mesmos sentimentos.” (BELTING, 2012, p.114)

Se ha dispositivos de resisténcia, esse artista pode ser citado como um exemplo
classico de tal facanha, pois reiine em suas proposicdes caracteristicas chamadas de “tipicas”
da cultura africana e “tipicas” da cultura inglesa/européia, com intengdes de desmantelar
conceitos de essencialidade cultural e autenticidade. Outros cddigos estdo presentes em sua
producdo, mas todos estdo intencionalmente organizados para gerar um desconforto critico
diante de muitos fatos histéricos e culturais que evidenciam hierarquias e poderes
colonizadores das subjetividades. Quando, ainda com Belting (idem, p.129) “[...] o mundo
hoje é uma diaspora [...] segundo a qual se vive sempre no estrangeiro e se tem de procurar

para si uma identidade, pois ndo se possui uma [...]”.
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