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RESUMO

A moda agrega carater de liberdade de escolha, mesmo muitas vezes sendo
manipulada por veiculos de comunicacdo. Essa caracteristica que a midia passa
para a moda prova que ela esta ligada a um conceito de arte, de fabricacdo, e
caminha junto com outras formas artisticas de composicdo. O trabalho de um
desenhista de moda, bem como o de um estilista se assemelha ao de um artista,
pois ele cria, confecciona e busca inspiragcbes em diversos segmentos sociais,
temporais ou culturais. Uma peca do vestuario feminino que podemos usar como
exemplo e estudo sobre a funcdo da moda dentro do contexto de arte € o corset.
Trata-se de uma peca que cobre o torso, um corpete que tem seu uso datado desde
0 Renascimento, substituindo duas pecas, a saber, o sutid e o cinto ou espartilho e
gue hoje em dia ganha um novo status cheio de referéncias. O corset € um item do
vestuario feminino que acompanha tendéncias, tanto de roupa quanto de tipo fisico,
como no século XVIII, guando as formas femininas comegavam a ser valorizadas e
bem depois, na década de 20, em que se prezava uma silhueta reta, fazendo com
gue o espartilho passasse a fazer parte do fetiche e das fantasias sexuais. A moda e
a arte correspondem a dois campos culturais consolidados com suas
especificidades, diferencas e convergéncias, mas, atuando de forma a construir uma
distingdo social, estabelecendo uma forma de funcionamento para a caracterizagao
do individuo dentro da sua esfera social, além de estabelecerem desde a sua

criacao - os valores de beleza e estética.

Palavras-chave: Moda. Arte. Corset.



ABSTRACT

Fashion adds character of choice, often even being manipulated by the media. This
characteristic is that the media for the fashion shows that it is linked to a concept of
art, manufacturing and walks along with other forms of artistic composition. The job of
a fashion designer, as well as a stylist resembles that of an artist, because it creates
manufactures and seeks inspiration from various social, cultural or temporal. A piece
of female clothing that we can use as an example and study the role of fashion within
the context of art is the corset. This is a piece that covers the torso, a bodice that has
its use dating from the Renaissance, replacing two parts, namely, the bra and belt or
corset and which today has a new status full of references. The corset is an item of
female clothing that follows trends, both clothing and the physical, as in the
eighteenth century when the feminine forms began to be valued and long after, in the
20s where he prized a straight silhouette, making Corset spent part of the fetish and
sexual fantasies. The fashion and art fields correspond to two consolidated with their
specific cultural differences and similarities, but acting to build a social distinction,
creating a form of operation for the characterization of the individual within their

social sphere and set since its creation the values of beauty and aesthetics.

Keywords: Fahion. Art. Corset.
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1 INTRODUGCAO

Assim como as outras formas de manifestacéo cultural arraigadas em nossos
costumes, a moda é capaz de moldar e dirigir um determinado comportamento para
se alcancar uma finalidade. Ela ndo € caracterizada apenas como 0 uso de roupas
para cobrir e proteger o corpo, mas abrange varias conotacdes de cunho cultural,
social e também artistico. Dependendo da interpretacdo da sociedade em que
estamos inseridos, ela insere determinada pessoa em um grupo ou mostra finalidade
comportamental, tal qual o uso de sinais e simbolos.

Com carater comunicativo, a moda constitui um dos fatores culturais que
envolvem a personalidade do individuo. Agrega carater de liberdade de escolha,
mesmo que muitas vezes seja manipulada por veiculos de comunicacdo. As
tecnologias como, por exemplo, a televisdo, sdo capazes de trazer para a moda
informacfBes e ditar regras de comportamento que influenciam na escolha do
vestuario. A comunicacdo de massa faz que varias pessoas vistam o mesmo tipo de
roupa, sendo isso muitas vezes passageiro, ja que é caracteristica da moda buscar
sempre novas tendéncias a seguir. Tais tendéncias muitas vezes sao pré-fabricadas,
embora passem a ideia de que somos livres para expor atitudes e convicgcdes
através da roupa que usamos.

As caracteristicas que a midia passa para a moda provam que ela esta ligada
a um conceito de arte, de fabricacdo e caminha junto com outras formas artisticas de
composicao. Assim como um filme ou uma masica, uma peca de roupa € planejada,
pensada, criada e executada, tendo um determinado grupo de pessoa, pequeno ou
ndo, como publico alvo, que ird consumir essa criagao.

O trabalho de um desenhista de moda, bem como o de um estilista se
assemelha ao de um artista, pois ele cria, confecciona e busca inspiragbes em
diversos segmentos sociais, temporais ou culturais. O desenhista veste o individuo
como o quadro orna a moldura, e vice e versa, mas caracterizando a moda como
algo destinado a um contexto estético bem mais abrangente.

Uma peca do vestuario feminino, que podemos usar como exemplo e estudo
sobre a funcdo da moda dentro do contexto de arte, € o corset. Trata-se de uma
peca que cobre o torso, um corpete que tem seu uso datado desde o Renascimento,

substituindo duas pecas, a saber, o sutid e o cinto ou espatrtilho, e que hoje em dia



ganha um novo status cheio de referéncias. Sendo uma peca muito antiga, hoje nao
€ caracterizada como bésica, mas jamais saiu totalmente de circulagdo, mais por
sua capacidade de moldar e disciplinar o corpo, além de proporcionar atracao
estética e dar ares sedutores e femininos. Porém, o corset e seu uso sao bem
complexos. Usado para modelar o corpo e a postura, ele causava dor e desconforto,
muitas vezes associado a um instrumento de tortura, pois fazia pressédo contra o
abddémen, refletindo-se nos 6rgaos internos e, consequentemente, no aumento da
pressao venosa.

Analisar o contexto da moda enquanto arte ou manifestacao artistica € muito
pertinente para o estudante da area, pois proporcionara conhecimento ainda maior
do papel que a moda desempenha na sociedade. Observados os aspectos técnicos,
a pesquisa sera caracterizada como bibliografica, pois abrange consultas a livros e
artigos, bem como aqueles publicados a respeito na internet, que possibilitara um
embasamento tedrico para fundamentar a pesquisa.

Primeiramente, definiu-se o tema a se tratar; em seguida, passou-se para a
consulta bibliografica pertinente ao tipo de pesquisa escolhida. Também se prop6s
realizar um esboco de confeccao de peca de vestuéario, no caso um corset, dentro do
conceito proposto, de modo a possibilitar melhor entendimento do tema com que
trabalhamos

Assim, o presente trabalho tem como objetivo principal analisar a moda no
contexto de arte, e mais especificamente o papel que desempenha na sociedade
atual. Entendida a arte como forma de manifestacdo cultural e social, iremos
caracterizar a moda dentro desse conceito, com énfase em alguns designers,
analisar mais especificamente o corset como peca que, a0 mesmo tempo que
seduz, causa desconforto, e realizar um esbo¢co de um corset, para expor a ideia
central do trabalho sobre a moda que seduz e ao mesmo tempo sacrifica ao ser

usada.
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2 O CORSET NA HISTORIA DA MODA

O corpete, usado geralmente debaixo da roupa, recebe o nome de corset: ele
redefine as formas da silhueta, reduzindo a cintura, sustenta o busto e o mantém
erguido, além de dar suporte a coluna. Nao se pode precisar a época exata do
surgimento dessa peca do vestuario, mas existem indicios de seu uso desde o
Renascimento.

A palavra corset, que vem do francés, corps significa corpo e serrer significa
apertar, ajustar. Assim, tem como objetivo, ajustar, modelar e modificar as medidas
da silhueta. Segundo o dicionario Michaelis de lingua portuguesa, a definicdo de
espartilho é: “colete com laminas de aco ou barbas de baleia, usado por mulheres
para comprimir a cintura e dar elegéncia ao corpo”. Ja o Cambridge Advanced
Learner's Dictionary define corset como “uma apertada pega de roupa interior usada
na porcdo média do corpo feminino para fazer sua cintura parecer menor,
especialmente no passado”. Carl Kohler (2001) descreve: “o espartilho consistia em
um grande numero de barbatanas colocadas bem juntas e revestidas com tecidos de
ambos os lados”.

O corset é um item do vestuario feminino que acompanha tendéncias, tanto
de roupa quanto de tipo fisico, como no século XVIII, quando as formas femininas
comecavam a ser valorizadas e, bem depois, na década de 20, em que se prezava
uma silhueta reta, o que fez com que o espartilho passasse a fazer parte do fetiche e
das fantasias sexuais. Nos anos 50, quando a cintura voltou a ser desejada pelas
mulheres, as cintas de elastico foram a escolha para tal, mas o corset voltou ao
vestiario feminino no fim dos anos 70, resgatado por alguns estilistas. Ele € uma
espécie de colete com lagcos, que comprime a cintura e confere elegancia ao corpo,
moldando-o numa forma mais fina, chegando também a imobilizar a coluna e
comprimir o abdémen. O corset arma o busto e é confeccionado para todos o0s
gostos, para ser usado por debaixo de alguma roupa ou até sozinho, mas hoje
ganha apelo sexual e € usado mais como fetiche. De acordo com a definicdo de Sue
Jenkyn Jones:

A origem da palavra corset é a palavra francesa corps (corpo), que deriva
do latim corpus. Nenhuma outra vestimenta na historia ocidental obteve
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tamanho significado politico, social e sexual quanto o corset ou o espartiho.
O corset ndo era considerado apenas uma vestimenta projetada para
realcar tdo somente as formas femininas, pois se transformou em um icone,
despertando o fascinio. Somente o corset para realizar tamanha faganha,
tendo-se em conta as rigidas regras sociais da era Vitoriana. Nao foi ainda
possivel precisar quando o corset surgiu. Porém, sabe-se que 0s antigos
gregos certamente j4 usavam um tipo dessa pec¢a. Sabe-se também que a
vestimenta ja acentuava a silhueta feminina desde os séculos Xl e XIV,
espalhando a sua popularidade para outros paises. O uso do corset
difundiu-se nos séculos XV e XVI, como podemos observar em varias
pinturas da época renascentista. Porém, eram particularmente rigidos e
incdbmodos, confeccionados com materiais como o ferro, madeira e 0ssos
de baleias. Os ossos de baleia se transformaram no principal material para
fornecer compressdo ao corset. No come¢o do século XVI, as formas
espanholas influenciaram as senhoras italianas e inglesas. (JONES, 2005).

Figura 01- Corset de ferro do inicio do século XVI.

Fonte: WAUGH, 2004, p. 25.

O corset se encontra presente durante séculos e esta arraigado na histéria da
moda, prestando-lhe significativa contribuicdo. Sua forma e seus conceitos foram
modificados ao longo do tempo. Se tragcarmos a sequéncia das modificagbes que
sofreu ao longo dessa historia, percebe-se que no século XVI sua forma era cénica,
com ponto baixo na cintura, e achatava os peitos. Era visto como uma armadura,
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que somente a alta sociedade poderia usar. No século XVII, prevalecia ainda a
forma conica, mas com aderecos decorativos na parte inferior e nas caudas. No
século XVII, os enfeites foram plenamente incorporados ao corset, que passou a
comprimir ainda mais as costelas e ressaltar os seios. As pessoas mais modestas

usavam essa peca em couro e sem grandes enfeites.

Figura 02: Corset no século XVIII.

Fonte: Google imagens.

Na Franca, o corset foi abandonado logo ap6s a Revolucdo, mas por um curto
periodo de tempo. A partir de 1810, em forma de espartilho, ele retorna ao vestuario
feminino, mas com alcas que Ihe davam apoio e sustentacdo. Porém, em 1840 as
alcas foram abandonadas e materiais como metais foram incorporados a vestimenta.
Em 1860, o corset se apresenta bem mais curto, tanto na parte inferior quanto a
parte que cobre os seios. Voltou a se alongar apenas em 1870, quando surgiu com

elasticos nos quadris. Ja as cores sao inseridas a partir de 1880.
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Figura 03: Corset de 1869.

ANV A VY AMALAAAA 1A

Fonte: Google imagens.

Assim como na arte e na moda, de tempos em tempos a mudanca de
preferéncias afeta também o corpo. Sem hoje em dia, ter um corpo magro ou sarado
€ sinbnimo de beleza, antigamente mulheres com mais peso € que eram
consideradas belas. Frequentemente, essas modificacfes corporais podem chegar a

extremos. Rouse (2007) relata que:

Dependendo do grau de treinamento, a cintura “comprimida” pelo uso do
espartilho, ocorre uma reducédo no volume do torso. A pressao que o corset
faz nesta determinada regiéo, faz com que o torso se afilie para a cintura.
Esta pressdo também é exercida nas costelas inferiores, ocorrendo assim, o
curvamento e o realinhamento das costelas flutuantes. As mesmas, com o
passar do tempo, tem essa modificacdo como definitiva. Em consequéncia
deste fato, os 6rgéos internos séo “reorganizados”, ficando mais préoximos
um dos outros, fora de suas posi¢des originais.

O uso do corset, por exemplo, costumava ter como objetivo tal modificacao:
era 0 desejo de ter uma cintura mais fina que levava as mulheres a recorrer a essa
peca, que - apertada exageradamente - contribuia para dar a cintura essa
caracteristica desejada. Argumentos surgiam a todo vapor para justificar tal uso,

segundo alguns pensadores da época, inclusive médicos, a “constituigdo feminina”
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era tdo delicada que seus musculos ndo a sustentavam sem ajuda. Lurie afirma que
o espartilho deformava os Orgdos internos e impossibilitava a respiracdo mais

profunda, e

Consequentemente, a mulher vestida com elegéncia corava e desmaiava
facilmente, sofria fraca e exausta apés qualquer esforco maior. Quando
tirava o espartilho, suas costas doiam; e as vezes, continuava sem poder
respirar adequadamente, pois suas costelas haviam sido comprimidas
permanentemente. (LURIE,1997, p. 230).

A moda, assim, confere ao corpo um ideal de beleza, geralmente imposto
pela sociedade, um ideal que seduz, garantindo um apelo satisfatério, mas que
também é capaz de danificar e provocar desconforto, como acontece com o
espartilho. Lurie destaca que mais importante que a justificativa médica sabendo que
mesmo naquela época havia médicos que contestavam o uso do espartilho, era a
justificativa social, uma vez que, ndo sé fisicamente, mas moralmente a natureza do
sexo feminino era fragil. E para proteger a natureza pura e inocente da mulher, era
preciso vigilancia constante. Mesmo tomadas as devidas precaucdes, a mulher
corria o risco de se tornar vitima da luxdria de um homem e de sua propria fraqueza
e, nesse caso, o traje servia como um “processo dificil e demorado”, dificultador do
despir.

Na metade do século XIX, o vestuario feminino pesava entre cinco e quinze
quilos. Era composto por espartilho, camadas de corpetes, trés ou mais anaguas,
uma armacao de saia ou crinolina, um vestido comprido, além de acessoérios como

xales, toucas ou chapéus. Alison Lurie afirma ainda que:

Com essa roupa era dificil se movimentar ou caminhar vigorosamente, e
quase impossivel correr. Mas na época, as mulheres nao “caminhavam’, ja
qgue, no discurso polido, ndo tinham pernas — ao invés disso, “deslizavam”
ou “se arrastavam” pelo chdo, como méaquina de varrer —, e certamente nao
corriam. Em uma emergéncia, o melhor a fazer era desmaiar, contando com
a protecdo do cavalheiro mais proximo. (LURIE, 1997, p. 231).
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Figura 04: Corset em 1882.

Fonte: Google imagens.

Chegando a Belle Epoque, o corset ganha mudancas significativas. Seu
formato frontal se torna muito mais simples, rigido e amplo. Soma-se as suas
funcdes a de levantar as nadegas, proporcionando ao corpo a demonstracdo de
curvas e quadris mais largos. O peito passa a ser usado um pouco mais baixo e
essa vestimenta torna-se conhecida como “corset abdominal”. A Belle Epoque, ou
Epoca da Beleza, durou duas décadas e caracterizou-se, especialmente na Europa,
por grande desenvolvimento econémico, habitos refinados e uma estética agradavel.
Era uma época de luxo, quando moda e consumo eram pensados para um pegueno
grupo, contribuindo para segregacao social. Nessa época, surgiram grandes marcas
francesas de roupas e acessorios. O corset, usado muito apertado, auxiliava a
mulher a adquirir silhueta composta por uma curvatura em S, ainda resquicio da
forma ampulheta em voga anteriormente, com seios e quadris bem acentuados,
projetados para fora do corpo, e cintura extremamente fina. Socialmente o espartilho
tinha seu valor fortemente arraigado, pela mente popular da época, um espartilho

afrouxado era sindbnimo de moral duvidosa; corddes apertados eram sindbnimos de
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virtude. A autora alega, inclusive, que uma “garota de recursos relativamente
modestos” podia conseguir um bom partido, ou seja, um homem de recursos, caso
andasse conforme o padrdo de beleza e moral da época, com sapatos e luvas justos
o bastante, vestido fragil e espartilho “amarrado de modo que mal pudesse respirar”
(LURIE,1997, p. 233).

Figura 05: O corset na Belle Epoque.
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Fonte: Google imagens.

Compreende-se que o espartilho serviu para a manutencdo de uma técnica
corporal. Embora a peca ndo seja considerada uma puni¢cdo, seu estudo pode ser
enquadrado em uma politica do corpo, com multiplos significados. Ao longo do
século XIX, a silhueta do corpo espartilhado era sinal de respeitabilidade, conotava
autodisciplina, requeria uma postura excelente, além disso, a cintura ndo ressaltava

0S seios e o0s quadris do corpo, atributos relacionados a funcdo da mulher, a
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reproducdo. O enfoque na cintura também pode ser visto, de acordo com Bourdieu,

como

um dos signos de fechamento do corpo feminino, bracos cruzados sobre o
peito, pernas unidas, vestes amaradas, que, como inumeros analistas
apontaram, ainda hoje se imp8e as mulheres nas sociedades euro
americanas atuais. Ela simboliza a barreira sagrada que protege a vagina,
socialmente constituida em objeto sagrado e, portanto, submetido, como o
demonstra a andlise durkheimiana, a regras estritas de esquivanga ou de
acesso, que determinam muito rigorosamente as condi¢cdes do contato
consagrado, isto é, os agentes, momentos e atos legitimos ou, pelo
contrario, profanadores. (BOURDIEU,1999, p.25).

Assim como a maioria das pecas que, com o tempo, foram adaptaram aos
poucos as exigéncias de seus usuarios, 0 corset surgiu como se fosse uma
armadura rigida, com varias camadas de tecidos grossos reforcadas por cordas,
usados apenas por nobres, que se destacavam do restante da sociedade. Todavia,
essas pecas resultavam em grande desconforto e eram usadas exclusivamente por
mulheres integrantes da nobreza. Com o tempo, tomou contornos mais confortaveis,
mas a sua confeccdo realizava-se mediante trabalho arduo e de custos elevados.
Servia de base para a roupa feminina, a fim de assentar bem a vestimenta. Seu uso
foi mais difundido na época Vitoriana, tornando-se entdo peca indispenséavel para
que a mulher se adequasse aos padrées de beleza exigidos na época. Ganhou
tecidos especiais para sua confec¢cdo, o que permitia maior uso de criatividade para
ser elaborado e favorecia uma cintura cada vez menor.

Segundo Callan (2007, p. 10), “moda é um reflexo mutavel do que somos e
dos tempos em que vivemos”. Desta maneira, a moda consiste em um consumo da
atualidade. Ela é composta por diversos estilos que geralmente sdo influenciados
sob diversos aspectos. Integrada ao uso das roupas no dia-a-dia, a um contexto
maior (politico, social e sociologico), a moda acompanha o tempo e o vestuario,
sendo passageira e muito mutavel.

Cally Blackman também menciona sobre o corset, dentro de um conceito de

tempo e da cronologia da sua criagao e uso, que:

No inicio do século XX, temos a ascensdo de uma nova moda feminina,
mais leve, mais fluida e “longe do corpo”, com varios estilistas que
contribuiram muito para que tais estilos fossem adotados, e que a mulher
viesse de fato ingressar na sociedade moderna como parte produtiva dela.
Finalmente a mulher conquistou o direito de trabalhar, de ter liberdades de
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movimento, sem toda aquela indumentaria que antes pesava quilos, e que
as fazia, para os padr6es modernos, parecerem-se mais com alegorias. Nos
anos de 1940, mais precisamente em 1947, veio o New-Look de Christian
Dior, que trouxe de volta a cintura fina para as mulheres, e com isto o corset
voltou a ser palco de polémica envolvendo pontos de vista politico e sociais;
0 movimento feminista anos depois chegou a queimar sutids em publico
como forma de negacédo a repressdo patriarcal, € muitos outros manifestos
foram feitos. O século XX foi de fato veloz em relagdo a “Evolugdo da
Moda”. (BLACKMAN, 2007, p 42).

Sendo o corset uma peca que proporciona beleza estética e alteracdo de
corpos (até porque a cintura é relativamente facil de ser moldada e o uso de tal peca
era continuo juntamente com as vestimentas pesadas) ele causava alguns
problemas de saude aos seus usuarios. Esse paradigma faz com que até hoje em
dia muitos evitem 0 seu uso, mas sao especulacées que variam do ponto de vista
dos pesquisadores. Mas, como ainda cita Blackman (2007, p.42), “durante a
Historia, foi ndo somente admirado, foi também proibido em algumas ocasides,
mostrando a ambiguidade existente em seu uso”.

Nos dias atuais, ndo s6 no Brasil como no mundo todo, o desejo por um corpo
perfeito, ditado pela midia ndo totalitariamente, faz o corset retornar ao cenario da
moda, usado geralmente como peca intima, sem as agressfes de tempos passados.

Porém, como se opta atualmente por cirurgias plasticas, isto traz como
consequéncia certa diminuicdo do uso do corset como modelador corporal. Todavia,
percebemos ainda algumas agressdes provocadas pelo seu uso, dependendo dos

métodos.
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3 ARTE E MODA - INTERFACES

A moda e a arte correspondem a dois campos culturais consolidados, com
suas especificidades, diferencas e convergéncias. Ambas atuam de forma a
construir uma distingéo social, estabelecendo uma forma de funcionamento para a
caracterizacdo do individuo dentro da sua esfera social; além disso, estabelecem,
desde a sua criacdo, os valores da beleza e estética. Se, por um lado, a moda &
afirmativa, com conotacdo na sociedade de consumo, a arte € mais critica, desafia
valores e propde novas visdes. Os limites de uma passarela e de uma galeria de
arte sdo estabelecidos por uma linha ténue, pois ambas expdem criacfes e esperam
aceitacdo. Grandes nomes da moda, estilistas e designers buscam na arte a
inspiragdo para compor suas pegas, usando-a como tema, utilizando-a como recurso

para a criacdo. A proposito, Maria Amélia Bulhdes diz que:

Os artistas, algumas vezes, se aproximam do mundo da moda e do
vestuario, abordando suas conotacBes simbdlicas e explorando suas
diferentes possibilidades. Alguns estilistas pretendiam uma conexdo entre
as artes visuais, as artes decorativas e o design, que deveriam ser
acessiveis a todos. Assim, propuseram a criagdo de roupas de formas muito
simples, com enfoque estético tanto na escolha das estampas, quanto na
sua estrutura. Outros desejavam que o movimento futurista atingisse o
campo da moda, lancando a ideia de uma roupa dindmica, com cores,
formas, padrbes e tecidos totalmente criados por ele. Propds roupas
assimétricas, simples e confortaveis que garantissem a mobilidade do
corpo. Nos primeiros tempos da modernidade, estes artistas buscavam
cruzar as fronteiras dos dois campos, ampliando seus limites de atuacao,
em um projeto de integracéo das artes. (BULHOES, 2012).

Quando estilistas atuam como artistas, estdo abertos a criar propostas que
fogem do conceito de vestuario, quebrando a superficialidade presente nesse meio
de criacdo. Estilistas criam verdadeiras performances nas passarelas, que tém como
objetivo passar alguma mensagem ao publico, questionando valores e
estabelecendo rupturas com o sistema vigente. Para o socidlogo Michel Maffesoli,
cabe ao observador social ndo considerar como os individuos de uma sociedade
aparentam como uma simples frivolidade, mas como um vetor desconhecimento
‘uma alavanca metodologica de importancia para a compreensdo da estrutura

organica”. (MAFFESOLI, 1996, p. 129.) No caso do corpo, ele comunica, porque
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esta presente e ocupa espagos; 0 corpo é visto. A comunicacao serve como plano
de fundo da aparéncia e esta

ensina o aspecto sempre e de novo renascente da vida social, sua
efervescéncia continua, o fato de que ela subsiste em si propria e para si
propria, mas para apresentar isto, para vé-lo é preciso que o intelectual
saiba integrar o entusiasmo platénico de que falamos. E preciso que se seja
suficientemente artista para captar a estética em acdo em todo o dado
mundano. (MAFFESOLI, 1996, p. 133-134).

O corpo pode ser comparado a uma moldura. A moldura sustentara o quadro
e ird expor a sua beleza tal como o corpo irda conduzir a roupa. Dentro dessa
perspectiva, muito se espera que 0 corpo assuma um padrdo de beleza que ir4
agradar ao espectador, aquele que ir4 aprovar o que esta sendo usado dentro de um
conceito social do que é ou ndo belo. Segundo Maffesoli (1996) as aparéncias
também séo feitas de sensacdes, sentimentos, emocdes coletivas. Elas também
representam o imaginario de uma época. O estilo de vida mostra a relagdo com a
alteridade, a sociabilidade mais complexa, a que diz respeito a memdria coletiva,
simbdlica, do imaginario social. Os costumes e a moralidade estdo inscritos no
vestuario, e, para o0 autor, sdo determinados por ele. Por isso, as roupas sao
“‘maquinas de comunicar”, a aparéncia € causa e efeito da atividade comunicacional.
Os adornos fundam o corpo social, e constituem sua economia mais especifica. De
um modo contraditorio, ha sacrificios para atender esses conceitos, onde muitas
deformacg@es corporais sdo realizadas em nome da beleza. A estética social dita o
gue € ou nao bonito e, claro, todos querem nela se encaixar. A roupa faz parte da
experimentacdo dos individuos. Por mais que uma pessoa nao pense no que esta
usando, ela o sente, seja por seu conforto, seu prazer estético, ou seu padrdo de
aceitacado dentro de um grupo. E se ela € sentida, ela se reflete em comportamentos
gue podem ser significativos para se entender a sociedade. O corset pode
comunicar quem era mulher do século XIX.

O corset foi uma vestimenta que buscou adequar a mulher aos padrbes de
beleza da época e, em nome disso, muitas apresentavam problemas, indo a
extremos como costelas quebradas e doencgas respiratorias, pois o usavam apertado
demasiadamente, ocasionando dificuldades para respirar.

Desde épocas remotas, 0 ser humano intervém, através de vestimentas, nas

formas do corpo humano. Hollander (1996, p. 14) explica que “mudangas no
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vestuario sdo mudancas sociais. E mais, diz-se que transformagfes politicas e
sociais refletem-se no vestuario”. A intengdo desta modificacdo constitui no
melhoramento do formato do corpo, em relacdo a época e a evolucdo dos
individuos. Outra influéncia sédo as culturas que determinam padrdes de beleza. Na
historia, € a mulher que possui o corpo modificado, visto que a exigéncia da beleza
era mais rigorosa.

Em alguns paises orientais, mulheres consideradas bonitas sdo aquelas que
possuem 0 pé pequeno: varias delas, para se encaixarem nesse padrdo, usam
sapatos extremamente apertados, impedindo o crescimento do pé. No Brasil, o
corpo feminino faz parte de um processo sociocultural de origem histérica que deu
origem a misturas raciais variadas, onde o corpo natural ndo € valorizado, o que
ocasiona a busca por métodos alternativos de aceitacdo do préprio corpo, um deles,

a moda, como explica Kathia Castilho:

As linhas que comp8em a estrutura plastica do corpo podem ser renegadas
pela construcdo do traje que, parcial ou completamente, objetivando
instaurar um discurso que amplie e diferencie a anatomia humana, propde
uma alteracdo ou ostentacdo da forma do corpo como categoria do
revelar/ndo revelar a estrutura corpdrea subjacente a plastica da moda. No
entendimento da linguagem corporal, ao que parece, a mulher que néo esta
inserida no padrdo vigente e nem pretende estar, pode se adornar e se
embelezar de maneiras miltiplas ao se utilizar da moda, através de
estilistas criativos e alternativos para se sentir bem e néo se sentir
relativamente ‘excluidas’ do mercado; afinal, se existe 0 mercado é por que
ndo existe exclusédo. (CASTILHO, 2006, p.38).

A roupa nos dias atuais tem, entre outras funcoes, a de valorizar o corpo. A
diversidade com que a moda, assim como a arte, pode ser criada, permite melhor
adequacdo aos diversos tipos de corpos, propondo um meio de cultud-los sem
agredi-los. A jornalista e consultora de moda, Erika Palomino, comenta que “vocé
enxergara melhor a moda se conseguir visualizar uma evolugéo... Ao acompanhar,
retratar, simbolizar essas transformacdes, a moda serve como reflexo das
sociedades & volta. E possivel entender um grupo, um pais, o mundo naquele
periodo pela moda entédo praticada” (PALOMINO, 2003, p.14).

A vestimenta passa, entéo, a exibir formas, tanto escondendo o que n&o é do
padréo estético vigente, quanto valorizando o que €, dialogando com o corpo, com a
pele. A roupa ndo se torna, portanto, apenas tecido, modelagem e costura, mas uma

obra que permite vérias interpretacfes. Hollander (1996, p. 47) acrescenta que a
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sexualidade expressa nas roupas modernas se tornou fundamental no “jogo criativo,
do capricho, da invencdo [...] a prética e a regressiva [...] a moda passou a retratar a
prépria sexualidade como sem lei, excéntrica e inventiva”. A roupa confeccionada
em massa ja tem uma interpretacdo fixa, cravada e arbitraria, mas inclui a sua
jungao com o corpo e, consequentemente, com a personalidade.

Como relata Cobra (2007):

A roupa integra o fisico, que é o corpo, e 0 sentimento, que é o espirito. As
pessoas gostam de ser notadas e admiradas, em um misto de orgulho e
vaidade [...] em vez de ir até o corpo, mudar o corpo, vocé pode alterar
diretamente o estado do corpo no cérebro [...] a roupa desempenha um
papel importante [...] complementando os sentimentos de auto-estima e
admiracado e direcionando a sexualidade para a busca de afeto e atencéo.
Essa mulher esta atualizada com as tendéncias da moda e adora consumir
e ostentar todo o luxo que adquire, ja que a consumidora é englobada pela
moda através “da internet, da televisdo, do radio, de jornais e revistas, de
outdoors, o consumidor é bombardeado [de informacdes]”. (COBRA, 2007,
p. 22).

3.1 MUTUAS INSPIRACOES

Embora considerada por muitos como uma forma de liberdade, a arte néo
pode ser tida apenas como um modo de afirmar novas possibilidades. E, também e
as vezes principalmente, uma forma de criticar, uma insubordinacdo contra o que é
imposto. Neste caso, torna-se mais complexa a sua jungdo da com outras formas
sociais ou de estudo, como a Ciéncia e a Tecnologia.

Tornar-se necessario aprofundar-se no conceito de arte para entendé-la como
um todo, inclusive a mensagem subliminar que tenta passar. O termo nao € usado
somente para designar o que esta sendo produzido no presente, mas abrange todo
tipo de pensamento, bem como a critica da teoria visual, do que esta sendo
mostrado. Ela passa a apresentar novos significados quando se utiliza das imagens
gue se fazem presentes no cotidiano. Nao busca apenas inovar e, sim, formular uma
critica do que esta sendo feito. A imagem construida passa a ser usada como forma
de critica, e, entdo, tal como a moda, a arte traz essa critica através de imagens.

Para Florence Muller:
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A moda é composta por diversos estilos que séo resultados de influéncias
gue a atinge sob diferentes aspectos. O que é essencialmente chamado de
inspiracdo em arte seria 0 estado de consciéncia que o artista atinge, no
gual vé a percepcéo, a razdo e emocgao encontradas combinadas. O mesmo
ocorre com a moda em que a criagdo de uma vestimenta para um designer
€ muito mais do que um trabalho. Através de uma peca ele também passa
suas ideias, seus sentimentos, suas percepcdes e olhares do mundo. Pode-
se ter acesso a varias colegfes, que com caracteristicas marcantes de cada
um desses movimentos reafirme esse envolvimento da moda com a arte. A
relacdo entre arte e moda existe e esta a cada dia mais consolidada. A arte
e a moda tém algumas metodologias semelhantes, além de estarem
convivendo de forma préxima. Atualmente, algumas pecas invadem os
museus e pode-se perceber uma relagdo também no sentido contrario em
gue artistas se valem de elementos do vestuario como material de
expressdo. Dessa forma, vemos que as artes plasticas e a moda caminham
juntas quando a arte inspira as criagées, trazendo algo novo para dentro da
moda e, portanto, produzindo uma interagdo. (MULLER, 2000, p. 20-21).

Através das suas obras, o artista, oferece ao espectador a oportunidade de
criticar, de entender por si s6 o significado de sua arte, assim como o estilista. A arte
é vista de outra forma, através de outras perspectivas. O efeito que a imagem
provoca no espectador, o que foi usado para poder expressar uma determinada
ideia ou a informacdo que esta sendo passada € que vai caracterizar a obra. Podem
ser utilizados novos objetos, novos instrumentos para se fazer entender através da
arte, visando sempre surpreender, atraindo novos tipos de pensamentos e sentidos.

Outra forma de expresséo pode ser encontrada, onde moda e arte passam a
ser inseridos em um determinado espaco, abrangendo a criacdo como um todo ou
transformando-a, seja em um espaco fechado ou em &reas sociais, incrementando
ou mudando a imagem natural. Ou seja, a criagcdo nao se restringe apenas a uma
area ou pequeno espaco, mas abrange todo um espaco que vai além do estipulado.

Diz Maria Moutinho que:

A moda, assim como o0 cinema, ndo s6 faz parte da sociedade do
espetaculo como também a alimenta. Atualmente, a moda nunca esteve tao
em voga, tanto que virou lugar-comum afirmar que a moda est4 na moda.
Nesse caso, ndo deve ser entendida como roupa, assim como o cinema nao
deve ser considerado, em sua esséncia, como filme, mas como um sistema
que afirma seu tempo, que é capaz de responder as velozes mudangas num
mundo midiatico e cheio de tecnologia, ansioso pela proxima novidade.
Poucas sao as linguagens, incluso literatura, fotografia, pintura, que podem
afirmar e realizar essa faganha com tanta precisédo. Foi preciso um estilista
destruir sua prépria criagcdo para pensarmos para que sirva a moda, a quem
serve e com quem ela estabelece seu dialogo hoje. Todavia, vale lembrar
gue quando a moda se relaciona com outras linguagens, especialmente a
arte, é preciso muito mais do que uma imagem que vai ser consumida pela
massa; essa relagdo tem de ser pensada a partir de um rompimento de
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cadigos pertinentes a cada uma para que se estabeleca outro lugar, que
ndo resulta em mais um produto, e sim em uma obra. Investir nessas
relacdes, ainda que de forma experimental, traz novas reflexdes para
ambos os campos de criacdo. (MOUTINHO, 2003).

Um exemplo de como um estilista pode ser caracterizado como artista é o
trabalho de Hussein Chalayan, designer de moda que, com uma estética futurista,
ultrapassava os limites da moda. Ele traca um harmonioso didlogo entre arquitetura,
moda e tecnologia, com cortes e padrbes meticulosos, uso inovador de materiais
pouco convencionais e até transformacao de moveis em pecas de vestuario. Ele é,
entdo, um claro exemplo de como a moda esta e pode estar ligada a outras formas
de arte, nesse caso a arquitetura. Porém, poderia também se relacionar
perfeitamente com o cinema, a pintura, as artes plasticas ou a musica. Como cita

Marilia Levy:

Uma saia de madeira articulada que se converte em mesa. Um vestido com
aplica¢bes de lampadas LED que brilham no escuro. Um longo que vira mini
gracas a camadas que se encolhem. Essas séo algumas das criagGes de
Hussein Chalayan, entre as obras fantasticas de seu portfélio. E o adjetivo
fantastico ndo é exagero quando falamos desse estilista, j& que ele sabe
como ninguém mesclar fantasia e realidade em roupas que, de téo
inusitadas, viram pecas de museu. (LEVY, 2011).

Figura 06: Obra de Hussein Chalayan.

Fonte: LIPSKY, 2012.
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Podemos citar, além dos corset, as crinolinas, que sdo armagfes que eram
usadas sob as saias, criando volumes, em substituicdo as anaguas. Considerado um
tipo de modismo universal, surgido juntamente com a industria da moda, ja foram
feitas com crinas de cavalo trancadas a arames de aco. Seu formato era de baléo,
em que, quanto mais aberto, maior era o volume das saias, como explica Isabelly

Lima:

Em 1820 a moda no apice da mulherada eram as saias armadas utilizando
anaguas para ficar aquele efeito rodado e bem armado. Para alcangar o
efeito rodado, em 1840, alguém teve a ideia de urdir os fios da crina dos
cavalos, depois tecer os tais com fios de algodao, deixando assim os fios
mais rigidos. Isso deixou a saia dos vestidos da época bem mais armada e
recebeu entdo o nome de crinolina. Foi pensado em 1850 fazer uma
substituicdo por uma armacdo criada com tiras verticais de algodédo e
barbatanas de baleia. Depois, foi substituido novamente, por fios de arames
horizontais e concéntricos, que vao aumentando a espessura sem aumentar
o volume. As saias podiam chegar ao didametro de 3 metros e com o passar
dos anos, por volta de 1867, varias versdes dessas armag¢des foram saindo
de moda, pois a novidade era ter volume somente na parte posterior das
saias dos vestidos. A saia oferecia riscos para suas usuarias, como
vulnerabilidade ao fogo e ao vento. (LIMA, 2012).

Figura 07: Crinolina.

Fonte: Use Fashion, 2012.
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3.2 A ARTE QUESTIONANDO A MODA

Se afirmarmos que, tanto a fabricacdo de uma peca como a realizacdo de
uma obra artistica esta intimamente ligada, ha fatores de dissonancia nessa
afirmacao. A arte pode ser criada de forma individual, da transmiss&o daquilo que se
sente, se enxerga, tanto no social, pessoal ou cultural. J& a moda ndo segue
exatamente esse conceito. Pode-se, sim, usa-la como forma de expressao, mas as
muitas referéncias impedem que seja caracterizada de uma s6 forma. A arte sera
sempre arte e quem adquire um produto ndo recebe necessariamente uma
denominacgdo pessoal. J& a moda, com tantas referéncias, costuma seguir uma
tendéncia do momento, muitas vezes passageira, mesmo que retorne tempos
depois.

A criacdo de pecgas de vestuario, com a de obras artisticas e plasticas, ndo
esta ligada apenas aos aspectos criativos, embora varios estilistas procurem seu
espaco nas artes consagradas. Os artistas de hoje encontram muitas dificuldades
em encontrar seu espaco em uma sociedade industrial. Exemplo desse
questionamento € que, durante o movimento “pop art” muitos artistas inseridos em
seus preceitos vieram da industria da moda ou de escolas voltadas ao mercado da
moda. Por isso, hoje em dia, embora nao totalmente, as pessoas se relacionam a
um produto de origem industrial, como uma cal¢a jeans, de maneira similar como
fazem, por exemplo, com uma obra de arte.

H. Janson explica assim o que foi exposto acima:

Na sociedade contemporénea, arte e moda formam um sistema semelhante
e interconecto baseado no tridngulo producdo, comunicag¢do do produto e
mercado, que afeta toda a fruicdo estética atual, colocando em questéo as
categorias tradicionais da arte. Nesse sentido, € significativa a afirmacéo
cada vez mais evidente na comunicacdo da moda autoral, dos grandes
estilistas. A construcdo da individualidade Unica, genial, derivada do
universo da arte, € muito Util para a propaganda do produto. Contudo ela
oculta as caracteristicas reais, construidas e planejadas da producéo do
objeto com valor estético. A moda busca, entéo, se distanciar cada vez mais
do mundo real da producéo e buscar suas referéncias de valor no mundo da
criacdo artistica, introduzindo no seu discurso elementos derivados da
tradic@o formal e da critica das artes visuais. (JANSON, 2001, p. 26).

Uma artista contemporanea que esta intimamente ligada com o contexto aqui

discutido é a estilista Una Burke. Como sua principal caracteristica, encontramos a
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criagdo de objetos de couro, de forma cativante e desafiadora. E uma arte que se
pode usar, mas que ndo pode ser caracterizada de forma convencional dentro da
industria da moda. Cada individuo pode interpretar uma de suas pecas de forma
diferente dos demais, pois as criacfes sdo extremamente conceituais. Ela propde,
entdo, uma nova forma de apreciacdo, um novo conceito de moda para ser aceito,
uma forma moderna de artesanato, apresentando um leque de possibilidades
através de materiais que mesclam moda e arte, seja em pecas convencionais como
uma calgca ou outras menos, como 0 proprio corset, propondo uma nova ideia ao se

vestir, mesmo ndo sendo necessariamente uma peca confortavel.

Figura 08: Peca de Una Burke.

Fonte: Una Burke, 2012.
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4 O CORPO

O que é esteticamente belo, simétrico, muitas vezes é considerado como
atributos indispensaveis para um corpo perfeito. Os esterestipos criados pelas
campanhas publicitdrias favorecem a idealizacdo de um corpo como objeto de
desejo e de consumo, influenciando também em um estilo de vida, criando a ideia de
transformacao da vida pela compra de algum bem e, assim, fazendo o consumidor
adquirir uma nova personalidade. Essa ideia mercadoldgica atinge os medos dos
individuos, como a velhice, o que faz proliferar produtos e técnicas estéticas para

renovacdo da aparéncia, como cita Thiago Pelegrini:

Embora se saiba que a andlise sugerida ndo possa ser esgotada nesse
texto, a reflexdo proposta evidencia a necessidade da criagéo de formas de
reacdo e contestacdo aos novos modos de controle estabelecidos na
contemporaneidade. A concep¢do de novos espagos para as praticas
corporais que procurem a emancipacdo do ser humano, intermediados pela
consciéncia critica da realidade, entende-se como ponto vital para a
mudanca efetiva dos atuais paradigmas que norteiam a educagédo do corpo.
A constatacdo da incidéncia dos problemas acima esbocados evidencia a
necessidade dessa tematica ser assimilada pelos conteldos programéticos
dos cursos de Educacdo Fisica, almejando a formacédo de profissionais
conscientes que possam intervir nessa realidade com a intencdo de
transforma-la. Por fim, reafirma-se o imperativo da construgdo de um projeto
de transformacéo social que possa desvelar e combater os mecanismos de
reproducdo dos modelos estéticos mercadologicos referidos, evitando a
apropriagdo das praticas corporais e sugerindo novas formas conscientes
de interac&@o entre o homem e seu corpo. (PELEGRINI, 2005).

A necessidade de aceitacdo que a pessoa passa a conferir ao corpo
desencadeia a¢cfes psicossociais que levam a extremos que, com a insatisfacao
com o proprio corpo, passa a implicar na pratica de exercicios fisicos, com fins
estéticos, ndo de saude. Porém, como a sociedade enxerga esse ato como positivo,
ocasiona um vicio que leva a fuga da realidade, frustracdo e impoténcia provocada
pelas diferencas sociais e até econémicas.

Conforme menciona Oliveira (2007):

O padréo de beleza evolui com os critérios da propria humanidade. Cada
época adota seu modelo. Atualmente, pelas exigéncias da indistria da
moda, as modelos devem apresentar um corpo cada vez mais magro,
ingressando no transtorno psicoldgico da anorexia. E a beleza presente, ja
fugidia no corpo esqualido, recomendando a morte do jovem, que seria o
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mais amado pelos deuses, segundo 0s gregos, ou ainda, de acordo com o
pensamento de Albert Camus uma escraviddo espontaneamente aceita.
(OLIVEIRA, 2007).

4.1 O CORPO NA MODA

O corpo é objeto de estudo, sua exposi¢do torna-se social e culturalmente
construida para ser visto com agrado por outras pessoas, seja na midia, moda,
publicidade ou no dia a dia, no local de trabalho, no convivio social. Essa valorizacéo
concedida ao corpo é que ir4 conferir ao individuo determinada posi¢ao social.

Na esfera da moda e nas suas muitas interacbes, podemos perceber que o
corpo faz com que a sociedade adquira novos discursos sobre ele, capazes de
delimitar modelos corporais e estéticos. O corpo presente nos produtos da midia
também esta inserido nas representacdes sociais e culturais. Isso gera impactos que
devem ser discutidos sobre como a moda se ajusta a determinado tipo corporal ou
como o corpo deve se alinhar a moda vigente.

Na sociedade consumista em que vivemos, nota-se a importancia do corpo
perfeito e como ele é cultuado, moldado numa estética de mercado e valorizado
através de cuidados estéticos e de pecas de vestuario, que se tornam uma espécie
de vicio, sempre em busca da beleza corporal e dos bens ligados a ela, como

explica Angélica Claudino:

A atual cultura do consumo é uma cultura da comunica¢édo visual e da
imagem corporal. Em tempos em que o corpo se tornou “o mais belo objeto
de consumo”, tende-se a valorar o corpo cultivado sob a moral da silhueta
impecéavel e vestido de acordo com o glamour moral da mascara da época:
as superficialidades revelam uma moral, um quadro de atitudes e valores,
uma visdo de mundo, um ponto de vista estético e uma filosofia do
cotidiano. E importante destacar que a exposicdo tedrica acerca do
espetaculo do corpo é relevante porque, has molduras contextuais da moda,
0 corpo € um cabide minuciosamente ornado para ser exibido. Na esfera da
cultura contemporanea, corpo e moda articulam-se como 0ssos e pele: eles
sdo dimensdes intrinsecas de identidade. Contudo, sua finalidade cardeal
ndo é o prazer de exibir um belo corpo, “submetido a regras candnicas de
éxito plastico”. E desfilar um corpo que é uma superficie estrutural, uma
férmula pura, um pivd para pér em evidéncia a moda: ndo é o corpo de
ninguém. Nesse caso, 0 corpo esta la — assinalado pela silhueta — para que
o vestuario exista. (CLAUDINO, 2011).
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O corpo sendo um ideal, em ligacdo com a moda, a magreza excessiva que
algumas modelos apresentam, torna-se objeto de discusséo e até de preocupacao,
pois, a sua beleza pode derivar de disturbios alimentares, mesmo tornando-se
assunto da midia e atraindo para ele os holofotes. Sob o aspecto histérico, no altimo
século o dominio do corpo foi da Igreja Catélica para a Ciéncia e passou a ser
associado ao imaginario como um objeto que se podia malear, mutante e passivel
de transformacdo. A medicina estética passa, entdo, a vender a ideia de que a
imagem exterior € extremamente importante: a pessoa jovem e bonita seria mais
capaz de ter sucesso e dinheiro; para pessoas que ndo se encaixam nesse

estereotipo, isto seria mais dificil. De volta a citagéo de Claudino:

Numa época em que o dominio da imagem € imperioso, a cultura é
permeada por ideais nem sempre atingiveis. Esse € o ponto no qual a moda
se articula com o narcisismo e transmite sua mensagem: "E possivel ser
belo, glamouroso e escolher o proprio estilo". Vivemos um paradoxo. Ha a
ilusdo de uma enorme oferta de possibilidades. Mas para aceder aos
valores difundidos, é imprescindivel submeter-se ao padrdo da moda. Cria-
se, assim, a ideia de um corpo servil, uma espécie de "corpo escravo" que
se submete a regras que funcionam como uma cama de ferro onde,
segundo a mitologia grega, o vildo estendia suas vitimas e cortava-lhes os
pés para que coubessem ali. Afinal, todos sabem: para ser modelo é preciso
ser muito magra, muito alta e muito bonita. E ter estilo, é claro. Assim, é
possivel ser linda - e mais que isso: poderosa. (CLAUDINO, 2011).

A industria da moda contemporanea posiciona-se contra a magreza
excessiva, principalmente ap6s discussdes sobre problemas alimentares terem
ganhado lugar na midia. Tanto a industria como os consumidores entendem o
conceito de beleza concomitante com o de salde e bem estar. Isso obrigara a novas

reflexdes acerca do corpo e, consequentemente, da moda.

4.2 O CORPO NA ARTE

O corpo proporciona infinitas possibilidades de movimento, que sdo dignas de
beleza, principalmente quando envolvidos em alguma forma artistica, como a danca.
Em uma representacdo artistica, o corpo € capaz de transmitir as maravilhas da
natureza humana em fortes nuances e sutilezas. Ele pode ser a peca significativa, o

grande espetaculo nas apresentacdes de danca, mimica, teatro, literatura, cinema e
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outras formas de arte. S&0 inUmeras as perspectivas que o corpo transmite em uma
apresentacao: sensacoes, ideias, posturas e parametros reconfigurados em uma
mensagem concreta ou abstrata deseja passar o artista ou idealizador. Henri Jeudy

acrescenta que:

Voltar-se ao corpo é voltar-se as origens. Pois 0 corpo como representacao
devolve ao homem aquilo que Ihe foi retirado, ou seja, 0 seu significado
simbdlico. Assim, ao mesmo tempo em que ele quer significar algo, ele é.
Esse texto, por exemplo, é corpo, matéria, tem densidade e especificidades
préprias. Mas ele também se remete a uma questdo que faz dele caminho
para outros significados: no caso, aqui, falar sobre o corpo. Arte corporal
existe ha milhares de anos. Ela € o itinerario da intervengdo que o homem
impde a natureza. Por exemplo: hd uma nagéo africana que sacrifica o rosto
dos membros de sua tribo, criando enormes cicatrizes, que dizem respeito
aos caminhos criados na floresta. Arte corporal pode ser uma manifestacado
gue retoma tais préticas rituais, mas pode estar ligado também a certo
aspecto moérbido de se ver o mundo e a vida. Em nome da arte um cara
corta o pénis, outro se deixa levar tiros, h& quem modifique seu rosto em
operacdes plasticas, que se deixa suspenso por ganchos como um boi no
matadouro, que se traveste como se fosse outro ou outra, etc. Nada de
novo. O que é pode ser diferente; ai, € o modo como olhamos para essas
atitudes. (JEUDY, 2002, p.48).

Foram amplamente divulgadas nas décadas de 80 e 90, as exposicdes
artisticas relacionadas ao corpo, enxergado como objeto de fenbmeno estético
privilegiado. Constantemente, as apresentacdes valiam-se da critica para mostrar
um individuo explorando o padrao de beleza exigido. Inserido na arte, o corpo, nao
tinha um local especifico, pois ela buscava maneiras de fazer o corpo atravessar
fronteiras e esgotar todas as possibilidades. A historia da arte € a histéria do corpo,
pois a sua expressdo estad ligada a matéria. Muitas vezes, a arte, chegou a
revolucionar a representacao do corpo, ultrapassando o limite do fisico, levando-o a
uma cultura visual da representacéo. Artistas e seus estilos trabalhavam o corpo
inovando técnicas, buscando significados e discursos para apresentar e condicionar

suas figuracdes. Para Rubens:

Se "arte é a ideia de arte", entdo essa auséncia poderia revelar uma
presenca ainda mais significante do que a sua materialidade. A arte
conceitual fundamenta-se, principalmente, pelo conceito que as coisas
possuem e ndo mais por qualquer tipo de "expressao” do belo. Se for assim,
podemos entdo conceituar o corpo agora como processo, fluxo,
continuidade, relacdo. Sempre portador de uma ideia que se quer de corpo,
de acordo com o0 nosso proprio tempo. Um tempo onde as relagdes séo
jogadas como que ao acaso, por partes que podem nos indicar a presenca
de uma totalidade, assim como o corpo individual imerso no corpo coletivo
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pode inventar uma nova nogdo de totalidade onde as partes sao
indissociaveis. (SA, 2011).

A relacdo entre o corpo e a linguagem artistica permite a construcdo de
mecanismos cognitivos que possibilitam introduzir a corporeidade em um campo
social proéprio, legitimo, com valores de experiéncia individual. Inserido em um
mundo visual, como a fotografia, o cinema, o video e outras tecnologias, o corpo

adquire novas estéticas e se liga a novos sistemas, de varios significados.
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5 O OBJETO CORSET

ApoOs o estudo sobre o corset na histéria da moda e a visdo de um objeto do
vestuario que procurava moldar o corpo a fim de adequa-lo aos padrdes de beleza
exigidos ao longo dos anos, aqui se prop8e enxerga-lo como um objeto que
tiranizava, com claras referéncias a um objeto de tortura. Ao mesmo tempo em que
transmite o glamour e sofisticacédo, ele é capaz de agredir 0 corpo para que este
esteja dentro de moldes impostos pela sociedade. Essa ideia se torna pertinente,
embora de forma exagerada, pois o corset realmente agredia o corpo, comprimia-o
ao extremo e chegava a causar-lhe danos. Dessa forma, o0 objeto construido serviria
para questionar essa agressao corporal em nome da beleza. Abaixo segue uma

imagem da peca projetada:

Figura 09: Projeto de um corset de ferro.
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Fonte: Autora, 2012.
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Este corset seria confeccionado, tendo o ferro como principal matéria-prima,
por um serralheiro, profissional habilitado a manipular esse tipo de material. Pensa-
se em um corset bem justo, fechado na frente e com amarras nas costas. Para tal,
sera usado arame farpado que, apesar de tratar-se de material originalmente criado
para a fabricacdo de cercas nos ranchos, em meados de 1800, passa,
posteriormente, a ter um significado maior que o resultante apenas do controle de
propriedades. Devido ao seu uso em prisbes e campos de batalhas, o arama
farpado também adquire uma conotacao de sofrimento, captura e confinamento.

Na proposta que se apresenta, o corset terd uma alca sustentada pelo ombro
que ajudard a manter a peca aderida ao corpo da modelo. Ele tera seu comprimento
até as nadegas e, na parte frontal, podera contar com enfeites, como pequenos
cristais swarovski, conhecido por sua delicadeza, precisdo e aparéncia
luminescente. Traduz, assim, luxo e sofisticacédo, assim como a aplicacdo de rendas
reflete sensualidade.

A ideia central da confeccdo da peca ndo é fazé-la util e confortavel, mas
justamente o contrario: mostrar o quao incobmodo e sofredor o uso dessa peca
poderia ser, embora sensual e glamorosa. E uma tentativa de atrair o olhar do
espectador e questionar sobre os valores da moda, expressos através de
determinadas pecas e seu uso. Revelar como um objeto pode ser sinbnimo de
sacrificio e beleza, ao passo que - confeccionado com ferro - remetera aos trabalhos
artisticos de artistas plasticos, que fazem um deslocamento do objeto da moda, para
0 objeto de contemplagdo. Por essa via, acredita-se potencializar o dialogo entre a
arte e a moda.

Para a apresentacdo da peca, sera usada uma modelo previamente
contratada, cujo corpo seja adequado ao uso do corset, sendo suas medidas tiradas
antes da confeccdo da peca. Ela serd apresentada através de exposicédo, pois é
peca Unica, ou seja, sera confeccionado apenas um corset. Em uma exposicao,
esse objeto capaz de ser vestido podera ser encaixado hum pedestal ou numa caixa
de vidro, para futuras observacdes. Ele sera fabricado justamente para tal
apreciacao.

Além da exposicdo do corset, seria distribuido um release com o intuito de
explicar a ideia central, mostrando como o corset foi criado e quais 0s objetivos que
estdo inseridos nesse ato. Nao haverd limite de tempo de exposi¢ao, caso a peca se

encaixe bem no tema. Sabe-se que a ideologia presente nessa criacdo € bem
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restrita, mas néo perecivel: ela coaduna bem nos conceitos que ainda hoje vigoram
na sociedade, pois embora se torne assustador enxergar isto, cometemos
semelhantes degradacdes corporais, socialmente aceitas nos dias atuais, em nome

da beleza.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A moda contemporanea apresenta-se como uma ferramenta para demonstrar
0 que somos, anuncia nossa personalidade antes mesmo que possamos nos
identificar. Embora passageira, ela esta arraigada aos costumes sociais, culturais e
individuais da sociedade em gque vivemos. Ao término do presente trabalho, pode-se
perceber o quanto a moda esta ligada a arte de uma forma geral. O conhecimento
entre essas duas areas é de extrema importancia para o estudante de um curso de
moda, para entender melhor o papel desempenhado por ela na sociedade e suas
implicacdes no cotidiano, seja na esfera coletiva, como também na pessoal.

O estilista assemelha-se ao artista por criar, idealizar uma obra, no caso, uma
peca de roupa. Nesta, ele insere valores que estdo arraigados em si proprio, em
suas experiéncias. Ele transfere toda essa carga simbdlica de conhecimentos, assim
como uma cultura da visualidade, para os projetos de sua criacdo. Ele projeta a peca
como um artista elabora sua obra, resguardadas as metodologias aplicadas a cada
area.

Mesmo depois de ja confeccionados, tanto a peca quanto uma obra de arte
sao, de alguma maneira, expostas: a obra, em exposi¢cdes, em paredes e pedestais;
a roupa, em passarelas, vitrines ou no proprio corpo de quem a veste. Todo artista
ou estilista espera pelo julgamento de terceiros, eles precisam gue sua criacao seja
aceita, que as ideias ali oferecidas sejam passiveis de aprovacao.

Ao passo que a arte pode ser um modo de mostrar um questionamento ao
gue é imposto, de circular tanto entre o aceitavel como o inovador, alguns estilistas
procuram seguir esse conceito: eles levam para a moda ideias que antes nao foram
pensadas, buscam um conceito inovador de usabilidade para suas criacoes,
inspiram-se em outras formas de arte, como a arquitetura, a pintura, o cinema, a
musica e a tecnologia, tdo amplamente divulgada nos dias atuais.

Todavia, assim como na arte, a moda geralmente busca seguir certa
tendéncia, o que é vigente em uma determinada época e aceito socialmente. De
tempos em tempos, 0s conceitos sdo reavaliados e 0s meios artisticos precisam se
adaptar a novas preferéncias. Como o corpo esta intimamente ligado a roupa, ele
também sofre com essas mudancas. Se hoje alguém possui determinado estilo de

corpo considerado belo, antes poderia ndo ser exatamente assim.
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Analisando o corset dentro destes parametros, percebemos que ele moldava
0 corpo para se encaixar no que era considerada beleza em periodos especificos.
Busto levantado, cintura fina e corpo em formato de ampulheta era moda; e, mesmo
com o passar do tempo e as mudancas de conceitos, essa peca continuou sendo
usada para moldar o corpo e fazé-lo se encaixar nas normas de beleza vigentes. Ele
mudou de formas ao longo dos anos, tanto quanto qualquer peca de vestuario. S6
gue, ao usa-lo, a mulher poderia conseguir a silhueta desejada, submetendo-se a
sacrificios para isso.

Dentro desta perspectiva, entendemos que a melhor compreensdo do tema
aqui tratado seria obtida se o ilustrAssemos mediante projeto de desenvolvimento de
um corset. Com o aspecto de uma ferramenta de tortura, esta criacdo busca
transmitir o conceito de privacdes e degradacdes corporais em nome da beleza.
Agredir o corpo para conseguir que fique perfeito ndo é acdo de antigamente, pois
mesmo hoje isso € socialmente admitido e plenamente aceitavel. Este corset daria a
ideia, de forma exacerbada, de como a sociedade busca se encaixar em
determinados padrdes vigentes em prol da aceitacdo de uma beleza moldada.

Ao término do presente trabalho, queremos crer que 0s objetivos propostos
foram concluidos satisfatoriamente, embora convencidos também da necessidade

de que novos estudos e pesquisas venham exaurir o tema.



38

REFERENCIAS

BLACKMAN, Cally. Cem anos de ilustragcdo fashion. Londres: Laurence King,
2007.

BOURDIEU, Pierre. A dominag&o masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1999.

BULHOES, Maria Amélia. Moda e arte? Disponivel em:
<http://sul21.com.br/jornal/2012/01/moda-e-arte/>. Acesso em 05 mar. 2012.

CALLAN, Georgina O'Hara. Enciclopédia da moda: de 1840 a década de 80. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 2007.

CASTILHO, Kathia. Moda e linguagem. Sao Paulo: Anhembi Morumbi, 2006.

CLAUDINO, Angélica. Corpo, Moda e Escraviddo. Revista mente e corpo. Ed.
Duetto. Janeiro de 2007.

COBRA, Marcos. Marketing & moda. S&o Paulo: Senac, 2007.

HOLLANDER, Anne. O sexo e as roupas: a evolucao do traje moderno. Rio de
Janeiro: Rocco, 1996.

JANSON, H. W. Histéria geral da arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.

JEUDY, Henri. O corpo como objeto de arte. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 2002.

JONES, Sue J. Fashion design: manual do estilista. S&o Paulo: Cosac Naif, 2005.

KOHLER, Carl. Histéria do vestudrio. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001.

LEHNERT, G. A histéria da moda do século XX. Alemanha: Kénermann, 2000.

LEVY, Marilia. Hussen Chalayan é o estilista mais visionario da atualidade. Revista
Elle. Editora Abril. Julho de 2011.



39

LIMA, Isabelly. Crinolina: refletindo moda. Disponivel em:
<http://www.refletindomoda.com/2010/10/crinolina.html>. Acesso em 08 mar. 2012.

LIPSKY, Ivy. Hussein Chalayan. Disponivel em:
<http://ivylipsky.blogspot.com.br/2012/01/hussein-chalayan.html>. Acesso em: 20
mar. 2012.

LURIE, Alison. A linguagem das roupas. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

MAFFESSOLI, Michel. No fundo das aparéncias. Petropolis: Editora Vozes, 1996.

MICHAELIS Moderno dicionario da lingua portuguesa. Disponivel em:
<http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php>. Acesso em: 18 fev.
2012.

MOUTINHO, Maria. A moda do século XX. Sao Paulo: Senac, 2003.

MULLER, Florence. Arte e moda. Sao Paulo: Cosac Naif, 2000.

PALOMINO, Erika. A moda. Sao Paulo: Publifolha, 2003.

PELEGRINI, Thiago. Imagens do corpo: reflexdes sobre as acepcdes corporais
construidas pelas sociedades ocidentais. Revista Urutagua. Dezembro de 2005.

ROUSE, Madame. Corsets e Tight Lacing. 2007. Disponivel em:
<http://ateliemadamerouse.blogspot.com/>. Acesso em: 08 mar. 2012.

SA, Rubens. O corpo na arte. Revista Arte Contemporanea. Outubro de 2003.
UNA Burke. Site da artista. Disponivel em:< http://www.unaburke.com/>. Acesso em
08 mar. 2012.

USE Fashion. Glossario de moda. Crinolina. Disponivel em:

<http://www.usefashion.com/glossario/Verbetes.aspx?ldindice=3&ldVerbete=291>.
Acesso em: 20 mar. 2012.



