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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso foi proposta patudar o discurso por tras da
Experiéncia n° 3 de Flavio de Carvalho, identifd@mno repertério do artista e a

originalidade de sua proposta. Para compreendeé@ &ram feitas pesquisas acerca do
da relacdo entre arte e corpo, bem como a tregettgi Carvalho, compreendendo suas
influéncias. Também ha uma investigacéo acercatéxio historico no qual o artista esta
inserido.

Palavras chave:Flavio de Carvalho, Moda e Arte, Performance.



ABSTRACT

This work was proposed to study the discourse loebfrfExperiéncia n°3”, by Flavio de
Carvalho, identifying the repertoire of the art&std the originality of his proposal. To
understand the action research was done abougldteon between art and body as well as
the trajectory de Carvalho, identifying his inflees. There is also a historical investigation
into the co-text in which the artist is inserted.

Keywords: Flavio de Carvalho, Fashion and Art, &enance.
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. Introducgéo

A data é 18 de outubro de 1956 e a rotina na dgmtaista segue seu fluxo
normal nas ruas da cidade. De repente, a acdo deawarente artista plastico quebra o
ritmo cotidiano com algo que talvez possa ser cemado com um feito inédito na historia
da arte brasileira: um homem de cerca de'lp®€tro de altura caminha pelas calcadas do
Centro de Sao Paulo, trajando saiote verde pregueaela calca arrastdo e blusa amarela
de nailon com mangas bufantes. Era Flavio de Gaowglie, a cargo de sua “Experiéncia n°
3”, exibia oNew Look Tropical.

A intervencdo do escritor, artista e arquiteto érnarco no “pensar’” da moda
no Brasil, sendo, de certa forma, o primeiro encoemntre moda e arte no pais. Isso porque
o ato era fruto de uma série de 39 artigos, putdisano Diario de S. Paulo, nos quais o
artista teceu longas reflexfes acerca da vestineetidamoda. O conteudo trazia, sobretudo,
uma Vvisdo critica sobre como o Brasil reagia adrfeeno da moda, que ganhava
dimensdes cada vez maiores.

Tendo essa intervencdo como foco, a proposta degialho é investigar o
universo de Carvalho e descobrir suas principaiicas e reflexdes presentes na
“Experiéncia n°3”. Para isso, serdo apresentadtsjetoria artistica de Carvalho e o
contexto da moda no qual ele estava inserido neaegdém disso, visto que, para alguns
autores, ele inaugura a arte de acédo no Brasilsu@s experiéncias, a presenca do corpo
nas proposicoes artisticas sera pincelada, parag@@eompreendida a legitimacao do ato

de Carvalho com um trabalho de cunho artistico.

! Disponivel em http://www.revistabrasileiros.conebiicoes/7/textos/201/, acessado em 20 de jullaD iz,
as 01h14
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Como base, a pesquisa contara com referénciasdpificas que abrangem desde
titulos de estudiosos acerca de moda, corpo eatdt@ublicacdes do préprio Flavio de
Carvalho, como os titulos “A moda e o novo homerfExperiéncia n® 3”. Jorge Glusberg,
com “A arte da perfomance”; Paul Zumthor, com “Berfance, recepcéo, leitura” e
Viviane Matesco, com “Corpo, imagem e representagémecem subsidios para a
compreensao das diferentes abordagens sofridas@glo humano no universo artistico.
Além das obras de Carvalho, o repertério do artestabém € apresentado sob a visdo de
Luiz Camilo Osoério, em “Flavio de Cravalho”. Ja ampreensdo da moda no contexto
estudado, fica a cargo de livros como “Roupa dstatt de Cacilda Teixeira da Costa, e 0s
homdnimos “Histéria da moda no Brasil”, sendo unGilela Chataingner e outro de Jodo
Braga e Luis André do Prado.

O trabalho € dividido em trés capitulos. O primelealica-se a apresentar um
panorama do Brasil na década de 1950. O obijetigqoeéo leitor possa compreender em
gual contexto social, politico e, claro, de modaefiexdes de Carvalho estdo inseridas. No
mesmo capitulo, inclusive, abre-se espaco parabueva explicacdo sobre o New Look de
Dior — um dos principais acontecimentos da modperéoodo em questdo. Embora seja um
fenbmeno de origem francesa, os impactos no Bl mdltiplos. Além disso, a
explanacéo é indispensavel para que haja embasahistirico sobre aquilo que da nome
a peca apresentada por Carvalho em sua experiéncia.

Em seguida, h4 um capitulo dedicado a Carvalhocenfluéncia entre sua
trajetoria individual e artistica, levando em cootaconceitos de Gilberto Velho. Nesta
parte do trabalho, busca-se compreender as priadiperéncias do artista, de forma a
proporcionar uma sintese sobre seu repertérioejaéncia, um novo capitulo destrincha a

“Experiéncia n°® 3”, em busca de entender o que Estdraz desta acdo, em termos de
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discurso e idéias. Mas, antes disso, tem-se uncelpia sobre a relacéo entre corpo e arte,
para que seja compreendido como ele se estabelsuesuporte legitimo para a expressao

artistica ao longo da historia.
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2. Os anos 1950 no Brasil

No texto “A dupla face de Jano: romantismo e pgpw” (2002), a autora
Ménica Pimenta Velloso aborda a década de 1950 eomgeriodo regido por um clima
de euforia, que tem no slogan do governo do predauscelino Kubitscheck "cinquenta
anos em cinco” uma de suas maximas, marcando uota éle abertura politica. A grande
meta, claro, era o desenvolvimento econémico, gwerth superar o atraso de tempos
obscuros. “Industrializacdo, urbanizacdo e tecnalogfo as palavras de ordem do
momento” (2002, p. 122).

Essa “onda” atingiu de maneira generalizada eerafites camadas e setores
da sociedade. No campo das artes e da arquitetéicafoi diferente. Nas producgbes
plasticas e poesia 0 novo espirito ecoou por meicahcretismd e do design arrojado.
Também comecavam a surgir manifestacbes que poeenvigas como esbocos de
famosos movimentos, como Bossa Nova, Cinema Nogatrd do Oprimido e musica de
protesto. E na avaliacdo de Velloso, toda essaexfeéncia revela uma busca por novas
formas de expressao artistica, que fossem capazeéstebrar cultura, modernidade e
desenvolvimento.

Além do contexto de abertura econdmica, encabepatio execucdo de um
plano de metas aliado a abertura de capital e a&®ndelvimento da industria
automobilistica, o surgimento de um publico urbana emergéncia de uma cultura de
massa causam profundas mudancas na sociedadeitaasintramos no ‘tempo cultural

acelerado’, onde os signos se multiplicam visandmmsumo imediato. Comegcam a ter

2 Surgido em 1953,na Europa, inicialmente na musieppis na poesia e, em seguida, nas artes pkstica
defendia a racionalidade e em detrimento do Exjueissno, 0 acaso e a abstracao lirica e aleat@ria.
proposta era acabar com a distin¢éo entre fornoate@do e criar uma nova linguagem.
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grande circulacdo os gibis como O Pato Donald doamovelas tipo Sétimo Céu e
Capricho; fazem sucesso as radionovelas e telet2afP002, p. 123) Ainda, como
acrescenta a autora, é o auge dos programas déraudidos fa-clubes, com as camadas
populares buscando, mesmo que simbolicamentecaaas de participacao.

Em tempos de propagacdo da chamada cultura de ,nmaestes pensantes
estavam, em outra ponta, tentando tirar o atraebém no que tange o campo cultural. De
acordo com Velloso (2002), por meio da arquitetdeafeiras industriais e de exposicdes, 0
Brasil se esforcava para estar pareado com graragEes. A consequéncia disso € uma

exploséo de grandes eventos:

Inauguram-se os primeiros sales de propagandaBe&eral de Sdo Paulo;
também sdo realizadas exposi¢cdes no exterior ddsisna divulgar a imagem do
nosso desenvolvimento. E o chamado "efeito denwitri onde se encena a
urbanidade, cidade e metrdpole. O progresso téameuifico, erigido em valor
supremo, precisa ser exposto, demonstrado, projefsgsim, a apologia do
futuro, coroado pelo éxito da tecnologia, tornaBgeto de inlmeras matérias na
imprensa. Vive-se a crenga no "progresso indefinifton "Vocé e o mundo
futuro”, a Revista da Semana publica uma sériertigoa onde faz previsdes
verdadeiramente fantasticas para a década de U88@iundo de comunicagdo
interplanetaria, onde reinaria o progresso e a bwiarsocial. (VELLOSO, 2002
p. 124)

Ao mesmo tempo, no meio de toda essa euforia,saeckartistica vivencia uma
tensdo sobre o que seria algo meramente populgue seria um trabalho realmente solido

em termos de contelido:

Essa viséo idealizada do popular requer uma agdioéra idealizada. Explicando
melhor: o popular aparece como matriz de nacioadéicbrasileira, uma espécie
de espelho capaz de decifrar e/ou refletir sua @magdcorre que essa esséncia
de brasilidade (o povo) esta carente de cuidades, se educado e esclarecido
pelo saber das elites, podera adquirir a "boa ¢témsia”, alcancando assim a
nacdo a sua auténtica imagem. (...) Nesse contaxtgue o objetivo pedagdgico
povo é idealizado, a educacao forcosamente deve sénloém. Educar significa,
entdo, entrar em contato com a prépria "a almaiat@io. (VELLOSO, 2002 p.
130)

A partir dessas abordagens, chega-se a debatebugaam um aprofundamento

sobre qual real identidade brasileira. E isso apmErmeado por abordagens acerca do
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conceito de povo e nacgao, cabendo a intelectuaiiistas a busca por esse ser perdido no
meio de um pais ja fortemente influenciado peltucalde massa. Como explica Velloso, o
verdadeiro homem brasileiro chega a ser considaradser em extingdo. De acordo com
ela, é a partir de esforgcos que colocam o povoamaicdo de objeto e promovem a
documentacdo dele chega-se ao reconhecimento dsegaea cultura popular brasileira.
“Transformada em peca, ela é salva, recolhidalogtda e observada nos museus e
exposicdes. Assim, essa cultura se converte emeasgp@cie de objeto magico, fetiche,
pedaco de historia a ser contada para as criangascariosos” (2002, p. 132). H4 uma
idealizacdo do povo pelos intelectuais. E toda ess@imentacdo esta presente na

Experiéncia n° 3 de Flavio de Carvalho, como vereathante.

2.1- Moda e comportamento nos anos dourados

Dialogando com as explanacdes de Velloso, Mary Br&re, em “Histéria das
mulheres no Brasil” (2006), acrescenta que os 4866 também guardam um periodo de
ascensdo da classe meédia. Cheio de esperanca, @ gssistia a uma onda de
industrializacdo e crescimento urbano, que apasstimpanhada da abertura de uma série
de possibilidades no que diz respeito a educacfmrneacdo profissional. “Em geral,
ampliaram-se aos brasileiros as possibilidadescdssa a informacéo, lazer e consumo”
(20086, p. 608).

Por outro lado, como observa a autora, enquantgasilBacompanhava, de

certa maneira, as tendéncias de modernizacdo acterrais, inclusive, no que dizia
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respeito a emancipacdo feminina, a década aindandcada por uma forte distingdo
sexual, pautada em valores morais. E a comprealesie contexto comportamental se faz
importante para este trabalho, ao servir como petrénpara que seja compreendida a
ousadia na acdo de Flavio de Carvalho.

Na familia-modelo dessa época, os homens tinharargodutoridade sobre as
mulheres e eram responséveis pela pelo sustenwsplzsa e dos filhos. A

mulher ideal era definida a partir dos papéis fémois tradicionais — ocupagdes
domésticas e o cuidado dos filhos e do marido asecdracteristicas préprias da
femilinidade, como instinto materno, pureza, rea@o e docura. Na pratica, a
moralidade favorecia as experiéncias sexuais maasulenquanto procurava
restringir a sexualidade feminina aos parametrosakamento convencional.

(PRIORE, 2006 p. 609)

Fortes propagadoras desses conceitos, as revigeaalprdavam tematicas
femininas traziam regras de comportamento e seladd| aliadas ao que deveria ser a
imagem de homem e mulher. No contetudo, promovialores de classe, raca e género.
No meio desses discurso, ser dona de casa e esposkfundido como o futuro mais
apropriado a uma mulher. Em resumo, a vocacaoitarar para a maternidade e a vida
domeéstica sdo tidas como atributos exclusivos f@md enquanto aos homens cabe o
papel de iniciativa, participagdo no mercado déallzo, além de forca e espirito
aventureiro.

No campo da moda, os anos 1950 trazem o adventolaagye seria o inicio
de uma moda essencialmente brasileira. E quandmreeca a falar em um uma moda
nacional ou “feita no Brasil”, como definem os aatJodo Braga e Luis André do Prado,
em “Histéria da moda no Brasil” (2011). Parte dass&imento € conseqiiéncia do periodo
anterior, que abrigou a Segunda Guerra Mundial 9I®815). Isso porque os conflitos
afetaram a producao téxtil européia, abrindo espaga entrada dos produtos brasileiros
no mercado. Para se ter uma ideia, o Brasil chegaupar a segunda posi¢do no ranking

mundial em capacidade produtiva. Com a prosperjdadefabricas se remodelaram,
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ampliando a produgcdo em variedade e qualidadeetanto, as classes meédias a alta
continuavam considerando como “chic” a utilizacée thateriais e pecas importados.

Como esse cenario, Braga e Prado relatam quedestgo de tempo para que a
industria téxtil chegasse a outra ponta da cadaacracdo de moda — para atingir seus
objetivos” (2011, p. 187). Comegcam a aparecer, g@ga@mplo, os eventos de moda.
Enquanto a classe média seguia copiando modeleyvidéas e pecas vistas no cinema, que
eram produzidos por costureiras, uma elite segalarizando a alta moda, o que vai
desencadear no surgimento dos primeiros costurbnassleiros, no decorrer da década.
Neste caso, tratam-se de profissionais que sevaamtaas idéias vindas de Paris e ganham
forca gracas ao interesse da industria téxtil qastadava seus nomes em eventos de moda,
buscando uma valorizac&o dos produtos naciongignafio discriminados.

Como consequéncia, os costureiros ganham cliersefwiente para que
possam abrir seus ateliés, onde atenderao repragesitia alta sociedade. Desses espacos,
comecam a sair, entdo, modelos exclusivos e chl@snesma época, as ruas passam a
ganhar butiques que introduzem o prét-a-pdrter cultura brasileira. Inicialmente, os
modelos vendidos nessas lojas eram trazidos dgp&uwrgue sugere, segundo os autores, 0
atraso no sistema de moda local. Acerca da ex@anates completam: “a nascente moda
brasileira conviveu, ainda, com uma industria defec;do em luta para vencer sua
incipiéncia técnica e criativa. Porque também ndexgdo, por aqui nada se criava, tudo se
copiava” (2011, p. 188). Mas, como eles acrescentaom jeitinho tropical’, essas
“copias” comegam a sofrer adaptacoes.

Nesse mesmo contexto, o Brasil ja convivia com da wlemocratica, que

sucedeu a ditadura do Estado Novo (1937 -1945).1854, Getulio Vargas suicida-se,

3 Expresséo francesa, surgida no inicio dos anog, t@f indica roupa comprada pronta.
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sendo o episédio um marco para o inicio de uma fas@ marcada por bons momentos
para economia nacional, gracas a entrada do cagii@ngeiro. Mas, apesar do otimismo
difundido entre os brasileiros, esse conjunto dasfiormac¢des custou caro a populacao,
gue se viu no meio de uma alta inflacdo aliada &wnonme endividamento externo.

Essa sensacdo de prosperidade transformou radidelnts habitos dos
brasileiros, que ficaram mais consumistas. Até yerdrata-se de um contexto em que o
consumo ganhava um grande impulsionador, que cstagai cada vez mais popularidade:
0s meios de comunicag¢do de massa. Em 1950, erguiraa@a, em Sao Paulo, a TV Tupi,
primeiro canal brasileiro. No ano seguinte, a m@esdo chegava ao Rio de Janeiro. A
classe meédia foi atingida em cheio. Propagandasapas a fazer parte da rotina da
populagéo criando novos habitos, desejos e conperti®s.

Com tanta informacéo, a relagédo entre os brasil@ra moda também mudou.
“Néo era mais possivel que a moda continuasse ansgurivilégio de poucas mulheres
com condicBes de pagar por pecas Unicas. Todagnuégr acesso a moda”, afirmam
Braga e Prado (2011, p. 191), sobre o que definemocuma demanda da recém-
consolidada sociedade do consumo. Para dar corsse d=enario, a solucdo seria a

producéo de roupas em série. E assim aconteceu:

Iniciava-se um processo que muitos definem comoodeatizagdo da moda, ou
seja, a transposi¢do da moda antes vinculada &gs sfa producédo Unica e
sofisticada para a roupa industrializada - finaltee\ despeito de regras e
regulamentos, as casas de haute couture incorporavaoda-produto, abalando
a superioridade da peca Unica e original perantépga (...) O nosso poeta
modernista Oswald de Andrade afirmou certa vezmé&ssa ainda comera do
biscoito fino que fabrico”, antevendo que os preossndustriais romperiam a
distancia entre povo e arte. A diferenca € que dam®dcriagdo estética, mas
também produto, uma arte-produto altamente sedu(BRADO E BRAGA,
2011 p. 191)

A evolucéo é inegavel, mas, como fazem questadsie bs autores, “o Brasil

acompanhou esse processo em descompasso” (2092)pEinbora comecasse a aparecer
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a figura dos criadores de moda, que eram os casisiras confecgcdes ainda estavam muito
focadas na producédo de pecas intimas. Além disspyese dedicavam a criagdo de roupas
seguiam o modelo norte-americano de cépia daquidoega lancado em Paris, quando nao
copiavam os modelos reproduzidos pelos Estadosognml seja, faziam uma cépia da
copia.

Comecavamos a desvendar as técnicas para producéérie: “o que marcou
fundamentalmente a década de 1950 foi o que podehzosar de consciéncia
da moda”, relatou Rudy Davidsohn, que criou, coesposa Rita, a confec¢ao
Ri-ri-ta, em 1957. Na época, segundo Rudy, “existi@pa, mas nao existia
moda” — deixando implicito que as poucas confece@egentes ndo produziam
moda propria. (PRADO E BRAGA, 2011 p. 192)

Vale ressaltar que os sistemas de producbes amadgrecarios, sem que
houvesse logisticas bem estabelecidas. As peca&s eoafeccionadas em estruturas
pequenas, consideradas “semiartesanais”. Esséelesimentos atendiam as demandas de
grandes magazines, nao configurando, ainda, adoride uma marca. Também nédo havia

preocupacdo em se ter uma imagem de moda.

2.2 — O New Look

Como explica Gilda Chataingner, em “Historia da mod Brasil’, a moda da
década de 1950 tem a saia como peca icone. Eeigensu realidade gracas a criacao do
francés Christian Dior, que traz para a histériavelstuario uma invencéo revolucionaria: o
New Look. Trata-se de uma colecdo que resgatahaetdl da mulher da Belle Epoque,

perdido nos anos de guerra, por conta de umaradaulinizacdo do corpo feminino.
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Como descreve Georgina O’Hara Callan, em sua “Epddia da moda”
(2007), o termo New Look € atribuido as “saias gaglée se abriam como flores a partir de
corpetes justos e cinturas bem finas” (2007, p.Z368)acordo com ela, as sais chegavam a
ter de 13 a 22 metros de tecido e contavam coroddeitos com tules para que ficassem
armadas. Os corpetes eram bem justos para quaseaihg o busto das mulheres da mesma

maneira em que acentuavam a cintura.

O New Look era o extremo oposto das roupas resteitacondmicas impostas
pelo racionamento, e o estilo provocou controvérga todo o Ocidente.

Embora muitas mulheres tenham adotado o estilaa®ute manifestaram
contra, lamentando o que consideravam extravagérenitificialidade. Mulheres

indignadas com os excessos estilisticos da nova ragghnizaram piquetes na
maison Dior, e a publicidade resultante tornou @r Eamoso da noite para o dia.
O New Look prevaleceu sob vérias formas até meadosiécada de 1950.
(PRADO E BRAGA, 2011 p. 192)

O New Look

Figura 01: Modelo apresenta exemplar de roupa-idargg&cada de 1950

4 Imagem disponivel em http://modaeexcelencia.blogspm/2011/08/as-cinco-maiores-revolucoes-da-
historia.html, acessada em 14 de outubro de 2011.
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As saias eram mais compridas do que modelos de antsiores e se
apresentavam pregueadas, franzidas, drapejadaga&das. Junto a essas pecas, apareciam,
ainda, grandes chapéus e sapatos altos e fect@éosde luvas e jéias. Nas palavras de
Braga e Prado, “a exultante colecdo correspondiaesejos de uma mulher mais prospera,
gue ndo precisava mais economizar tecidos, amhig@os mais consumo e sofisticacao”
(2011, p. 193). Com os filmes de Hollywood, o Nevok se dissemina pelo mundo e vira
febre, reposicionando Paris como centro difusandda global.

No Brasil, as saias rodadas ganham os salbes, acbagas de leves
adaptacfes. Segundo Erika Palomino, “felizmenteiahadaptaces por conta do calor e
dos bondes. O New Look carioca, por exemplo, eré reve, feito com fustdo da

tecelagem Nova América e cetim de algodéo da Baf&03, p. 75).

O New Look no Brasil

Figura 02: Desfile Miss Elegante Bangu, em 1956Caopacabana Palace

5 Imagem disponivel em http://rjantigo.blogspot.c2@®0/07/fabrica-bangu.html, acessada em 14 de mutub
de 2011
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Imagens de eventos sociais da época mostram admedaatadora com que o
New Look de Dior conquistou espaco no armario dasilleiras. Como mostra a imagem

acima, a silhueta determinada pelo estilista freuecé regra.
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3. Flavio de Carvalho

Antes de apresentar a obra de Carvalho, serdo tesposos proximos
paragrafos, pensamentos de alguns autores quéndeatn formas de compreensédo do
repertorio dos individuos. O objetivo é que essadaeacdes subsidiem a legitimagédo do
conteddo por traz da producdo do artista. Como ndefeGilberto Velho, em
“Individualismo e cultura: notas para uma antrog@oda sociedade contemporanea”, as
sociedades complexas moderno-contemporaneas aparpaatadas por uma intensa
interacdo entre segmentos e grupos diferenciadbsieldses modelos, portanto, uma troca
cultural constante, que ganha forgca por meio deimmwtos migratorios, encontros e

viagens. E isso, na opinido dele, reflete naquil® chama de trajetorias individuais.

Os individuos modernos nascem e vivem dentro déuresl e tradigcBes

particulares, como seus antepassados de todasoeasép areas geogréficas.
Mas, de um modo inédito, estdo expostos, sdo afetadvivenciam sistemas
diferenciados e heterogéneos. Existe uma mobilidaaterial sem precedentes
em sua escala e extensao (2008, p. 39)

Conforme o proprio autor pontua, a formacédo de tidades consideradas
basicas esta subordinada a constelacbes culturgslaes, bem como a conjuntos se
simbolos restritos. Portanto, de acordo com elapdernidade ocidental esta atrelada ao
desenvolvimento de ideologias individualistas. Eapaompreender essa consciéncia
individual, Velho lanca mé&o daquilo que chama deojgio”, que seria “a conduta
organizada para atingir finalidades especifica®08 p.40) e da nocdo de “campo de
possibilidades”. Expressdo essa definida por elmocdespaco para a formacao e
implementacdo de projetos” (2008, p. 40). Por nudoanalise combinada desses dois

topicos, é possivel, portanto, compreender mellagrafias e trajetorias, as quais podem
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ser vistas como “expressdes de um quadro histésem, esvazia-las arbitrariamente de
suas peculiaridades e singularidades” (2008, p.40).

Os projetos individuais sempre interagem com outiesro de um campo de
possibilidades. N&o operam num vacuo, mas sim &r @& premissas e
paradigmas culturais compartilhados por universpeaficos. Por isso mesmo
sdo complexos e os individuos, em principio, podemportadores de projetos
diferentes, até contraditérios. Suas pertinéncieelevancia serdo definidas
contextualmente. (2008, p. 46)

Para Velho, as trajetérias dos individuos ficamseiantes por meio “do
delineamento mais ou menos elaborado de projepesiisos” (2008, p. 46). Dessa forma,
a legitimidade de suas realizacdes esta intimantigaia a interacdo com demais projetos
coletivos ou individuais oriundos da natureza ondws da dinamica do campo de
possibilidades.

Para complementar as explanacfes de Velho, selé nsate trabalho a visdo
de Nicolas Bourriaud, de que a atividade artistida configura uma esséncia imutavel,
“mas um jogo cujas formas, modalidades e funcdesotuem conforme as épocas e 0s
contextos sociais” (2009, p.15). E como ele pontuanomento que segue a Segunda
Guerra Mundial (1939-1945) traz uma crescente zbafao da experiéncia artistica. E isso
se desdobra em uma concepc¢do na qual a obra deigardvista como um espaco a ser
percorrido, ganhando contornos de uma duracdo experimentada, como uma abertura
para dialogos ilimitados.

A cidade permitiu e generalizou a experiéncia daxipridade: ela simbolo
tangivel e o quadro histérico do estado de socedesse estado de encontro
fortuito imposto aos homens (...) em oposi¢éo agselva densa e sem histéria
do estado de natureza na concepgdo de Jean-JaRqueseau, selva que
impedia qualquer encontro fortuito mais duradolsse regime de encontro
casual intensivo, elevado a poténcia de uma repsml@a de civilizacéo,
acabou criando praticas artisticas correspondestes, uma forma de arte cujo
substrato é dado pela intersubjetividade e tem dema central o estar-juntos,
0 encontro entre observador e quadro, a elaboragletiva do sentido.
(BOURRIAUD, 2009 p. 21)
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Na concepcao de Bourriaud, a arte pode ser viste aon lugar de producéo
de uma sociabilidade especifica. Por isso, é imptetreconsiderar o lugar das obras no
sistema global da economia, simbdlica ou mategiad, rege a sociedade contemporanea.
“Além de seu carater comercial ou de seu valor sdo@@ a obra de arte representa um
intersticié social” (2009 p. 21). Para o autor, o interstéiom espaco de relacdes humanas
gue possibilita multiplas formas de troca, indegene do sistema vigente. E essa natureza
de exposicdo da arte “cria espacos livres, geracfes com ritmo contrario ao que
ordenam a vida cotidiana, favorece um intercamhimdno diferente das ‘zonas de
comunicagao’ que nos sao impostas” (2009 p. 23).

E nesse ambiente de busca por novas formas dediéfdre pablico e artista
gue Carvalho esta imerso, durante a maturidadeaereducdo. Nascido em 10 de agosto
de 1899, na cidade de Amparo da Barra Mansa, na®itaneiro, Flavio de Carvalho tem
origem em familia abastada, o que lhe garantiu esii@acdo europeia. Passando por Paris
e, em seguida, pela Inglaterra, teve uma solidendgéo para os padrbes da época.
Enquanto estava na Inglaterra, ale dos estudos\gienbkaria, Carvalho buscou aulas na
King Edward VII School of Fine Arts. Neste contex¢gstdo seus primeiros desenhos,
marcados pelart nouveau.

Ao formar-se em engenharia, ele retorna ao Bragi lapdés a Semana de 22.
Sua obra, a partir de entdo, como defendem algusres, acrescenta doses de
experimentalismo, associadas a experimentacao tdetenque nao existiam no cenario
nacional a até a década 1960. Ainda que sua prodigja questionada por estudiosos, é

dificil negar a forca inventiva que parte de su&s;des. Ao abordar o artista, o autor Luiz

6 Termo usado por Karl Marx para designar comunisla@etroca que escapavam ao
guadro da economia capitalista por ndo obedecetenda lucro.
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Camilo Osoério menciona uma passagem escrita péktaaMaria Leontina acerca de

Carvalho:

No trago expressionista dinAmico e agressivo, reigatos de pinceladas
explosivas com cores vibrantes de dramatica e pdafliintencdo psicoldgica,
nas experiéncias e ensaios, Flavio de Cravalho reeggautorretratou: artista
raro e auténtico, o homem polido e irreverente,pedido com a aparéncia de
Mefistofeles moderno. (OSORIO, 2009 p. 11)

Em sua trajetéria artistica, Carvalho funcionou eomma “usina de
provocactes”, sendo a arte para ele, “mais vordadgue representacao”, como expdes o
autor Luiz Camilo Osério. “Era um desenhista de {tid®@ia; um engenheiro-calculista
apaixonado por Freud, Nietzsche e por todo tipavdatura de espirito. Do corpo também,
diga-se de passagem” (2009, p.7).

Apbs o flerte inicial com art nouveau, a producéo artistica de Carvalho vai se
aproximar do expressionismo. A corrente, como @ef®sorio, € tomada como “um
compromisso e um gesto de afirmacdo do artistatadida realidade e da possivel
transformacéo dessa realidade — tanto do pontastie social como do individual” (2009,
p. 12). No repertorio de Carvalho, o individuo éstantemente enfocado. E esse individuo
aparece, com frequéncia, acompanhado de suas emoggmarias. Sentimentos como

dor, medo, prazer, alegria e angustia peranteeviarte.

E claro que a experimentacdo com a subjetividadeseu continuo desafio aos
parametros que regem nossos modos de ser no muintregnava a obra de
Flavio de Carvalho, principalmente as suas Expeiadn de alto teor politico.
Fosse discutindo a cidade, problematizando ascpgitieligiosas, ou mesmo
refletindo sobre a moda masculina e o vestuaripidah uma espécie de
micropolitica estava sendo posta a luz do dia. (RI802009 p. 12)

Como avalia Osorio, em nenhum outro momento do mélao brasileiro, a
natureza corporal da experiéncia estética e existieesteve tdo evidenciada. Para o

estudioso, toda a producdo de carvalho, em qualmpesr expressivo, lanca uma busca

7 Nascida em S&o Paulo, Maria Leontina Mendes Frdadoosta viveu entre 1917 e 1984. Teve a obra
marcada por influéncias figurativismo de cunho egpionista e pelo abstrato.
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sobre a exteriorizagcéo de emocdes primitivas, asderiam sido suprimidas pelo processo
civilizatorio.

E em 1927 que Flavio de Carvalho concebe seu porpebjeto de arquitetura.
Realizado em concurso publico, o trabalho recetitello de “Eficacia”, pelo proprio autor.
Trata-se de uma proposta para o Palacio do Govdencsédo Paulo, que, segundo
estudiosos, possui referéncias claramente exprestsis. NoO projeto, estruturas
monumentais, com direito a jogos de luz, apontadeamaticidade presente no repertorio
de Carvalho.

Para Osorio, “0 engenheiro expressionista ind@ngsse simultaneamente pela
tecnologia e pelas pulsfes irracionais da alma hamé009, p. 15). A poética de
Carvalho focava em algo denominado pelo propristartomo “pesquisa da alma”. Suas
producbes eram embebidas em pesquisas acerca’'doofao algo inventado no embate
com o outro, por meio da cultura e da historia.r& geria, entdo, uma possibilidade de

experimentacao em termos de novos horizontes ppaidose realidade.

A utopia modernista de criar o “novo homem” néorapa em Flavio de

Carvalho como o sinal “construtivista” dos russos da Bauhaus, que

mantinham os termos de um projeto racionalista.sélemso, a énfase recai
sobre um tempo futuro, quando se concretizam oaisiddo presente. Nele,

fazendo eco a desconstrucdo antiartistica das =ed@g; 0 que prevalece é a
afirmacdo de um processo artistico, a dissemindedama poténcia criativa,

que s realiza integralmente no presente. O queldlva certamente uma nota
original é que, paralelamente a irreveréncia vartisia, temos um engenheiro,
alguém que jamais abriu mdo de uma intervencdo retanma realidade;

(OSORIO, 2009 p. 17)

Em 1931, é a vez de Carvalho ganhar as ruas p&pgeariéncia n° 2, que
marca a historia da arte e da cultura no Brasil,sp@ agressividade. Em uma época em
que a performanéeestava longe de ser consolidada como géneroiotisi artista

apresenta o que poderia ser um ensaio de suag&taho Brasil. Ele atravessa em sentido

8 |sso vai acontecer em meados da década de 1960.
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contrério uma procissdo de Corpus Christi, vestinsioboné de veludo verde. Como o ato
se estabeleceu na ainda provinciana Sao Paulo3de Carvalho foi quase linchado pela
multiddo enfurecida por sua audacia. Trés mesesisiele sua execucao, a experiéncia
resultou em um livro que leva o mesmo nome dorai@ual ele analisa de forma bastante
critica o que foi vivenciado durante aquele momeoton abordagens acerca da relagao
entre sociedade e crencgas. Dedicando a obra aned&ke o Papa Pio XI e a S Eminéncia
D. Duarte Leopoldo, ele faz uma adverténcia logoimoio do livro: “todas as ideias
expostas, todas as conclusdes, sdo tentativasfraga uma suposta verdade” (2001 p.6).

Nos préximos anos, Carvalho segue com sua dediGegtca do corpo com
seu “Teatro da Experiéncia”, ao qual pertence oild8a do deus morto”, de 1933.
As producdes vinculadas a essa fase do artista eoampostas por acfes que estavam
ligadas a acdo cénica, em detrimento dos textosalieos. Além disso, o artista seguia se
dedicando a pinturas e desenhos, até chegar &sgparféncia n°® 3", que sera apresentada
com mais detalhes no proximo capitulo. Em todo epseiodo, a negacdo a
convencionalidades e abordagens psicoldgicas s@ébares em seu repertério.

Em 21 de julho de 1973, Gilberto Freyre lamentanass, paginas do Diario de
Pernambuco a morte de Flavio de Carvalho. O artisaopinido dele, “teve sempre a
coragem de ser um destruidor dos para ele tabosrties para ele mitos, de certas para ele
supersticbes. Era um renovador para quem o Bramstiae com uma originalidade que
reclamava (...)” (2010, p. 298). Freyre segue suptanacdes considerando que “Carvalho
era, dentro de seu animo superiormente analitroopesquisador ou um investigador, sem

deixar de ser criador” (2010, p. 298).
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4. Corpo e arte

Nos primeiros paragrafos do livro “A Arte da Penfiance” (2009), o autor
Jorge Glusberg adianta ao leitor que o “corpo humeammo sujeito e forca motriz do
ritual” (2009, p. 11) esta conectado aos tempog@stEle sustenta esse pensamento com
a constatacdo de que o pecado original, respong@l&l expulsdo de Adao e Eva do
paraiso, na tradicdo judaico-critd, era simboliza€l®s corpos nus dessas que teriam sido
as primeiras criaturas a habitar o0 mundo. Logo eguigla, Glusberg salta no tempo,
apresentando a ideia de que, para muitos estudi@dpré-historia” de uma arte
performatica, na qual o corpo é suporte da proposagtistica, estaria atrelada a “rituais
tribais, passando pelos mistérios medievais e citlegaos espetaculos organizados por
Leonardo da Vinci do século XV, e Giovani Berninizéntos anos mais tarde” (2009,
p.12). Ainda, de acordo com ele, mais préximo dadpgcdo contemporéanea, as origens
também estdo no Futurismo da Italia, Franca e RUsei Dadaismo, no Surrealismo e na
Bauhaus.

Embora as explanacbes apresentadas pelo autoanestefadas em uma
investigacdo sobre as bases da performance comifestagdo artistica consolidada, sua
pesquisa apontara, neste trabalho, a evolucdorgo como instrumento artistico. Entre as
ideias defendidas por ele, que muito conversam oentrabalhos de Carvalho, esta a
constatacdo de que o homem é o animal mais mudanega em que esta inserido. Isso
porque, em detrimento a uma utilizacdo do corpdrit&sa sua sobrevivéncia, ele
“construiu um contexto externo relacionado comargue cerimdnias” (2009, p.100) Para

Glusberg, “o corpo nu, o corpo vestido, as tramsémdes que podem operar-se nele, sao
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exemplos das inUmeras possibilidades que se ofarageartir do simples, do imprevisto
trabalho com o corpo” (2009, p.56).

Investigar o proprio corpo, apresenta-lo nu, deeeaa observar suas
funcBes intimas, investigar suas potencialidadesosiis, seu perfil
moral, significa transgredir um dos principais &lole nossa sociedade,
gue regula cuidadosamente, por meio de proibi¢atistancdo entre o
corpo e alma. (GLUSBERG, 2009 p. 100)

Algumas ideias de Glusberg, quando sobrepostax@etiencia n® 3", deixam
claras as conexdes entre o trabalho do brasilerqgue viria a ser, alguns anos mais tarde,
reconhecido como o género performance. De acordo @wa@utor, a utilizacdo do corpo
vem se adequando as exigéncias do meio socialitedimimpostos por cada organizacao
humana e seus representantes, por meio da hiss@nalo assim, a performance seria uma
maneira de resgatar a historia, “pelo fato de guesgitar o esteredtipo corporal, 0 nimero
de possibilidades de acéo vai resgatar as maiadeaiformas de utilizacdo do corpo,
possibilidades estas alimentadas ou n&do a pariuliara e da sociedade” (2009, p. 89).
Nada mais pertinente, diante de um trabalho enoésta investigava um traje adequado
para a sociedade da qual fazia parte.

Para a compreensdo da obra de Flavio Carvalho, périamte levar em
consideracdo, sobretudo, a efervescéncia em toona@odpo nos discursos artisticos
propostos a partir da segunda metade do séculogdndo “o corpo é focalizado em
happenings, acdes, performances, experiéncias re@asdragmentos organicos, o que
afirmaria a nocdo de um corpo literal como singdéde da arte contemporanea”, como
coloca a autora Viviane Matesco (2009, p.7). Taldwo segundo ela, desenvolve-se por
meio da producdo e do discurso critico artisticocemtraposicdo a idealizacdo do corpo

nu, classificado por Matesco como “género artisthetafisico”.
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Se no inicio de do século XX a arte moderna subwettradicdo do nu,

através da fragmentacao e da deformacdo do coapsegunda metade
do século essa crise de outrora equilibrada vieffo@océntrica é ainda
mais acentuada, uma vez que a matéria, a animaleladcrueza passam
a ser exploradas. Dessa maneira, a arte contenggopinfana a antiga
imagem de um corpo idealizado por intermédio denbecimento da

corporalidade humana, seja através de uma acdoelau §nfase da

sexualidade, a utilizacdo de fluidos e de cdoMATESCO, 2009 p. 7)

Para Matesco, € no Renascimento que é descobestessaéncia de um existir
social, em que “o eu sujeito torna-se ‘o espelhamdmdo™ (2009, p. 23). E quando é
recuperada a experiéncia da carne voltada paraaber sensivel, na qual o homem deixa
de ser definido por regras de narracdo, para sapreendido por uma apreenséo fisica
imediata. Ela prossegue considerando que, a mhrtiRenascimento, ndo ha somente a
vinculagéo entre “aparéncia e esséncia; sem as@EmeEao, ndo é mais possivel perceber a
vinculagéo entre ideia e ideado” (2009, p.23). &wrta disso, é natural o posicionamento
da pintura como ciéncia: “trata-se de construir ehagl do real para revelar aquilo que
sustenta essa aparéncia” (2009, p.23). Antes dis®o,havia representagbes do corpo
individual, como os retratos compreendidos nas a&pgposteriores. O nu, por exemplo, tdo
difundido pelos gregos, néo representava um conps,a ideia de homem.

Mais adiante, como relata a autora, ja na primgietade do século XX, o
Surrealismo destaca-se nas reflexdes sobre o cpgroapresenta-lo atendendo a uma
plastica do desejo em vez de sua forma naturaleddat cita, ainda, o cubismo ao
“desrealizar” por completo a aparéncia da forma dnem agregando sentido ao proprio

processo de transfiguragéo.

Ao romper com a representacdo tradicional, o coppssa a ser
compreendido como linguagem pelas diversas vangsaal artista se
apropria do envelope carnal que se torna residessado, matéria para
traducdo. Forma de abstracdo, pois fala tanto e cuanto do estado
mental de uma sociedade. (MATESCO, 2009 p.40)
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A consolidacédo e refinamento dessas discussdesaiteiam no que Matesco
classifica como a afirmacdo de uma ideologia acdecam corpo auténtico e libertario,
encravada nas décadas de 1960 e 1970, como camtiilpara a construcdo de um corpo
puro, focado na experiéncia fisica e cotidiana.cidpo desempenha papel principal na
subversdo dos tabus e interditos com a body aj& c@mo pincel, instrumento de
libertacdo ou suporte de discurso, o corpo foattatcomo objeto, como algo externo e
manipulavel” (2009, p.7). Embora a autora estejae$erindo a contextos posteriores a
apresentacdo do New Look de Flavio de Carvalhopresdatidacdo desse pensamento
contemporaneo sobre o corpo foi construida atralescos de pensamentos que ja

influenciavam o artista paulista.

4.1. A realizacao

O vestuario brasileiro, desde o inicio da colagio do territorio, respeita a
configuracao de reproducéo do modelo europeu, ggeias sendo sinbnimo de elegancia
para as camadas mais ricas. “Uma mulher elegantpaea (década de 1810) devia ter
tudo importado de Paris, e tudo que nado fosse dmnmeixava de ser imediatamente
reconhecido comohic”, como conta Palomino (2003, p. 73). Nem a opgitedidos mais
leves e cores mais claras era cogitada. As copssh@as eram sempre as mais escuras,
assim como a moda parisiense. Uma mulher que saé&seluvas, por exemplo, era
considerada pela sociedade como mal vestida. Bsnsliafirmam que era possivel

encontrar, nas ruas, pessoas utilizando casacopette em pleno verdo. E esse
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comportamento ndo poupava nem as criangas, quantirgeu enxoval importado. Mas,
ainda que menos expressivo, vale ressaltar quaicio da década de 1900, o quadro ja

sofria alguma alteracdo, como mostra a autora:

Como nem sempre as roupas francesas se ajustavéonn@s do corpo da
mulher brasileira, tornou-se moda também trazer iste&l ou costureiras
francesas. [...] Data de 1901 a primeira iniciatieafabricar produtos voltados
para o clima brasileiro: sapatos feitos na escdcipartir dai, comegou-se aos
poucos a fabricar calcados e roupas também nolB(B&LOMINO, 2003,
p.74)

Em meio a tantas reproducdes, o clima serd o greaddéisador na busca por
uma identidade na moda brasileira. Na década d@, I9Recife ja propagava pelo pais o
movimento regionalista, que buscava valorizar ant@zbrasileira, a medicina e a moda,
em detrimento da cultura europeia. Mais a fremarece o destaque atribuido a elementos
do tropicalismo do pais pelo movimento modernisteetko Rio-Sao Paulo, contexto em
gue esté inserido Flavio de Carvalho.

Ja na década de 1940, a Segunda Guerra Mundidé @@imperialismo do cinema

de Hollywood trazem uma nova mudanca: a influéacomeericana na cultura brasileira e,
inevitavelmente, na moda. J& neste periodo, asasobmsileiras, apesar de continuarem
reproduzido modelos de outras sociedades, comecamaalaptadas para o ambiente local.
O New Look, ja abordado em capitulos anterioraadorpelo francés Christian Dior, faz
parte deste contexto. Com alta popularidade naddéda 1950, esse modelo de vestido
feminino € adaptado por conta do calor e dos boneless tecidos usados para sua
confeccdo eram o fustdo e o cetim de algoddo. Ee reso, ndo inclui-se, € claro, a
“Experiéncia n° 3” de Carvalho, que aprece em terprdtesto, na mesma década.

Uma das principais bandeiras de Carvalho comagsta fala exatamente dessa

passividade brasileira quanto a forma de se v&xtimo narra Cacilda Teixeira da costa,
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desde 1944, Carvalho vinha “pensando a vestimemt® @lemento primeiro e nuclear da
arte” (2009, p. 51). Segundo ela, o artista estadastoria do vestuario e, sobretudo, seu
desenvolvimento nos tropicos, com uma abordagerooibgica.

Boa parte das reflexdes de Carvalho acerca da gacha o puablico por meio
de uma série de 39 artigos, intitulada “A moda moeo homem”, que foi publicada no
Diario de S. Paulo, em 1956. Na mesma época, celatarCacilda, a vestimenta também
era pensada por Gilberto Freyre, no Recife, e podiB: Lina Bo Bardi, no Masp, em S&o
Paulo. Bardi, inclusive, chegou a organizar um emicle estudo e criagcdo de um estilo de
vestir nacional. O ideia, ser criar roupas prépgas os brasileiros, condizentes com o

clima e estilo locais, mas “seguindo, na estrutasajiretrizes europeias” (2009, p. 51).

Foi montado um ndcleo para pensar uma moda ingpinadpovo: jagungos,
cangaceiros. Professores, artistas e artesdos amneca idealizar roupas
confeccionadas em tecidos com padronagens desenpadeles mesmos e por
nomes conhecidos como Burle Marx (1909-1994) e l&ai1911-1997), que
foram apresentados, jA& em novembro de 1952, cadogisugestivos como
“carambola”, “bala de coco” e “balaio”. (COSTA 20@R52)

Essa movimentacao, como acredita a autora, mst@rvalho as reflexdes que
desencadearam em seu “desfile” com um novo trdps peas. Para ela, a “Experiéncia
n°3” ndo s6 mostra um investimento irébnico consaa@upas copiadas da Europa, como
uma critica a “moda brasileira” proposta pelo grugonforme ela especula, apesar da
inspiracdo na visualidade e na cultura brasileicagida no material produzido, o resultado
Inal era algo mercantil, ainda fortemente atrelas sistemas internacionais. Em
contrapartida, Carvalho apresentou um projeto préxao das vanguardas europeias que
mostrava como que “por meio de uma maneira revahdcia de vestir, pudéssemos
vislumbrar um novo homem brasileiro, fortalecido sna identidade” (2009, p.52). Para
reforcar sua explanacédo, Castro apresenta os slider&enotti Del Picchia, reproduzidos

na sequéncia:
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E |4 saiu mais uma vez o heroéi-pesquisador [.upr§o mais grotesca fosse sua
indumentdria, mais elogliente seria 0 impacto naamagasseata caricata de
Flavio de Carvalho era uma festa consciente delteecontra convengbes que
devem ser superadas. Ndo creio que vinguem seuglosod-lavio é um
Galileu, ndo um Dior ou um Fath. N&o é um costaredrum filésofo. E duro e
herdico bater-se contra encruadas convencdes. (BQ809, p.52)

Diante de consideracdes como essa, percebe-se &@fra de Carvalho abre
espaco para uma reflexdo sobre as contradicOeter@®is em uma transposicdo sem
critérios de conceitos internacionais para o amiloital, valorizando a independéncia do
criador em relacdo a mercado e corpo. Discursoasse, inclusive, voltam a tona, na
década seguinte, com consagrados artistas como Bigicica (1937-1980) e Lygia Clarck
(1920-1980), permanecendo até os dias de hoje.

A autora destaca que Carvalho ndo considexagapa como uma necessidade
fundamental, visto que “homens sobreviveram po€mils inteiramente nus, tanto em
locas quentes como em regibes gélidas, expostosempéries” (2009, p. 51). Sendo
assim, para ele, o ato de cobrir-se e vestir-seegoonde a outra necessidade, que seria a
estabilidade mental.

A constatacdo da autora é claramente confirmad&arvalho em um de seus
textos em que discute a moda, disponiveis no lidgocautoria dele “A moda e o novo
homem”. Ele diz que “os povos necessitam da moda paa estabilidade mental. O
equilibrio do curso da etapa historica também rsiteeda moda. A moda funciona como

reguladora mental dos povos” (2010, p. 15).



35

New Look Tropical

Figura 03: Flavio de Carvalho apresenta o seu Newk Inas ruas de S&o Paulo em

sua “Experiéncia n°® 8”

9 Imagem disponivel em http://www.carbonoquatorze.to/versaopaulo/?p=13, acessada em 16 de outubro
de 2011.
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O New Look no papel
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10 Imagem disponivel em http://pinksecurityblanketgsipot.com/2010/04/2x-flavio-de-carvalho.html,
acessada em 16 de outubro de 2011.



37

Carvalho tinha uma visédo peculiarmente detalhiseaca do corpo humano a
partir da qual sustentava os significados e fun@dsdrajes, como mostram as explanacdes
do artista presentes nos textos que antecederardesfiles pelas ruas com o New Look.
Sua visdo sobre a cabeca do homem ilustra comspreeissa caracteristica. Ele diz que
essa parte do corpo tinha uma importancia dupla,ggove para agasalhar a alma e permite
a entrada e saida da mesma durante o sono. Amda, @bserva, a cabeca possui o orificio
do tubo digestivo “por onde entram os alimentosoipo e contém os aparelhos para ver,
cheirar, ouvir e degustar. Tdo importante (...pdirque ser protegida contra 0s gestos
tempestuosos dos semelhantes do homem” (2010,1p. Rlpartir dessas consideracgdes,
Carvalho passa a justificar a existéncia de assesstbmo capacetes e chapéus.

Também é peculiar a maneira como Flavio de Carvaihbui as informacdes
por tras da saia. Para ele, essa peca traz umedeeda parte inferior do corpo humano, da
cintura para baixo, que elimina aos olhos “a Gdifarenca apreciavel existente entre os
dois inimigos, homem e mulher” (2010, p. 169). Acgeinicialmente, constitui uma
espécie de tratado de paz entre os géneros. Masp @assar dos anos, a saia passa a ser
algo restrito ao publico feminino, enquanto os hasn&m na calca o modelo ideal. Ha,
inclusive, na visdo do autor, uma alteracéo no hoodie saia, que aparece apertada, como
forma de paralisar a mulher, da cintura para baxopasso que a calca libera o homem.
Ora, tém-se entdo, marcacoes claras sobre a difermire os sexos, regidas por uma
sociedade claramente machista. Entretanto, em toofétigo, Carvalho vislumbra
alteracbes para esse quadro. “Efetivamente, camoiadia a dia, lentamente, para o
dominio da mulher e a calca sera, em um futuroipr@xo trajo do futuro sexo fraco, o
homem” (2010, p. 195)

Ainda dentro da caracteristica de uma visddaudp vestir, Carvalho também
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enfatiza questbes sensoriais e organicas do cBipaacredita, por exemplo, que antes da
firmacédo do traje, “ndo havia contraste sensopabrganismo que se encontrava integrado
no fluxo de temperatura” (2010, p. 41). Portantarapele, é erro grave considerar que as
roupas tém origem na necessidade de protecdo ciomémmperies e frio. Para ele, o

desenvolvimento da indumentéria esta, na verdadgado a uma hierarquizacéo do corpo:

E pelo movimento em defesa do corpo que a indumiargé altera e é com o
advento da confirmagdo dos simbolismo mistico ajo treligiosos no século IX
que as classes hierarquicas na igreja comecam distieguir pelo trajo e,
observa-se, quanto mais alta a classe hierarquatar m nimero de pegas no
trajo. Isso significa: quanto mais alta a classednguica, mais isolado torna-se
0 corpo do mundo exterior. (CARVALHO 2010, p.159)

Vale destacar também que, como pode ser observadeea repertorio, o
discurso também aparece marcado por uma ironiaugaida. E o que foca evidente em
outro trecho do livro que diz que quando o home@éihistorico comeca a se ornamentar a
partir de algas e folhas o objetivo é “confundia faresenca na vegetacdo para ndo ser
percebido. Nao é para se oferecer ao paladar dowmianvegetarianos, como poderiam
pensar alguns espiritos masoquistas e nem tao ppac® se proteger contra as
intempéries” (2010, p. 43).

Ao falar ao publico em uma conferéncia que integoo“Seminéario de
Tropicologia”, organizado por Gilberto Freyre, nedi®e, em 1957, Carvalho sintetizou
suas explanac¢fes acerca da histéria da indumeptémmfinal, de forma bastante objetiva,
explicou sua “Experiéncia n°3”. Seu discurso &produzido no livro “A moda e 0 novo
homem”. Na ocasido, o artista explicou que sua¢gife em projetar um “trajo” adequado
ao tropico refletia a necessidade de modificacAdndamentaria, mas também € um
“prognastico feito ha 11 anos atras, de acontedioseque estdo se iniciando hoje” (2010,

p. 296). E esse acontecimento esté ligado aosasstlal artista acerca da relagcédo entre
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roupa e géneros sexuais, tdo presentes em setwrgpalo que diz respeito ao ato que

ganhou as ruas de Sao Paulo, Carvalho afirma-satda demonstracdo da existéncia de
um nivelamento entre homem e mulher por meio danrahtaria, que sera possivelmente
presenciada em tempos futuros.

Ele também oferece esclarecimentos de ordem técgisa se apresentam
muito ligados a preocupacdo com a temperatura.ndegrarvalho, o bluséo era provido de
valvulas que faziam com que o movimento dos brpeosiitisse a renovacao do ar situado
entre o tecido e o corpo. Além disso, a peca eeatama parte debaixo para que o ar
guente subisse e saisse pelo pescoco, garanticidcukacdo. J& 0 movimento das pernas
trazia a renovacao do ar entre saiote e corpo.

Procurei inventar uma indumentéria correspondenteleamado smoking. A
gola em redor do pescogo é apenas um substitutolddnho. Pode ou ndo ser
usada, mas ndo chega a apertar ou incomodar o ¢pesen impedir a
circulagdo. Tem uma finalidade psicoldgica, de paté apoio, para compensar
a inferioridade quando ele anda por ai. Nas peewasoloquei uma meia de
malha de pescador, que hoje chamam de meia de awlimalha de pescador e
que realmente era uma meia de bailarina. A fungéimeia de pescador era a de
esconder as varizes que certas pessoas tém. Alisalddéna sandalia comum.
Eu ndo pude aperfeicoar a sandalia nem desenhar nowa sandalia.
(CARVALHO 2010, p.296)

Carvalho ainda contou a plateia que, na época jgeriéxcia, ndo havia tecidos
apropriados. “Esse modelo € um pré-modelo, pommasszer” (2010, p. 296). Na visado
dele, se a acdo acontecesse cerca de dez anos, depaonateriais jA possibilitariam um

resultado quase perfeito.
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5. Consideracdes Finais

A relacao entre o ser humano e as pecas quenca@bseu corpo sdo muito mais
complexas do que possa parecer em um primeiro ntomi@westigar o que esta por tras
dessa conexao requer sensibilidade e apuro hstéfiessas caracteristicas foram o grande
trunfo de Carvalho em seus trabalhos que se ded&camestigar a tematica. O artista
mergulhou na histéria e, de uma maneira ou de ow@naontrou significados bem
peculiares para cada item do vestuario humano jfenentes contextos e sociedades.

Por meio dos estudiosos que dao base a este walmhcebeu-se que a
atividade artistica moderna e contemporanea assonternos mutantes, que se desdobram
em uma concepc¢do na qual a obra saiu do campo met@mmontemplativo, para ganhar
status de algo a ser, de fato, experimentado, eon@abertura para dialogos ilimitados. E
a trajetéria de Carvalho teve nessas caractedsfioatos que a tornou ainda mais
relevante, visto que foi marcada pela exploracéaoodas linguagens e fontes de ideias.

A partir da ideia da existéncia de um campo dssipdidades, em que € levado
em consideracdo o espagco em que a obra do adiaténeerida, bem como seu repertdrio,
também foi possivel compreender a importancia dagles e proposi¢cdes de Cravalho, na
medida em que ele identificou a inexisténcia de oroda genuinamente brasileira. Notou-
se que ele foi um dos responsaveis por dar cogssa discussdo, ainda pouco recorrente
na década de 1950, ao denuncia-la ao publico. Eh@eficou restrito ao campo das
constatacdes. Carvalho empenhou-se em propor,taleuima moda adequada ao Brasil,
concluindo uma solida trajetoria acerca da tematjoe foi da producdo textual ao traje

propriamente dito.
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Outro ponto alto da producéo de Carvalho foiikzatdo de uma abordagem
psicolégica da moda, tornando ainda mais compleaars/estigacdo sobre a relacéo entre
a vestimenta e o ser humano. O artista “leu”, neag@ag significados que decodificam
habitos e caracteristicas de uma cultura. E issméis um ponto em que ele parece se
antecipar, visto que questionamentos do tipo anddeeram frequentes no Brasil da década
de 1950.

A discussdo proposta por esse trabalho buscontrimar para o
reconhecimento da solidez nos estudos de Carvedimo algo precursor no pensamento
de moda brasileira. Por meio de um breve estude sala trajetoria, viu-se o engajamento
do artista em refletir a moda de maneira inédit8rasil, denunciando como o ato de vestir
esta repleto de significados e pode assumir copgonmais carregados de identidade a um
povo. O texto também teve o objetivo de destadegado artistico de Carvalho, mostrando
sua contribuicdo para a difusdo de novas técnitiagueagens, como no caso de ele ter sido
considerado um dos iniciantes da arte de acao asilBlevando-se em consideracédo que
suas experiéncias puderam ser vistas como um eslaogolo que seria instituido como

performance artistica, anos mais tarde.
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