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RESUMO

Esse trabalho tem por objetivo mostrar como os mpuiaak e as animacdes deixaram de ser
apenas entretenimento e passaram a fazer parteraiach cultural de varios paises. Como
exemplo, baseamos essa pesquisa no pais ondeenéigsadrinhos: o Japdo. Pais rico em
tradicbes, marcado por guerras, miseéria, superacdesenvolvimento fez dmangae do
animé produtos de exportacdo e, gracas a esses desammseguiu espalhar um novo
conceito de cultura pop. Cultura essa baseada itesanes tradicoes e nas transformacdes
por ela sofrida a partir de seu amplo desenvolvimenotando-se maior intensidade de
mudancas durante as primeiras décadas do séculd drtir dai, o Japdo mesclou aquilo
que criou ao longo dos anos que passou isoladouwhalancom as novidades que vieram do
ocidente. Com isso, cresceu 0 interesse exterior meésterioso arquipélago, que percebeu
como sua arte feita em quadrinhos, e, posterioenelicada ao cinema, ganhou espaco
definido do outro lado do planeta. O manga e o @nimnseguiram espagco no mercado
exterior gracas ao seu poder sobre a cultura londke se mostra presente nas varias fases da
vida dos japoneses, desde a infancia até a fase,adfiuenciando tantos aspectos da vida
cotidiana, dentre eles, a moda. Moda tdo pecuhfilyenciada por tais desenhos, que se
tornou inspiracdo em todo o mundo.

Palavras-chave: Japdo. Quadrinhos. Manga. Animagamé. Cultura. Pop. Influéncia.
Moda. Rua. Jovem.



SUMMARY

This paper aims to show how comics and animatioasna longer just entertainment and
have become part of the cultural heritage of sévarantries. As an example, this research
was based on the country where the most volumerofas are read: Japan. A country rich in
traditions, marked by wars, distress, overcomind davelopment has turned manga and
anime into exports, and thanks to these drawings atde to spread a new concept of pop
culture. A culture that is based on ancient tradgiand on the transformations suffered by it
since its broad development, changes that are mere intensely noticed during the first
decades of the twentieth century. Thereafter, J@par merged what it has created over the
years it spent isolated from the world with the sefat have came from the ocident. As a
result, the foreign world grew its interest abdwé tnisterious cluster of islands, noticing that
its art in comics form, and later applied to thevims, had won a definite place on the other
side of the planet. Manga and anime had otaineldae pn the foreign market thanks to its
power over the local culture, where it is presenthie various stages of the lives of Japanese
people, from childhood to adulthood, influencingnyaspects of daily life, fashion among
them. A very peculiar fashion, influenced by suchwings, which became an inspiration
across the whole world.

Keywords: Japan. Comics. Manga. Animation. Animelt@e. Pop. influence. Fashion.
Street. Youth.
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INTRODUCAO

Japéo. “Terra do sol nascente”, dos samurais, giesxas, das cerejeiras, dos
guimonos, da alta tecnologia, domngase animés.. E por que nao, da moda. O Japao é
marcado por tradicdes milenares, mas esquece-se paés sofreu intensa transformacao a
partir do final do século XIX. Modernizou-se e passle dominado a inspirador.

Num primeiro momento, o trabalho apresenta um @alz historia da tradicdo e do
isolamento, até um processo de abertura para cerdgeid causando uma evolugcdo nos
costumes e criacao de estilos que posteriormenéssharam pelo mundo. Conhecendo a
historia do pais, essa evolugdo torna-se ainda nm@essionante. Os japoneses
permaneceram 250 anos em total isolamento, mantetagbes apenas comerciais com um
anico pais praticamente, a China. Assim, pensaidgpeis desse longo periodo sem contato
com o exterior, e consequentemente, sem trocarteeconento e influéncias, com um sério
atraso tecnologico em relacdo aos ocidentais, &Jagoluiu de maneira mais acelerada que
qualquer outro pais. E essa evolugéo ficou clgrarir do momento que se percebe que o
Japéao levou menos de um século para se estruturer gma nacao desenvolvida e influente
em todo o mundo. Influéncia essa conseguida deafdimpa, sem armas, nem guerras, nem
dominacéo. Foi gracas a forca de vontade dos jagsnque mesmo humilhados nos anos pés
22 Guerra, se reergueram e recuperaram o tempol@erd

A seguir, o trabalho aborda dois dos grandes @diatbssa disseminagao da cultura
japonesa: os quadrinhos —raangas -e os desenhos animados -aogmés O Japao € o pais
onde mais se |é quadrinhos, dando a este meiordentcacdo, carater nao so de diversao e
passatempo, mas também uma forma didatica e diéeradotadas em escolas e empresas,
para se transmitir conhecimentos historicos, éticolurais. A grande maioria dos japoneses
|é quadrinhos, que séo divididos em categoriagi®especificos para cada publico alvo.
Desde criancas, passando pelas mocinhas e radéealcancar o publico adulto. E os
desenhos animados, considerados por grande parteciitentais como coisa de crianga, é
somente mais um artificio do cinema, muitas dagwvexrecadando mais bilheteria do que
filmes com grandes astros japoneses. Assim, 0 desgne ganhou tracos muito especificos,
adaptando as origens dos tracos orientais comoaagfies ocidentais, tornou-se importante

estilo de arte, inspirando o estilo de vida da pa#o japonesa e grande difusor da cultura do
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Japao para o resto do mundo. Tanto que muitos nEgeas comecaram a ganhar vida
propria, através de convencgdes de quadrinhos, afieeee videogames. Uma nova tradigdo
surgiu e vem se espalhando pelo mundocasplays Misturando fanatismo, diversdo e
comprometimento com um ser inexistente, uma leggtéis se transforma por algumas horas
nos grandes idolos do papel ou da TV.

Por fim, o trabalho apresenta um resumo da hésttaiindumentaria japonesa, com 0s
classicos estilos do quimono, sua decadéncia, ginseinto da alta costura no Japéo e seu
reconhecimento no mundo fashion mais exigente.eS@ngtdo, o que realmente se veste nas
ruas do Japao, em especial, sua capital, ToquidaMiberdade, cores e mistura de estilos sdo
pré-requisitos para que um jovem japonés desfiespeias da moda. Com tanta informacéo
sobre moda, musica e uma influéncia, direta ouetali dosmangase animés os japoneses
inventaram um estilo Unico, muito individual devestir.
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1 TRADICAO E MODERNIDADE: O NASCIMENTO DA CULTURA POP
JAPONESA

O Japéo é um pais de tradicdes milenares: desddnadoia do cha, até o uso dos
classicos quimonos, acompanhados dos chinelos deiraaAté ha pouco tempo, quando se
falava do Japao era exatamente isso que passamassia mente. Mas sabemos que hoje, os
japoneses incorporaram a esses milhares de arteaddges historicas, um avanco no estilo
de vida, no comportamento, na tecnologia, na ecaora moda. Avanco esse nao so sentido
em territorio nipénico, mas também refletido emeddas partes do mundo.

Calcula-se que o homem viva nas ilhas japonessdede Paleolitico, ha cerca de
35.000 anos a.C., quando povos cacgadores vieramomdimente através dos istmos (por¢ao de
terra estreita cercada por agua em dois lados eapexta duas grandes extensdes de terra).
Somente por volta dos séculos lll e 1l a. C., gesee cacadores deixaram de viver da caca e
comecaram a cultivar o arroz, que logo passou deimples produto de subsisténcia para
também se tornar uma forma de pagamento de impd3tdapdo foi unificado pela primeira
vez no século IV, quando incorporou o budismo tilmzila Coréia, surgiram 0Ss samurai,
sendo um periodo marcado por instabilidade intecoey guerras civis entre clas, intensa
pobreza e momentos de superagfes. Somente no ¥&lulw pais teve seu primeiro contado
com nac¢les ocidentais; comerciantes e mission@oosigueseshegaram ao Japao pela

primeira vez, dando inicio a um intenso periodardeas culturais e comerciais. Em 1590, o

pais foi reunificado, mas logo apos a morte de famygoHideyoshj seu regente, Tokugawa

leyasu deu inicio a uma guerra, por ele vencida em 16@B8Batalha de Sekigahara

Tokugawa fundou um nov@ogunato (sistema de governo comandado por xagur),
expulsando os portugueses e restantes estrangdamdy inicio a perseguicdo dos catdlicos
no pais, tidos como subversivos. Esta politicaaleia nacédo isolada por 250 anos até a
chegada de navios dos Estados Unidos, em &8jindo a abertura do pais ao comércio,
revelando o atraso drogunato Inicia-se um periodo de desenvolvimento econbén&co
expansionismo (guerras sino-japonesa e russo-jappriateresse pela Manchdria) com
episodios que deram ao Japao a primeira experi®ética moderna, assistida pela Europa,

que o transformaram no pais mais influente da Asia.
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Com a chegada do século XX, o Japdo destacavake gxpansionismo e,
consequentemente, a militarizagdo do pais. A Prin@@ierra Mundiapermitiu ao Japdo, que

se colocou ao lado dos aliados, expandir sua imfilaée exploracéo territorial. Em 1936,

assinou dPacto Anticominterrcom a_Alemanha nazistEm 1941, atacou a base americana

de Pearl Harbor e acabou declarando guerra aos Estados Unidoscujoenou com as
bombas de Hiroshima e Nagasaki. No final da guerraundo ficou ciente do grande periodo
de dificuldades que o pais entrara. De 1945 a 185Hpao, com ajuda norte americana,
comecou a organizar sua economia, produzindo bensodsumo a baixos precos para
exportar para os proprios Estados Unidos, com diirenaram um pacto econémico e até
politico, tornando-se um pélo anti-comunismo naaA#i partir desse momento, ento, os
japoneses comecaram a investir muito em sua pahatjvidade para crescer: o trabalho.

Nos anos 60, aumentou muito o numero de estudansesitos em colégios e
universidades japonesas, assim como estudantdsigoavam estudos e especializacdes pelo
mundo. Todos liam e estudavam muito, a fim de pr@nam crescimento mais acelerado do
pais: cerca de 6 milhdes de livros, a maioria stdmeologia e economia, foram vendidos em
1967. A partir dessa década, o mundo toma conhatbmd@o surgimento de uma nova
poténcia. O Japdo ja era um grande exportador e dee consumo, mas também tornou-se
um grande importador. Tinha status quem possuignaaiuto produzido na Europa ou nos
Estados Unidos. Grandes marcas e grifes se irmtalaos grandes centros, com produtos a
precos elevados. Houve uma certa ocidentalizacdarquatetura, no intenso consumo de
massa e até em alguns costumes: um periodo charebmoproprios japoneses de “Era do
Lazer”.

E os meios de comunicagdo também ndo ficaram alhaioestas
transformacdes. A midia impressa, traduzindo asasiaendéncias da
populacdo, aumentou o volume das publicacfes, difivando os titulos e
originando centenas de revistas especializadafpr@ss japoneses ficaram
conhecidos por terem as tiragens mais altas do oneifidram os primeiros a
usar, em 1959, edi¢cdes simultdneas em varias cdsale processo de fac-
simile. No campo das revistas e livros, em 198Qgiatse o volume de 4,3
bilhGes de livros e revistas produzidos, dos gRaipor cento desse total, ou
seja, 1,16 bilhdo, destinava-se a publicacdessiériais em quadrinhos — os
mangasE, se ha muitas explicacdes para a passagena da @obreza para
a da prosperidade econémica do Japao, as ciffasimlas de vendagens de
historias em quadrinhos seguiram também um canpahalelo na evolucdo
dos acontecimentos. (LUYTEN, 2000, p. 26).

Com a tomada de Toéquio pelos americanos, muitaasajue antes eram proibidas
para o publico japonés, por serem consideradasbtdas do inimigo”, comecaram a dominar

radios, cinemas, jornais e revistas; até expressfesnglés, banidas do vocabulario, e a
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Coca-Cola passaram a fazer parte do dia-a-dia p@doJa@s Estados Unidos venceram a
guerra e perceberam que a influéncia cultural era arma na luta pela hegemonia global,
para deter o comunismo e usaram todos os meio®menicacdo disponiveis (posteres,
revistas, radio e cinema) para divulgar o cham@doerican Way of Life

Mas ao invés de meramente copiar aquilo que vefordeé do d&mago dos
japoneses pegar influéncias estrangeiras e reénastconforme a cultura
local. A longa histéria do Japdo demonstra curi@ésdenque 0s japoneses
sempre foram receptivos a influéncias externasagaim, por exemplo, que
a prépria escrita japonesa tornou-se o0 que é hogura caracteres criados
no pais (chiraganae okatakand com ideogramas “importados” da China
(o kanji). (...) Com a cultura pop ndo haveria de ocorigwo diferente, e ao
invés de simplesmente cultuar idolos alheios comoseus fossem, os
japoneses criaram seus préprios idolos. A formwa pdoducdo e do
consumo em massa podia ser americana, mas o priagittinha que ser
culturalmente japonés. (SATO, 2007, p. 14).

Um histérico de tradigbes milenares ndo pode sisnpéaite ser substituido por novos
valores estrangeiros. Entdo, 0s japoneses criaganpr®prio estilo de entretenimento, seus
proprios icones, aos moldes das influéncias ammascaComo diz Cristiane Sato, (2007,
p.15), “e assim se formou o pop japonés contemporancidentalizado na forma, mas
nipénico no conteudo”.

Com a penetracdo do cinema americano com seu gtatmallywoodiano, o0s
japoneses achavam que todos os americanos viviam grandes estrelas dos filmes:
grandes mansdes e apartamentos, 6timos empregpendo dos confortos de uma vida

moderna, como carros e eletrodomésticos. E acabiacamporando essa vida consumista.

No fim dos anos 50 e inicio dos 60, o Japdo pagswusuas primeiras
tsunamisconsumistas, na qual todas as familias adquirasififTrés Tesouros
Sagrados” do consumo do momento (uma referénciatradiionais Trés
Tesouros Sagrados do Xintoismo — um colar, um lespeluma espada — que
simbolizam o poder imperial). Nos anos 50, eram T@és S’s”, deSenpdki
Sentakye Suihanki( ventilador, maquina de lavar roupa e panelaietéépapa
arroz). Nos anos 60, eram “os Trés K's", daa, Klraa e Kaaraa terebi
(carro, ar condicionado e TV em cores). Nos anqsog(objetos de desejo
eram “Os Trés J's”, ddlery Jetto e Jataku (jéias, avido — no sentido de
viagem ao exterior — e a casa propria). (SATO, 200I6).

O movimento pop japonés € diretamente ligado asmilizacdo e a sociedade de
consumo, e ganhou forcas na década de 60, quarad@sga um plano do governo, o Japao
Viu surgir a maior e mais rica classe média do rau@cinema popularizava-se com filmes
de “lutas de espadas” ou de samurais — 0s chan@tsabara EigaNa musica comecaram
a sentir influéncias ocidentais, com arranjos jaégses e muitas versées foram feitas. Até os

musicais americanos foram adaptados ao estilo ggpaavancando a carreira de jovens
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cantores e bandas. Na TV, Osamu Tesuka, levou s dos quadrinho$etsuwan
Atomu(Astro Boy) para a animacdo, dando inicio a ingaisioanimételevisivo.

As Olimpiadas de Téquio, em 1964 — as primeiradizadas na Asia — e a feira
Mundial Expo World Japanem 1970, fizeram o mundo conhecer uma nacao tiiaimada,
direcionada para o futuro e para o progresso. Msa erescente busca pela industrializacao,
na década de 70, causou uma insatisfacdo na pépul@ge organizou uma série de
manifestacbes em prol da ecologia, do meio ambenta satde publica e foram duramente
reprimidas. Havia uma divisdo: de um lado, a rettande valores que inspirassem a
seguranca e do outro o rompimento de regras pavagar maior inquietacdo. Nesse periodo,
o estilo musical conhecido contmka— “balada de estrutura e arranjos inspirados emdse
tradicionais japonesas, melancolicas e saudosistais,letras que geralmente referem-se a
romance mal sucedidos” (SATO, 2007, p.19) — teeade repercursdo. Nazangasroteiros
nekktsu(“sangue quente”, no sentido de determinacédo melyéaziam sucesso com o publico
masculino; e os quadrinhos com histérias melodrigagtcom finais nem sempre felizes,
faziam sucesso entre as garotas.

Nos anos 80, uma nova geracao se impds no Japjaovens. Estes privilegiavam a
diversdo, abracavam e abandonavam modismos rapitianiéas radios, as baladgska
perdem lugar para dPop com ritmos e arranjos ocidentais. No cinema, Nae€elnos
quadrinhos tudo se torna mais fantasioso e adelesd@ jovem comeca a definir moda e a se
dividir em zokus(“tribos urbanas”) definidas pelos visuais quetady revistas que Iéem,
girias que criam e falam. Além das tradicionaisasi conhecidas no mundo, cofmippies
roqueiros ou punks, o Japao tem suas peculiaridades

Os kurisutaru (cristal) zoky altamente consumistas e materialistas, créem ter
um estilo de vida ocidental, embora um ocidentalvavelmente os veria
apenas como japoneses com um estilo de vida japouniés consumistas. Os
sango (trés palavras)zoku praticamente reduzem o vocabulario na
conversacgdo diaria a trés expressdes, acompantadascdes exageradas —
uso (“mentira”, ndo digal!),hontou (“verdade”, é mesmo?) kawaii (que
gracinhal!). Oswyuu haafu(do inglés, hew half — nova metade) sdo curiosos
obcecados — na verdade, curiosas obcecadas, paimaparte desta “tribo” é
de mulheres — pela homossexualidade, que formanmdgrparte do publico
gue sustenta o mercado paralelontEngas yao{quadrinhos gays), assistem
animés yaoe compram discos do travestintorKenichi Mikawa Os otakus
(nerds) séo conhecedores fanéaticos de algum assiniso, que podem variar
de torcedores alucinados de algum esporte, ouicolores maniacos de
objetos incomuns, a jogadores viciados de videogamas geralmente sdo
fas doentios deokusatsufilmes de monstros e herdéis uniformizad@s)imés

e mangdse gque em comum possuem a caracteristica de nmé&@gigrem
relacionar-se socialmente com pessoas que nao dilhga do mesmo ramo
ou grau de conhecimento especifico. (SATO, 202.-p2).
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Com o fim da Guerra Fria, o inicio dos anos 9Cesgmta seu grande difusor de
cultura: os EUA. Os americanos planejaram cadaopdsesseu dominio cultural para se
firmarem como poténcia. O interessante € que nanmépoca, 0 Japado passou a exportar sua
cultura pop, mas com um enfoque diferente, afesde pais ndo tinha interessa em exportar o
que considerava sua “subcultura”. Se nos anos 88p&o chamava a atencao de empresarios
devido ao se acelerado crescimento econdmico, mus 20, a curiosidade sobre o pais era
outra: pessoas comuns — na maioria, jovens — coaraca se interessar por coisas que o
japonés comum estava acostumado a ver e ouvirltArapop japonesa € vista por muitos
até hoje, como oposi¢cao ao dominio sufocanteAaeetican Way of Life

Na ultima década do século XX, asimésganharam fas devotados, ndo s6 no Japao,
como no mundo. Através das animacdes japonesasgas e jovens espalhados pelo globo
passaram a conhecer e cultuar super-herdis e digsnda estética e do comportamento
japonés. “Entre os adolescentes a moda passoueéirref que se vé noanimés como
cabelos pontudos, pintados em cores vivas, sagatossaltos extravagantes, roupas tipo
marinheiro inspiradas nos uniformes escolares jgEm e coisas do género” (SATO, 2007,
p.22).

A chamada crise asiatica, em 1997, fez com quapaalmudasse seu ponto de vista
em relacdo a cultura pop. Em meio a um periodostiegeacao e recessdo, 0s japoneses
voltaram-se para o mercado externo: estima-se Jap&o alcance um valor de 13 bilhdes de
dolares relativo a sua exportacdo cultural, cresctom consideravel, se comparado aos
altimos anos, tendo como produtos principais deod&pdo os quadrinhos, desenhos
animados e videogames.

Saber como se formou e como se espalhou essaacptip pelo mundo, nos situa no
momento contemporéaneo onde o Japdo exporta gegbks, moda. O Japdo ja esteve
presente na alta costura, com os nomeksey Miyake, Rei KawakulsYohji Yamamoto
Mas é a moda street weare, influenciada por quaakire desenhos animados e difundida

pelos jovens é que vem se espalhando mais rapidampelo mundo.
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2 0 MANGA E O ANIME: ENTRETENIMENTO E DIFUSAO CULTURA L

Por volta do século Xl e Xll, no Japdo, tornavampspulares os chamadds
Makimong que podem ser considerados os precursores daBirfues japoneses. Cs-
Makimonoseram uma espécie de pergaminhos enrolados (gramds} onde eram pintados
desenhos que contavam uma historia a medida quedado desenrolados, geralmente com
teor humoristico.

Para se compreender toda a trajetéria da imagamntiguidade até os quadrinhos
modernos, deve-se observar a importancia da i@#irmas obras japonesas. Até o mais
antigo registro de escrita do Japétsubo Monogatar{A Histéria da Arvore Oca), do século
X, identifica as ilustragbes no texto original, erdbtenham se perdido ao longo do tempo. E
para que esse entendimento aconteca, deve-se eolah@storia da escrita japonesa.

O Japédo néo tinha escrita até entrar em contate @oChina, de onde pegou
“emprestado” seus ideogramas, por volta do sécxilAl partir dai, criaram um silabario
préprio, muito simples, com 50 caracteres, chantathgang para representar a fala. Isso
deu um grande impulso para o desenvolvimento deatiira japonesa. Ao lado toagang
desenvolveram katakana também com 50 silabas, ainda mais simplificade, dpu origem
a um tipo de letra de imprensa. A escrita japomesauma tradicdo de abstracdo de tracos
que representam visualmente a ideia das palavras.

Entre essa sequéncia de imagens significativas éqaeescrita) e imagens
sucessivas (que sdo as histérias em quadrinhos), pbdanto, uma
continuidade: 0 mesmo trago de tinta e 0 mesmmdasiento linear do olhar
a linha da narrativa. Dessa maneira, 0s japonesasostumaram a visualizar
muito mais as coisas do que nés ocidentais. A apepdo entre abstracdes
de figuras e figuras propriamente ditas € muitsiseh fluindo de um antigo
costume de se fazer a jungédo de ambas. (LUSTEN p2G@2)

Outro motivo que favorece a comunicacdo atravésm@dgens é a outra forma de
escrita japonesa, kanji, com cerca de dois mil ideogramas. Para se ter conbpto e
dominio de todos, € preciso ter chegado, pelo mexmoBm da escolaridade média. Por isso,
nem todos conseguem ler um texto de jornal, pamek® avisos importantes sao escritos em
kanji e ao lado, erhiragana(escrita fonética).

No periodoEdo (1660 a 1867), O Japao passou por uma ditaduralfesgogunato
de Tokugawa onde se viu isolado do resto das nac¢les, limitamccomércio exterior a

relacbes com a China e a Holanda, numa pequenandhRorto de Nagasaki. Nessa época, a



17

classe dos mercadores prosperou-se, principalnmergeséculos XVIll e XIX. Com maior
circulacao de dinheiro, maior envolvimento de @&@bsse samurais, gerou-se um aumento na
procura por entretenimento. Além do teatro popyb@ssou-se a producdo de séries em
gravuras sobre o cotidiano e livros com histérlastiadas (acredita-se que nesse periodo
cerca de dois mil editores operavam em bases ca®rcOs editores, juntamente aos
mercadores, representavam a classe mais baixa@aate, porém eram as mais numerosas
nas grandes cidades e eram conhecidos odmoin — pessoas da cidade. E, gracas ao
fechamento das fronteiras, maior circulacdo deta@lam grande namero de editores tornou
possivel o surgimento de um novo género de arte @ar

consumo popular, como a producdo de gravuras

]

¥
M 'd
1 LY

madeira, chamadasiyo-€ Inicialmente, essas gravure
retratavam homens e mulheres mundanas, cena:
teatro, lutadores de sumd, surgindo, mais tardeage
histéricos, paisagens, flores, melhorando a quadid
(Figura 1) Segundo Sénia B. Luyten, “no entanto,

esséncia tinham muito a ver com as historias

quadrinhos: cheias de vida, atuais, divertidasathare :‘
entretinham”. Nesse estilo de arte, destacou- A
Katsushita Hokusai (1760 — 1849), que trabalhou ¢

diversos estilos, e no final da vida, produziu sbeaa

mais famosaFugaku Sanju RokkegiAs 36 vistas do

manga que é a unido dos ideogranmasn (humor, algo
gque nao é seério) ga (imagem, desenholHokusaiusou
essa expressdo como titulo de uma colecdo de
volumes, mais simples em termos de cores, tint
matrizes, mas complexos e criativos, que se tomm
mais acessiveis financeiramente e, assim, m
populares no Japdo. Embora fossem deser kigyra 1-Beauties of the Spring and
humoristicos, osHokusai Manga ndo podem ser Autumn (Left Hanging scroll)

considerados quadrinhos, uma vez que ndo havia Katsushika Hokusal (1760-1849)
narrativa sequencial, nem onomatopeia nem textodba&ldes, mas seu sucesso tornou a

expressamangasinénimo de “desenho humoristico” no século XIX.
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O ano de 1853 marca o fim do periodo de isolamg@ponés, com a chegada da
esquadra d&CommodoreMatthew Perry, dos Estados Unidos. Em 1868, deo-fen do
Periodo Edo e inicio do ImpérioMeiji. Ocorreram grandes mudancas econdmicas,
administrativas e sociais, com a introducéo de sitlgias estrangeiras.

O jornalista inglésCharles Wirgmanchegou ao Japdo em 1857 e em 1862, fundou a
Japan Puncha primeira revista de humor do Japdo, com chgvgHticas, onde fazia uso
constante de bal6es. Outro imigrante que influenaiproducéo de quadrinhos japonés, foi o
francés George Bigot, criando em 1887, a revigihaé trazendo novo conceito de satira
politica, sequenciando desenhos, de forma narrafiveevista Tdbaé ajudou a introduzir
técnicas ocidentais que 0s japoneses até entdondesiam, como sombra, perspectiva e
anatomia.

Com influencias de Wirgman, Bigot e dos quadrinljpe se desenvolviam no
ocidente, em 1902, o japonés Rakuten Kitazawa gapla primeira histéria em quadrinhos
propriamente dita do Japabagosaku to Mokubee no Tokyo Kenbyisagosaku e Mokubee
passseiam em Togyjaontando as aventuras e gafes de dois campona@sesas de Toquio.
Katagawa fez muito sucesso no Japao, em 1905 suapropria revista e, em 1929, expbs
seus trabalhos em Paris, onde foi reconhecidonat@nalmente, como o primeinsanga-ka
(desenhista de quadrinhos).

Até 1932, os quadrinhos no Japéo tinham certadiéloe e independéncia na criacao,
com a presenca até de personagens estrangeiras Popeye, Mickey e Betty Boddas em
1933, teve inicio a guerra Sino-Japonesa e foi stgpaos quadrinhos alta censura e intenso
controle, proibindo, até mesmo, personagendentais.

A chamada 'Lei de Preservacdo da Paz' — mais ddaheomo a 'Lei
Perversa' — legalizou a intimidacdo e prisdo deerdestas e editores que
divulgassem ideias consideradas subversivas pelerigo, e logo tornou-se
praticamente impossivel publicar no Japdo sem quizasse parte dghin
Nippon Manga-ka Kydka{Associacdo de Desenhistas de Quadrinhos do
Sagrado Japdao), entidade criada pelo governo e Iddando a Segunda
Guerra se intensificou em 194ir@angase tornou uma extensao da maquina
de propaganda do governo, exortando valores nskiss: (SATO, 2007, p.
60)

Durante a Segunda Guerra, 0os desenhistas deei@wjeitar as regras impostas pelo
governo japonés. Os artistas que ndo cooperasseam @nidos, banidos da profissdo ou
ficavam no ostracismo. Com o fim da Guerra, mugdgoras precisavam se reorganizar e,

devido a miséria da populacdo, os quadrinhos tanmae muito caros. Em Osaka, surgiuram,
entdo, oskai hon(ou livrinhos vermelhos): livrinhos de quadrinhogito baratos, impressos
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em papéis grosseiros, tipo marginaisdergroud que eram vendidos nas ruas. O tema mais
popular na época, era a familia e uma personagamateSazae-sancriada pela desenhista
Machiko Hasegawadestacou-se com historias com doses de humoe, @mtbna de casa se
via diante de situacdes de familia. Tornou-seamgamais popular de todos os tempos, com
quadrinhos publicados entre 1946 a 1974. &&mé (desenho animado) estd no ar desde
1969, sendo, portanto, a mais longa série de adinapduzida no mundo.

A modernizacdo e o estabelecimentond@ngano Japao e no mundo, veio com a
contribuicdo do grande mestre dos quadrinhos jassnésamu Tezuka. Sob influéncias de
Walt Disney e do cinema (especialmente do alemd@wo dérancés), o entdo estudante de
medicina, lanca, em 194%hin TakarajimgA Nova llha do Tesouro), misturando técnicas de
storyboardde animacdo e de narracdo cinematografica comgadgem dos quadrinhos.
Além disso, Tesuka introduziu outra novidade: cngeanumero de paginas (eram 200 nesta
histéria). Foi ele também que comecou a desenhgramsles olhos brilhantes das heroinas
dos mangas influenciado pelo teatr@akarazuka(feito sé por mulheres, com olhos muito
maquiados, para dar impressao de maiores).

Na década de 50, mangateve um crescimento cultural e econémico no Japas
histérias e os desenhos tornaram-se especificaglidlis por sexo e faixa etaria. Para as
criangas, de 6 a 12 anos, existem as revistas dasshogaku(gaku quer dizer escola),
dividindo-se conforme a idade e o grau escolafa Raucas, entre 12 a 17 anos (ou mais), 0S
quadrinhos sdo chamadsisojg com histérias romanticas e amores impossiveisalAtente,
nas primeiras paginas, estao propagandas de psodiuézionados a esse publico (bijuterias,
acessorios, produtos de beleza, moda...). E hojepwoduto exclusivamente feminino:
histdrias feitas por mulheres, para mulheres. Ban@pazes, as revistalsonen manggue,
como nas femininas, contém nas primeiras paginagagandas e artigos de interesse do
publico-alvo (esportes, artistas, meio ambientesdg caracterizadas por histoérias marcadas
pelo melodrama dentro da temética do samurai, dorésta e do aventureiro, tendo como
constante as condutas japonesas tipicas de auptidescperseveranca, profissionalismo e
competicdo. Sdo desenhos monocromaticos, na cta preecheados de cenas de sexo,
embora ndo sejam ergticas, nem pornograficas. r&gsadultos, no caso masculino chama-
se seinenshi;o feminino adulto ndo apresenta nome especificté eaadécada de 80 nao
existiam. Existem também os de cunho erético equuéiico, oshentai

Na década de 60, o Japao ja apresentava um déserento econdmico e as historias
em quadrinhos ganharam mais paginas, mais coreslernos suplementares. Comecou-se

uma padronizacao das revistas que até hoje sdeabesd: as revistas tem o0 mesmo tamanho
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(18cm por 25cm), o nimero de paginas varia entdeal®00, sdo impressas em papel jornal e
monocromaticas (com excec¢do das capas, que saalae)p variando entre rosa, azul, verde,
roxo ou preto. Se levarmos em conta a simbolog& absies dentro da cultura japonesa,
podemos perceber que a escolha da cor esta dirgahgada ao tema da historia.

Segundo a tradi¢gdo japonesa, por exemplo, o veomaimbinado com o
branco traz a lembranca de vitalidade e purezanQuassa combinacao é
usada, imediatamente sugere aos olhos japonesegld#éé ou alguma
celebracgédo, enquanto o verde é a cor da vida eplote eterno, pois uma das
caracteristicas culturais mais fortes € a integragdn a natureza. E, como na
natureza os tons de verde sao variados, isso sagamplexidade da vida e
do espirito que coabita em cada um de nés. A adr pelo fato do Japéo ser
um arquipélago, significa algo materno, envolveqtes sacia. O preto denota
0 mistério, a ideia do desconhecido, encorajaridmaginacdo para um mundo
diferente da realidade, ao passo que o amarelo auado exprime
prosperidade sentidas pelos campos de arroz ancathseperto da colheita.
(LUYTEN, 2000, pag. 44)

Os mangaspossuem historias sequenciais, obrigando o leit@omprar a revista
seguinte para saber o final da historia. Difereloi® ocidentais, 0os japoneses nao tém o habito
de colecionar revistas; uma vez que o numero deg@aé elevado, se uma pessoa colecionar
uma revista de mais ou menos 300 ou 500 paginagramdo uma vez por semana, ao final
de um ano ela teria varias pilhas em casa, e egpagobem caro no Japdo. Se o leitor gostou
de ler os capitulos, depois de finalizada a séf&pode ser transformada em um livro, com
papel de melhor qualidade e pode ser adquiridodotante. Assim, osangagaponeses sao
descartaveis; € comum vé-las largadas pelos cant@sé vendidas a peso para reciclagem.
As revistas sdo vendidas nas estacfes de trem r@smem quiosques com cigarros e
chocolates ou em maquinas (tipo as americanasipaes).

A partir dos anos 70, quando o sucesso econdmidap@o j4 era evidente, comegou
um grande interesse por parte de outros paisesogegso de desenvolvimento japonés, que
logo foi sentido no campo da arte e religido. Commanga essa descoberta demorou um
pouco mais. Talvez por seu proprio contetudo, quesea grande maioria é voltada para
situacdes muito especificas para serem compreenfticado Japdo. Além disso, as historias
sdo repletas de referéncias simbolicas e convengbegrande maioria expressa nao
verbalmente.

O que faz donanga no Japao, ter tanta importancia cultural e sptablez seja o fato
dos japoneses ndo possuirem uma aversao aos duosdgomicphobia e o tratamento dado
aos desenhistas, digno dgeperstars;eles tém status de artistas (pintores e escriterasp

tratados pelo titulo deense(mestre).
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Quando omangacomecou a ganhar o publico estrangeiro, ele n&eez csozinho.
Quando o Japédo tomou conhecimento das animacdasntais, logo percebeu que também
poderia fazer suas proprias e em 190fen Shimokawariou um curta-metragem de 5
minutos, chamadimokawa Mukuzou Genkanban No MékiHistoria do Zelador Mukuzou
Imokawa). Assim, nascia animé (animagcdo em japonés), que se tornou um dos paisci
ramos da industria de entretenimento japonesa mdgraeiculo de divulgacdo da cultura
nipénica no mundo. E foi novamente Osamu Tesukairgqueu, transformando seu sucesso
do manga, Tetsuwan Atonm(Astroboy) (Figura 2)na primeira série animada para TV, em
1963. A animacao japonesa é tdo importante, clileueconomicamente falando, que foram
criadas, no Japdo, Animés Gakuingfaculdades de animacao), unicas no mundo.

Uma série intitulad&chylsekarnyamato(Patrulha Estrelar), produzida em 1974, no
Japao, ndo obteve o retorno esperado. Mas, em f87ancado um longa-metragem com a
compilagéo dos 26 episddios e causou euforia
nos cinemas, alcancando sucesso
internacional, provocando, entre os jovens o
surgimento dosotakus (giria em japonés
referente a um conhecedor obsessivo de um
assunto especifico, adotado no exterior por fas
de animéspara definir a si mesmos). E nos
anos 90, foi a animaca&aint Seiya(Os

Cavaleiros do Zodiaco) que colocou as

Figura 2 -Tetsuwan Atomu (Astroboy)
de Osamu Tezuka

animagfes japonesas no gosto do publico
estrangeiro.

O Japao é o pais onde se consome 0 maior nameehistbrias em quadrinhos no
mundo. O sucesso dos personagens gera a criagaerdeandisingbrinquedos, confecc¢odes,
videogames, produtos alimenticios e de papelaniae @utros, gerando grande lucro para a
industria e alavancando a economia.

Esse alto consumo deangase, por consequéncia, daimés esta diretamente ligado
na intima relacéo entre leitor e personagem, umaue herois e heroinas partem da vivéncia
direta do leitor, para, depois, fantasiar. Sdog@®gens que agem com conformismo e auto
sacrificio, autodisciplina e rigidez moral, caraistcas do espirito japonés, como uma

heranca medieval.
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3 QUANDO OS DESENHOS GANHARAM VIDA

Apesar de o tratamento dado aos quadrinhos no destinundo ser um tanto diferente
gue o recebido no Japdo, ndo sé as histérias enrigi@as, como desenhos animados e
filmes de ficcdo cientifica adquiriram um publicen definido e extremamente fiel. Gracas a
esses seguidores, por todo o globo, existem emsod#stinados a debater e vivenciar esse
interesse em comum. Sao as grandes convencoesadentios (ou desenhos, ou filmes, ou
até mesmo tudo junto) que sao organizadas em \Gdiades e em varios paises do mundo. E
atraves desses encontros, divulgou-se uma novageditre os grandes fas desses géneros de
expressao de arte: ogsplay

A palavracosplayvem da juncao de outras duas palavras em ingd&sumegfantasia)
e play (brincar, jogar). E ao pé da letra, é isso meso® gignifica: brincar de fantasiar-se.
Talvez, a primeira imagem que nos vem a mente sadgaeles super fas de “Guerra nas
Estrelas” ou dos fanaticos parangase animés com seus cabelos coloridos e as roupas
extravagantes de seus personagens. Mas pra quesaligoesse costume de se fantasiar veio
muito antes dos famosos filmesdarth Vader

Foi durante a primeira edicdo d&orldcon (The World
Science Fiction Conventiongm 1939, que um jovem, de apenas
22 anos, causou agitacao pelos corredores da cgan/eéBeu nome
era Forrest J. AckermgRigura 3)e seu traje “futurista” chamou a
atencdo por onde passava: estava vestido com uapa toem
diferente das demais, inspirada nos trajes deogilate naves
espaciais retratadas pelo cinema. Sua amiga, MRrtlBouglas,
também apareceu fantasiada, usando um vestidodoaredfilme
"Things to Conle de 1936. Os dois figurinos provocaram tanta
b euforia, que jA no ano seguinte, varios particgamaWorldcon

compareceram fantasiados. Além de “criar moda”, eclan

tornou-se editor renomado de publicacbes de fiag@atifica,
Figura 3 - Forrest J.  colecionador de itens do género e foi o criadopesonagem de
Ackerman na Worldco . . 3 . . )
em 1939 quadrinhos Vampirella; também agenciou o escrgaat¢ Asimov,
um dos grandes nomes da ficcdo, e inspirou nontee &teven Spielberg, Stephen Kiag

George Lucas.
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Apesar de ser uma pratica, muitas vezes, atritaddgaponeses, o0 ato de se fantasiar
de personagens de quadrinhos, desenhos, filmesleogames, s6 chegou ao Japao no inicio
dos anos 80, quandaStudio HardenviouNobuyuki Takahashi parav@orldconde 1984, em
Los Angeles, onde o japonés ficou muito impresgsion@om as apresentacdes dos
masquerades- concursos que ndo se limitavam a exibir as $eaga mas permitiam aos
participantes realizar apresentacfes criativas gatrater o publicolakahashivoltou para o

Japao tado envolvido com o que viu, que publicogifemtes matérias sobre o assunto em

revistas de ficcdo cientifica e foi ele que crioueomo l! Y W e
conhecido até hoje conuosplay . o gl .

Mas apesar de ter sido criado por um e difundao
outro, na pratica daosplay existem diferencas entre
participacdo dososplayersamericanos e dos japones
Enquanto nos EUA (e talvez em todo ocidente) ai
prevaleca o lado da competicdo da fantasia — afgpiam
personagem ou nao; ela pode ser original, de aypodpria
— dai vale a criatividade e a execucdo; muitas svex
préprio participante que produz sua roupa e o0s tade
podem ser homens ou mulheres, criangas ou ad&itpsa
4). Além de serem julgados pelas fantasias, os jpatites

também sédo julgados pelas interpretacdes. Isto me

A

existe uma improvisaco, e producdo de falas ologems F'9ura 4 —"Mini cosplay” da
_ _ Chun-Li, do jogo Street Fighter
personagens inspiradores.

J& no Japéo, acontece um pouco diferente. Exigtandes convenc¢des, mas nao sao
os fas que se vestem dos personagens.

A feira de Téquio é, como qualquer outra feira cariad, principalmente
uma oportunidade para que o0s integrantes da imalsiostrem seus
produtos aos membros da midia e aos distribuidenésrnacionais.
Apresenta, igualmente, a duracdo de quatro dias, draberta ao publico
geral apenas durante os Ultimos dois dias; osmtoixiros sdo dedicados
aqueles que atuam dentro da industria e & impréviass de duas mil
companhias mantém cabines e exibi¢cdes e, com @spiEe filmes, atores
fantasiados e uma deslumbrante exibicdo de vis@a#go bem colorido.
Andar em meio as iluminadas cabines que apresesrtanrmes robémecha
com superficies metalicas reluzentes ou heroinasidee com seios fartos e
olhos grandes e inocentes — todos eles deslumbrantkamativos — é uma
experiéncia estonteante. (...) Mas enquanto ostastiperformaticos e
modelos da feira de Téquio podem usar fantasias, \@sitantes ndo podem.
O cosplay — o0 ato de vestir-se como personagemsatga ou animé — é
proibido. (KELTS, 2006, p. 147-148, minha traducao)
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Existem movimentos abertos deplayno Japéao, cultivados pelosakus(grandes fas
de determinada coisa — termo que, no ocidentey fioohecido para designar fasrdangase
animé3. Nesses locais especificos, uma turma se relmalngente, para conversar e tirar
fotos. Nao existe competicdo. E, na maioriacasplayersaponeses sao formados por um

publico jovem e femininoigura 5)

Figura 3 — Cosplay de Rin Kagamine - Vocaloid

Essa diferenca pode ser comparada a bar&ardekénos dois paises. Enquanto nos
EUA, existem até pequenos palcos para 0s cora@iigmges se aventurarem e cantarem suas
musicas prediletas na frente de alguns amigos iesvastranhos, no Japédo, nos bares de
karaokéexistem mini-salas onde s6 podem participar dea¢bdeira” um nimero limitado de
pessoas. E quase um clube privativo, onde os japsrieequentam até mesmo sozinhos.

Os otakussao hoje muito importantes para a economia dooJaydtes, essa palavra
definia apenas aqueles fés que viviam num “mund@r@”’, sem nenhum contato com a
sociedade, isolados de todos, mas relacionandpesga com um assunto especifico — desde
mangasa computadores — e essa paixao era o unico na¢isna existéncia. Hoje, ogakus
se tornaram um grupo (geralmente de fas de quagrarimacoes e filmes), deixaram de se
isolar, juntaram-se com seus semelhantes e consés$ornaram grandes consumidores de

produtos derivados de seus objetos ou personageidsldtria. Assim, movimentam mais de
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um bilhdo de ddlares com revistas e viagens paraecgdes do género. Foraaskusdos
idolos da musica japonesa, que seguem seus captmrésdo o pais, gastando com CDs,
DVDs, roupas, shows, viagens.

E oscosplayersndo poderiam ficar de fora. Gracas a eles, ciolojgs e industrias
especializadas para melhor atendé-los. E certoamda existam aqueles que fazem suas
préprias fantasias (conceito inicial dossplay: DIY - “do it yourself’), mas as lojas de
roupas deaniméssd vem aumentando ao longo dos anos. Até mesmompra via internet ja
€ comum.

Héa, também, espécies de clubealplaypara adultos. Sdo chamadéss-Kyaba —
talvez um clube de cabaré de representacdo de npgesm a carater, onde seus
frequentadores sdo homens trabalhadores. Taissl@@ comparados aos tipicos bares
japoneses, onde simpaticas garconetes oferecendalBefmesse caso quase sem alcool),
acendem cigarros e servem lanches. Um detalhesdifi@dor, € que nurKos-Kyaba as
garotas estdo vestidas de personageranigeesou mangas que elas mesmas escolhem e
produzem as fantasias.

Como no Brasil existe a maior coldnia japonesa flwradapao, esse gosto moangas
e animegambém gerou uma gama de fas. O prim@iamgaproduzido fora do Japao foi feito
aqui, por descendentes de japoneses. Por aquiraeistem convencdes do género, como a
AinmeCore a Anime Friendsonde divulga-se um pouco do universo pop deriviimanga
e do anime com grandes atracOes: feirasnd@ngase fanzines; palestras com pesquisadores,
dubladores e desenhistas, karaoké (muitos com sisasitemas damimes—anisong$;, mas
0 que chama mais a aten¢ao séo os torneioggteay

[...] Em concursos ndo basta desfilar vestido atearmas reproduzir as falas e
0s gestos do personagem idolatrado, vivenciandgpaoweo da sua realidade
imaginéria. Por conta disso, € comum ver em cordgengvarias pessoas
desfilando com seus trajes coloridos — alguns ceabamento altamente
profissional — para a euforia dos presentes. (NAGAROOS, p.56).

Alids, as trilhas sonoras de desenhos animadosigape deixaram de ser outro
derivado dosmangas e ganharam uma industria prépria. &ssong(sdo chamadas assim
pelo publico) conseguem fazer um sucesso quaspendente danimé.Existem CDs com
as musicas do desenho, ndo s6 as da abertura, smazes sdo criadas uma para cada
personagem até interar uma coletadnea para serdgralzen alguns casos, grava-se a musica
tema e alguns didlogos do préprio desenho. E gmagsse publico fiel, muitos artistas sao
alavancados depois de emprestarem a voz — ou a baméra as musicas que abrem as

animacoes japonesas.
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Assim, umcosplay independente do pais, deve ter total conhecingamtorigem, da
personalidade, dos gestos e da producdo de seonggesn retratado. H4 muito trabalho,
dedicacdo e preocupacdo na preparacado das perfaspanas no fundo a grande idéia é se

divertir, fazendo o que mais gosta: “ser” seu idolo
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4 A MODA JAPONESA E SUAS INFLUENCIAS

4.1 Da pureza oriental a influéncia ocidental

Por ser um pais que se manteve em isolamento paseqduzentos anos, até
finalmente restabelecer o contato com o exteriodl868, 0 Japdo manteve seus costumes e a
moda praticamente “puros”, sem influéncias do atieleSomente em meados do século XIX
€ que o0 Japao passa a incorporar tracos ocidertaisstimenta e no estilo de vida.

Basicamente, até entdo, o traje tipico dos jagsnesa kimonq palavra de origem e
significados que surgiram no século XIX, com a ettkegdos ocidentais.

Quando os primeiros ocidentais chegaram ao Jap&opbviamente saber o
idioma local, perguntavam aos japoneses, que parvez também nao
entendiam o0 que os estrangeiros diziam, como sealan as roupas que
vestiam com gestos, e ouviam frequentemente a ®§ow&imonq cuja
traducéo literal é “coisa de vestir, roupa”. Faiasque a palavra “quimono”
transformou-se numa expressao genérica que englobavariada gama de
pecas de vestuario no Japao, e que no conjunt@fomam visual considerado
tipico ou tradicional japonés. (SATO, 2007, p.198).

Como o Japédo manteve intenso contato com a Chinant@ a Antiguidade, ele
acabou absorvendo algumas influéncias na maneise destir. Os mais ricos e poderosos,
usavam modelos inspirados na corte chinesa. Aaada principal material utilizado, e ainda
era adotado o sistema de hierarquia de cores, lsemelao chinés, na identificacdo do status
ou de cargos oficiais. Ja o povo, como nao tintmaccoomprar seda de qualidade, usava uma
inferior ou materiais como palha, peles, tecidasicas ou fibras vegetais grossas.

Apesar do Japao ter introduzido as golas “V” cewidos sobrepostos ja no século
VI, somente no século seguinte, com a rupturardigdes com a China (EHeian — de
794 a 1192) é que surgiram modelos exclusivameampengses. Foi um periodo de relativa
paz e significativo desenvolvimento nas artes e sdfinamento cultural e intelectual. O
algodéo foi introduzido no pais e foram desenvalsitécnicas de tingimento e decoracao de
tecidos, tornando cada peca, verdadeiras obradadd®ara destacar as pinturas, procurava-se
usar os tecidos de maneira mais aberta possivel,camadas sobrepostas, com a de cima
revelando a debaixo na gola, has mangas e no qDeIo.

Diferente da maneira de pensar do ocidental, cdpade beleza dos japoneses nao se

distinguia entre os sexos. A androginia era o madié beleza da época, onde homens e
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mulheres se maquiavam, usando no rosto uma baseabgaian) e nos labios d&uchiben]
deixando-os avermelhados. Delineavam os olhos selasncelhas com carvao ou pasta de
tinta de lula ou polvo, que, em alguns casos, tambeam usadas para pintar o cabelo. As
damas da corte tinham o habito de raspar as sadhasgara desenha-las alguns centimetros
acima e, outro costume um tanto bizarro, era pogatentes de preto.

Foram herdados deste periodo, trés trajes tipachakama o ikan e ojlni-hitoe O
primeiro, ohakama é uma peca unissex, composta por uma saia-cagagrandes fendas
laterais até a altura dos joelhos, uma placa derupas costas e faixas para a amarracao
costuradas a peca principal; era adotado pelasesladominantes e pelos samurais, sendo
usado hoje na pratica de varias artes marciaispsteccionado de seda ou cetim torna-se
uma peca formal, usado pelo noivo na cerimdniaagaroento e, em vermelho-alaranjado, €
usado pelasiiko (assistentes de templos xintoistas)k&n, traje masculino na cortdeian
era composto pokimono, hakamé& por uma tunica abotoada do lado direito do pEsco
sendo usado hoje por sacerdotes xintoistas; é ymddomperador em cerimonias oficiais e
como traje de noivo do principe nos casamentosadalia Imperial, mas numa versao mais
sofisticada. E glni-hitoe que era o traje feminino na coHeian como o nome ja diz — “as
doze molduras da pessoa” — era composto por dameogas sobrepostos dando a mulher
uma forma triangular, cheia de cor, brilho e tea$uratualmente, réplicas modernas sdo
usadas em alguns festivais tradicionais e pelasmgadmnperiais. O uso d&an e dojdni-hitoe

em casamentos € exclusivo da Familia ImpéFiglra 6)

No Japdo é tradica

herdar o quimono de un
antepassado, como as joias |
ocidente. Os  japonese
acreditam um  quimonc
transmite  sentimentos d.
pessoa que O usou antes, e
usa-lo, € como ser “envolto
por um antepassado ou en|
querido. Dar um quimono ol

acessorios caros como olsis SRS, -

. . - X b el > 5 2N S v - T —— .
(faixas  decorativas  pari Figura 4 - O Imperador Akihito usando tkan e a Imperatriz
amarrar o quimono, feitos di Michiko em umjdni-hitoe,no casamento em 1959
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brocado com desenhos complexos e chegam a sercaras que 0 proprio quimono), de
parentes falecidos é um ato de consideracao entreembros da familia.

O século XVI, final da EraMuromachi(1333-1573), foi marcada por intensas lutas
armadas e guerras civis. Foi nesse periodo, em 4b430s portugueses desembarcaram no
Japéao.

A Teppd-ki(Crbnica da Espingarda), escrita no fim do séctNG pelo
monge zen budista Nanpo Bunshi, relata a impress&o os japoneses
tiveram dos ocidentais na época. Numa passagempcimentais sao
descritos como “barbaros comerciantes”, que eramiderados analfabetos
por ndo entenderem o0s caracteres japoneses, quepr@endiam com
limitacBes a distincdo entre superior e inferiojue nédo tinham nocéo de
etiqueta “bebendo sem oferecer aos outros e comendo os dedos,
mostrando os sentimentos sem qualquer vergonhatidNaontraria Jorge
Alvares, navegante portugués que chegou ao Japad e, deixou
extensos relatos descrevendo sua particular injedss japoneses como
“pessoas de corpos medianos, dedicados ao tradalaodos e de boas
proporcdes; 0s nobres cortam as barbas & manermaolaros e os homens
de baixa sorte criam barbas; geralmente todos ancam a cabeca
descoberta, com os cabelos parcialmente raspadosestante, comprido,
presos num coque”. (SATO, 2007, p. 201.)

Desde a Antiguidade, chineses e japoneses congiaera excesso de pelos no rosto
um sinal de pessoas néao-civilizadas, rudes, sujasuétas. Ao se deparar com 0s ocidentais,
que tinham como tradicdo o uso da barba e do bjgdtetinham o hébito de tomar banho
diariamente, os japoneses 0s viam como “barbafésapesar do longo contato com o
ocidente (1543-1639), essa convivéncia nao causmuagdbes no comportamento dos
japoneses, uma vez que 0s ocidentais eram visto® ¢barbaros” e estavam no pais na
condicdo de visitantes. Temendo a¢des similarescagidas nas Filipinas, com o avanco
militar espanhol, e a conquista de colénias potugal na China, o entawdgun lemtsu
Tokugawa fechou o pais a presenca estrangeiragntintomeércio apenas com a Holanda,
por ndo misturarem comercio e religido, mantendaato apenas pelo porto de Nagasaki, na
ilha deDejima.

Vivendo isolado durante os séculos XVII e XVIIl,chamadaEra Edq o Japdao
desenvolveu-se econbmica e culturalmente, com teaisticas proprias. Neste periodo o
artesanato téxtil sofisticou-se, tanto técnica, @a@steticamente. Osbis ganharam énfase,

com motivos intrincados, feitos no tear co fioodeo e prata.
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Os samurais usavam o classiakamée
o haori (quimono curto, como uma espécie de
jagueta) com cinconons(escudo da familia de
origem) ou um traje comum, com duas ou trés
camadas de quimonos. O que diferenciava os
samurais dos homens comuns, era o0 cabelo,
raspado parcialmente no meio, com o restante
comprido e preso num coque chato, e suas
espadas (simbolo da classe guerrdifaura 7)
No calor usava-se em torno de trés quimonos,

podendo-se usar até dez no inverno. Em geral,

usavam sandalias de madeigat@9 ou chinelos

revestidos de panoz@ris) ou feitos de palha

trancada amarrados aos pés. No frio, os pés eram

Figura 7 - Samurai

protegidos pelatabis (meias com uma separacao
entre o deddo e os demais dedos).
As yljos (prostitutas jovens) e asirans (prostitutas experientes) promoviam

verdadeiras batalhas de vaida@égura 8) F:c _

elaborados quimonos, combis enormes §

usavam camadas e mais camadas

amarrados na frente do corpo (caracteristif§
das prostitutas; mulheres comuns

amarravam para tras), as vezes sobrepun
um uchikake (amplo e profusaments

decorado quimono, usado aberto, como
-
sobretudo). Nos cabelos, penteados b
®

extravagantes, com grandes pentes no
da cabeca e varioskanzashis (palitos W

decorativos), que variavam de meia a Ui )

altas, com ate 40 cm de altura, que t@ 3 e .
: il e
€ Figura 8 -Yjos(prostitutas jovens) ao lado de u
ajudantes. oiran (prostituta experient

obrigava a caminhar apoiando-se
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A estética do vestuario na Era Edo é também umamen@rofusédo de
texturas estampas e cores: quanto mais melhor. Numnavista dada em
2005 a NHK, o estilista Kansai Yamamoto explicoe ga Era Edo usavam-
se no minimo 8 cores diferentes num sé quimonajeeoqvisual dastreet
fashion adolescente usado por jovens japoneses nhos ul@mos, numa
aparentemente confusa sobreposicdo de pecas eodbstada mistura de
cores e texturas, nada mais é a transferéncia tilga astética Edo para
blusas, saias, camisas e calcas, ou seja, parasrdegestrutura ocidental. Os
sapatos de salto plataforma extremamente altoan@lgiodelos chegam a
25 cm), amplamente adotados pelas adolescentasegsgm em meados dos
anos 90, eram inspirados nas sandéliaydi@s Os estilistas japoneses nédo
imaginavam que as plataformas usadas nas ruaspdo t@nquistariam
ampla aceitacdo no ocidente a partir de 1998, quéataticantes europeus
passaram a copiar tais saltos em suas colecoeslgmmas. (SATO, 2007,
p.204).

Na EraEdg os quimonos eram usados de maneira mais relai@dae se conhece

hoje, com uma espécie de cauda preenchida conoseeittolados ou casulos de bicho da
seda cozidos e seco ao sol. O formato rigido edeitio surgiu no final do periodo e o visual
de uma mulher elegante pode ser visto no Japad ara@és dasnaikos (aprendizes de
gueixas) que se penteiam e se maquiam como no dsatiepoca, usam quimonos ricos em
bordados e estampasleislargos cujo laco cai solto nas costaigira 9)

O Japéao entrou no século XIX com uma grave ct&smicamente mais defasado que

0 ocidente, economia comprometida por instituicdesdais,

Al

grande corrupcao, exploracdo da classe agricala,aarescente
pressdo do ocidente para que 0s japoneses abrizseoortos. £
Somente em 1853, quando o Comodoro Matthew Peggotha
baia de Uraga, com seus canhdes apontados pataral, lio
xogumatdoi obrigado a negociar a abertura dos portosrjapes.
O xogumatoestava em crise, gerando uma guerra entt
governo dos samurais e o imperialx@umatosaiu derrotado e ¢
poder foi unificado na figura do imperador Mutstshicujo
reinado ficou conhecido conmdeji (governo iluminado). A partir
de 1868, o Japdo entrou numa fase de grandes nasje
revolucionando a politica, a economia, a cultusavida cotidiana.

O proprio governd/eji incentivava a adogao de habitos ocident:

para que 0 Japao conquistasse status de “nacéalizadal,
evitando a possibilidade de tornar-se colénia. Figura 9 - Gueixa

O processo de ocidentalizacdo do Japdo ndo spadlquura copia de modismos. Foi
montada, em 1871, uma comissao que partiu do Japéma Europa e EUA, a fim de estudar
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0s mais diversos aspectos das culturas locais. Apésanos de pesquisa, 0 govehieji
selecionou quais modelos os japoneses seguiriaformacao de instituicdes modernizadas,
mas, como sempre, mantendo uma identidade japohesessao, chamadavakura, também
analisou com cuidado o vestuario ocidental, criamu@ cartilha, esclarecendo aos japoneses
como se vestiam homens, mulheres e criancas neerdeid desde roupas intimas até
acessorios como luvas, chapéus e guarda-chuvas.

Nesse periodo houve uma combinacédo de influémiastais e ocidentais. Os mais
ricos construiam casas de alvenaria, com movereptdis (mesas altas, cadeiras, sofas,
camas com colchdes). Os homens comecavam a usas tergleses e as mulheres, os
famosos vestidos drapeados franceses, com espar@hanquinhas; comiam-se comidas
ocidentais com talheres de prata e até andavamardeagem. Ja entre os mais humildes as
interferéncias foram mais sutis: as construcoedaagmam de madeira, com moveis baixos e
tatames e ainda comiam arroz com palito. Mas osshempassaram a usar chapéus de feltro,
guarda-chuvas e capas sobre o quimono e as joestismhakamacalgcando botinhas de
couro. A poligamia masculina, o uso de maquiagelospeomens e o habito de pintar os
dentes de preto foram banidos por constrangeridsrdais.

As jb6ias, como colares, brincos, pulseiras e adéisouro ou prata com pedras
preciosas, antes pouco conhecidas, passaram aseo de todas as mulheres, mas seu alto
preco era de dificil acesso até para as mais riéesgas a técnica de cultivo de pérolas,
elaborada por um pescador chamado Kdokichi Mikima&y preco tornou-se acessivel e
passou a ter forma, cor e qualidade controladakinMio tornou-se grande joalheiro com
lojas em Londres, Paris e Nova lorque e fez dalp@rpedra simbolo do Japéo.

A partir da Era Meji, até mesmo o Imperador passaiortar o cabelo de maneira
ocidental e a usar uma pequena barba e bigodéofdeesse dois “acessorios organicos” sao
considerados simbolos de aparéncia ocidental, sgmrlguns japoneses fazem uso da barba
e do bigode para se parecerem “menos orientais”.

Um tipo de vestimenta que data deste periodo e pedvisto até hoje nas ruas do
Japao € o classico uniforme escolar inspirado ndsrmes dos marinheiros. Esse costume
de vestir criancas com roupas de marinheiro sungiuséculo XIX no ocidente, quando
membros da realeza da Inglaterra e da Russia flemrados com tais roupas. No Japao,
aconteceu um pouco diferente. No inicio do séculy ¥om as mudangas no sistema
educacional, a educacéo fisica tornou-se disciphibagatoria e, portanto, os uniformes
precisavam de algumas modificacbes para se tornamam confortaveis na pratica de

exercicios. Assim, 0S meninos comecaram a usaramuro de calca e tunica abotoada e
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boné — versao escura dos uniformes da marinhagapoAs meninas usavam um conjunto de
sais drapeada e blusa com gola no formato de ugo lewvbre os ombros, com um visual de
marinheira estilizada: seera fukydo ingléssailor). Apesar do habito ja ter se extinguido no
ocidente, até hoje esse tipo de uniforme é adatadtapéo, tornando-se uma tradicdo no pais
(Figura 10)

: A Ly N = \
Figura 10 - Estudantes japoneses usando os tipnifmsmes escolares inspirados na
marinha japonesa. Ao centro, wasplaydetrooper, da sérieStar Wars.

4.2 Século XX: ocidentalizacdo da moda

O inicio do século XX no Japéao foi marcado por tesgificeis. A realidade socio-
econbmica do pais ndo era boa, mesmo com o présp@mdo desenvolvimento industrial.
Foi uma fase marcada por intenso éxodo do campogsacidades ou coldnias (Coréia, Peru,
Brasil).

Nas cidades, os estudantes — condicdo apenasvas jricos — adotavam costumes e
estilos ocidentais. Dividiam-se em dois gruposnoda-mobc osMarx boys Engles girlsO
primeiro grupomoba-mobdcontracdo denodern girle modern boyeram as “patricinhas” e
“mauricinhos” da época, preocupados somente emvsetid e acompanhar a ultima moda

americana. Os rapazes usavam paletdé e calca (tonmuasculino de duas pecas para a
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cidade) ou, em situacdes menos formais, era comuso de calgdes de golfe em tweed, com
meias a mostra; jA em ocasides formais o smokeg@lenigatorio. As mogas usavam vestidos
leves de corte reto, na altura dos joelhos, corgdsrcolares até a cintura, cabelos curtos
estilo Chanel e chapédaloche(sino, em francés). Ja o segundo griyarx boy Engles girl,
também eram jovens ricos, mas que queriam chocaaigscom um visual de “proletario
ocidental”: os garotos com calgas e paletdés usdioba malfeita, camisas desalinhadas; as
mocas vestiam simples vestidos, com casacos ussgtfassombinar bolsas e sapatos e pouca
— ou nenhuma — maquiagem. Frequentavam cafés @aeusirem e discutirem literaturas
socialistas e fumarem cigarros.

Nos anos 30, o cinema impulsionou a ocidentalzal# vestuario no Japdo. Com a
tecnologia do corte em viés, os vestidos
ganharam um caimento mais suave e
ajustado ao corpo, acabando com o
visual reto dos anos 20. As cinturas
voltaram a ser marcadas, com saias até as
canelas. Chapéus, luvas, bolsas e sapatos
complementavam o visual e geralmente
eram das mesmas core§ig@ra 11)
Grandes lojas de  departamento
comecaram a contratar estilistas

ocidentais, criando suas prOprias

colecbes, asdekiai yofuku (roupas

*”* - —— ocidentais prontas), com a ideia de tornar
Figura 11 - Japonesa nos anos 30 — inicio da
popularizacdo das roupas ociden acessivel a classe média o novo estilo de

se vestir no dia a dia. Através dessa politicartiata plastica brasileira, Helena da Silva
Pereira Ohashi, foi a primeira estilista brasil@raabalhar no exterior. Casada com o pintor
japonés Ryoukai Ohashi, entre 1934 a 1940 ela catecdes derét-a-porterocidental para

a Matsuzakayatradicional e grande rede de lojas de departavednnhdada em Nagoya em
1611 e que opera até hoje.

Com o inicio da Segunda Grande Guerra, o Japatwadoedidas opressivas: a
liberdade civil comeca a ser desprezada, ocorrgmdnde censura a todos os meios de
comunicacdo e somente profissionais filiados a ichbols ligados ao governo eram
autorizados a trabalhar. Quem se opunha as dedisbeg®verno, era forcado a viver no

ostracismo, preso, exilado ou simplesmente “desajzan”.
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Preocupados com a conquista e manutencio détiesina Asia, os japoneses, até
1942, ndo sentiram reflexo do conflito na maneeael vestir. Existia, sim, um maior nUmero
de jovens usando uniformes, mas 0s quimonos aimddiain espaco com as roupas
ocidentais. Somente em 1943, com o crescente bdeibaamericano em territorio japonés, é
que o Japao comecga a passar por problemas, coraciamamento de bens de primeira
necessidade, como os tecidos, e assim o0 goversa pasterferir até na forma de se vestir da
populacao.

Os homens nao convocados foram estimulados a nsamiforme de lona caqui —
tecido simples de fabricacdo nacional, evitandaragastos com importacdes. Porém, esse

traje tipico fazia com que muitos civi

fossem confundidos com soldad
durante os bombardeios. As mulher,
da cidade comegaram a usamonpe |,
(calca larga, amarrada na cintur
tradicionalmente usada por homen
mulheres na agricultura), dan
maior liberdade nos movimentos e
caso de emergéncia. Combinava
peca com uma camisa ou umppari
(quimono curto) Figura 12)

Com o final da Segund:
Guerra, 0 Japao se tornava um pas
dividido. Por um lado, sofrendo com o préprio gonerque impdés sacrificios a populagcao em
prol do Imperador. Por outro, 0s japoneses teriara ge curvar aos americanos, que
arrasaram Hiroshima e Nagasaki com duas bombascatim

A derrota na 22 Guerra causou um trauma nos japsnesjos efeitos séo
até hoje analisados dentro e fora do Japdo. Oscames, que esperavam
resisténcia japonesa mesmo com a rendi¢do, en@mtran povo resignado
e esgotado, preocupados apenas em sobreviver. drimnaios japoneses
estava aliviada ndo s6 com o fim do conflito, mas © fim dos abusos do
préprio governo (...). Cansados de sacrificios, ten@ destruicdo, todos
gueriam apenas reconstruir suas vidas. Mas naoehotimismo imediato.
Na época a regra ao fim dos conflitos implicavademinacao e exploracdo
do pais vencido a titulo de indenizacdo ao ven¢edos japoneses achavam
gue o Japado ia se tornar uma mera colbnia ameri¢ameetanto licbes
historicas aprendidas com o fim da 12 Guerra, aat@asicas, a expansao do
comunismo na Europa e na Asia e a nascente Guemarfadaram os
planos dos Estados Unidos em relacdo ao Japacjeyiso a localizacdo
estratégica do arquipélago e aproveitando que taslasstituicbes japonesas
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haviam ruido, entendera ser mais inteligente réagn® pais a sua imagem
e torna-lo um aliado no oriente. (SATO, 2007, [8)21

Foram realizadas varias reformas no Japdo Sobmarwio do general MacArthur:
restaurou-se o parlamentarismo pluripartidariojovoniversal para homens e mulheres a
partir dos 20 anos, sendo que as mulheres tambdmanpse eleitas; foram criados sindicatos
trabalhistas néo vinculados ao governo, institei@-slireito a greve; implantou-se o Principio
da Secularizacao do estado (separacéo da religidZstddo — o Imperador deixa de ser visto
como um deus); quebrou-se 0 monopodlio na economi@akzou-se uma ampla e eficaz
reforma agraria. Na educacédo, separou-se a higtorilapao da religido, desmilitarizando o
ensino; o inglés tornou-se obrigatorio e o ensémidp obrigatdrio passou a ser de 9 anos.

Assim, ajudando a reconstruir o pais, os amerga@amharam a simpatia do povo
japonés. Embora no campo ainda houvesse uma nesgstéas cidades, principalmente entre
0S mais jovens, imitar os americanos tornou-se neodaary6fuku( roupa ocidental) uma
regra. Vestidos americanos chamadosveapiisu( one-piece dregscom blusa acoplada a
uma saia, eram usados com meiasiylen e sapatos de salto alto com abertura nas pontas.
Apesar de caros no inicio, substituiram rapidamemfeimono no dia-a-dia.

Os anos 50 refletiam a grande adocéo de costuomsntais no comportamento e no
modo de se vestir, visando mostrar uma sintonia ca@ue 0s jovens japoneses acreditavam
ser melhor e moderno: os Estados Unidegufa 13). O American Way of Lifgerou uma
crise de identidade e de comportamentgagin kompurekusicomplexo de estrangeiro).

Apartir da década de 60, a moda jovem tornou-g@itante mercado no Japao, assim
como no resto do mundo. Por
volta de 1964, surgiu um
movimento que ficou conhecido
como miyuki zoku (“tribo” da
Miyuki) ao qual faziam parte
jovens, que nos finais de semana
se reuniam na ruliyuki, (rua de
um badalado bairro de Téquio) e

usavam roupas de uma loja

especializada no estildmerican

Figura 13- Japohés'wna década 5i§]n kompurekusu

Casual a “Vari. Esse movimento
durou apenas trés anos, dando

lugar ahippie zoku“tribo” hippie). Mas o movimento hippie no Japi#mu apenas no visual
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mesmo. Afinal, na época, amor livre e consumo dgal acabava em prisdo, ou expulsdo da
familia ou os dois. Os consumidores, entdo, poedmportavam com a filosofia hippie em
si, gastando seu dinheiro nas gigantes lojas dardepento, “simbolos de uma sociedade de
consumo capitalista”.

A partir dos anos 70, a prépria midia comecgouar dnoda, principalmente atraves de
duas grandes revistas femininas:Am-Ari’ e a“Non-No”, com leitoras fiéis que copiavam
tudo que saia nas revistas (desde roupas a dicasgkens) e acabaram ficando conhecidas
comoan-non zoku

A década de 80 foi marcada por uma proliferacadtrileos”. Inspirados no Best
Seller “Nantonaku Kurisutarti (“Mais ou menos Cristal”), cuja personagem pnoati era
uma estudante e modelo que vivia num luxuoso aparito de Téquio e gastava fortunas
com roupas e acessorios, jovens abertamente nliatasacriaram &urisutaru zoku“tribo”
cristal), que sao apaixonados por roupas de mavesoeestilo ocidental de vida.

Na mesma época, também surgiutakenoko zoku(“tribo” Broto de Bambu).
Takenokoé o nome de uma loja de roupas no baitavaguru em Toquio, que destacou-se
produzindo roupas unissex para adolescentes: paggss e muito coloridas. Integrantes
dessa “tribo” se reuniam proximos a loja para darRaportagens foram feitas, fotos foram
publicadas, atraindo publico e turistas a regid@ndo simbolo da juventude japonesa da
época. Seu visual um pouco infantilizado pelo tadma

das roupas e pelo excesso das cores nao necessdd
demonstravam rebeldia; eles queriam, acima de t
estar na moda. Aproveitando o0 sucesso do e
infantilizado, surgiram as primeiragdorus (do inglés
idols) (Figura 14)que eram cantoras produzidas e lanca
pela industria fonografica, misturando o estdienoko
com onew romanti¢c gerando dkawai (fofa), que teve
seu apice em 1985, quando os adolescentes passar
identificar com temas mais adultos. ;'l:
Figu}a 14 - Nako Kawagidorusdos

anos 80. Todas as garotas quersam
como ela.
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Em 1988, surgiu entre os rapazeshi@si boys

(rapazes de “belo formato”): tinham atitud
afeminadas, usavam muitos cosméticos e maquiag
depilavam-se e afinavam as sobrancelhas e uss
roupas e acessorios chamativos (visualme
inspirados no visual andrégeno de cantores de
dos anos 70, como David Bowe e Kenji “Juli
Sawada). Embora tenham diminuido, lmkei boys
(Figura 15)ainda podem ser encontrados nos gran

centros do Japdo, fazendo o que m

gostam:comprando roupas e indo a saldes de bele:

No final de 1995, uma jovem cantora f Figura 15-Keni “Julie” Sawada: idolo
langada no mercado pelo produtor Tetsuya Komu  da musica. Inspirou dsikei boys.

Seu nome era Namie Amu¢Bigura 16) tinha 19 anos, mas tinha aparéncia e comportament
que |he davam mais idade. Com cabelos longos e, lidareados com diversos tons de
castanho-claro, pele artificialmente bronzeadagrbat
claro, roupas curtas ou justas (ou ambos), satooal
plataforma, seu visual comecou logo a fazer sucesso
entra as jovens japonesas: eramrasiraa(seguidoras

de Amuro). O antes popular estilkawai (fofa)
adotado pelas adolescentes foi substituido ket&oii
(legal, sexy).

Desde o periodo da “bolha econbmica” é
notavel o interesse da classe média em marcas de
artigo de luxo ocidentais. Grandes marcas como a
Gucci, Fendi, Dior, Hemetem lojas no pais e laoui
Vuitton, também com lojas no Japéo, todo ano lanca
um catdlogo completo em japonés, vendido em
livrarias e chegou a criar uma linha de produtos

especialmente para o publico japonés, com a

Figura 16 - Namie Amuro: logomarca “LV” acrescida de flores e lagos. No dapa

icone dos anos 90. , , . , . . , .
moda €& negécio sério e existem varias escolas
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destinadas a formacédo de mao de obra nos divespEstas de concepcdo, producdo e
comercializacdo de moda, com@anka Fukuso Gakujra Sugino GakuinaTokyo Fashion
Collegee a sediada em Parissmod Design College

Apesar de esquecido com a ocidentalizacdo, o qunanda esta presente em
cerimbnias de casamento xintoistas e raatsuris (festivais populares). Mas no inicio do
século XXI, surgiu um crescente interesse das ngees;6es em recuperar o habito de vestir
o quimono. Em 2003, Yuki Torrii, designer de quirasreyukatas(quimonos leves de verao)
disse que pessoas estdo usando quimonos em msi8esca tornou-se moda visitar lojas de
antiguidades para ver quimonos antigos. O estilsteni Sasajima lancou em 2006 uma
colecdo com estampas modernas, respeitando o fotradicional. Essa modernizagdo com
estampas abstratas, pode ajudar na popularizagaaesgate do uso do quimono no dia-a-
dia: o preco de um quimono com tecidos tradicigrd@sorados a mao, ndo sai por menos de
2 mil reais, podendo ultrapassar o valor de 10reails. Esses tecidos especiais séo vendidos
em rolo, chamadasnmono tem 13,5 metros de comprimento, por 38 cm (parénenes) ou
40 cm (para homens). E a conta para se fazer apemagiimono. Segundo Sato, “o que é
curioso — até engenhoso — tammonoé que as estampas estao feitas em pontos estostégi
do tecido, de modo que os desenhos se juntam amn fean locais previamente calculados
para quando o quimono for montado na forma finABsim, para se montar um guimono,
exige-se um certo grau de habilidade e ndo adraitg¥es que desperdicem o tecido.

Nessa virada do século XX para o XXIl, em funcdogdande presenca
japonesa na midia internacional — em especial etrala internet, da
televisdo, de quadrinhos e de videogames que itflamn uma geracdo
jovem globalizada — fala-se atualmente em um Npor&mMo no ocidente,
gue extrapolou 0 mundo das artes e atingiu o cwadinum em seu
cotidiano. A industria da moda ocidental manténmsito atualizada com o
gue ocorre em Téquio e Osaka, bastante atentaugossgjovens japoneses
simplesmente usam nas ruas, pois muito do que swgdapao tem se
transformado em tendéncia global. Basta lembrartguééncias recentes e
ainda populares na moda jovem feminina ocidentalocsapatos e sandélias
plataformas altas e largas, e sobreposicdes dalogst saias com calcas
surgiram no final dos anos 90 no cadtico mas cleigropostastreet
fashion japonés, cada vez mais influenciado pela estéms animés
[SATO, 2007, pag.231].
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5 MANGA E ANIME DESFILAM PELAS RUAS DO JAPAO

Apesar de inicialmente apenas copiar a moda queavita Europa e dos Estados
Unidos, nos anos 60, o Japao comeca a criar pbétar tendéncias, reinterpretando a moda
ocidental com influéncias nem sempre conscientesidecultura de origem. Com esse toque
diferencial, a moda japonesa conquistou espacestigio no meio da moda internacional.

Quem primeiro se destacou no exterior, foi aisi&tiHanae Mori. Em 1951, criou seu
préprio estudio de roupas ocidentais, mas tambd&ygatha trabalhar com figurino de cinema.
Mas foi em 1961, que sua vida deu um salto. Nesse Mori conheceu Coco Chanel. A
partir dai, resolveu se dedicar a alta costuraatuto-se a primeira estilista japonesa a abrir
um estadio em Paris. Seguindo o corte classicayx¢roum toque oriental no uso de
exuberantes tecidos, com estampas, bordados ergtergecorativos tipicamente japoneses
— como o bambu — e teve clientes como a PrinceseeGle Monaco, Nancy Reagan e Hillary
Clinton. Tornou-se a primeira estilista asiaticanddia nhaChambre Syndicale de La Haute
Couture Parisiensg(Camara Sindical da Alta Costura Parisiense), beeceo titulo de
Cavaleiro da Ordem da Legido da Honra, elevando-2@02 ao titulo de Oficial da Ordem
da Legido de Honra.

Kenzo Takada é outro nome importante na moda paoJaCom apenas 20 anos de
idade ele ganhou o Prémio Soen de Moda e, 4 armssgddenzo resolveu mudar-se para
Paris. Em 1970, seis anos apods se fixar em Pagiszd<decide montar sua primeira loja, a
Jungle Jap tornando-se famoso no mundo todo. Essa marcgefaida ao grupo LVMH e
em 2005, Kenzo criou uma nova empredapian KobdEstudio dos Cinco Sentidos).

Filho de uma costureira, Yohji Yamamoto se fornemn direito e moda. Em 1969,
venceu um concurso de moda, ganhando como prémé visgem a Paris. De volta ao
Japao, Yamamoto abreYas Co Ltdaem 1972. Somente no inicio da década de 80 Is®&sti
comeca sua carreira internacional, causando céxdque na imprensa especializada, com
“roupas desestruturadas, com cores lisas, foreemeastantes, enfatizando texturas ao invés
de estampas, bordados ou brocados”, marcadas poesign assimétrico e um visual urbano,
minimalista, baseado no preto. Em 1994, recebétulo e Cavaleiro da Ordem das Artes e
Letras do Ministério da Cultura da Franca.

Sua ex-companheira, Rei Kawakubo, pode ser camasidea mais revolucionaria

estilista japonesa. Formada em 1964 em artesratlita, trabalhou como designer téxtil e
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estilista free lance até que em 1969 abriu sua prépria empresa em @d06quihoje
mundialmente conhecid&Zomme des Gar¢coneComo os Meninos”). Somente em 1978
Kawakubo comeca a produzir pecas masculinas. Mmida década de 80, chocou Paris e o
resto do ocidente com uma colecdo marcada por peeds convencionais, “sem
necessariamente seguir a forma do corpo, pareaumel@s tecidos eram desordenadamente
sobrepostos e presos ao redor da cabec¢a”, num wsia “urbano decadente”. No inicio,
suas roupas foram muito mal-vistas, mas aos pofm@sn conquistando o mercado
internacional, chegando até a abrir uma loja emaNovque apenas trés anos depois. Se até
entdo, usar uma roupa da gri@emme dés Garcosxigia um pouco de ousadia, a partir da
década seguinte tornou-se sinbnimo de jovem e @Rsdir as propostas do preto sobre o
preto lancadas ha anos por Kawakubo.

Junko Shimada é outra estilista que comecou @i@arcedo. Formada pefugino
Fressmaker Gakujrem Toquio, aos 20 anos mudou-se para Paris. Ganse@ propria grife
aos 23, com estudio na rua Etienne Marcel. Gostadaigos finos, cores fortes e luminosas e
joga bem com as formas. Além de fazer sucesso p@nJsom suas combinacdes “alegres e
inusitadas”, Shimada € muito apreciada no pais adam Franca — tanto que em 2003 foi
admitida na Federagdo Francesa da Alta CosturalrAémte, mantém um estadio na rua

Beaubourg, uma loja na Saint Florentin em Paris

e uma loja nas mais badaladas ruas da
japonesa, &hibuyaem Toquio.

Issey Miyake (Figura 17) talvez seja o
estilista japonés mais conhecido em todo
mundo. Nascido em Hiroshima, em 19

estudou artes e design e em 1965 mudou-se

Givenchy, mas n&o se identificou muito co®
tanta formalidade oferecida as mulheres pela
costura. Decidiu-se, entdo, mudar-se para N

lorque, onde trabalhou com prét-a-porter

retornou ao Japdo, Miyake resolveu por

- . b__"* — .‘“
Figura 17 - Colecao Primavera/Ver&o 2011 de
0 mundo da moda. Em oposi¢do a tudo que Issey Miyake

pratica seus conhecimentos e revolucionar de*
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vinha fazendo na época, “ele produziu roupas assoag, com amplos tecidos sobrepostos
destacando texturas em pecas que podiam ser mudadassicado para revelar partes do
corpo, que ao mesmo tempo embrulhavam o corpordefa dar-lhe nova massa e volume”.
No ano seguinte, ele fundoulssey Miyake Studiem Toquio, abriu um ponto de vendas na
Bloomingdale’s em Nova lorque e apresentava suke@es duas vezes ao ano em Paris.
Unindo sua concepcao particular de moda a perfaejatransformou os desfiles em
elaborados shows disputadissimos para milharesstoas.

Com grandes nomes ja consolidados na alta cosfsijaponeses agora comecaram a
exportar a cultura das ruas. No ocidente, o quprésantado nas passarelas é, na grande
maioria, tendéncia. E comum ouvir as pessoas dizere “ninguém usa esse tipo de roupa
nas ruas”. A ndo ser os considerados mais excéstrel 0s artistas. No Japdo vem
acontecendo algo mais interligado. Muitos estsigte8o s6 0s japoneses) ja estdo de olho em
como se vestem as “pessoas comuns” — fato que ricoio mais evidente com a geragéo dos
punksda década de 80 — para trazer mais inspiracaospas cole¢cdes. Acontece que no
Japao, atreet fashioré um caso particular. Talvez porque seja um estdocado por muita
ousadia, uma vez que ha um excesso de cores, esigigs, formas e muita mistura de
estilos (alguns se tornando muito extravagantésmaio semelhante com cole¢cfes dos mais
excéntricos estilistas da chamada alta costurgpodto de vista do espetaculo), além de uma
grande influéncia da criatividade dos personagemsahgas e animés.

O street fashion japonés é um estilo produzido pasaadolescentes
japoneses e exige ousadia por quebrar os padrdesdtetradicional. E até
servem de inspiragdo para os estilistas da altareosLa o "show da

passarela” € visto nas ruas. A moda € uma mistugdetnentos artisticos e,
muitas vezes, com mangas e aninfBERES, 2007)

Claro que n&o se encontra esse tipo de criatigieau se vestir em todas as cidades do
Japédo. Ainda existem locais muito conservadoresoglm 0 mundo, e nas pequenas cidades
japonesas isso nao é diferente. Talvez seja at difagil aparecer com o cabelo azul numa
cidadezinha do interior do Japéo, do que nas peguadades do interior do Brasil.

Acontece que nas ruas de Toquio — duas para seraxatio, &Shibuya e a Harajuku
as cores chamativas e o excesso de misturas bbes @éstham conta do asfalto. Tanto que em
1997, o fotografo Shoichi Aoki resolveu documemsses “criadores de estilo” autodidatas e
como resultado, nasceu uma revist&ruats, que apresentava ao Japao e, posteriormente, ao
mundo, o otimismo e o individualismo dos jovens traesitavam poHarajuku A idéia da
revista € neutralizar as revistas de moda que exiga® estilos e designers embalados, dando

a liberdade de expressao de volta para o individymvo vestindo roupas criadas e, muias
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das vezes, confeccionadas por eles mesmos. O, gstddicou conhecido conferesh Fruits

gracas a revista, poderia ser descrito como umaioagéo moderna de varios tipos de
roupas, acessorios e tecnologia em uma expressénlidalualidade irreverente. Apesar de
muitos compraram as mesmas roupas nas mesmas dajs,um as veste a seu estilo,

agregando acessorios, apresentando grande inffluénchodo de compor o look de cada um.

Em comparacdo com outros estilos, "Fruits" e asgaessque ela descreve
podem ser melhor relacionadas ao ideal "punk“iderdade. Apesar disso, a
abordagem é muito mais otimista, sem a mensagee gauta politica do

"punk" e longe dos visuais extremos do estilo margigo e mais

estabelecido. Um conceito errado que muitos obderes ocidentais fazem
€ o0 de que as pessoas na "Fruits" sdo similarifistestmente aquelas que
praticam o "Cosplay", vestindo-se com indumentadi@seus personagens

An

favoritos de "mangd” ou "animé". Todavia, esta epgéo € incorreta, ja
gue estes individuos estdo emulando, ao invés dpressar-se
individualmente de acordo com seu estiERUITS...2008)

Como ja dito anteriormente, o
movimentocosplayno Japéo é diferente
do que acontece no ocidente. La ndo se
realizam competicdes do género, sendo
uma espécie de grupo fechado, que se
reune para fotografar as transformacdes
e registrar as performances realizadas
pelos membros. Porém, muito do que se
vé nas ruas de Toquio nos remete aos
famosos desenhos japoneses. No caso
dos Fresh Fruits (Figura 18) € notdrio,
para quem conhece um pouco dos
guadrinhos japoneses, que eles nao
pretendem imitar nenhum personagem;
nesse caso O Que importa é a

originalidade e a individualidade. Mas

também é obvio a influéncia que os

SR

Figura 18 - Revista FRUITS: registro que criou umquadrinhos e animagdes japonesas
estilo. S&o ogresh Fruitsde Toquio. provocaram no jeito de se vestir, cortar

e pintar os cabelos, se maquiar, usados

pelos jovens delarajuku
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Os cabelos espetados e colori

podem ter também influéncia do movimen
punk. Mas o jeito de corta-los, molda-los
pinta-los ja se tornou muito diferente. Né
se espeta aquele monte de cabelo para ¢
e 0 descolore. Existem pontas para todc
lado, em diversas cores: rosa, azul, verd
em cortes muito diversificados e criativg
(Figura 19) Bem extravagante, no estilo dg
desenhos animados japoneses. As ro 4’?4% :
mostram como a cor € important ] Figura 19 - Jovem clicaoia drarajuku
influéncia de anos de tradicdo do propi.. semelhanga comnimése marcante.
quimono (segundo Kansai Yamamoto, na Era Edo usaea® cores diferentes num so
quimono). No fundo, € uma mistura de histéria (g@al), cultura (mangés e animés) e muita
criatividade.

E claro que existem casos de inspiracéo diretadesenhos japoneses. Ndo somente

¢y dos jovens deHarajuky mas também de estilistas que

comecaram a olhar de outra forma para essas icfagrO
estilistaNaoto Hirooka(Figura 20)é um dos que decidiram
agregar o gosto pelo quadrinho ao mundo da modahA
dele sempre foi punk/gothic lolita, com uma dosexiee.

Em 2001 ele comecgou a ligar mais seus desenhosiadom
da musica, vestindo nomes da musica japonesa ®ako r
ocidental, como é o caso da cantora Amy Lee do
Evanescence.

Essa influéncia é tdo forte que as vezes acomtece
contrario. Existemcosplayersque agora estdo inventando
] moda. Antes daosplayvirar uma industria, todos faziam
Figura 20 - Ay Lee, cantora doSuas proprias fantasias e isso até hoje & muitarpmisto
Evanescencegoupa desenhada que uma verdadeira fantasia pode custar na casa dos

por Naoto Hirooka ) ] ]
milhares. Sendo assim, ha uma ligacao forte coostu@, o
que pode levar diretamente a conhecimento de desimiwda. Dessa forma, comecaram a
surgir colecbes elaboradas por antigos (ou aingenggs) competidores de eventosplay.E

o caso daosplayerFrancesca Dar(Figura 21) Francesca € italiana e pratwasplaydesde
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1998, sendo, talvez, a mais conheddsplayerdo mundo atualmente. E ela quem produziu e
ainda produz suas fantasias, e isso a estimulamest tma faculdade de design de moda. Em
dezembro de 2010, Francesca decide lancar umaioatiegjoias — &My Bones’- inspirados

no estilogothic lolia (Lolita gotica): com pecas trabalhadas artesan#knaelecoradas com

caveiras, ornamentos florais e cristais Swarovski.

Figura 21 - Personagem do game The Legend Of Z&ldalight Princess e a cosplayer
italiana, Francesca Dani: tanta criatividade resutto langamento de uma cole¢éo de
j6ias inspiradas em animés
Alids, o estilo Lolita € muito comum nas ruas do

Japao. Baseia-se nos vestidos do periodo do Raoed
era Vitoriana, cheios de rendas, lacos, saias emafae
sino com anaguas para ajudar a dar volume, cabelos
cachos e franja, comparado a uma boneca. Talvez ess

estilo tenha ganhado o gosto do publico gracas a um

manga “A Rosa de Versalhes”(Figura 22) Esse

[ = ,Z % guadrinho, produzido na década de 70, contava uma
- — — : S a2 o el

Figura 22 Berusaiyu no Bara! hjstoria tendo como fundo o reinado de Maria Aretmi

A Rosa de Versalhes ou Lady

Oscar com luxuosos palacios, roupas extremamente detshad
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romances agucarados. Ingredientes mais que psrigii@ chamar a atencdo das meninas e
mocas da época. Foi a partir de entdo que se coneegteresse por roupas tipo bonecas. O

nome Lolita, nesse caso, ndo tem nada a ver coomamnce de Viadimir Nabokowmuito

menos em seu alto teor de erotismo. No Japao,nmotserve para definir garotas que se
vestem de forma fofa. E existem dois tipos classdm lolitas japonesas: aweet lolitae as
gothic lolitas (Figura 23. A maneira de se vestir s&o muito semelhantesandadpequenas
coisas. Asweet lolitasse vestem como “bonecas vitorianas”, mas usands otaras (rosa e
azul claros e branco, de preferéncia), com maqoiagem leve e estampas com coisas
graciosas, como doces, bolinhas, lacinhos, coragégahos... Agiothic lolitasapresentam o
mesmo estilo de vestido, mas em

cores mais escuras, como 0 az

marinho, vermelho, Pink e (@
classico preto, com acessorios
estampas com caveiras, morcegg
e cruzes, usando uma maquiage
um pouco mais carregada nc
olhos, mas nada muito exagerac
Esse talvez seja o mais comur
nao s6 no Japdo, como no munc
Mana Sama, um grande idolo ¢
musica japonesa, criou uma mar
de roupas famosa por produz
roupas o estilagothic Lolita —a
Moi-méme-Moitié("Minha mesma ,
Metade") — e ja tem uma loja n Figura 23 Sweet lolitee gothic lolita parecem bonecas.
Franga, chamaddarajuku.

O interessante é pensar que esse processo deocdacéoda baseado na cultura
japonesa, e muitas das vezes, diretamente ass@mad@angase animés vem crescendo no
ocidente. O mesmanimé que inspirou as lolitas japonesas no inicio daad@&ade 80 foi
citado por Anna Battista, uma jornalista italiaem seu blog onde ela escreve sobre cultura,
moda, estilo. Anna comenta sobre a colecdo outorexmo 2010 da estilista inglesa Mary
Katrantzou(Figura 24) marcada por estampa®mpe I'oeil digitais com coroas de ouro,
dragonas junto com casacos Napolednicos e “jabatsia poderia muito bem ter comentado

que a colecdo lembrava muito o periodo de NapdBsiwmparte, mas ela confessa que as
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imagens do desenho, que fez sucesso na ltalianuss &0, é que
primeira imagem que Ihe veio a mente.

Além da cosplayeritaliana citada anteriormente, ha outros
casos. Aqui mesmo no Brasil, um campedao mundiataiplay
Mauricio SomenzariFigura 25) criou uma cole¢cdo baseada nas
llustragbes de Yoshitaka Amano — conhecido pelacéo de
personagens na seérie de jog
Final Fantasye ilustracdes da obr:
Vampire Hunter D Sua colecé&o de
estreia, Nohime foi apresentada
durante o FAAP Moda, de 2010,
Ihe rendeu o prémio de escolha
publico no evento.

E, de um jeito um poucc

diferente, a moda extravagante

Toquio chamou a atencao de outr

Figura 24 - Mary  profissionais, ndo necessariamer f i
Katrantzou colecéo

outono/inverno 2010 _ _
trazer para o ocidente essa mistt

ligados a moda, que resolvera

de estilos e fantasias. A cantora Gwen Stefanicalisia da

banda norte-americarido Doubt— ficou encantada com ¢ WY - .
Figura 25 - Mauricio Somenzari:

colecéo inspirada nos desenho:
lancar uma marca de acessorios chantéai@juku Lovers Yoshitaka Amano.

bairro Harajuky, durante uma visita a Toquio, e resolv:

“Sapatos de salto alto, relégios, bolsas e perfusd@@salguns dos produtos da marca. Os
acessorios, vendidos nos EUA e em alguns sitesodgras, tém design e embalagens
inspirados na moda ou em desenhos japoneses.” (HBRKA Lovers, a marca da Gwen
Sthefany... 2009).

Outras tribos, que também transitam pelo centrmdda de Toquio, possuem estilos
tdo excéntricos quanto aalitas ou osFresh Fruits Tao coloridos como os ultimos, as
garotas que fazem parte @anguro(Figura 26)invadiram as ruas dghibuyacom um visual
muito carregado e extremamente chamativo: usavam d& maquiagem para peles negras, a
fim de produzir um “bronzeamento artificial” e, padlar maior contraste, pintavam o redor
dos olhos e a boca de branco. Elas ainda deramnorgoutro grupo, &gal (“O” de sujo e

“Gal” de Girl) ouManba(de Yamanbajujo lema era passar o tempo fora de casa, viver na
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ruas e deixar de lado até mesmo a higiene pes&dabo Kigurumin (“mascote étnico”)
surgiu a partir do boato que depois de um intemsaie de danca, ddanba procuraram

= ’i"”l | roupas mais confortaveis e
— e\ \ ‘ acabaram escolhendo trajes, até
}5’;;;"! \ ;i:i / b, | ~ mesmo pijamas, de personagens de

=1 \ \ ) : g desenhos e quadrinhos infantis.
' "'\“\ :‘4 Surgia, entdo, mais um sucesso na

midia fashion.

"‘f ] Com toda essa liberdade de

’ criagdo e ousadia no vestirstaieet
o » fashion japonesa tornou-se mesmo
. ! : um caso a parte. Até mesmo o traje

— tipico do Japdo ganhou nova
interpretacgéo. O guimono
tradicional passou por um periodo

de esquecimento, mas no inicio nos
T

I~
ey

Figura 26 - Gangoru: excesso de cores e informacdo.@n0s 2000, comecou um resgate de
antigos valores, dentre eles, o

proprio jeito de se vestir. E cada

vez mais comum avistar jove
japoneses usando o0s classig
guimonos. E hoje até existe
Kimono Fashion WeekAlém do
resgate do antigo, houve u
reinvencdo do tradicionafFigura
27). Algumas lojas deHarajuku
como a Takuya Angel,deram ao
quimono classico cores e
acessorios mais gritantes, além
usar seus tecidos e estampas
pecas criativas e completame

. : .. Figura 27 - A volta do kimono: das origens a mouzte
desligadas do conceito origina
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Alguma pecas sdo bem semelhantes traje desenheal@lgamas heroinas de videogames
famosos.

A street fashiorjaponesa € assim. Cores, formas, sobreposicoest& liberdade de
estilo e criagcdo fazem com que se torne um moviondet muito destaque no mundo. E
grande parte desse acumulo de criatividade venmgartancia que as ilustracdes no Japéo
adquiriram ao longo da histéria. Afinal, se os girdts conseguiram fazer parte da criagéo e
desenvolvimento dos japoneses, € logico que iriaikad marcas em varios ramos de suas
manifestacdes culturais. E a moda néo podia fiedoic.
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CONCLUSAO

O Japdo é um pais de tradi¢cdes fortes. Tudo ollrgudoi apresentado depois do
periodo em que esteve isolado ganhou um aspeeatari Mesmo muitas vezes tentando se
parecer a0 maximo com 0s ocidentais, para uma melbeitacdo por parte desses, 0s
japoneses nao perderam sua identidade.

Identidade essa tdo peculiar, gue ainda hoje pedehamada de “exética”. Sim, ainda
€ estranho o idioma, os ideogramas, os olhos pgxadoparedes de papel, os chinelos com
meias... e até 0 que ja se tornou mais comum, antkotico”, como comer peixe cru
(muitos ocidentais ainda torcem o nariz), fazererémcia, comer arroz grudado com
palitinho. Para nds, meros ocidentais, fica claexigténcia de uma cultura que sobrevive a
modernidade, a globalizacdo, a internet. Nao séesoke, como se expande. O mundo vem
conhecendo e se interessando cada vez mais pa di$és@encas rhade in Japan’ E o
interessante, que quando se fala em Japéo, o itmaicvem sempre acompanhado do
moderno.

E o0 moderno conheceu o Japéo recentemente eolbidi, absorvido e transformado
pelos japoneses. Quem diria que uma pegquena ilipacifico, isolada ha tanto tempo, fosse
se transformar em um polo tecnologico, com tudae lgd de mais moderno que se possa
imaginar. E mesmo assim, mantendo a tradicdo mildeadesenhos sobre o papel que
contam histérias de luta, amores impossiveis, dsimaaginarios, sobrevivéncia. Historias
essas que movimentam a economia, a imaginacaoda 8on, anangatem esse poder. E se
tornou mais forte ainda quando encontrou uma noxad de se apresentar: o cinema. Sim,
pois animacéo no Japdo € coisa seéria, como osignasr Nao sdo soO para criancas. E é por
iSSO que anangae oanimétem tanto poder como expressao artistica, inflaedo pessoas
das mais diversas formas possiveis por ndo seresaraglos com preconceito pelos
“intelectuais”. Essa é uma visao ocidental, em gigeos grandes representante dessa arte
precisam desabafar, como € o caso do quadriniakildiro Gabriel Ba (2010), falando a
respeito da falta de divulgagéo do quadrinho nation

(...) Quem foi a Rio Comicon presenciou e pOde spamtar com a
voracidade e o acolhimento do publico, pessoas fquem ao evento
buscando uma foto com o Manara ou o Mauricio de&eulescobriram um
vasto mundo de possibilidades, de autores, de adefd ndo tdo novas
assim, esperando para serem redescobertas umaai@pon esse publico
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que s6 ndo gosta dos nossos Quadrinhos porque sndonbece, ndo 0s
encontra, ndo 0s procura porque nao sabe nem gderommecar a procurar.
Com tanto respeito e admiracdomangae oanimécomecaram a influenciar outros
meios de manifestacdes artistico-culturais. E dendomais nitida, embora nem sempre
diretamente mencionada, jA que os quadrinhos faeete do cotidiano dos japoneses, essa
interferéncia é muito sentida na moda dos joveosté&tem maior liberdade em ousar mais,
0S jovens japoneses criaram moda, estilo, marcadarpa identidade propria, tdo peculiar e
definida como os desenhos de olhos grandes e sabspetados e coloridos que estdo se

espalhando pelos quatro cantos do mundo.
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