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RESUMO

A recuperacdo do passado pela memdria, individual ou coletiva, constitui-se em importante
ferramenta na reconstituicdo da historia. Quando fatos pretéritos repercutem de forma enfatica
no presente, ao jornalismo € permitido apropria-se dessa memoria para transmitir a recontar a
luz do novo aquilo que ja passou. Entretanto, nesta apropriacao, o fato transforma-se em um
novo discurso, onde a narragdo determinard a forma como o contetido chegara até o receptor
da informagdo. Este estudo investigou como a série “Holocausto Brasileiro” veiculada no
jornal impresso “Tribuna de Minas” reconfigurou, através das técnicas e estratégias narrativas
empregadas pela jornalista Daniela Arbex, a historia do Hospital Col6nia de Barbacena ao
criar um enredo dramatico sobre 0 acontecimento, onde protagonistas, antagonista e herois

ganharam vida para conquistar o publico.

Palavras-chave: jornalismo impresso, memoria, narrativa, holocausto e “Tribuna de Minas”.
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1 INTRODUCAO

A atividade jornalistica diaria esta veiculada a temporalidade dos acontecimentos.
Por seu carater urgente, noticia com maior abrangéncia os fatos efémeros e de repercussdo
imediata na sociedade, tais como as ascensdes e quedas de politicos, a situacdo financeira
internacional, os desastres naturais do momento, o time campeéo do ultimo torneio esportivo,
etc. Cabe sempre ao jornalista, portanto, a escolha dos contetdos que transmite a populagéo,
atuando como principal vetor da propagacdo diéria de informagdes. Mas, além de sua atuagéo
enquanto um agente de informacéo, a funcdo social do jornalismo esté alicer¢ada na dendncia.
Ele atua em primeira instancia como aquele que pode exigir justica e reparacdo em situacdes
onde a propria Justica se omite. Esse direito lhe é concedido pela prépria sociedade, que nele
enxerga um agente dotado de um atributo através do qual aquilo que esta escondido pode ser
revelado, compreendido e resignifiado e, nesta resignificacdo, fatos do passado podem ganhar
novamente a atencdo da populacdo. Assim, a proposta deste estudo € analisar primeiramente
como o jornalismo se apropria de fatos do passado para repercutir na atualidade uma
denuncia, revisitando as memorias de quem protagonizou e vivenciou diretamente este
passado e, a partir disso, como a atividade jornalistica reinterpreta esse mesmo passado
através da construcdo narrativa da reportagem, localizando o fato enquanto um enredo, onde
protagonistas, antagonistas e herois realizam uma funcgéo especifica na historia contada.

Este novo enredo reinterpretou no presente através do jornal impresso “Tribuna de
Minas” as mortes ¢ maus-tratos vivenciados por mais de 60 mil internos no hospital
psiquiatrico Col6nia, localizado na cidade mineira de Barbacena, h4 mais de 50 anos. Através
de um amplo trabalho de investigacdo, a reporter especial do veiculo, Daniela Arbex,
recuperou o histérico deste lugar e as histdrias de quem dela participou ativamente. Médicos,
funcionarios, internos, politicos e jornalistas entram em cena para apresentar ao leitor uma
denuncia sobre um modo de tratamento psiquiatrico equivocado e criminoso. A jornalista
utiliza a memdria como peca fundamental no resgate e recuperacdo do passado, para que a
noticia pretérita seja revisitada e realocada ao seu patamar de importancia e significacdo
perante a sociedade. E neste processo, a histéria ganha uma nova conotacdo narrativa e as
fontes séo transformadas em personagens de um enredo tragico, onde o leitor podera localizar
uma disputa entre dois lados dispares representados por um lado pelas vitimas e por outro
pela instituicdo Hospital Coldnia de Barbacena.

Para dar inicio ao estudo, o primeiro capitulo deste trabalho delimitara a historia

da loucura, uma vez que as reportagens referem-se a uma instituicdo psiquiatrica responsavel
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pelo genocidio e maus tratos de mais de 60 mil internos desde a sua abertura, no ano de 1903
até a década de 1980. Essa recapitulacdo, que tem por objetivo localizar a histéria da loucura
no tempo e contextualiza-la, sera realizada com base em Michael Focault. Através desse autor
sera possivel perceber que a discriminacdo e a arbitrariedade no tratamento aos doentes
mentais e socialmente marginalizados ndo comegou no Brasil, ao contrario, 0 pais apenas
refletiu o tipo de comportamento largamente praticado na Europa.

O estudo abordara posteriormente porque o testemunho e a recuperacdo do
passado através da perspectiva de quem dele participou € importante na reconstrucdo de um
fato. Apesar da historia oficial e documental auxiliar na compreensdo do ontem, Halbwachs
defende que a memdria pessoal é capaz de mostrar de maneira mais linear e densa como 0s
fatos realmente ocorreram, inclusive com suas contradicdes.

O socidlogo Michael Pollack explicar que os relatos estdo vinculados as
concepgdes de memoria individual e coletiva, ou seja, os constituintes das lembrancas que
irdo desenvolver a memoria podem ser divididos em acontecimentos presenciados pela pessoa
que dele se lembra e os acontecimentos “vividos por tabela”, que dizem respeito as
experiéncias vivenciadas em grupos, como no caso especifico do Hospital Colbnia. A
legitimidade dessa memdria para a construcdo da matéria jornalistica estd embasada em outra
reflexdo do socidlogo, segundo o qual fenémenos de socializacdo politica ou historica
vivenciados localmente por um grupo de individuos podem marcar tanto, que a memoria
coletiva dessas pessoas serd transmitida através dos anos com um grau consideravel de
identificacdo e precisdo.

Quando o passado é recuperado e retirado de sua zona de sombra e esquecimento
outra importante fungdo é recuperada: a fungdo do ndo dito. Para o autor Paul Riceur a fungéo
desta ferramenta é mostrar no hoje aquilo que por forca da dominacdo de um grupo sob o
outro foi calado. Quando esta forca se extingue, as situacfes e sentimentos recalcados no
pretérito eclodem com tal forca no momento presente que sdo revalidadas e resignificadas.
Partindo das reflexdes sobre memoria e imprensa de Marialva Barbosa e Cristina Berguer, o
estudo mostrara que o jornalismo ao apropriar-se do que ja ocorreu, podera denunciar no
presente os desmandos do passado.

Por fim, através das Teorias de Comunicacgédo do autor Nelson Traquina sera feita
uma avaliagdo da memoria enquanto um critério de noticiabilidade, na medida que ela se
impbe e se insere como requisito ao fato, a matéria-prima da reportagem. Ela podera ser

compreendida, neste contexto, como um instrumento de revalidacdo que auxiliar a jornalista
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a contextualizar o acontecimento no presente e alcancar uma justica simbolica, através de
exposicdo do acontecimento renegado.

O segundo capitulo ira dissertar resumidamente sobre a historia do veiculo
“Tribuna de Minas”, desde seu inicio até o desenvolvimento do formato que possui nos dias
de hoje, tanto tipografico e visual, quanto no tratamento das reportagens. O jornalismo
investigativo, género no qual a dentincia de “Holocausto Brasileiro” ¢ ancorada sera
contextualizado no cendrio brasileiro através dos estudos sobre a historia da imprensa de
Marialva Barbosa, desde a sua cria¢do enquanto um modo de apuracao na década de 1980 até
a criacdo da Associacdo Brasileira de Jornalismo Investigativo (Abraji) em 2002. O objetivo
desta recapitulacdo é compreender alguns conceitos e especificidades proprios deste género
do jornalismo.

O jornalismo investigativo do jornal “Tribuna de Minas” serd abordado
principalmente através de algumas reportagens realizadas pela jornalista Daniela Arbex. Sera
mostrado que o desenvolvimento deste tipo de reportagem se deu em conjunto com o
desenvolvimento do proprio diario. Foi realizada em entrevista com a jornalista com vistas a
compreender um pouco sobre o processo de apuracao da série “Holocausto Brasileiro” , bem
como 0 universo em torno deste tema. A historia da jornalista no veiculo e os prémios
nacionais e internacionais que ela ganhou também foram mencionados com o intuito de
descortinar quem € a reporter por tras da premiada série que € objeto deste estudo.

O ultimo capitulo corresponde a andlise da série propriamente dita. Foram
estudadas todas as matérias da reportagem com o intuito de compreender 0s movimentos
realizados pela repdrter para construir a narrativa da histéria. A metodologia utilizada
corresponde a analise critica da narrativa de Luiz Gonzaga Motta. Através deste estudo, o
capitulo mostrard como a recuperacdo do passado pela jornalista transforma-se em um novo
enredo tragico, onde o protagonismo da histéria é realizado pelos internos do hospital, o
antagonismo é representado pela instituicdo Col6nia e, 0s herdis ganham vida através dos
primeiros médicos que denunciaram o modo equivocado de tratamento psiquiatrico praticado
em Barbacena.

A narrativa sera analisada em trés diferentes planos, que dialogam entre si: o
plano da expressdo, exposto na superficie do texto, que identificard a utilizacdo de jogos de
linguagem que pretendam inferir certos efeitos, como comogdo, medo, riso; o plano da
estoria, que investigara a sintaxe narrativa do texto e localizara os conflitos principais, o duelo

entre protagonistas e antagonistas, a sequencia e o ritmo da histéria impressos pelo narrador; o



14

plano da metanarrativa, onde surgirdo os motivos de fundo que, inseridos em um contexto
socio-cultural, integrardo e dardo um sentido ético e moral para a historia.

Serdo discutidos primeiramente os dois planos iniciais, o da expressdo e 0 da
historia. Estes planos serdo analisados de modo conjunto e proximo, ja que a conexdo entre
ambos é tdo estreita, que uma separacdo poderia prejudicar e fragmentar a anélise. Esta
escolha tem por objetivo compreender estratégias expressas no texto através da linguagem
empregada pela jornalista com o intuito de criar um enredo dramatico. O plano da
metanarrativa serd abordado por ultimo e de modo separado, uma vez que ele representa todo
o fundo moral e ético que d& legitimidade ao discurso Neste plano encontramos o principal
motivo que sustenta a série enquanto uma denuncia jornalistica. Cabe ressalta que, além das
consideracBes finais e da bibliografia, esta pesquisa conta ainda com um apéndice de

entrevista, realizada reporter autora de “Holocausto Brasileiro”, Daniela Arbex.
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2 LOUCURA E MEMORIA NA IMPRENSA

A historia da loucura acompanha a historia do préprio homem. Galga, junto a ele,
0s degraus sucessivos da evolucdo do tempo, acompanhando-o e renovando-se, descortinando
um universo a parte, do curioso ao bizarro, do engragado ao tragico. Sua presenca marcante e
contraditéria esta expressa em varios registros filosoficos, psiquiatricos e académicos;
encontraremos a loucura como referéncia primordial de varios mitos gregos, alegoria das
condicBes e emocBes humanas, como na epopéia do herdi Hércules, que através de uma
artimanha cruel de sua madrasta Hera, é acometido por uma crise de faria e loucura na qual
assassina sua esposa Mégara e seus filhos.

Seguindo as lendas gregas, a literatura do final do século XVI e inicio do século
XVII ir4 proclamar a elegia da loucura em suas narrativas, notadamente na figura do
personagem de Miguel de Cervantes, Dom Quixote de La Mancha, o doce “cavaleiro de triste
figura” que enlouquece apds a leitura excessiva de romances de cavalaria e passa a reproduzir
os feitos por ele apreendidos nos livros. O teatro e a pintura também embarcardo no frenesi da
loucura e reproduziréo o constante antagonismo entre fantasia e realidade.

A estigmatizacdo exacerbada da loucura ocorrerd no século XVII, através da
pratica de privagdo do convivio social. As internagdes eram feitas de modo arbitrério,
tomando-se pela alcunha de loucos toda a massa de marginalizados da sociedade. Na cidade

de Paris, estimava-se haver um interno para cada cem habitantes:

Eles sdo mais mal tratados que 0s criminosos; eu 0s vi nus, ou vestidos de trapos,
estirados no chéo, defendidos da umidade do pavimento apenas por um pouco de
palha. Eu os vi privados de ar para respirar, de 4gua para matar a sede, e das coisas
indispensaveis a vida. Eu os vi entregues as mdos de verdadeiros carcereiros,
abandonados a vigilancia brutal destes. Eu os vi em ambientes estreitos, sujos, com
falta de ar, de luz, acorrentados em lugares nos quais se hesitaria até em guardar
bestas ferozes, que os governos, por luxo e com grandes despesas, mantém nas
capitais. (ESQUIROL, 1818, apud FOUCAULT, 1972)

A mudanca nas diretrizes no tratamento dos transtornos psiquiatricos ocorrera
somente na segunda metade da década de 1970, na Italia, em concordancia com diversos
movimentos democréaticos que o pais experimentava. O médico italiano Franco Basaglia foi o
responsavel pelas primeiras reformas na rede psiquiadtrica. No Brasil, entende-se como

reforma psiquiatrica o questionamento do modelo tradicional asilar em prol da promocéo da



16

cidadania de individuos tradicionalmente internados, através da manutencdo de sua cidadania
perante a sociedade, o respeito a seus direitos e a sua individualidade.

No més de novembro de 2011, a jornalista mineira Daniela Arbex, trouxe a
discussdo publica um tema, cujos desdobramentos explicam ndo somente o modo de agir e
pensar de uma época e uma dada cidade, mas principalmente evidenciam toda uma
engrenagem social no tratamento da loucura, mostrando o retrocesso e a crueldade da qual
mais de 60 mil internos de uma instituicdo psiquiatrica foram vitimas no século XX. Através
do jornal juiz-forano “Tribuna de Minas”, as mazelas e excentricidades vivenciadas no
Hospital Coldnia de Barbacena, ha mais de cinquenta anos, ganharam novamente a atencao da

populagdo. Comecava a série “Holocausto Brasileiro™.

2.1 MEMORIA, TESTEMUNHA DO PASSADO

Para se compreender o trabalho jornalistico desenvolvido na série citada, €
preciso primeiro que se entenda a funcdo social da memoria, matéria-prima utilizada na
construcdo das reportagens. Através de entrevistas com a antiga comunidade que compds 0
Hospital Coldnia em diferentes décadas, entre ex-internos, médicos, enfermeiros, cuidadores e
até mesmo jornalistas e fotdgrafos que fizeram os primeiros registros dessa historia, o
trabalho se apoiou na memdria biografica enquanto suporte para a memdaria historica.

Para se ter conhecimento sobre o passado é preciso, antes de tudo recorrer aos
registros histdricos disponiveis sobre este passado. A histéria documental pode elucidar
inimeras questdes sobre o ontem, mas o relato biografico pode descortinar uma realidade a
parte e por vezes mais rica e repleta de detalhes, uma vez que € contada sobre o ponto de vista
de quem efetivamente viveu este passado. Para Halbwachs (1990), a meméria histérica, ou
exterior, apresenta o passado de uma forma simplificada e esquematica, ao passo que a
mem@ria pessoal, ou interior, é capaz de mostrar um quadro mais linear e denso.

Alicercada neste principio é possivel compreender a importancia da fonte que
presenciou o fato in loco para o jornalismo, sobretudo para as reportagens em profundidade,
que visam a reconstrugdo de um momento, de uma histéria e de um periodo especifico. Serdo
as lembrangas inseridas nestes relatos que permitirdo a reconstrugdo da historia para aqueles

que dela ndo participaram e apenas tomam conhecimento sobre ela através do jornalismo.
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Michael Pollack (1992) explica que a memdria, enquanto fendmeno coletivo e
social, apresenta marcos delimitados, ou seja, fatos do passado que ficam armazenados com
alto grau de significacdo e recordacdo nas lembrancas daqueles que o vivenciaram de forma
individual, e sobretudo coletivamente. Séo projecdes do passado que se solidificam de forma
tdo significativa, que as flutuagGes e esquecimentos ndo exercem influéncia sobre 0 momento
recordado, deixando-o quase solidificado na lembranca.

Para Pollack (1992), os constituintes das lembrancas que irdo desenvolver a
memoria podem ser divididos em acontecimentos presenciados pela pessoa que dele se
lembra, ou seja, individualmente, e os acontecimentos vividos por tabela, que dizem respeito

as experiéncias vivenciadas em grupos, ou por outras palavras:

E perfeitamente possivel que, por meio da socializacdo politica, ou da socializagio
histérica, ocorra um fenémeno de projecdo ou de identificacdo com determinado
passado tdo forte que podemos falar em uma memoria quase herdada. (...) podem
existir acontecimentos regionais que traumatizaram tanto, marcaram tanto uma
regido ou um grupo, que sua memoria pode ser transmitida ao longo dos séculos
com altissimo grau de identificag&o (id. ibid, 1992, p.2).

Os anos transcorridos no Hospital Col6nia de Barbacena, vivenciados diretamente
pelas testemunhas arroladas para a reportagem vao ao encontro da assertiva de Pollack, ja que
as rotinas diarias de maus tratos e negligéncias marcaram profundamente vérias geracdes de
internos, médicos e diversos profissionais que estiveram direta e indiretamente ligados a este
acontecimento.

Mais do que uma recordacdo de um passado traumatico, a memoria € construida
pelos personagens envolvidos em sua narrativa. E essa construcdo pode ocorrer tanto de modo
consciente como inconsciente, ja que o que segundo Pollack (1992) o individuo guarda e
excluiu é resultado de um trabalho de organizacao e selecéo.

Paralelamente, a memdria também esta veiculada ao sentimento de identidade, aquilo
que a pessoa é perante 0 mundo. Em casos de memdrias coletivas, a l6gica também é a
mesma. Ou seja, para que um individuo ou grupo reconheca-se a Si mesmo perante a
sociedade de forma coerente e concreta, é preciso que ele estabeleca sua identidade através
dos acontecimentos que vivenciou e que foram armazenados em sua mem@ria (id. ibid., 1992,
p. 204).

Se é através da memdria construida que o individuo diferencia-se no mundo, é
pela lembranca do tempo vivido que ele apoiara suas referéncias sobre o passado. Mesmo em

um grupo cujos membros ndo pertencam a mesma classe social, cultural e hierarquica, quando
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eles estdo inseridos no mesmo contexto e partilham da mesma experiéncia de vida, as
lembrangas do tempo em que compartilharam um pedaco de sua historia, funcionara com um
elo de ligacdo entre seus membros, de tal modo que suas vidas estardo atreladas aos fatos
vivenciados em conjunto. No futuro, quando suas experiéncias ja tiverem divergido daquelas,
durante a rememoracdo do passado, o individuo ainda se sentira parte daquele grupo e se
apoiara nele para alicercar suas lembrancas. Desse modo:
Embora seja facil ser esquecido e passar despercebido dentro de uma grande cidade,
os habitantes de um pequeno vilarejo ndo param de se observar mutuamente, e a
memoria de seu grupo registra fielmente tudo aquilo que pode dizer respeito aos
acontecimentos e gestos de cada um deles, porque repercutem sobre essa pequena
sociedade e contribuem para modifica-la. Dentro de tais meios, todos os individuos
pensam e se recordam em comum. Cada um, sem ddvida, tem suas perspectivas,
mas em relacdo e correspondéncia tdo estreitas com aqueles outros que, se suas

lembrancas se deformam, basta que ele se coloque do ponto de vista dos outros para
retifica-las (HALBWACHS, 1990, p. 80).

2.2 A FUNCAO DO NAO DITO

Para se reconstruir uma historia do passado € preciso ter compreensdo dos agentes
e personagens envolvidos neste passado. A memdria faculta ao oficio do jornalismo uma
importante ferramenta de auxilio, na medida que é através dela que o acontecimento pode ser
revisto pelos olhos de quem dela participou ativamente. Em se tratando de um enredo que
envolve uma série de diferentes protagonistas, a memoria deve ser revista sobre o prisma da
coletividade. Discorremos anteriormente como se desenvolve a memoria de um grupo que
partilhou de experiéncias em comum e como esses relatos podem ser considerados crediveis
se aceitarmos que a memoria possui uma dupla fungdo segundo a visdo de Pollack (1992):
fendmeno social e sentimento de identidade, uma vez que ela representa um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de um pessoa ou
grupo em sua reconstrucao de si.

Paul Ricoeur (2003) explica que a sobrevivéncia do passado pela memdria se da
através do sentido de reconhecimento da experiéncia vivida que, apesar de ndo fazer parte do
presente, estd impregnada nas imagens e lembrancas do ontem, do que ndo existe mais. O
reconhecimento da auséncia do que passou permite que 0s agentes envolvidos neste passado

repercutam no hoje as experiéncias do pretérito.
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A este sentimento de auséncia e reconhecimento esty atrelada uma outra
importante funcdo da memoria, a fungdo do ndo dito. Tudo aquilo que ndo é dito, é calado,
escondido, deslocado para zonas obscuras. Neste ponto a memdria documental entra em
choque com a memdria biografica. Este embate é bem ilustrado em situa¢Ges onde um grupo
tenta impor suas diretrizes e dominios a um outro, desprezando a visao plural e diferenciada
que ele possa ter.

Paises que vivenciaram sistemas ditatoriais passaram por esta realidade. No caso
do Brasil, vitimas politicas do regime militar foram caladas e exiladas por irem de encontro ao
que o sistema da época julgava como correto. Com vistas a manter a coesdo interna e a
defender as fronteiras erguidas pelo regime dominante, o siléncio foi imposto. As histérias e
memorias soterradas pela classe no poder, chegaram ao conhecimento da populacdo muitas
décadas depois, ja com o sistema democratico consolidado.

Quando um grupo se impde arbitrariamente e por vezes com violéncia a outro ha
0 embotamento de memorias preciosas. 1sso serve tanto para regimes onde prevaleca alguma
forma de ditadura, quanto para grupos de marginalizados de qualquer espécie gque estdo sob o
dominio de uma determinada classe. No caso do Hospital Coldnia de Barbacena, os internos
tiveram suas memorias e vidas silenciadas por uma consciéncia que tomava como correta
formas totalmente arbitrarias de “auxilio” aos doentes mentais. Como ressalta Michael
Pollack (1989), uma memdria renegada reforcara a amargura, o ressentimento e o édio dos
dominados em uma proporcdo igual ao tempo em que ela esteve silenciada, e eclodird, por
consequéncia, em movimentos de contravioléncia.

Mais do que silenciar um grupo dominado, esta imposicdo de siléncio e
esquecimento atua como uma privacao do direito dos individuos de narrarem-se a si mesmos
(RICOEUR, 2003, p.7). Entretanto, o esquecimento imposto nao ird necessariamente
permanecer para sempre. Esta lacuna sera preenchida pelo nao dito, por aquilo que ocorreu,
mas, por acdo de forgas contrarias, foi impedido de ser narrado. Residira ai a prerrogativa de
interrogacdo e investigacéo, que podera lancar luz e esclarecimento ao passado calado.

Quando essa memdria clandestina e escondida sai de sua zona de sombra e ocupa
a cena cultural e os meios de comunicacdo, forcas até entdo adormecidas repercutem
novamente, transformando os fatos do passado em questionamentos impares; reinvindicacfes
diversas se inserem na disputa da memoria e o jornalismo pode reinterpretar o passado sob a

perspectiva do presente, transformando finalmente o néo dito em dito.
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2.3 JORNALISMO E MEMORIA

Aos jornalistas competem as tarefas de selecdo e hierarquizagdo de
acontecimentos que possuam o potencial de transformar-se em noticia; a selecdo de fatos
corresponde a pedra angular de todo o processo. Antes que um acontecimento chegue a
populacdo, estes profissionais passardo por um crivo aquilo que tem um potencial
“noticiavel”. O acontecimento “bruto”, por assim dizer, sera analisado sob diferentes
perspectivas a fim de que se comprove que possua ‘“valores noticia” suficientes que
justifiguem a sua divulgacdo. Esses valores noticia podem ser relativos a proximidade,
impacto, interesse publico, etc.

Segundo Nelson Traquina (2005), existem uma série de fatores que atuam para
auxiliar o jornalista nesta escolha, embora a maioria represente os mesmos conceitos e difiram
basicamente em relacdo a sua terminologia. Os valores noticia, entretanto, estdo dependentes
de uma série de quesitos, como por exemplo, as circunstancias da ocorréncia do fato e a
importancia e interesse publicos que possa suscitar, o lugar em que ocorreu, etc. O autor
esclarece que esses valores se subdividem ainda em critérios de selecdo e critérios de
construcdo. Os critérios de selecdo correspondem a avaliacdo direta sobre um acontecimento,
como a “morte”, ou seja, uma situacdo que envolva esta temdtica sera de interesse dos
jornalistas; ja os critérios de construcdo, dizem respeito a forma como a noticia sera de fato
construida e o que deve ser priorizado, omitido ou valorizado no relato noticioso.

Sodré (2009) classifica as noticias em trés categorias distintas, sendo elas:
“previstas”, aquelas que sdo anunciadas com antecedéncia; “imprevistas”, sdo as que possuem
um carater inesperado; “mistas” as que reunem em apenas uma as caracteristicas
informacional, previsibilidade e imprevisibilidade. Este autor afirma que a marcagdo definira
a noticiabilidade de um acontecimento em relacdo aos critérios adotados. Esta marcacao
refere-se a complexidade que um fato possa apresentar em relagdo a outros; fatos nédo
marcados ndo receberdo imediatamente a atencdo da midia e serd desconsiderado pelos
jornalistas.

Pode-se assim privilegiar o proprio ato comunicativo: ‘noticia é o relato de um fato,
de uma ideia ou de uma situagdo atuais na realidade’; acentuar a frequéncia diéria: ‘¢
o relato de fatos que aconteceram nas ultimas vinte e quatro horas’; também a
factualidade: ‘Género jornalistico por exceléncia que da conta , de um conhecido e
divulgado, e de inegavel repercussdo humana’, sendo a novidade: ‘E tudo o que
interessa € que ndo se sabia antes’, ou entdo, a natureza do interesse ¢ do

destinatario: ‘nova informag@o a respeito de um assunto que possui algum interesse
publico e é transmitida para uma porg¢do deste publico (SODRE, 2009, p.22).
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Isto posto, podemos observar que a memoria insere-se como um valor noticia de
selecdo relevante, na medida que representa a forma através da qual a denlncia de
“Holocausto Brasileiro” foi alicercada e, ainda, o motivo pelo qual ela chegou ao
conhecimento da populacdo apds mais de 50 anos de esquecimento. Podemos observar
também que ela (a memdria) assume uma dupla funcéo de importancia, segundo a perspectiva
de Sodré: ao mesmo tempo que corresponde a um fato de natureza imprevista, ja que o
passado da Colbnia e de suas vitimas ndo correspondia a uma denuncia do presente e 0 senso
comum pouco conhecia sobre este capitulo da histéria da psiquiatria mineira, insere-se
também com um fato de marcacdo complexa, j& que discorre sobre o genocidio de 60 mil
internos de uma instituicdo que, em tese, deveria primar por sua salde, cuidado e segurancga e,
nas palavras da jornalista autora da série, Daniela Arbex, configurou um holocausto.

A partir disso, podemos reconhecer que quando a importancia de determinado fato
noticioso encontra-se submersa no passado, o resgate da memdria entra como co-participante
da atividade jornalistica: “Ingressando no espirito do tempo em que o passado ¢ revisitado, a
imprensa ndo fica alheia e conta como presente, na condicdo de produtora da histéria de curta
duracdo, também o que ja passou, também o que € passado.” (BERGER, 2005, p. 65).

O retorno a imprensa do holocausto vivenciado em Barbacena, mais do que
colocar em pauta um fato de importancia social e historica, promove a retomada de
significacGes que permitam o paralelo entre aquilo que foi e aquilo que ainda é; enseja a
reflexdo sobre uma memdria, que apesar de esquecida repercute intensamente no presente.

A memoéria portanto fica designado o papel de denunciadora do passado, dando
voz, ainda que tardia, aqueles que ndo tiveram e mostrando no presente 0s equivocos e erros
cometidos, neste caso representado por um série de medidas arbitrarias impostas aos
socialmente marginalizados do Hospital Colénia em Barbacena, 0s principais protagonistas e
representantes daquela época. Como esclarece Ricoeur: “O dever de memoria é, muitas vezes,
uma reivindicacdo de uma histéria criminosa, feita pelas vitimas; a sua derradeira justificacdo
é esse apelo a justica que devemos as vitimas (RICEUR, 2003, p. 6).

O passado, trazido e atualizado ao presente, é narrativa jornalistica ancorada na
memoria; sdo representacGes das antigas lembranca postas ao convivio do novo, do atual.
Nesse processo de transformacdo e recuperagdo do passado, o jornalismo infunde novas
configuracOes aos fatos pretéritos, incutindo em cada um, interpretacdes inéditas, observadas

a partir de prismas contemporaneos. (BERGER, 2005, p.66).
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Vale aqui ilustrar a primeira reportagem publicada sobre o Hospital Col6nia, em
20 de novembro de 2011, como exemplo chave do uso e da adequacdo da memdria ao
trabalho do jornalista. A referida reportagem traz ilustracdes do hospital e seus pacientes, em
um pavilhdo sem mdveis ou conforto, despojados de toda dignidade; no lugar de leitos
hospitalares, apenas palha. A matéria faz uma recapitulacdo do histdrico do local, da sua
criacdo em 1903 a transformacdo em um hospital de horrores, superlotado e entregue ao pior
tipo de sorte, durante a ditadura militar; sdo expostos dados que evidenciam o exterminio de
60 mil pacientes, vitimas de falta de cuidados e maus-tratos variados.

O jornalismo, alicercado pela memoria, pode promover a dendncia social de
passados vergonhosos e, por isso, calados e relegados a obscuridade e ao esquecimento
coletivos. Apesar de permanecerem Vvivos nas memarias de quem 0s vivenciou e sentiu seus
desmandos, a sociedade civil tende a optar pelo esquecimento das circunstancias
desagradaveis e dolorosas. Cabe ao jornalismo investigativo expor essas feridas novamente,
inspirar nas memorias individuais a relembranca, o retorno, justamente como modo de
precaver o futuro dos atos impensadas do passado. Desse modo: “N&o interessa apenas o que
foi registrado, mas sobretudo o oculto, o silenciado e os vestigios que restam desse passado.”
(BARBOSA, 2005, p.105). A memoria faculta ao oficio jornalistico a recuperacéo detalhada
de impressoes vividas, emocbes que permitem ao jornalista a reconstrucao do cenério de uma
época.

O largo emprego da memdria (coletiva e individual) utilizada no curso de toda a
série de reportagens analisadas, vai ao encontro da perspectiva moderna, notadamente a partir
da década de 1980, que inaugura o estagio da prevaléncia desse tipo de discurso. Para
Andreas Huyssen, um dos fendmenos culturais e politicos mais surpreendentes dos anos
recentes é a emergéncia da memoria como uma das preocupacdes centrais das sociedades
ocidentais (HUYSSEN, 2000, apud BERGER, 2005, p.61).

O descortinar dos relatos memorialisticos deu-se a partir do debate em larga
escala sobre o Holocausto vivenciado na Alemanha de Hitler, precisamente nos anos 1980,
com a série de TV Holocausto e posteriormente com inimeros movimentos de testemunhas e
eventos relativos ao Terceiro Reich. A série divulgada pela TV, veiculo massivo por
exceléncia, alcancou um puablico estrondoso e abriu espaco para novas perspectivas na

utilizacdo da memadria como matéria prima. (BARBOSA, 2005, p.61)
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Ao legitimar o acontecimento, divulgando-o e tirando-o de zonas de sombra e
silencio, impde uma visdo de mundo que atua outorgando poder. Para isso é dado
aos jornalistas, como produtores de discurso, o direito de falar de fatos, eventos,
ocorréncias que nao foram registrados em sua presenca, sendo pois considerados
produtores de um discurso credivel. Suas palavras sdo aceitas como verdadeiras.
(...) O relato jornalistico é revestido da caracteristica de crivel antes de qualquer
outra presuncdo. (BARBOSA, 2005, p.109).

Percebe-se nesse ponto, que a memoria, assim como possibilitou a dendncia do
passado histérico da Alemanha nazista, contribuiu para a divulgacdo do holocausto mineiro
do Hospital Colonia. Em ambos os casos, ela desenvolveu papel primordial na elucidacéo e
compreensdo do passado, coincidentemente, ambos 0s passados de dor e medo. Talvez a
memoria seja, além de uma ferramenta de apoio e reconstrucdo do pretérito, um modo atraves
do qual a cartase do sofrimento possa ganhar o dominio publico e servir de alerta para as
geracoes futuras. Ao jornalista, cabe identificar as lacunas por onde essa memoria se permite
conhecer e dela utilizar-se para empreender um alerta social através dos meios de

comunicacdo de massa.
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3 TRIBUNA DE MINAS: HSTORIA, DESENVOLVIMENTO E JORNALISMO
INVESTIGATIVO

O jornal juiz-forano “Tribuna de Minas” nasceu quando o pais respirava os
primeiros ares da abertura politica, depois de décadas sob o dominio da Ditadura Militar.
Apesar do pais ainda ser comandado por um militar, o general Jodo Batista de Oliveira
Figueredo, ja havia uma mobilizacdo em prol da justica social e muitos brasileiros
comegavam a sentirem-se confiantes para expressar mais abertamente a liberdade politica e
cultural. Em 12 de setembro de 1981 a primeira edi¢do do jornal chegava ao publico de Juiz de
Fora. Criado pelo empresario e médico, Juracy de Azevedo Neves, o jornal foi concebido e
idealizado com o intuito de oferecer aos leitores uma maior diversidade de servigos e um
maior espago para a discussdo de assuntos diversificados, como ressalta o seu fundador no

primeiro editorial do veiculo:

Um jornal forte, corajoso e polémico, que visa levantar bandeiras a favor de Juiz de
Fora e da Zona da Mata e gritar pelos seus legitimos direitos. Suas preocupagdes
maiores serdo a integracdo, a verdade e o respeito ao leitor, a quem pretendemos
atingir através de um trabalho ético e responsavel (NEVES, 1981, p.1).

O primeiro caderno da primeira versdo do jornal “Tribuna de Minas” era
composta por oito paginas, nas quais os assuntos referentes a situacdo internacional, nacional
e local viam dispostos sem uma divisdo por editorias. A Unica secdo demarcada do impresso
era o Editorial que recebia a titulagdo de “Opinido”. Com um niimero ainda muito reduzido de
funcionarios e uma demanda significativa para noticiar, o jornal contratou as agéncias do
“Jornal do Brasil” e a “Associated Press” e, desse modo, replicou em suas paginas 0 que esses
veiculos noticiavam. Havia uma preocupacdo com o contetudo informativo do diario, as
noticias preenchiam a grande maioria das paginas, ao passo que imagens, ilustracdes e outros
recursos graficos ficavam como coadjuvantes. O segundo caderno possuia 0 mesmo ndmero
de péaginas e as seguintes secdes: Cinema, TV, Diversdo, Agenda, Astrologia, Palavras
Cruzadas, Galeria e Cartas.

O ano de 1983 marcou o crescimento da “Tribuna” e inicio de sua ascensao ao
posto de principal veiculo impresso da cidade. O tradicional “Diario Mercantil” que dominou
a cena jornalistica do municipio por 60 anos (1912 — 1983) entrou em faléncia e fechou as
portas. O jornal passa entdo a investir mais em estrutura, pessoal e equipamentos com o

intuito de tornar-se mais competitivo, relevante e atrativo para o publico. Em 1985,
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impulsionado por um desejo expansionista, o jornal chega a capital do Estado e. passa a ser
distribuido também na cidade de Belo Horizonte. Com isso, o jornal pretendia oferecer uma
alternativa informacional mais barata para os belo-horizontinos e fazer uma concorréncia
direta ao “Estado de Minas”, entretanto, a empreitada ndo obteve o éxito esperado. Em 1986 o
jornal comega a publicar o “Tribuna da Tarde” com uma tematica mais direcionada aos
acontecimentos locais da cidade e da regido da Zona da Mata. Em 1992 ele adota novamente
seu nome original, “Tribuna de Minas” e da prosseguimento a um jornalismo direcionado ao
contexto regional. O local transforma-se na estrela do jornal e tudo aquilo que impacta
diretamente a vida e o dia-a-dia da populacdo, desde a crescimento da violéncia nas ruas até
as novidades no cenéario cultural da cidade, passam a ter um espago cativo nas paginas do

diario até os dias atuais.

3.1 O DESENVOLVIMENTO DO JORNAL

Com o passar das décadas, o jornal “Tribuna de Minas” foi modificando-se e
adequando-se a um conceito mais moderno. Esse conceito refletiu-se principalmente nas
modificacdes graficas e visuais do veiculo, que a partir do ano de 1994 passou a ser impresso
na versao colorida. Como a manchete “Ousadia Grafica e Editorial redesenha a Tribuna e
impde uma nova historia para o jornalismo em Juiz de Fora” de 1997, o jornal anunciava ao
publico algumas mudancas nas diretrizes do jornal e, a primeira e mais visual delas, foi a
mudanca no logotipo do jornal onde o azul cedeu espaco ao bordd. Se nos primeiros anos de
veiculacdo o destaque maior era dado as diversas noticias, agora as fotos ganhavam maior
destaque nas edicdes, a tipologia dos textos e titulos foi modificada e os cadernos foram
beneficiados com logos coloridas.

As mudancas ndo se restringiram as tipologias e aos recursos graficos. No novo
desenho da “Tribuna”, o nimero de paginas também aumentou. Durante a semana, o primeiro
caderno passou a ser composto de dez paginas nas quais os suplementos “Informatica”, “Boa
Viagem”, “Carro e Cia” vinham nas tercas, quartas e quintas feiras, respectivamente. Nos
sabados o jornal poderia chegar até as 16 paginas, uma vez que além das editorias “Pais”,
“Internacional”, “Politica”, “Economia” e “Esportes” o veiculo adicionava uma matéria

especial. Aos domingos, o jornal era composto também por um encarte de “Domingo” que
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continha entre outras, as se¢des “Horoscopo” e “Passatempo”, além dos ja tradicionais 1° e 2°
cadernos.

No ano de 2001 o “Tribuna de Minas” investe novamente em inovacao, desta vez
com o foco direcionado para a qualidade do conteddo informacional do veiculo. As grandes
reportagens passaram a ser uma preocupacao do jornal, o que abriu um maior espaco para sua
apuracdo e investigacdo. As editorias deixaram de ocupar um espaco fixo e ndo tiveram mais
paginas pre-determinadas. Desse modo, a Pagina 3, considerada a pagina de maior destaque
do diério, ficou reservada a noticia de maior evidéncia que, na maioria das vezes € a manchete
do dia, a Pagina 2 ficou composta pela se¢do “Opinido”, enquetes diarias, frases do dia e a
charge. O segundo caderno foi transformado em uma revista didria com reportagens de
comportamento, variedades, cultura, lancamentos, hordscopo, eventos e a coluna de César
Romero.

Apesar de ser um veiculo destinado tradicionalmente ao jornalismo impresso, a
“Tribuna” possui também um site, uma page na rede social Facebook, € uma conta no
Twitter. A primeira migragdo de conteudo do jornal aconteceu no ano de 1996, o “Tribuna
Digital” passou a replicar na integra as matérias realizadas para seu suporte impresso. As
noticias seguiam o horério de fechamento padrdo do jornal e eram atualizadas a cada 24
horas. Foi somente no ano de 2011, ano do aniversario de 30 anos do jornal, que a redacdo
comecgou a trabalhar com um foco maior no jornalismo on-line e foi formada uma equipe
especial para atender a esta demanda. Entretanto, em casos de grande abrangéncia e
repercussao, como coberturas eleitorais e tragédias, os repdrteres da plataforma impressa séo
realocados para auxiliarem na cobertura dos reporteres da plataforma digital. Hoje o site da
“Tribuna” ¢ atualizado durante todo o dia com os assuntos de carater mais factual e algumas
secdes disputam espaco com a noticia, como a galeria de imagens, tornando o correspondente

digital do veiculo mais atrativo para o publico.

3.2 JORNALISMO INVESTIGATIVO, UMA BREVE CONTEXTUALIZACAO

O jornalismo investigativo como género de reportagem € realizado hoje no
“Tribuna de Minas” principalmente através do trabalho da jornalista Daniela Arbex, repOrter
especial do veiculo, mas esse trabalho sé pode ser desenvolvido hoje devido a uma série de
mudancas e desenvolvimentos em primeira instancia, no perfil do proprio jornal como

discutido no topico anterior e, em segunda instancia, gragas ao contexto nacional. Vamos
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discutir brevemente neste topico algumas caracteristicas e concepgbes do jornalismo
investigativo e sua contextualizagdo. N&o € nosso foco tragar um histérico pormenorizado
deste género, mas sim evidenciar alguns movimentos que contribuiram para seu
desenvolvimento e a concepcdo que dele se tem nos dias de hoje.

Marialva Barbosa (2007) explica que a década de 1980 foi de suma importancia
para o desenvolvimento do jornalismo. Por um lado esta década trouxe a modernizacdo das
empresas jornalisticas que agora eram vistas como um negdcio extremamente rentavel e
lucrativo. A consolidacdo do capitalismo na esfera econémica transformou a noticia em um
uma industria da informacdo onde os profissionais deveriam se adaptar a um novo e mais
dindmico modelo de trabalho. O perfil do jornalista transforma-se, os prazos de apuragéo e
deadline ficam mais rigorosos, 0s textos mais enxutos e o repdrter passa a assumir novas
funcGes dentro do jornal.

Dentro deste cenério entra em vigor uma nova forma de construcdo das matérias:
o critério de exclusividade. Ndo importava mais apenas noticiar, ao jornalista fora destinada a
funcdo de grande denunciador dos fatos, aquele que deveria descobrir a verdade por de tras de
todos os artificios e mostra-los ao publico. Sem a investigacdo do jornalista ndo haveria
historia e, por consequéncia, ndo haveria noticia. O repdrter comeca a se transformar e se
autoconstruir em investigador, aquele que possui autoridade sobre o fato e sobre aquilo que é
revelado por ele. Esta categoria de profissional se manifestou com maior énfase dentro da
cobertura policial, lugar onde o trabalho desses profissionais se mescla as atuacdes de
investigadores.

Foi neste contexto que um episddio mudaria drasticamente a forma como é
encarada a investigacdo jornalistica no Brasil. O reporter policial do jornal “O Globo”, Tim
Lopes, era um dos expoentes da profissdo que transitavam entre esses dois cenarios, 0
jornalistico e o policial. Suas matérias privilegiavam o mote investigativo e foi na apuracdo de
uma delas que ele teve seu destino abreviado. Marialva Barbosa ressalta, que na época de
atuacdo de Tim como reporter, os jornalistas que faziam coberturas policiais ndo possuiam
muito prestigio na hierarquia da redacdo, e teriam um menor “capital simbdlico” que seus
colegas da area de politica ou economia: “Reivindicar para si o papel de investigador,
dominar um conhecimento inédito ou trazer o “furo” para o chefe da redacdao deve ser visto,
nesse sentido, como estratégia capaz de conferir ao jornalista investigativo maior poder
simbolico” (BARBOSA, 2007, p. 229).

Procurando legitimar-se enquanto profissional perante o editor da redagéo e seus

colegas, o jornalista investigativo empreende neste cenario uma busca constante pelo melhor
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material noticioso, mesmo que a sua seguranca seja comprometida neste caminho. Mais do
que uma estratégia de valoragdo pessoal, o “furo” ¢ visto aqui, também como uma resposta a
sociedade, que espera do jornalista uma solucdo que deveria vir de outras instancias do
Estado, como a propria policia em suas ramificagdes militar e federal, e ndo vem. O jornalista
toma pra si a obrigacdo de desvendar o que esté oculto, expor o errado, fazer jus aos inocentes
e julgar os criminosos: “(...) os jornalistas atuam como porta-vozes legitimados e confidveis
da verdade no mundo” (ZELIZER, 1992, apud BARBOSA, 2007, p. 232). Foi de acordo com
esta perspectiva que as 17h do dia 17 de junho de 2002, Tim Lopes era assassinado no alto da
Favela da Grota, no Complexo do Alemdo, Zona Norte do Rio de Janeiro, apos ser descoberto
por traficantes que eram alvo de sua matéria. Tim investigava a exploracdo sexual de criancas
pelos traficantes da comunidade.

O assassinato de um jornalista durante uma investigacdo exp06s a situacdo de
vulnerabilidade em que os profissionais viviam e mostrou que, ao contrario do que se
acreditava, a imprensa nao estava imune a represalias e ndo transitava acima do perigo, mas
sim, em seu nucleo. Foi a parir da morte de Tim que um novo capitulo se abriu para dia-a-dia
dos jornalistas investigativos. Nos meses seguintes, foi articulada em parceria com o Centro
Knight da Universidade do Texas, a fundagdo da Associacdo Brasileira de Jornalismo
Investigativo (Abraji), concebida nos moldes da Investigative Reporters and Editors (IRE). A
entidade tem assim por objetivos “o aprimoramento profissional dos jornalistas” interessados
na tematica da “investigacdo” e a “difusdo dos conceitos e técnicas da reportagem
investigativa” (cf. Artigo 1° do Estatuto da Associacdo Brasileira de Jornalismo
Investigativo). A Federacdo Nacional dos Jornalistas, a Fenaj, passou a promover a partir do

assassinato do reporter, o Prémio Tim Lopes para Projetos de Investigacao Jornalistica.

3.3 O JORNALISMO INVESTIGATIVO NA TRIBUNA DE MINAS E A REPORTER
ESPECIAL DANIELA ARBEX

Quando o jornal “Tribuna de Minas” apostou nas reportagens maiores e mais
complexas como forma de investimento jornalistico em 2001, a consolidagdo do jornalismo
investigativo no Brasil ja havia se processado, uma vez que foi durante a década de 1980 que
a base desse género de reportagem fixou suas bases. Entretanto, durante a década de noventa,

o diario j& mostrava uma preocupacdo e uma preferéncia por esse estilo de noticia. No ano de
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1996, a jornalista Luciane Faquini fez uma série de reportagens que retratava a exploragéo de
criancas e adolescentes pelos seus pais, que as obrigavam a vender rosas durante a madrugada
em diversos bares da cidade de Juiz de Fora. A “Tribuna” acompanhou durante um ano as
vidas dessas criangcas com o intuito de mobilizar o Ministério Publico em prol de suas
historias. Como resultado, essas criangas foram retiradas da clandestinidade e dessa triste
atividade.

Ja no ano de 2008 o jornal seria premiado, juntamente com trés de seus
jornalistas, com um dos prémios internacionais mais importantes da Ameérica Latina, o Ipys
de Melhor Investigacdo Jornalistica da América Latina e Caribe. Daniela Arbex, Tascia Souza
e Ricardo Miranda revelaram o caso de corrupgdo gerenciado pelo entdo presidente da
Cémara Municipal da cidade, Vicente de Paula Oliveira, o Vicentdo. O “Caso Koji”, como
ficou conhecido, mostrou que a empresa de Vincentdo, registrada em nome de laranjas,
venceu diversas licitagdes junto ao Poder Publico de Juiz de Fora. As denlncias da
reportagem resultaram na rendncia, afastamento e exoneracdo do politico da Comisséo
Permanente de Licitacdo (CPL), bem como de mais 17 pessoas que estavam envolvidas no
esquema e exerciam cargos na Camara.

Em 2011 a jornalista Daniela Arbex ganharia novamente atengdo ao produzir a
serie “Holocausto Brasileiro: 50 anos sem puni¢do”, foco principal deste estudo. No ano
seguinte, em 2012, a “Tribuna” langou a série jornalistica “Até Quando” que tinha como foco
cobrar do poder publico providéncias imediatas em relacdo ao aumento crescente de
homicidios e da criminalidade como um todo na cidade, principalmente as parcelas mais
jovens. Em 2013 o veiculo permaneceu nesta discussdo ao noticiar que o nimero de
assassinatos em Juiz de Fora registrou um aumento de quase 100% em relagdo ao periodo de
comparacdo do ano anterior. Gragas a reportagem foi desenvolvido na cidade um seminario,
resultado da parceria entre a Camara Municipal e a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB),
com o objetivo de discutir a situacdo da violéncia no municipio.

Junto com o progresso do diario “Tribuna de Minas” veio o desenvolvimento e
amadurecimento da jornalista juiz-forana Daniela Fernandes José Arbex Soares no ramo do
jornalismo investigativo, um dos principais motes do veiculo, como 0s exemplos acima
comprovam. As reportagens de cunho investigativo do jornal giram em sua maioria ao redor
da tematica “Juiz de Fora” e pretendem confrontar as autoridades em relagao a situacdes que
prejudiqguem de alguma forma o bem estar da populagdo. Daniela, em suas reportagens
procura também seguir esta linha, como veremos a seguir em uma breve recapitulacdo sobre

sua carreira.
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Daniela Arbex, 40 anos, é formada em jornalismo pela Universidade Federal de
Juiz de Fora. Comegou sua carreira no jornal “Tribuna de Minas” no ano de 1996 como
reporter da Editoria Cidade. A jornalista exerce hoje a funcéo de reporter especial do veiculo.
Nos primeiros anos de exercicio da profissdo, ganhou por cinco vezes consecutivas (1996 —
2000) o Prémio Eloisio Furtado, honra concedida pela prépria “Tribuna” a melhor reportagem
do ano.

No més de fevereiro do ano 2000, o jornal comecou a veicular uma serie de 50
reportagens que compunham o “Dossi€ Santa Casa”. A série trouxe a tona a grande crise
financeira da maior instituicdo hospitalar da regido, a Santa Casa de Misericordia de Juiz de
Fora, cuja divida ultrapassava o montante de R$ 18 milhdes de reais. A divida culminou na
gueda de toda diretoria do hospital, na rendiincia do provedor e na renegociacao da divida junto
a instituicGes financeiras particulares e publicas. A grande reportagem concedeu a Daniela o
Prémio Esso na categoria especial interior.

Dois anos depois, a jornalista ganhou novamente o Prémio Esse de Jornalismo na
categoria especial interior e uma mencdo honrosa no Prémio Vladimir Herzog de Anistia e
Direitos Humanos e no Prémio Lorenzo Natali, na Bélgica, pela reportagem “Cova 3127,
reportagem investigativa sobre a sepultura do guerrilheiro Milton Soares de Castro, dado
como desaparecido no periodo da Ditadura Militar brasileira. Segundo Daniela, esse tipo de
material jornalistico tem que ser produzido com muito cuidado, o jornalista deve se aproximar
dos fatos o maximo que puder, se cercar de todas as evidéncia e ndo ter preguica de correr
atras de todas as informacGes necessarias. Esse cuidado obedece a dois motivos principais
segundo a reporter, o primeiro é garantir fidelidade e credibilidade ao fato, a matéria que sera
escrita, o segundo diz respeito a uma necessidade de protecdo ao proprio jornal que, por ser

um veiculo pequeno, ndo pode correr riscos de processos judiciais:

Uma preocupagdo que eu tenho muito grande e que eu acho que é um diferencial do
meu trabalho, é vocé se aproximar ao maximo da verdade dos fatos. Como é que eu
consigo isso? Reunindo o maior nimero de documentos, ouvindo 0 maior nimero
de pessoas. O jornalista ndo pode ter preguica, porque da trabalho (...) Eu acho que
até hoje os meus trabalhos sdo muito fieis ao passado, ao que aconteceu. Por
exemplo a “Cova 309” , eu ndo tinha absolutamente nada, s6 sabia que o militante
tinha desaparecido em 1968 e que o corpo dele nunca tinha sido encontrado, mas eu
falei, “gente, um corpo nao pode sumir”, entdo esse foi o comego do trabalho. E ai, o
que que eu fiz? Primeiro resgatei toda a histdria dessa pessoa, eu achei 0s amigos
dele de Porto Alegre, inclusive o amigo que dividiu a cela com ele. Ai, encontrei a
familia, ouvi 0s amigos. Entdo, vocé vai fechando um circulo de informacéo para
reconstruir uma histéria que vocé ndo viveu. Quando eu ja tinha feito tudo e
descoberto o local do sepultamento e a matéria estava pronta, eu liguei para o irmao
dele de Porto Alegre, e falei, “Gilson, a matéria esta pronta e eu quero ler pra vocé o
que eu escrevi (...)”. Eu tenho muita preocupagdo com informacdo errada porque
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qualquer nome errado compromete a credibilidade da matéria. Eu comecei a ler e ele
ficou mudo, eu li o lead pra ele. Ele disse, “Meus Deus! Foi exatamente isso que
aconteceu! Como vocé conseguiu isso?”. As minhas matérias ndo tem espago para a
divida porque sdo matérias sempre que mechem com muitas coisas, pessoas
importantes. Eu trabalhno em um jornal muito pequeno, o Tribuna é um jornal
pequeno para o tipo de matéria que a gente faz, um processo pode fechar esse jornal,
entdo ndo tem espaco para a divida (ARBEX, 2013).

Em 2010, através de uma nova série Daniela Arbex denunciou os problemas
brasileiros com a saude publica e recebeu o Knight International Journalism Award. e,
finalmente em 2012 viria a premiacao por “Holocausto Brasileiro”: o terceiro Prémio Esse de
Jornalismo da sua carreira, desta vez na categoria Regional-Centro-Oeste.

Para construir a historia do “Holocausto Brasileiro” a reporter esperou por dois
anos até conseguir autorizacdo do jornal para se dedicar a apuracdo da reportagem. Daniela
empreendeu uma investigacdo que durou 30 dias e refez os passos de uma historia de
exterminio tendo como ponto de partida as imagens do fotografo Luiz Alfredo e publicas na
revista “O Cruzeiro” em 1961. A investigacdo revelou que 1.853 corpos de pacientes mortos
foram vendidos para 17 faculdades de medicina dos estados de Minas Gerais e Rio de Janeiro
até o inicio dos anos 1980. Os dados também revelaram que mais de 70% dos internos nédo
sofriam de transtornos mentais e sim de fome, frio, diarréia, pneumonia, maus-tratos variados,
abandono e tortura.

A preferéncia pelo destaque deste género de reportagem tanto do veiculo como da
repdrter vem corroborar com uma visdo marcadamente brasileira sobre o papel do repérter na
sociedade. Mais do que aquele que transmite um fato, no Brasil, o papel denunciador e
transformador do jornalista é visto quase que como uma prerrogativa da propria profissao, e
essa assertiva esta enraizada no senso comum dos préprios profissionais, como ressalta Arbex
(2013): “O meu jornalismo nunca foi um jornalismo de inac¢do, eu nunca me coloquei numa
posicdo de imparcialidade. Eu acho que a imparcialidade no jornalismo ndo existe. Sempre
me coloquei como agente de transformagao sim.”

Em um pais marcado pela corrupcdo em todos os niveis, do Legislativo ao
Judiciario, ¢ compreensivel porque os jornalistas tomem para si a responsabilidade de
salvaguardar os direitos da sociedade: “Em face da ineficiéncia da Justica, os jornalistas
brasileiros se veem tentados a realizar simbolicamente a justica que ela ndo é capaz de
fazer (ALBUQUERQUE, 2000, p. 48 apud BARBOSA, 2007, p.232).

E a justica mencionada por Albuquerque pode ser realizada agora, no presente,
mesmo que esses fatos tenham sido registrados e deixados nas sombras do passado. Foi

acreditando neste poder reparador do jornalismo que Daniela Arbex revisitou o pretérito e o
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descortinou no presente. Neste ponto o jornalismo investigativo assume uma dupla funcdo, a
de desmascarar o passado calado, tira-lo de sua zona de esquecimento e fazer uma justica,
ainda que tardia, e paralelamente, precaver o presente e o futuro dos mesmos erros, como
esclarece Huyssem (2000): “O futuro ndo nos julgara pelo esquecimento, ¢ sim pela

rememorac¢do ampla de tudo, e ainda por ndo agirmos de acordo com essas memorias.”

No caso do Holocausto, eu ndo vou conseguir punir com a minha matéria os autores
desse genocidio porque sdo muitos autores e sdo muitos governos, e muitas pessoas
ja morreram também. Mas com certeza eu acho que a gente interferiu quando
descortinou isso para as pessoas e provou que esse tipo de tratamento nao pode ser
tolerado em qualquer tempo. E 0 mais importante é mostrar que o Brasil teve o seu
Holocausto, ndo foram 8 milhdes de judeus mortos, mas foram 60 mil vitimas de
uma cultura de atendimento totalmente equivocada e que permanecem até hoje. A
gente sabe que existem hospitais que ainda prendem os seus pacientes na cama, que
ainda torturam (ARBEX, 2013).

Portanto, a investigagdo jornalistica estd intimamente relacionada a justica, sua
necessidade, urgéncia e precisao. Podemos dizer que foi o proprio Brasil quem fomentou a
denuncia como uma necessidade ao oficio jornalistico. Em um pais onde ainda se assassina
profissionais da imprensa no cumprimento, ainda que questionavel sob o ponto de vista da
segurancga, de seus deveres profissionais, os jornalistas ainda se enxergam como aqueles que
podem transmitir algum senso de justica a populacdo. E esse consenso é difundido
simbolicamente a todos os veiculos de midia, dos quais o jornal juiz-forano Tribuna de Minas

como vimos, partilha deste preceito.
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4 HOLOCAUSTO BRASILEIRO: UMA ANALISE CRITICA DA NARRATIVA

O jornalismo vive de contar historias. So elas a principal fonte de inspiracdo e a
razdo de ser da profissdo. A histdria do dia-a-dia, a histéria escondida, a histéria calada, a
historia vivida, todas elas servirdo de base para transformar o fato em noticia, em manchete,
em reportagem, ganhando a atencdo do publico e alcangcando significado e abrangéncia na
sociedade.

Entretanto, entre a ocorréncia do fato e a sua posterior transformacdo em
noticia, hd& um caminho a se percorrer. Nenhuma situacdo, por mais curiosa, inédita,
espetacular ou degradante que seja € por si s6 uma capa de jornal e justifica um trabalho de
reportagem sobre ela. O primeiro passo para uma historia se transformar em matéria é a
reunido de pauta. L& o jornalista lancard o seu primeiro olhar sobre a situacdo e averiguara,
em conjunto com seus editores, a possibilidade de transformar aquele caso em assunto.
Comprovada a sua importancia naquele momento e aprovada enquanto matéria-prima de uma
noticia, o jornalista passa entdo para uma das etapas mais importantes na construcdo do
conteido noticioso: a apuracao dos fatos.

Nesse momento entram em acdo importantes mecanismos que refletirdo tudo o
que sera veiculado posteriormente sobre aquela pauta. Esses mecanismos sao a intepretacéo e
a ressignificacdo do assunto pelo reporter. Mais do que a transmissdo pura e simples de um
assunto a sociedade, o jornalista atuara como um decodificador do fato, inserindo-o em
contexto e angulacdo para que seja compreendido pelo seu publico.

Ainda que esse trabalho se dé de maneira inconsciente, as noticias estardo
sempre submetidas a um enquadramento especifico, com vistas a proporcionar a populacao
um recorte especifico da realidade. Esse recorte é necessario e justifica-se. Geralmente a
matéria bruta da noticia se constitui em um emaranhado de informacdes, nem sempre conexas
gue apontam para um caminho. Ao jornalista cabera o papel de organizar estas informacdes
de forma coesa, juntar o que estar disperso e dar a conotacdo de importancia noticiosa que o
assunto merece. Todavia, durante este processo de interpretacdo e organizacdo do real o
reporter fard uso de uma importante ferramenta que sera responsavel por toda interpretacéo
posterior da noticia pelo publico: a narracao.

O ser humano é narrativo. Desde os primordios da evolu¢do humana, o homem
procurar narrar-se a si préprio e o mundo no qual vivencia suas experiéncias. Ela é parte

integrante da vida e uma forma de reinterpretacdo do mundo. Quem conta uma historia, seja
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ela fatica, ou seja, baseada no real, ou ficticia, uma fantasia do real, narra, e nesta narracéo
imprime suas convicgdes e dota de contornos novos o que é narrado.

Para Luiz Gonzaga Motta (2013) as narrativas e as narracbes podem ser
compreendidas como formas de poder e de hegemonia nas diferentes perspectivas da
comunicagdo. O discurso narrado esta inserido em contextos socio-politicos que delimitardo
seus contornos e nuances de acordo com estratégias linguisticas pré-determinadas. Desse
modo, ao inserir um recorte especifico em determinada fala da fonte, ao ilustrar com
determinada fotografia a reportagem, ao fazer uso daquela chamada, usar aquele infografico
ou box, ressaltar certos dados e informagdes em detrimento de outros, o jornalista estd
fazendo uso da forma narrativa para transmitir um fato sob um ponto de vista especifico e ndo
apenas relatando o que houve.

No jornalismo impresso, foco deste estudo, os discursos graficos e textuais
estdo diretamente relacionados & forma de narracio adotada. E através deles, explica Abrahan
Moles (1974), que o jornal pode ser lido e compreendido. A contextualizacdo da noticia, a
disposicao hierarquica de informacoes, a tipografia utilizada e o tratamento realizado nas
imagens fotogréaficas e na linguagem infografica traduzem a forma e a angulacdo abordada. O
texto, as interlocucdes e as artimanhas linguisticas do narrador jornalista completardo o
mosaico da noticia transmitida ao publico do veiculo.

Nesse sentido e compreendendo o discurso jornalistico enquanto narracdo, este
capitulo procurard abordar quais estratégias narrativas foram utilizadas no curso da série
“Holocausto Brasileiro” da jornalista mineira, Daniela Arbex, veiculada no jornal juiz-forano
Tribuna de Minas no més de outubro de 2011. Serdo relacionadas as técnicas narrativas
preponderantes na reportagem bem como os jogos de sentido e interpretacdo oriundos dessas
técnicas com vistas a compreender a ressignificacdo do real realizada pela reporter. A
metodologia utilizada para tal estudo terd& como base a analise critica da narrativa
desenvolvida por Luiz Gonzaga Motta. Antes porém, faremos uma retrospectiva da série para

contextualiza-la. Posteriormente, a analise propriamente dita serd realizada.

4.1 A SERIE

A reportagem “Holocausto Brasileiro” comecgou a ser veiculada no jornal
“Tribuna de Minas” no domingo, dia 20 de outubro de 2011 e encerrou-se no dia 27 de

novembro, contabilizando 7 matérias diarias. Com a chamada de capa, “Holocausto
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Brasileiro: 50 anos sem puni¢do — mais de 60 mil morreram de fome, frio, tortura e doengas
variadas no Hospital Colonia de Barbacena, onde 70% ndo tinham problemas mentais.”
(ARBEX, Daniela, 2011, p.1) Daniela Arbex comecava a construir o cenario da loucura em
Barbacena, 50 anos no passado. Através de um amplo trabalho de pesquisa que durou 30 dias,
o0 jornal reconstituiu 0 passado do Hospital a partir de imagens do fotografo Luiz Alfredo
publicadas na revista “O Cruzeiro” no ano de 1961 e de relatos testemunhais de antigos
internos, médicos e jornalistas.

Toda a reportagem foi publicada na Editoria Geral e tiveram um grande destaque
diario no jornal. Com excegdo da entrevista realizada com o cineasta Helvécio Raton e da
matéria “Apo6s 10 anos, lei ainda divide especialistas” veiculadas respectivamente nos dias 25
e 26 de outubro que dividiram espaco com outras pequenas notas, todas as demais matérias
ganharam paginas inteiras no veiculo. As primeiras trés matérias veiculadas, “Holocausto
Brasileiro: 50 anos sem puni¢do”, “Comércio da morte s6 parou na década de 80 e “33
criangas viveram horrores da Colonia”, deram destaque em primeiro plano para fotografias de
forte impacto de ex-internos, a condi¢do degradante em que viviam e as precarias instalaces
internas do Hospital.

Algumas matérias da série foram privilegiadas com chapéus, destacados
graficamente na péagina, que antecipavam e nomeavam 0 assunto a seguir. Foram eles, por
ordem cronoldgica, “60 mil mortos”, “Tragédia Exposta” e “Saude Mental”. Em todas as
matérias foi utilizada a imagem real de um ex-interno sentado em uma janela com grades com
o0s bracos para fora, sugerindo um pedido de ajuda. Sobre esta imagem, o slogan “Holocausto
Brasileiro” foi estampado em letras maitsculas e destacadas. Esta ilustracdo vinha
posicionada no canto superior esquerdo, ao lado do lead de cada matéria.

As trés primeiras matérias citadas possuiam um carater fortemente descritivo.
Nelas, a reporter se preocupou em dissecar o histérico do local, explicar sua evolugédo e
decorrente transformacdo em um “hospital de horrores” e paralelamente resgatar a memoria
de algumas vitimas do Colénia, desde a internacdo até o ano de 2011. As quatro Ultimas
matérias adquiriam um tom mais ameno ao tirar o foco predominante na histéria das vitimas e
ancorar-se mais outros pontos chaves importantes para a contextualizagdo da luta
antimanicomial no Brasil As matérias “Dentincias dao inicio a reforma psiquiatrica no Brasil”
e “Apods 10 anos lei ainda divide especialistas” sdo as principais matérias inseridas neste
contexto. A entrevista com o cineasta Helvécio Ratom abordou o ponto de vista de um dos
principais denunciadores das condi¢Ges sub-humanas vivenciadas no Col6nia. A Gltima

matéria da série “A historia por traz da histoéria” foi redigida em primeira pessoa por Daniela
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Arbex com o intuito de mostrar o trabalho jornalistico e as impressdes pessoais da repdrter na

construcao de “Holocausto Brasileiro”.

4.2 A METODOLOGIA DA ANALISE CRITICA

Para analise da série “Holocausto Brasileiro” este estudo ira abordar, como ja dito
anteriormente, a analise critica da narrativa jornalistica abordada por Luiz Gonzaga Motta.
Esta metodologia pretende compreender a reportagem enquanto um enredo noticioso, com
inicio, meio, fim, climax, conflitos, protagonistas e antagonistas que se revezam através das
estratégias elaborados pela reporter na narragao da noticia. Como esta abordagem pretende-se
mostrar que o contetdo jornalistico, visto sob o prisma de uma narrativa, se transformara em
uma nova historia, repleta de significacdes singulares que ndo podem ser percebidas em uma
analise que considere a noticia como mera repercussdao de um fato. Vale ressaltar que a
andlise serd realizada com enfoque no texto da reporter, e em como, a partir dele, a narragdo é
elaborada. As fotografias da reportagem e os recursos graficos do jornal ndo serdo aqui
discutidos.

Motta ressalta que “Quem narra tem algum proposito ao narrar, nenhuma
narrativa € ingénua” (MOTTA, 2005, p. 3), isto posto, o presente capitulo visard captar como
as estratégias narrativas desta série foram elaboradas e utilizadas para transformar o fato em
sim em uma complexa historia sobre a loucura, onde protagonistas e antagonistas entram em
cena para seduzir e conquistar o leitor.

A narrativa pode ser analisada em trés diferentes planos, que dialogam entre si:
o0 plano da expressao, exposto na superficie do texto, que identificara a utilizacdo de jogos de
linguagem que pretendam inferir certos efeitos, como comogdo, medo, riso; o plano da
estoria, que investigara a sintaxe narrativa do texto e localizara os conflitos principais, o duelo
entre protagonistas e antagonistas, a sequencia e o ritmo da histéria impressos pelo narrador; o
plano da metanarrativa, onde surgirdo os motivos de fundo que, inseridos em um contexto
socio-cultural, integrardo e dardo um sentido ético e moral para a historia (MOTTA, 2013, p.
136, 137 e 138).

Nesta analise, optaremos por discutir primeiramente e concomitantemente, 0s
dois planos iniciais, 0 da expressdo e 0 da estdria. Estes planos serdo analisados de modo
conjunto, sem que faca uma separacdo demarcada entre eles, ja que estdo conectados de tal

forma um ao outro, que uma separagdo poderia prejudicar a andlise e fragmentar o estudo e o
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entendimento. Esta escolha tem por objetivo compreender as nuances e estratégias expressas
no texto através da linguagem empregada pela jornalista com vistas a desenvolver um enredo
dramatico.

No plano da expresséo serdo selecionadas e analisadas as citacGes das fontes da
reportagem enquanto mecanismos de “producdo de efeitos de real” (MOTTA, 2013, p. 199),
através do qual a reporter retira a subjetividade do texto e imprime uma conotacdo fatica
proposital para o leitor. Essas citagdes possuem ainda uma segunda e importante funcgéo:
podem ser compreendidas também enquanto estratégia de legitimacdo da denlncia feita na
reportagem. Através desse mecanismo, a jornalista imprime e reforca a sua tese pela voz de
suas fontes, sem interferir diretamente no texto. Serdo comentadas também palavras cuja
repeticdo foi marcante no decorrer da série e que reforcavam o lado tragico da narracao, como
“morte”, “vitimas” e “holocausto”.

O plano da estéria seré estudado através dos leads da reportagem, onde hd um
conflito narrativo claro em que uma intriga principal se desenvolve. Neste plano, a historia
sera analisada enquanto enredo, com um projeto dramatico. Para compreender este projeto,
devera ser identificado qual “logica do paradigma narrativo” (MOTTA, 2013, p. 146) norteia
a histdria. Este paradigma esta relacionado aos estados de mudancga do enredo, situado na
modificagdo de uma situacdo comoda para outra discordante, ou seja, onde efetivamente se
processa a intriga.

Em um segundo momento serdo analisados as transformac6es da fonte, pessoa
real, em personagem de uma histéria, ou seja, por qué esta personagem deve ser entendida
enguanto uma representacdo e ndo como uma pessoa de carne e 0sso e em que medida isso
favorece a construcdo narrativa da reportagem. Neste aspecto sera ressaltado como esses
personagens estdo inseridos em um contexto de antagonismo e duelo permanente, onde um
lado digladia claramente com o outro, mostrando uma oposic¢do através da qual o leitor
escolherd um lado.

O plano da metanarrativa serd analisado em dltima instancia e separadamente,
uma vez que ele representa todo o edificio moral e ético que da legitimidade ao discurso
desenvolvido pela narradora jornalista em “Holocausto Brasileiro”, sendo mais claramente
observavel a partir da conclusdo das analises anteriores. Neste plano encontramos o principal
subsidio que sustenta a reportagem enquanto dentncia. E a partir dele que o jornalismo como
um todo pode justificar-se na sociedade enquanto um agente de mediacdo e transformacao
social. Interessa ao jornalismo portanto todas as situagOes que transgridem o estado natural,

que rompem com algum preceito, que trazem em si algum conflito. A partir desta ruptura com
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0 estavel, os reporteres construirdo sua noticia e a resignificardo na sociedade através da
participacdo e do consenso de seus receptores, que com ela interagirao.

Além destes trés pontos onde o discurso sera compreendido e desmembrado, sera
feita uma breve discussdo sobre o poder de voz do narrador. Segundo este paradigma proposto
por Luiz Gonzaga Motta (2013), a narrativa jornalistica deve ser considerada plurivocal, na
medida que esta condicionada as intencdes e preceitos de um primeiro narrador, entendido
neste contexto como o veiculo através do qual a noticia é veiculada, de um segundo narrador,
o0 jornalista que conta a historia e imprime suas préprias estratégias de sentido a narracao, e
por ultimo, o terceiro narrador, ou seja, a fonte, que esta diretamente subjugada aos dois
primeiros, neste estudo de caso.

4.3 APLICACAO DA ANALISE CRITICA A SERIE HOLOCAUSTO BRASILEIRO

Na narrativa jornalistica, o primeiro plano através do qual o leitor, telespectador
ou internauta realiza o contato inicial com a histéria ou noticia a ser contada é aquele situado
na atmosfera da linguagem. E pela linguagem adotada que o jornalista expressara e divulgara
o fato. Para o objeto de andlise deste estudo, a série Holocausto Brasileiro, a linguagem é de
extrema importancia, uma vez que o veiculo através do qual ela se ancora é o jornalismo
impresso, o jornal. No jornal, as palavras e expressdes escolhidas pelo reporter saltam direto
para 0 colo do leitor, sendo o meio através do qual jornalista e publico dialogam e se
relacionam.

A linguagem esta inserida no plano da expressdo, proposto por Luiz Gonzaga
Motta. Neste plano o narrador jornalista fard uso das primeiras estratégias a fim de conquistar
o leitor para a historia que pretende contar. Através do discurso, ele imprimira tonalidades e
énfases, destacara certos aspectos, priorizard um determinado angulo da histéria e fara usos de
algumas expressfes gramaticais de acordo com a inten¢do comunicativa que pretenda adotar
ou inferir em seu relato (MOTTA, 2013, p. 137).

Vérias podem ser as estratégias de producdo de efeito de real que o narrador
jornalista fard uso em seu texto com a finalidade de trazer veracidade e a autenticidade para o
seu relato do fato. Neste estudo vamos optar pelas citagdes, tanto de fontes quanto de falas das
fontes. Esta escolha tem por objetivo comprovar a importancia destas citagcdes para a criagdo

de uma narracdo dramatica na reportagem. Apesar de conferirem uma real autenticidade para
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aquilo que é relatado, a escolha das fontes e de suas declaragdes cabe sempre ao jornalista e
esta, portanto, condicionada ao seu crivo. E ele quem escolhe quais falas entrardo em sua
matéria e esta escolha tem por objetivo direcionar o olhar do leitor para a visdo que ele,
jornalista, pretende passar do fato noticioso.

Na série “Holocausto Brasileiro”, uma série de expressdes de carater negativo
foram utilizadas em toda a reportagem com o intuito de reforcar o lado tragico da dendncia
realizada pela repdrter Daniela Arbex. Entretanto, antes de analisa-las é preciso compreender
outro movimento, proprio da narracao jornalistica, que tem por finalidade trazer um carater
fatico e real para a narrativa e, paralelamente, distanciar o repdrter desta narracdo, como se 0s
fatos e a historias falassem por si sd. Esse movimento é chamado por Motta (2013) de

“estratégias de producao de efeito de real”.

43.1 O PLANO DA EXPRESSAO E O PLANO DA ESTORIA: PERSONAGENS,
CONFLITO, CITACOES E EXPRESSOES

A reportagem “Holocausto Brasileiro” foi composta de sete matérias diérias, nas
quais 21 fontes revezaram suas falas na reconstrucdo da histéria do Hospital Col6nia e do
tratamento psiquiatrico no Brasil. As 21 fontes mencionadas, composta por médicos,
jornalistas, politicos, uma ex-funcionaria do hospital e uma sobrevivente da Colénia, tiveram
suas declaracdes inseridas em pontos cruciais da narrativa. A escolha da fala de cada uma pela
reporter permitiu a criacdo, na perspectiva do leitor, de um cenario tragico vivenciado no
interior dos muros do Hospital Col6nia, em Barbacena.

Para a analise a seguir, este estudo ira apontar as declaragdes cujo contetdo
evidencie a escolha da repdrter para justificar a dendncia do “Holocausto Brasileiro”.
Paralelamente, serdo também analisados os leads (jargdo jornalistico utilizado para
representar as primeiras linhas da reportagem, na qual serad explicado o como, quando, onde e
porqué do fato) das quatro primeiras matérias da reportagem com o objetivo de inferir a
construcdo de um conflito dramatico delimitado, com inicio, meio e fim e onde protagonistas
e antagonistas disputam o0 espaco de uma narracdo tragica. Como ja& mencionado
anteriormente, as trés primeiras matérias da serie possuem um carater mais descritivo e
dramatico. A reporter reconstréi a histéria do Hospital Colénia de Barbacena a partir, em

grande parte do relato de pessoas diretamente envolvidas com ele.
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A primeira matéria, “Holocausto Brasileiro: 50 anos sem puni¢do” (ARBEX,
2011, p. 1), faz uma recapitulacdo do histérico do local, da sua criacdo em 1903 a
transformacdo em um hospital de horrores, superlotado e entregue ao pior tipo de sorte,
durante a ditadura militar; sdo expostos dados que evidenciam o exterminio de 60 mil

pacientes, vitimas de falta de cuidados e maus-tratos variados.

Figura 1
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J& nesta matéria € possivel identificar a linha de raciocinio que a reporter
pretende seguir durante toda a narrativa, ou, nas palavras de Motta (2013), “a logica do
paradigma narrativo”: 0 Hospital Col6nia de Barbacena atuou durante décadas como uma
instituicdo psiquiatrica que ao invés de prezar pela tutela responsavel de seus internos,
promoveu um verdadeiro genocidio ao fazer uso de métodos equivocados e irresponsaveis de
tratamento psiquiatrico. Para ancorar esta assertiva de forma fatica e convencer o leitor dela, a
matéria coloca em foco fontes que confirmardo a rotina de crueldades vivenciadas no hospital.
Antes porém, no lead da reportagem, a propria jornalista colocara esta sentenca em evidéncia

para os leitores:

N&o se morre de loucura. Pelo menos em Barbacena. Na cidade do Holocausto
brasileiro, mais de 60 mil pessoas perderam a vida no Hospital Coldnia, sendo 1.853
corpos vendidos para 17 faculdades de medicina até o inicio dos anos 1980, um
comércio que incluia ainda a negociagdo de pecas anatdmicas, como figado e
coragdo, além de esqueletos. As milhares de vitimas travestidas de pacientes
psiquidtricos, ja que mais de 70% dos internados ndo sofria de doenga mental,
sucumbiram de fome, frio, diarréia, pneumonia, maus-tratos, abandono, tortura. Para
revelar uma das tragédias brasileiras mais silenciosas, a Tribuna refez os passos de
uma historia de exterminio (ARBEX, 2011, p.1).



41

Neste estudo, compreendemos projeto dramético enquanto uma forma de
reconstrugdo da realidade, atraves da qual o narrador reconfigura o fato de modo a produzir
determinadas respostas em seu receptor; em acordo com o0s recursos discursivos que tem a seu
dispor, o narrador fard uso de determinadas estratégias argumentativas em prol da légica
narrativa que pretende adotar (MOTTA, 2013, p. 143).

De acordo com esta assertiva, podemos identificar o projeto dramatico
desenvolvido pela reporter na série “Holocausto Brasileiro”: denunciar através da recuperacao
do passado o exterminio em massa de milhares de pacientes de uma instituicdo psiquiatrica.
Exterminio esse causado pela propria instituicdo a qual os internos foram confiados. Este fato
tragico sustentara e dara ritmo e légica a narrativa. Segundo Riceur (1983) qualquer histdria
sera alicercada por estados de mudanca, para melhor ou para a pior. Serdo atraves dos
acidentes e acontecimentos lamentaveis e discordantes que a narrativa atingird seu mais alto
grau de tensdo. O autor esclarece ainda que esta logica é aplicada tanto a narrativa dramética e
teatral, quanto a fatica e historiografica. (nota de rodapé).

Ao iniciar a matéria com o pardgrafo acima descrito, a repoérter introduz
imediatamente o discordante e o lamentavel na narrativa ao evidenciar a morte de mais de 60
mil pessoas por fome, frio, maus tratos e tortura no Hospital Colonia. No primeiro contato do
leitor com o texto, ele é rapidamente retirado de sua zona de conforto e convidado a
acompanhar uma historia, cujo grau de tensdo aumentara a cada novo testemunho do passado
vivenciado na Coldnia.

A primeira fonte utilizada tem a sua fala encaixada nesta perspectiva. Membro da
Escola Brasileira de Psicanalise e da Associagdo Mundial de Psicanalise, Wellerson Durdes de
Alkmim conta como foi o0 seu primeiro dia no hospital:

Eu era estudante do Hospital de Neuropsiquiatria Infantil, em Belo Horizonte,
quando fui fazer uma visita a Col6nia 'Zoolégica' de Barbacena. Tinha 23 anos e foi
um grande choque encontrar, no meio daquelas pessoas, uma menina de 12 anos
atendida no Hospital de Neuropsiquiatria Infantil. Ela estava 14 numa cela, e o que
me separava dela ndo eram somente grades. O frio daquele maio cortava sua pele
sem agasalho. A metéfora que tenho sobre aquele dia é daqueles 6nibus escolares
que foram fazer uma visita ao zoolégico, s que ndo era tdo divertido, e nem a gente
era tdo crianca assim. Fiquei muito impactado e, na volta, chorei diante do que vi
(ALKMIN apud ARBEX, 2011, p. 1).

Relacionando as duas falas, a da reporter e a do psiquiatrica, outro importante
movimento da narracdo pode ser percebido: a construcdo da personagem e a sua centralidade

na narrativa. A personagem a qual nos referimos sdo as vitimas é por elas que a denuncia foi
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realizada e é ao redor delas que toda a reportagem estara, seja através de uma declaracao,
lembranca ou citacéo.

Aqui, recorremos novamente a metodologia de Luiz Gonzaga Motta (2013) para
explicar a funcdo da personagem, o que ela representa na narrativa e por qué os fatos serdo
descritos em funcéo dela. Primeiramente € preciso que se esclareca a transformacéao da fonte,
em personagem. O narratélogo norte-americano Gerard Price (1987) define “personagem”
como um ser de tragos antropomarficos inserido em uma acdo antropomorfica, ou seja, um
ator, reproduz de forma dramatica as acdes, qualidades e defeitos de um ser humano. Embora,
inegavelmente, o ator que representa seja um ser humano, ele est4 representando um papel,
uma pessoa ficticia inserida em um contexto narrativo proprio, dai dizer-se que ele esta
fazendo um personagem.

De modo semelhante ao que acontece na arte da representacdo, nos palcos de
teatro, novelas e filmes, em que uma pessoa real interpreta uma personagem, nas reportagens
jornalisticas, sobretudo na que estd sendo aqui analisada, isso também ocorrerd. No
jornalismo, as pessoas reais, das quais o discurso narrativo se apropria para contar uma
historia, s6 existem de forma real efetivamente, fora da reportagem. Do momento em que séo
inseridas no &mbito da noticia, elas transformam-se em personagens, uma vez que estao
dependentes de um discurso fabricado e produzido, em um cenario determinado, onde o
narrador, ou o repdrter, determinard suas nuances, a medida da angulacéo e o recorte exato de
sua declaracdo (quando houver) que venha trazer credibilidade e veracidade para aquilo que €
noticiado; apesar de representarem pessoas, ndo Sao reais, sdo apenas representacées. Como
ressalta Motta: “Um analista da narrativa jornalistica precisa manter em mente que as
personagens que as noticias relatam habitam a realidade da propria narrativa” (MOTTA,
2013, p.190).

Isto posto, compreendemos que as personagens principais da narrativa jornalistica
“Holocausto Brasileiro”, citadas no lead da matéria pela repérter, as vitimas, sdo
representacdes das pessoas reais que foram internadas e viveram no Hospital Colonia de
Barbacena, mas, inseridas no discurso da reportagem, transformam-se em personagens.
Podemos considera-las como as protagonistas da narrativa porque séo elas o “ponto de foco
dramatico” da série (CAMPOS, 2007, p. 45 apud MOTTA, 2013, p.174). A partir da histdria,
dos dramas e traumas causados nas vitimas que todo o enredo da série € construido e
apresentado para o leitor.

Duas fontes fardo as primeiras importantes analogias entre o Hospital Colénia e o

holocausto nazista. Antes destas, apenas a repérter a havia realizado, nas primeiras linhas da
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reportagem. Ao colocar o recorte da declaracdo das fontes com esta analogia no comego da
narracdo, a jornalista alicerca e ancora o seu relato através da fala de outras pessoas. Ou seja,
através da declaracdo de fontes oficiais a reporter justifica a sua tese e o titulo de sua
reportagem, “Holocausto Brasileiro”, sem interferir diretamente na reportagem e preservando
a conotacdo fatica do relato. Vale ressaltar que a fala dessas fontes adquirem um carater
verossimel por se tratar de autoridades no assunto em questdo: o psiquiatra e escritor Ronaldo
Simoes Coelho, que trabalhou na Col6nia no inicio da década de 1960 como secretario geral
da Fundacdo Estadual de Assisténcia Psiquiatrica, e 0 ex-secretario de estado da salde de
Minas Gerais e ex-deputado federal Marcus Pestana.

Vale aqui uma importante observacdo. E préprio da narrativa jornalistica
acrescentar o cargo, profissdo ou funcdo profissional que a fonte realiza antes do nome
proprio. Essa nomenclatura ¢ chamada por Motta (2013) de “designante textual” e, segundo o
autor, dentro da narrativa, indica como o narrador quer que o leitor conceba e imagine seus
personagens. Apesar dessa ser uma pratica comum dentro do jornalismo, a designacdo do
cargo das fontes, nesta reportagem, funciona como um designante textual importante de
demarcacdo. Se de um lado, a reporter indica 0s ex-internos da Col6nia como vitimas, do
outro, as fontes representadas por médicos, politicos e jornalistas, com 0s seus respectivos
cargos elencados, sdo o contraponto, a voz da razdo de fora do hospicio. Pessoas respeitaveis
socialmente que tiveram contato com o Hospital e testemunharam os horrores la cometidos.
Neste contexto, a suas respectivas falas adquirem um alto sentindo de confiabilidade para o
leitor.

Retornando para as declaragdes, Ronaldo Simdes Coelho destaca 0s maus tratos
como principal fator de relacdo com o holocausto nazista. Sua fala é fundamentada pela

perspectiva de quem viu os campos de concentracdo da Alemanha de perto:

A coisa era muito pior do que parece. Cheguei a ver alimentos sendo jogados em
cochos, e os doidos avancando para comer, como animais. Visitei o campo de
Auschwitz e ndo vi diferenca. O que acontece 14 é a desumanidade, a crueldade
planejada. No hospicio, tira-se o carater humano de uma pessoa, e ela deixa de ser
gente. Havia um total desinteresse pela sorte. Basta dizer que os eletrochoques eram
dados indiscriminadamente. As vezes, a energia elétrica da cidade n&o era suficiente
para aguentar a carga. Muitos morriam, outros sofriam fraturas graves (COELHO
apud ARBEX, 2011, p.1).

13

Nota-se que Ronaldo Simdes Coelho utiliza a expressdo “doidos” e “ como
animais” para referir-se aos internos do Hospital. Apesar da declaragcéo ser da fonte, foi a

reporter quem a selecionou, recortou e inseriu no texto. A escolha deste trecho com estes
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“designantes textuais” corrobora com a imagem de maus tratos destacadas logo no primeiro
paragrafo da matéria. Mais uma vez percebemos o protagonismo das vitimas, sendo utilizadas
no discurso como “ponto de foco dramatico”, sdo elas que realizam as agdes de maior carga

dramatica do texto.

Marcus Pestana situa a condicdo vivenciada na Colbnia como um capitulo
importante, apesar de tragico, para guiar de forma mais humanitaria a saude publica. Em sua
declaracdo hd uma equivaléncia direta entre o holocausto da Alemanha de Hittler e o

holocausto de Barbacena:

Por mais duro que seja, h4 que se lembrar sempre, para nunca se esquecer - cOmo se
faz com o holocausto - as condi¢es subumanas vividas naquele campo de
concentragdo travestido de hospital. Trazer & tona a triste memoria dessa travessia
marcada pela iniquidade e pelo desrespeito aos direitos humanos é uma forma de
consolidar a consciéncia social em torno de uma nova postura de atendimento,
gerando uma nova pagina na histdria da sadde publica (PESTANA apud ARBEX,
2011 p. 1).

Mais duas fontes sdo mencionadas, dessa vez, pessoas que estdo inseridas na
rotina diaria do Hospital Col6nia. Marlene Laureano, funcionaria da unidade até os dias atuais
(o antigo Hospital Col6nia funciona hoje como o Centro Hospitalar Psiquiatrico de
Barbacena) e Sonia Maria da Costa, que chegou ao hospital quando crianca. Marlene destaca
a negligéncia e super lotacdo do local: "Todas as manhas, eu tirava o capim e colocava para
secar. Também dava banho nos pacientes, mas ndo havia roupas para vestirem. Tinha um
pavilhdo com 300 pessoas para alimentar, mas so tinha o suficiente para 30. Imagine!”
(LAUREANO apud ARBEX, 2011, p. 1). Sonia ressalta a rotina de maus tratos a que eram
submetidos: "La no hospital judiavam muito da gente. Ja apanhei muito, mas bati em muita
gente também. Como era agressiva, me deram muito choque. Agora tenho comida gostosa,
talheres e o principal: liberdade” (COSTA, apud ARBEX, 2011. p. 1).

Os relatos estabelecem uma relacdo de simetria e complementacdo. As falas
transcritas dos medicos sdo autenticadas pelas da funcionéria e da sobrevivente. Percebe-se
gue ndo ha um contraponto ou uma fonte que justifique o tratamento psiquiatrico feito na

Colbnia como necessario ou responsavel. A repdrter parte de prerrogativa que o que foi
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praticado naquele hospital é injustificado e desumano, e as declaragdes de cada fonte
expressam exatamente esta ideia, ndo por acaso, uma vez que foram escolhidas para ocuparem
um espaco determinada dentro da narrativa. Marlene e Sonia sdo personagens da matéria,
inseridas para confirmar e ratificar a tese “Holocausto Brasileiro”. Atuam na narrativa como
interlocutoras e testemunhas de uma tragédia, através delas a jornalista transmite sua
argumentacao e demarca seu ponto de vista e angulacdo do fato.

A segunda matéria, “Comércio da morte s6 parou da década de 80 — Hospital
Colbnia vendeu 1.853 corpos para faculdades de medicina: estudantes desconheciam o horror
por tras dos corpos usados nas aulas” (ARBEX, 2011, p. 5), abria um novo capitulo na
historia do hospital. A repdrter destaca médicos que tiveram contato com o hospital ainda
durante a graduacdo e evidencia o estranhamento e horror destes ao descobrirem a
procedéncia dos cadaveres utilizados nas aulas de anatomia. A reportagem ressalta que o
comércio de corpos da Coldnia era um mercado lucrativo que beneficiava vérias faculdades
de medicina da regi&o.

Figura 2
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O lead da segunda matéria, traz, como no primeiro, um tom urgente de dendncia.
Aqui é possivel perceber com maior clareza a consolidacdo de um duelo, que iniciou-se na
primeira matéria da série. Para a fundamentacao de uma narragdo que estabeleca um “projeto
dramatico” a partir de uma situagdo discordante, como aquela que ¢ foco desta andlise, ¢
necessario que dois lados sejam claramente identificados pelo leitor: aquele que originou o
conflito e aquele que protagonizou este conflito. Neste estudo, o causador do conflito € o

Hospital Coldnia e as protagonistas deste conflito, as vitimas.
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A matéria consolida a separagdo e o embate desses dois lados pela narragdo da
reporter, que através de predicados evidencia a atuacdo do Hospital. Os predicados,
entendidos aqui como acéo da personagem, ndo aparecem sempre de maneira clara no texto,
mas a sua oposi¢cdo pode vir subentendida e ser assimilada pelo receptor de maneira natural
(MOTTA, 2013, p.184). Por exemplo, no trecho abaixo, a narradora coloca como agéo do
Hospital causar mortes em massa. O leitor, ao ler esta assertiva compreende esta agdo como
algo extremamente ruim, mesmo que sua 0posi¢cdo, gerar a vida, ndo esteja enunciada no
texto. Com a demarcacdo destas acOes, a repdrter apresenta o Hospital como o antagonista da

narrativa, aquele cujas acdes serdo contrérias a do protagonista (vitimas):

A subnutricdo, as péssimas condi¢cBes de higiene e de atendimento provocaram
mortes em massa no Hospital Coldnia, de Barbacena, superando 60 mil G6bitos.
Registros da propria entidade, criada em 1903, apontam para 16 falecimentos por
dia, em média, no periodo de maior superlotagdo, ocorrido a partir de 1960. As
emanacOes fétidas exaladas da instituicdo atraiam urubus a todo instante. Pior: a
disponibilidade de cadaveres acabou alimentando uma indUstria macabra de venda
de corpos usados para abastecer 17 faculdades de medicina do pais (...) (ARBEX,
2011, p.5).

Para dar voz a estas denuncias e demarcar o Hospital Coldnia de Barbacena como
0 causador primario desse conflito, mais uma vez a jornalista recorre a fontes que confiram
autenticidade e embasamento ao relato, como o psiquiatra Paulo Henrique Alves, estudante da
Faculdade de Medicina da UFMG, em 1967, que teve contato com uma das remessas de

corpos da Colbnia usados nas aulas de anatomia.

No primeiro ano de medicina, ndo tinhamos ideia da crueldade que estava por tras
daqueles corpos. As vezes, ao dissecarmos um pulmé&o, percebiamos a presenca de
tuberculose. Também chamava atencdo a magreza daqueles caddveres usados nas
aulas de anatomia. Mais tarde, comegamos a tomar conhecimento do que se passava
naquele hospital. Ai comecei a ser critico de tudo aquilo (ALVES apud ARBEX,
2011 p.5).

Um segundo relato que merece destaque € o do jornalista Luiz Alfredo,
responsavel pelo maior registro fotografico das condi¢des vivenciadas no hospital. O
jornalista fez a cobertura para uma matéria especial veiculada na revista “O Cruzeiro”.
Apesar de ndo utilizar a expressdo holocausto, Luiz Alfredo faz uso em uma Unica declaragéo
das expressdes, horror, tragédias, mortes, crime e assassinato em massa, que em um mesmo
contexto e inseridas na ldgica da reportagem corroboram com a assertiva de “Holocausto
Brasileiro”. Percebe-se que a repdrter, sempre que possivel, utiliza esta estratégia para fixar a

tematica do holocausto na reportagem e, por consequéncia, no leitor. Ndo por acaso esta frase
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foi escolhida pela lo6gica narrativa da reporter: “Tive a sorte de estar 14 e so precisei clicar a
maquina, porque o horror estava ali. A gente lida com muitas tragédias, vé muitas mortes, mas
aquilo ndo era acidente, era um crime, um assassinato em massa” (ALFREDO apud ARBEX,
2011, p. 5)

A terceira matéria, “33 Criangas viveram horrores da Colonia” (ARBEX, 2011, p.
5) procurou mostrar como eram as vidas das criangas internadas na Colonia, bem como das
mulheres que tiveram filhos dentro hospital. Neste contexto duas histérias de ex-internos sdo
destacadas pela reporter: Silvio Savat que ainda hoje possui sérias limitacGes e necessita de
tratamento permanente, e Sueli Aparecida Resende, que entrou no hospital aos 8 anos de
idade e aos 27 deu a luz a uma menina que foi retirada de seus cuidados e doada a uma
funcionaria da instituicdo. A menina apenas tomou conhecimento da histéria anos depois e ao

procurar pela mae, soube que ela havia falecido poucos meses antes.

Figura 3
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Nesta terceira matéria, com os dois lados em disputa consolidados, o Hospital
Col6nia e as vitimas, a reporter comeca novamente com o lead que evidencie este duelo e,

ressalte o protagonismo das vitimas:

Crime de lesa humanidade. Talvez essa seja a expressdo possivel para definir a
rotina do Hospital Colénia de Barbacena onde, até a década de1980, criangas eram
mantidas nos pavilhGes e recebiam tratamento idéntico ao oferecido aos adultos,
permanecendo, inclusive, no meio deles. Trinta e trés meninos e meninas do hospital
psiquiatrico da cidade de Oliveira (MG), que havia sido extinto nos anos 1970,
foram transferidos para a unidade. L& eles sentiram na pele os maus-tratos das
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correntes, da camisa de forca, do encarceramento e do abandono (ARBEX, 2011,
p.5).

A selecdo de um personagem principal, o protagonista, tem por objetivo
estabelecer uma referéncia através da qual a narrativa serd organizada e, posteriormente,
recebida pelo receptor de modo coeso e significativo (CAMPQOS, 2007, p. 150 apud MOTTA,
2013, p. 187). A partir disso advém a necessidade de demarcagdo das vitimas e vitimizacdo
dos ex-internos, principalmente no inicio da narrativa, no lead da reportagem. E neste
momento que o leitor encontra-se novamente com texto e poder retomar o assunto do dia
anterior. Ao vitimizar os ex-internos e ressaltar o lado tragico de suas experiéncias no
primeiro paragrafo da matéria, a reporter retoma o protagonismo de suas vitimas e demarca
novamente a denuncia para o receptor.

As duas personagens através da qual a terceira matéria constroem-se, Silvio Savat
e Sueli Aparecida Rezende, ndo atuam de forma ativa no texto, propositalmente. A presenca
silenciosa de cada um causa ainda mais legitimidade para a narragdo. A repOrter comprova,
através da declaracdo de personagens secundarias (Mercés Atem Osorio e Débora Aparecida)
o0 antagonismo do Hospital Col6nia na narrativa e a sua posi¢do como originador do conflito e
da tragédia que atingiu seus protagonistas, as vitimas.

Silvio é retratado como o reflexo dos maus tratos vivenciados no hospital. A
reporter o situa como um icone vivo, mais do que um interno, um sobrevivente, alguém que
sentiu na pele os maus tratos da Colénia e que ganha voz na voz da coordenadora do Lar
Abrigado (instituicdo para a qual foi transferido, situada em Belo Horizonte) Mercés Hatem
Osorio:

O Silvio, como os outros, chegou aqui imundo. Vieram para passar um dia e
acabaram ficando a vida inteira. Quem os recebeu ficou chocado com o estado dos
vinte e tantos meninos de Barbacena. Aqui eles tiveram que aprender até como usar
o0 banheiro. (...) Nenhum dos quatro que ainda estdo vivos fala, mas a gente entende

0 que eles querem, inclusive seus gritos. O bonito de verdade é que eles ndo tém
mais o olhar perdido (OSORIO apud ARBEX, 2011, p. 5).

A historia de Aparecida Silva Rezende ganha vida pela voz da filha, arrancada de
seus bracos recém-nascida. Mais uma vez percebe-se que a historia contada de maneira
indireta pode funcionar muito bem a finalidade que a narrativa se propde. Neste caso, temos
um hospital psiquiatrico acusado do homicidio criminoso de mais de 60 mil pessoas. A
historia, naturalmente tragica e posta sobre o prisma de denlncia pela jornalista aborda,

portanto, os lados mais dramaticos desta narrativa. 1sso posto, justifica-se a utilizacdo de
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fontes que colaborem com a visdo tragica da narrativa e Ihe emprestem forca e autenticidade.

E 0 que a fala de Débora Aparecida comprova:

Descobrir a minha histéria foi muito importante, porque, desde crianga, eu carregava
um vazio tremendo e me sentia deslocada no lar em que vivia. Eu era uma crianca
triste e, somente aos 23 anos, descobri minha adogdo e também que meus familiares
estavam envolvidos nessa mentira. Quando soube da minha mée, fiquei muito
emocionada e fiz questdo de encontra-la. Nao deu tempo. No entanto, fui informada
por funciondrios do hospital que ela me procurou a vida inteira (APARECIDA apud
ARBEX, 2011, p. 5).

A partir da quarta matéria h4& uma mudanca gradativa na abordagem de
“Holocausto Brasileiro”. Nota-se que as trés primeiras matérias serviram de base e
justificativa para a denuncia em questdo. Elas guiaram o leitor para o universo do Hospital
Colbnia, 50 anos no passado e evidenciaram, principalmente pelo relato das fontes, como era
a rotina daquele hospital e como milhares de pessoas tiveram suas vidas abreviadas por ele.
Neste ponto, o leitor ja estd familiarizado com a reportagem e pode compreender o
movimento seguinte, que é o da contextualizacdo do fato em uma perspectiva mais
abrangente.

A quarta matéria, “Denuncias d&o inicio a reforma psiquiatrica”(ARBEX, 2011, p.
5), dissertou sobre as primeiras dendncias da classe médica ao tratamento desumano utilizado
na Col6nia e os primeiros movimentos da reforma psiquiatrica no pais. A jornalista explica
que no ano de 1979 o principais expoente da reforma manicomial na Italia, Franco Basaglia,
esteve no Brasil e visitou o Hospital Colbnia, ficando estarrecido com o cenario que
vislumbrou. A partir desta visita, a Associacdo Mineira de Saude Mental ganhou forca e

comecou a militar mais fortemente pelos direitos dos portadores de doencas psiquiatricas.

Figura 4
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No lead desta matéria a reporter far4 uso novamente de uma importante estratégia
narrativa, estratégia essa que sustenta a tese “Holocausto Brasileiro” deste o primeiro capitulo
da série: a analogia. Se, anteriormente, a analogia foi utilizada, sobretudo nas falas das fontes,
como um estratagema de ratificacdo da tese levantada, agora, € na prépria voz da jornalista
que ela se expressard no texto. Este movimento coloca em acdo personagens que, apesar de
aparecerem nas matérias anteriores de forma isolada, agora através do discurso argumentativo

empregado pela narradora, adquirem uma conota¢ao mais emblematica para a reportagem.

Minas produziu a maior tragédia da loucura no pais, através do Hospital Coldnia,
mas acolheu os primeiros movimentos pela reforma psiquiatrica. Assim como na
Inconfidéncia Mineira, importante movimento social da histéria do Brasil, ocorrido
em 1789, a luta pela mudanca de paradigma na salde mental, deflagrada
oficialmente em 1979, contou com a ajuda de insurgentes. Alguns dos psiquiatras
que se rebelaram contra a desumanidade de Barbacena, localizados agora pela
Tribuna, foram, na época, exonerados do servi¢o publico, responderam a sindicancia
no seu 6rgdo de classe, sendo ainda hostilizados por colegas que se calaram, por
décadas, diante do genocidio ocorrido na Col6nia (ARBEX, 2011, p.5).

Os primeiros psiquiatras que demonstraram indignacdo com 0 que era praticado
na Colonia séo relacionados aos insurgentes da Inconfidéncia Mineira, importante movimento
social do Brasil no qual os brasileiros lutaram pela liberdade contra a opresséo do governo
portugués no periodo colonial, em 1789. Este fato historico estd impresso na memoria da
populacdo; ainda que de forma vaga, as pessoas tendem a fazer uma correspondéncia dos
inconfidentes com herois, que lutaram pela liberdade do povo brasileiro. A evocacdo deste
episddio mostra uma perspicécia da reporter ao direcionar o olhar do leitor para a importancia
dos médicos que comecaram a luta antimanicomial no Brasil, relacionando seus feitos

diretamente ao dos realizados pelos inconfidentes mineiros.

Figura 5




51

Se, como ja discutido anteriormente, as vitimas ocupam o papel de protagonistas
no enredo e a Instituicdo Hospital Col6nia personifica a causa geradora do conflito, agindo
como um antagonista, os psiquiatras que se rebelaram com o que era praticado no hospital
serdo representados na série como os grandes herdis da historia contada, aqueles que
reconheceram a injustica e movimentaram-se em prol de uma solugdo e uma salvacdo das
vitimas da Coldnia. Vale ressaltar que, toda argumentacdo utilizada na construcdo de uma
narracao, possui um objetivo, mesmo que ele ndo esteja claro para o leitor. Ao posicionar 0s
psiquiatras nesta perspectiva e, neste ponto da série, a jornalista apesenta uma solucéo parcial,
para o conflito dramatico “Holocausto Brasileiro”: as primeiras dentncias realizadas pela
classe médica foram as responsaveis pelas primeiras mudancas nas diretrizes do tratamento
psiquiatrico no Brasil.

Em um enredo ficcional as histdrias apresentam um comeco, desenvolvimento e
final. Entre o desenvolvimento e o final, um conflito geralmente permeia a narrativa,
conferindo ritmo e climax e, ap6s sua resolugdo, ocorre o desfecho. Percebe-se que na série
“Holocausto Brasileiro” o movimento sera semelhante. Se nas primeiras matérias a reporter
apresentou o conflito dramatico (Holocausto Brasileiro) e posicionou estrategicamente seus
protagonistas (vitimas) e antagonista (Hospital Colénia) com vistas a demostrar como a acdo
de um repercutiu tragicamente sobre o outro, agora ela insere aqueles que trazem a
dissolvicao deste conflito, designados por ela como “os insurgentes”.

Em sua relacdo com o narratario, o narrador é capaz de articular astuciosamente e
propositalmente aquilo que lhe pareceu crivel com o intuito de combinar acdes dentro da
narrativa. Essas combinacdes, que nada mais sdo do que intensdes persuasivas na cComposicao
da intriga, sdo entendidas aqui como episddios de tensdo, climax, surpresas, comeco,
desenvolvimento e final, quesitos importantes da ordem narrativa, encadeados com a
finalidade de produzir uma resposta emocional no interlocutor (MOTTA, 2013, p. 150).

Neste contexto, entra em evidéncia a declaragdo da primeira fonte, Membro da
Associagdo de Psiquiatria Brasileira, Francisco Paes Barreto, que em 1979 também denunciou
as condi¢des dos hospitais psiquiatricos em Minas. Paes Barreto € mais uma personagem a
corroborar com a primeira analogia criada pela jornalista, na qual o Hospital Coldnia e o
holocausto nazista estdo intimamente relacionados. Na frase também estdo expressas as
palavras cadaveres, nazismo e horror, que, em conjunto, formam um verdadeiro cenario de

holocausto na perspectiva do leitor:
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A tolerancia morbida dos psiquiatras se estendeu ao meio médico, em cujas
faculdades os cursos de anatomia eram abastecidos por generosa quota de cadaveres
provenientes de Barbacena. Os hospitais de crbnicos da rede pulblica eram
"institui¢Bes finais", numa alusdo a "solucdo final" do nazismo. As dendncias sobre
a realidade brutal de nossos hospitais psiquiatricos, enquanto permaneceram
restritas aos meios profissionais, mostraram-se inteiramente indcuas, pois havia uma
acomodacdo, na qual todo aquele horror tornara-se banal (BARRETO apud
ARBEX, 2011, p. 5).

Com esta assertiva, a série finaliza as declaracdes de cunho dramatico para abrir
espaco para a discussdo em torno da luta antimanicomial, os primeiros movimentos, o que
mudou e o que ainda pode ser melhorado. E explicado para o leitor o conceito de residéncias
terapéuticas (casas localizadas no espago urbano construidas para responder as necessidades e
moradia de pessoas portadoras de transtornos mentais graves, internadas em clinicas ou nédo) e
a nomeacdo de Barbacena como a cidade com o maior nimero destas residéncias do pais em
relacdo ao nimero total de habitantes. As discussdes sobre a psiquiatria no Brasil, iniciadas

na quarta matéria serdo finalizadas apenas na sexta matéria.

No quinto capitulo da reportagem, a jornalista abre espaco para uma abordagem
diferente, e ao invés do modelo tradicional de reportagem, é realizada uma longa entrevista
com o cineasta Helvécio Ratton, idealizador do documentario “Em nome da razdo” de 1977
através do qual o mundo pode conhecer como era a rotina da Col6énia. Toda a entrevista
discorre sobre o documentério, por qué e como foi filmado, as impressdes de Ratton sobre o
hospital e seus pacientes e etc. Em cada resposta o cineasta reafirma, com palavras diferentes,
tudo o que as demais fontes mencionadas ja haviam relatado. Na ultima pergunta porém,
quando a reporter questiona sobre o por qué do nome “Em nome da Razido”, Helvécio Ratton
responde com uma afirmacéo que justifica, do ponto de vista narrativo adotado pela jornalista,

0 porque da dendncia:

Porque "em nome da razdo" é que essas pessoas eram confinadas. Em nome da
razdo, se matava, se drogava, praticamente se torturava. Como se as pessoas
destituidas de razdo pudessem sofrer tudo aquilo. Queria dar um sentido dubio. E
como se, em nome da razdo, se cometessem todos aqueles crimes e, em nome da
razdo, era fundamental que se parasse de cometer. Trinta € um anos se passaram,
mas aquilo continua tdo vivo (RATTON apud ARBEX, 2011, p.5)

Por qué denunciar um acontecimento localizado 50 anos no passado? Com a

reproducéo desta fala do cineasta, a reporter responde a esta pergunta e reafirma a importancia
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da denuincia. Apesar do protagonismo da entrevista estar centrado naquele que é entrevistado,
€ o entrevistador, ou seja o jornalista, quem elabora o roteiro de perguntas e guia o
entrevistado na direcdo mais apropriada e que dara maior subsidio e respaldo ao relato e, neste
caso, a reportagem como um todo.

A sexta matéria, “Apos 10 anos lei ainda divide especialistas” (ARBEX, 2011, p.
4), discorre sobre a Lei 10.216 de 2001 de autoria do entdo deputado federal Paulo Delgado,
que propde um modelo de atengdo a satde mental aberto e de base comunitéaria, extinguindo o
antigo modelo asilar manicomial. No decorrer da matéria, a repérter contrapde os dois lados,
mostrando os questionamentos de quem é contra e de quem é a favor da Lei. Percebe-se, que
ao contrario das primeiras quatro matérias, cujo carater de denuncia foi mais evidente e abriu-
Se espago para uma narrativa mais comovente, forte e tragica em toda a pagina do jornal, a
sexta parte da reportagem teve um espaco mais limitado dentro do veiculo, disputando espaco
com mais duas pequenas matérias (“Situacdo de placas na Avenida Itamar Franco” e
“Extingdo de vestibular tem critica e elogio”) e com a coluna “Etc”. Além desta limitacdo de
espaco, a mudanca na perspectiva de abordagem da sexta matéria pode ser visualizada em seu
lead . Nele ja ndo hd mais uma angulacdo narrativa trdgica e o conflito dramatico esta
subentendido, ndo evidenciado. A oposicdo e o duelo permanente entre vitimas e Hospital
Col6nia sai de cena para dar espaco a contextualizacdo da reforma psiquiatrica no Brasil:

A discussdo sobre a protecdo e os direitos das pessoas com transtorno mental no pais
é recente. Apesar de o movimento da reforma psiquiétrica, até entdo restrito aos
profissionais de salde, ter ganho o debate nacional nos anos 80, época em que
alcangou os campos legislativo e normativo, somente em 2001 uma lei sobre o
assunto foi publicada. Apdés 12 anos de tramitacdo no Congresso Nacional, a lei
federal 10.216, de autoria do entdo deputado Paulo Delgado, foi sancionada. Ao
completar, nesse ano, uma década de vigéncia, a norma que propée um modelo de
atencdo a satde mental aberto e de base comunitaria ainda divide opinides (ARBEX,
2011, p. 4).

Essa edicdo de espaco demostra, em parte, a posicdo do veiculo sobre a

importancia noticiosa da matéria para o préprio jornal. Segundo Motta, existem trés niveis de
poder dentro da narracdo jornalistica e, o primeiro narrador, aquele que darad o sim ou nédo
para o que sera noticiado, é o veiculo de comunicac¢do no qual a matéria esta inserida, neste
caso portanto, o jornal. A funcdo do narrador-jornal é a de comercializar a historia e estimular
a curiosidade e a audiéncia do publico sobre ela. A ele é outorgado o poder de delimitar e
negociar com o jornalista e suas fontes a posi¢do, enquadramento e espago de cada
reportagem em suas paginas. O que é produzido pelo reporter esta subjulgado as suas
necessidades enquanto veiculo de massa (MOTTA, 2013, p. 227 e 228).
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Apesar de complementar a reportagem, deslocando a visdo do leitor para um
contexto mais amplo da luta antimanicomial, essa matéria ndo possui mais um carater
denunciador, como suas antecessoras. A jornalista ja fez a angulacdo pretendida e guiou 0s
leitores na compreensdo e aceitacdo do Holocausto Brasileiro. As personagens dessa matéria
realizam apenas uma dissertacdo sobre os dois lados da Lei 10.216. Desse modo, 0 menor
espaco dentro do jornal pode ser compreendido, uma vez que esta matéria especifica néo
apresenta um apelo denunciador e dramatico, como suas antecessoras.

Entretanto, a auséncia de carater dramatico poderia jogar a sexta parte da
reportagem em uma zona obscura, onde o jornal poderia decidir por ndo publica-la. E neste
contexto que entra em acdo a funcdo do segundo narrador, o narrador jornalista (MOTTA,
2013, p. 229). Apesar de estar subordinado ao primeiro narrador, a historia noticiada origina-
se nele. E o narrador jornalista que iré tecer os fatos, selecionar as fontes, compor a narrativa
e reinterpretar a realidade. Ele tem a autonomia de negociar com o jornal o posicionamento de
suas matérias, seu espaco e sua presenca no veiculo. E o narrador jornalista que detém o
maior poder sobre o terceiro narrador, as personagens da noticia.

Apesar de sua presenca diluir-se no texto do jornal, as personagens sdo inseridas
na intriga pelo jornalista, e ele que d& a elas autonomia de voz e, paralelamente, é através
delas, que ele legitimara seu discurso para o publico. Portanto, apesar de hierarquizados, 0s
trés narradores dependem mutuamente um do outro e, exercem um jogo de poder constante
um sobre o outro. A sexta matéria da reportagem, apesar de subordinada a angulacdo e
enguadramento do veiculo, alcanca sua legitimidade através de sua narradora, ela Ihe outorga
uma importante fungdo dentro da série: a contextualizagdo da luta antimanicomial no Brasil.

Optou-se neste estudo por ndo analisar as fontes e citagdes da sexta matéria, uma vez
que ela ndo empreende questionamentos a cerca das estratégias de legitimacdo do discurso
jornalistico enquanto um conflito dramatico. Como ja mencionado, este conflito inicia-se na
primeira matéria e finaliza-se na quarta matéria da série, quando os psiquiatras “insurgentes”
entram na narrativa e apresentam os primeiros movimentos em prol da extin¢do do tratamento
manicomial realizado pela Coldnia.

A sétima e ultima matéria, “A historia por traz da historia” (ARBEX, 2011, p.5),
faz uma recapitulacdo da trajetoria de toda a reportagem. Nela a reporter relata em primeira
pessoa quando surgiu o interesse de realizar uma cobertura jornalistica sobre a histéria do
Hospital Coldnia de Barbacena, os desafios para localizar as fontes, a recuperacéo do passado
e o retorno do publico que, segundo a jornalista, comecou a reservar com antecedéncia de um

dia o jornal nas bancas da cidade para poder acompanhar a série.



55

Neste Gltimo movimento da jornalista € possivel vislumbrar ainda uma estratégia
final de narragéo e envolvimento do leitor em seu relato. Colocar-se no texto remete a uma
tentativa de aproximacdo e coloca o leitor quase que como um amigo, para o qual uma
histéria é contada. Ao relatar a historia diretamente pelo seu ponto de vista, a reporter

reafirma a legitimacdo da dendncia que empreendeu em toda a reportagem:

Durante uma entrevista com o psiquiatra José Laerte, em seu gabinete na Camara,
onde ele exerce mandato de vereador, o médico tirou um livro da gaveta e me disse:
"vocé precisa ver isto." Bastou o0 contato com a primeira imagem do livro Coldnia
para que a senha da indignacéo fosse acionada . Lembro de repetir, ali mesmo, por
diversas vezes, a expressdo "ndo acredito”. O impacto que aquelas cenas me
causaram foi tdo forte, que a vontade de contar essa historia me perseguiu por todos
os dias que se passaram. SO conseguia pensar que precisava ir até Barbacena e ver
de perto o que havia restado do pior capitulo da historia da psiquiatria mineira. Me
senti na obrigacdo de contar as novas geraces que o Brasil também registrou um
genocidio. Esperei por dois longos anos até conseguir, na correria da redagdo, uma
oportunidade de mergulhar no universo da Coldnia (ARBEX, 2011, p. 5).

Luiz Gonzaga Motta afirma que “nenhuma narrativa ¢ ingénua, neutra, imparcial,
toda narrativa ¢ argumentativa” (MOTTA, 2013, p. 196), ou seja, o narrador sempre tera
algum proposito narrativo através do qual contard uma histéria. Sobretudo no jornalismo,
onde encontramos um permanente jogo entre efeitos de real e outros efeitos de sentido mais
ou menos exacerbados, com vistas a convencer ou induzir o receptor a determinadas
interpretacdes e pontos de vista.

A jornalista encerrou a reportagem com a fala de sua Ultima fonte. Com uma
declaracdo contundente o psiquiatra juiz-forano Uriel Hecket faz a legitimacdo final daquele
trabalho jornalistico e encerra com uma declaracdo forte, cuja posi¢do no texto concentra tudo
o que foi debatido pela reporter durante toda a série: os injustificados maus-tratos e o
genocidio em massa de mais e 60 mil tutelados de uma instituicdo psiquiatrica, o0 Holocausto
Brasileiro:

O beneficio maior que antevejo nesta iniciativa jornalistica é o de alertar-nos para o
que se estd praticando hoje sob o respaldo dos proclamados avancos cientificos e
dos novos dispositivos assistenciais. A experiéncia pretérita deve nos alertar para os
riscos inerentes a todas intervencfes humanas; e isso ndo s6 no campo da sadde, mas
também nas demais areas do saber. Até os bons projetos e as boas inten¢des tendem
a deturpacéo, em decorréncia da miseravel condicdo de nés humanos. Que Deus nos
livre de nds mesmos (HECKET apud ARBEX, 2011, p. 5).

Toda narracdo tera um motivo, oculto ou ndo, que justificard sua existéncia. No

caso de “Holocausto Brasileiro” a jornalista se preocupou em direcionar a narragao em prol de



56

uma denuncia e para isso optou por fontes e declaracdes que corroborassem com este conceito
e evidenciassem, por vezes de forma dramética, como o Hospital Col6nia cruzou e modificou
as suas vidas. Essa estratégia narrativa permitiu que os receptores da informacéo, os leitores
do jornal, assimilassem essa ideia e, por fim, confiassem na denlncia e com ela interagissem.
A forma de interagdo, proposta pela reporter e expressa na forma como ela construiu toda a
narracdo da reportagem, foi o sentimento de indignacdo do publico com o dramético fato
narrado. Como ressalta Motta (2013) o objetivo do jornalismo reside justamente na ruptura de
um estado normal para um acontecimento discordante.

Além de todas as citacBes utilizadas pela jornalista para referendar e reforcar a sua
tese de “Holocausto Brasileiro” no curso da reportagem, a repeti¢do sistematica de algumas
expressdes de conotacado tragica, inseridas em sua narracdo engquanto reporter e na declaracao
das fontes, também atuaram como mecanismos de demarcacdo da dendncia engquanto um
evento dramatico. Essas expressdes estiveram presentes em todas as matérias da reportagem,
entretanto, algumas delas foram estratégicas na construcdo do cenario de holocausto e,

portanto, tiveram maior ocorréncia na narrativa. S&o elas:

Matéria Expressdes X Numero de apari¢des no texto
Holocausto Brasileiro (2); tragédia (2);
genocidio (2); vitimas (3); sobreviventes (3)
Comércio da morte (2); horror (2); tragédias
(2); vitimas (2); caddver(s) (5); corpos (8)

Holocausto Basileiro - 50 anos sem punigdo

Comeércio da morte sé parou na década de 80

33 Criangas viveram horrores da Colonia Horror/horrores (2)
L . . Cadaveres(3); campo de concentracgdo (3);
Denuncias dao inicio a reforma psquiatrica L
tragédia (5)
Entrevista Helvécio Ratton, cineasta sem aparigoes
Apds 10 anos, lei ainda divide especialistas sem aparigoes

Horror (2); tragédias (2); genocidio (2);

A histéria por tras da histéria . o
sobreviventes (2); Holocausto Brasileiro (3)

Ao fazer o uso repetitivo e sistematico dessas expressdes, que dialogam
diretamente com a tematica do Holocausto Nazista e trazem nelas préprias uma conotacao
tragica e dramatica, a jornalista apropriou-se de uma estratégia denominada por Motta (2005)
de “subjetivacdo e construcdo de efeitos poéticos”. Segundo ele, esse artificio tem por
finalidade remeter os leitores a estados de espirito catarticos, como surpresa, medo, espanto,
compaixao, etc. Esse sentimentos, suscitados em primeira instancia no nivel da palavra no
texto, promovera a identificacdo do leitor com aquilo que é narrado, humanizando os fatos

noticioso e permitindo a sua compreensdo enquanto dramas humanos (MOTTA, 2005, p. 11).
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Ao se verem deslocados para o universo dramatico de “Holocausto Brasileiro”, os
receptores desta informagdo, compreendidos aqui como os leitores do jornal “Tribuna de
Minas”, interagiram com as palavras narrativas da repoérter, e foram gradativamente inseridos
no contexto de holocausto através da subjetivacdo das expressdes que evidenciavam o drama
daquela denlncia, apresentadas na tabela. Mais do que apenas palavras de um enredo ou de
uma noticia, as expressdes elencadas carregam em si a dramatizacdo do fato narrado, s&o
reafirmacfes do horror vivenciado no Colbnia e, posicionadas astuciosamente no texto,
demarcam periodicamente para o leitor a tematica, profundidade e relevancia da dendncia.

Perece-se que 0s Unicos lugares em que a repeticdo de expressdes nao € registrada
é na entrevista realizada com o cineasta Helvécio Ratton e na sexta matéria que, como ja
mencionado, ndo empreende um enredo narrativo dramatico de “Holocausto Brasileiro” e
enfoca na discussdo sobre a Lei 10. 216. Nas demais matérias, as expressdes subjetivadas sao
constantes, ndo por acaso.

Entre a primeira e a quarta matéria da série, a jornalista compfe o enredo
(“Holocausto Brasileiro™), apresenta o conflito (a morte criminosa de 60 mil internos de uma
instituicdo psiquiatrica), demarca seus protagonistas (vitimas), evidencia o antagonista
(Hospital Coldnia de Barbacena) e apresenta os herois (“os insurgentes”), responsaveis pela
resolugdo do conflito principal (“os insurgentes” realizaram as primeiras denincias ao antigo
modelo manicomial de internacdo e foram responsaveis pelas primeiras mudancas nas
diretrizes do tratamento psiquiatrico do Brasil o que, posteriormente, afetou diretamente a
estrutura da Col6nia, transformando-a em uma instituicdo mais humanizada e responsavel). A
sétima e ultima matéria € a reafirmagao da tese “Holocausto Brasileiro” pela propria jornalista
que, insere-se no relato para contar 0 passo-a-passo da reportagem e a legitimar a denuncia
empreendida por ela pelo veiculo “Tribuna de Minas”.

Isso posto, podemos compreender que a subjetivacdo proposta por Motta aplicada
a este estudo, refere-se a incluséo de significados simbdlicos as expressdes descritas na tabela.
Todas elas estdo inseridas em um contexto que toma o holocausto praticado pelos nazistas aos
judeus simétrico e extremamente semelhante ao holocausto de Barbacena, proposto pela
reporter. Essa subjetivacdo permite ao leitor a constru¢do mental do conflito dramatico e sua

resposta catartica e emocional aquilo que é narrado.

432 O PLANO DA METANARRATIVA: O FUNDO ETICO POR TRAS DE
“HOLOCAUSTO BRASILEIRO”
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Toda narrativa, ficticia ou fatica é construida sobre um fundamento moral ou ético
que lhe sustenta e orienta, € o plano profundo, onde as bases da narracdo estdo fixadas. Ele
pode estar claro e evidenciar-se logo no inicio do enredo, ou ir-se mostrando gradualmente
conforme a historia, ou em nosso caso a noticia, é construida. A maioria das noticias que sdo
veiculadas para a sociedade possuem uma razdo moral que embasa e justifica o seu relato pra
0 publico. O produto noticioso contado e recontado pelo jornalismo diariamente através dos
seus diferentes veiculos de propagacao, refletem e revelam preceitos profundos, enraizados no
cerne da sociedade e transmitido de geracdo em geracdo como verdades e conceitos
universais, tais como, o crime ndo compensa, o trabalho enobrece o trabalhador, a familia
deve ser respeitada acima de todas as coisas. Motta (2005) ressalta que essas sdo as grandes
metanarrativas culturais apropriadas pelo jornalismo.

lluska Coutinho (2012) explica através da tese levantada por Siqueira (1992) que
a principal funcdo de uma narrativa é recuperar e evidenciar um fundo moral , exemplo ou
avaliacdo. Segundo os autores, esta teria sido a forma através do qual todo o ensinamento foi
transmitido através das eras, seja por parabolas, fabulas ou dramas. O significado simbdlico
originado pelas narrativas, expressa e apresenta de forma mais ou menos enfatica os dramas a
tragédias contados pelo jornalismo. Com o auxilio da propria memoria individual e através da
consulta referencial aos canones culturais proprios de nossa sociedade, o publico receptor da
noticia ira recompor e reinterpretar o fato narrado e serd influenciado a responder com maior
ou menor comogdo aos dramas da noticia. Apesar desta reacdo nao ser simétrica e igual em
todo o publico, ela ainda sera recebida e acompanhada de alguma reacdo emocional:
perplexidade, ansiedade, angustia ou compaixao (MOTTA, 2005, p. 14), por exemplo.

No caso de “Holocausto Brasileiro” o fundo moral no qual ele se apoia esta
evidenciado em seu proprio titulo: o Holocausto. E de consenso e conhecimento geral que este
termo se aplica ao exterminio em massa de judeus pelo governo alemédo de Adolf Hitler
durante a Segunda Grande Guerra Mundial (1939 — 1945). Este genocidio abriu um novo
capitulo de horror na histéria da humanidade e impregnou o imaginario coletivo através de
tudo o que se veiculou, noticiou e espetacularizou a seu respeito nos anos posteriores.

Além da documentacdo historiogréfica, uma serie de documentérios, filmes,
reportagens e fotografias rodaram o mundo e expuseram a todos uma das maiores tragédias
mundiais em seus detalhes mais devastadores e inexprimiveis. Mesmo as geragoes
subsequentes, que ndo vivenciaram o periodo de guerra, conhecem e reconhecem a palavra
Holocausto e sua significagdo tragica e dramatica. Andreas Huyssen explica que o

revisionismo sobre a tematica do Holocausto que marcou os anos de 1980 e 1990 refere-se
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ndo ao seu esquecimento, mas a sua onipresenca no imaginario da sociedade. Segundo o
autor, a proliferagdo indiscriminada desta temética gerou um lugar-comum de “fossilizagdo
traumatica” que atinge muito mais pessoas além das suas vitimas e perpetradores diretos
(HUYSSEN, 2000, p. 78 e 79).

Se a temética do Holocausto, por seu carater naturalmente tragico e duro,
repercute em pessoas que nenhuma relacdo direta tiveram com ele e contamina o imaginario
das diversas geracdes, podemos compreender a qual fundo moral a série “Holocausto
Brasileiro” apoia-se: 0 direito universal e total de todo e qualquer cidadao a dignidade e a vida
plena, sendo que qualquer obstrucdo a este canone corresponde a uma violagdo dos direitos
humanos. Ao localizar e referenciar o genocidio no Hospital Col6nia de Barbacena como um
Holocausto, a repdrter espera evocar nas lembrancas e conhecimentos individuais de cada
leitor, a memoria, ainda que fragmentada e dispersa, sobre a Solucdo Final Nazista, seus
resultados, consequéncias e, principalmente, o fundamento moral e ético que esse episodio

feriu, deturpou e ignorou: o direito a dignidade e a vida de todo ser humano.

Por mais fragmentada pela midia, pela geografia ou pela posicdo subjetiva que
sejam as representacGes do Holocausto, em ultima andlise, tudo se detém diante
deste ndcleo: inimagindvel, indizivel e irrepresentavel terror. As geragdes
posteriores ao Holocausto, s6 podem se aproximar desse nicleo pela aproximacéo
mimética, uma estratégia mnemaoninca que reconhece o evento em sua alteridade e
para além da identificacdo e da empatia terapéutica , mas que incorpora fisicamente
um pouco do terror e da dor no lento e persistente oficio da rememoracédo
(HUYSSEN, 2000, p. 85).

Huyssen situa o Holocausto como um acontecimento de “inimaginavel, indizivel e
irrepresentavel terror”. Nao seria esta assertiva também correspondente ao que ocorreu aos
internos da Coldnia? Se a jornalista demarca aquela situagdo como um ‘“Holocausto
Brasileiro” ndo seria ela também dotada de “inimaginavel, indizivel e irrepresentavel terror”?
E como representar o irrepresentavel e traduzir o intraduzivel? A repdrter responde a esta
pergunta nas primeiras frases do lead da matéria que abriu a série: “Nao se morre de loucura.
Pelo menos em Barbacena. Na cidade do Holocausto brasileiro, mais de 60 mil pessoas
perderam a vida no Hospital Colonia (...)” (ARBEX, 2011, p. 1). Através da apropriacao do
termo “Holocausto”, a jornalista realiza uma analogia clara e direta com o Holocausto Nazista
e infere para o publico a narrativa dramética que esta por vir.

O fundo de base moral e ética s6 é sustentado no decorrer da grande reportagem
“Holocausto Brasileiro” porque o leitor aceita que a jornalista aproprie-se e invoque o lago

empirico que existe entre os fatos historicos e reais e sua forma particular de conta-los através
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da narrativa. Lejune (1995) denomina este acordo como “pacto autobiografico” através do
qual o leitor consente ao narrador a autonomia para narrar, utilizar e enquadrar as informagoes
que permitam transformar o simples relato em um relato biografico transparente (LEJUNE,
1995, p. 85, apud BIOSCA, 2005, p. 109).

Se o leitor permite ao narrador a construgdo da narrativa e a utilizagdo de
estratégias e estratagemas que dotem esta narrativa de autenticidade, legitimidade e
correspondéncia com o real, ele confere a este narrador o poder de narrar, de contar, de
construir todo um universo simbdlico, poético e metaférico que embasem a sua histéria. E
essa construgdo no jornalismo se dara, como j& mencionado em momentos anteriores, através
da ruptura de uma situacdo estavel para um conflito, ao passo que este conflito apenas se
justificara se estiver alicercado em um fundamento moral e ético que o sustente: Como
esclarece Motta (2005, p. 15): “E nesse nivel cultural e simbélico que podemos entender as
narrativas como mimese em toda sua amplitude: compreender como a arte imita a vida e a
vida imita a arte.” Vida, arte, imitacd0o e apropriacdo de uma pela outra estardo a disposi¢do

do investigador na camada mais profunda da narracdo: a metanarrativa.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A principal inquietacdo que levou a producdo deste trabalho surgiu ainda no ano
de 2011, quando a reporter Daniela Arbex comegou a série “Holocausto Brasileiro” no jornal
“Tribuna de Minas”, periddico mais antigo em circula¢do na cidade de Juiz de Fora. Mais do
gue uma denuncia, a reportagem colocava em cheque a necessidade pela busca constante pelo
factual no trabalho jornalistico. As grandes denudncias, na maioria das vezes, estdo inseridas
no presente, no hoje, mesmo que suas causam remontem a um passado mais ou menos
distante, hd sempre uma repercussdo direta no momento atual, um gancho que impacta o
presente e que justifique sua divulgacdo. “Holocausto Brasileiro” entretanto, vai de encontro a
esta prerrogativa. Localizado ha mais de 50 anos no passado, ele retrata e denuncia o
genocidio de mais de 60 mil pessoas, vitimas de um tratamento questionavel e equivocado na
area da psiquiatria médica. Os poucos sobreviventes deste tragico periodo ndo estdo
reivindicando agora os traumas e maus-tratos que sofreram na Col6nia décadas atrds, mas
ganham voz novamente através da memdria, peca-chave na recuperacdo dos passados
silenciados, e ainda que tardiamente, conquistam alguma justica, respeito, compaixdo e
reveréncia as suas historias.

A principio foi possivel constatar que aléem dos ja estudados e consagrados
critérios de noticiabilidade da Teoria da Comunicagdo, um outro critério pode inserir-se neste
contexto e apresentar-se como condicdo e justificativa para a retomada de um fato do passado:
a memoria. Novamente ela configura-se como um elemento significativo para reconstrugdo da
histéria dos internos de Barbacena. Ao retirar o pretérito da zona sombria do ndo dito e Ihe
dar voz, a atividade jornalistica considera a memaoria como um critério relevante e primordial
na construcdo e elaboracdo das reportagens que pretendam inspirar no presente alguma forma
de denuncia ou reflexdo.

Foi interessante observar no curso deste trabalho que a memoria pode ser parceira
do jornalismo investigativo, e mesmo ndo possuindo um carater fortemente factual, ela pode
auxiliar na construgdo da investigacao e atuar como uma linha guia, através da qual a historia
se expressa, e pela qual vislumbres de acontecimentos remotos podem ganhar alguma
visibilidade. Ao se apoiar em fatos memorialisticos, este género do jornalismo investe
pesquisa, paciéncia e tempo na reconstrucdo de uma época e de um periodo que ficariam para
sempre perdidos se ndo fossem o investimento, a astucia, a atencdo e um faro agugado para

uma boa histdria que todo repérter desta area se orgulha de possuir.
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Se por um lado a memdria permitiu a reconstrucdo da historia vivida na Coldnia,
por outro, a narracdo, a forma de transmitir esta historia para o publico, contribuiu muito para
que a reportagem ganhasse a visibilidade que ganhou e, posteriormente, se transformar-se em
livro em julho de 2013. As narrativas e as narra¢Ges ndo sdo construidas de maneira ingénua,
impensada ou automaética. Quem relata sempre pretende transmitir alguma informacéo, e a
forma através da qual se processa a construcdo dessa informacdo serd determinante para
introduzir no receptor a ideia de fundo ou, em outras palavras, o recorte, subjetividades,
sentimentos e opinides de quem narra sobre aquilo que é narrado, mesmo que estes aspectos
estejam de t&o forma sutis no texto, que a opinido pareca ausente.

O ponto de vista do jornalista sobre o fato é insepardvel de sua reportagem,
mesmo que algumas estratégias embotem e impecam uma percepgéo clara sobre ele, o ponto
de vista estara 14, a espera de um observador atento que possa lhe descobrir. Em “Holocausto
Brasileiro” através de uma andalise mais minuciosa do plano da metanarrativa, a camada mais
profunda da historia, percebemos qual é a opinido e o direcionamento que a reporter
pretendeu dar ao fato. Ao relacionar o manicémio de Barbacena e os acontecimentos la
vivenciados, com a Solucdo Final Nazista, Daniela demarca claramente sua dendncia e o
enquadramento que pretende lhe dar. O Holocausto que dizimou milhdes de judeus durante a
Segunda Guerra Mundial esta de tal modo impregnado no imaginério coletivo da populacéo,
que uma analogia direta a ele invoca imediatamente no receptor todo o cenério de horror,
sofrimento, tortura e morte que permeou este triste capitulo da histéria da humanidade. Ao
localizar o genocidio da Colénia como um Holocausto nas primeiras linhas da série, a
jornalista fixa seu ponto de vista sobre o0 acontecimento e direciona o olhar do leitor para dele
partilhar, compartilhar e concordar.

Além da analogia direta com o Holocausto judeu, uma série de referéncias
indiretas a este massacre, corroboraram para a fixacdo do ponto de vista da reporter e do
imaginario tragico na perspectiva dos leitores. Essas referéncias estdo expressas no uso
repetitivo de expressdes que dialogam com a situacdo nazista. Tragédia, genocidio, vitimas,
sobreviventes, horror, campo de concentracdo, Holocausto Brasileiro, todas essas expressoes
foram inseridas na reportagem com um carater fortemente subjetivado o que, em outras
palavras, significa que além da carga dramatica que naturalmente possuem, no contexto da
reportagem agiram como um estratagema de fixagdo simbolica do “cenario” de Holocausto
para o leitor. Os sentimentos suscitados em primeira instancia no nivel da palavra no texto,
promoveram a identificacdo do leitor com aquilo que foi narrado, humanizando o fato

noticiado e promovendo sua compreensao enquanto um drama humano.
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Além das expressdes, a forma utilizada pela jornalista na construcéo da narrativa
da serie permitiu que personagens fossem criados e interpretassem um duelo, dividido em
capitulos, cujos desdobramentos permitiram a criagdo de um enredo e um conflito. Esta
construcdo ndo esta clara no texto, a primeira vista, “Holocausto Brasileiro” é apenas uma
grande reportagem de denuncia, entretanto, através da analise pormenorizada de cada matéria
que compds a série, é possivel perceber a gradacdo e a evolucdo da histéria de modo a
configurar para o publico a oposicdo clara entre dois lados, onde as vitimas sdo o ponto
central da trama. Assim, concluimos que as vitimas, por representarem o objetivo primario da
denuncia e serem o ponto principal através da qual a histéria ganha ritmo, sdo as
protagonistas; os “Insurgentes”, primeiros médicos que denunciaram o tratamento equivocado
e cruel realizado no manicoémio em Barbacena, sdo os herois, aqueles que promovem a
mudanca para a melhor no enredo; o Hospital Col6nia, por ser a instituicdo onde mais de 60
mil internos perderam a vida é a personificacdo simbolica da arbitrariedade do tratamento
psiquiatrico largamente praticado o século XX, portanto configura-se como o grande
antagonista da historia, aquele que representa ndo apenas o mal que o her6i deve combater,
mas toda a oposi¢do do enredo, intrinseca no duelo entre esses dois lados.

A narrativa pode ser compreendida como uma forma de legitimacdo de poder e
hegemonia nas diversas perspectivas da comunicagdo. O discurso narrado esta inserido em
contextos socio-politicos que delimitardo seus contornos e nuances de acordo com estratégias
linguisticas pré-determinadas pelo jornalista e pelo veiculo no qual ele estd inserido.
Percebemos com este trabalho que apesar da inquestionavel importancia da denlncia
realizada pela reporter Daniela Arbex, a reportagem possui um ponto de vista claro e
direcionado e, que, no desenvolvimento e demarcacdo deste enquadramento, uma série de
estratégias linguisticas e argumentativas sdo criadas para referenda-lo e justifica-lo. A
narracao, que se aproxima de uma linguagem teatral dramatica, seduz e envolve o leitor, de
modo a introduzi-lo no universo do enredo e convencé-lo de sua legitimidade. O primeiro
narrador, entendido aqui como o veiculo “Tribuna de Minas”, apoia as estratégias da
jornalista ao dar destaque a reportagem, através em um primeiro momento, de lhe permitir ser
a matéria da capa no primeiro dia de sua veiculacdo e, posteriormente, dar chamadas da capa
em todos os dias subsequentes. N&o por acaso, este destaque concedido pelo diario contribuiu
para a divulgacdo e difusdo de “Holocausto Brasileiro” que, durante a semana em que foi
veiculado, esgotou-se em tempo recorde nas bancas da cidade de Juiz de Fora e passou a ser
reservado com um dia da antecedéncia pelos leitores. A tragédia, ainda que localizada 50 anos

no passado, gera interesse imediato, justamente por seu cardter denso e comovente e, por
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consequéncia direta, venda de exemplares, jA& que vivemos em uma realidade onde a
informacdo, ainda que necesséria e altruista, esta condicionada e responde a uma industria
capitalista. Percebe-se por tanto, que nenhuma narragéo € ingénua, e sim guiada por uma serie
de interesses econémicos e simbolicos, claros ou ndo, que guiardo os seus contornos. De
qualquer forma, parece-nos que, apesar de refém dos ditames da inddstria cultural, o
jornalismo ainda consegue ser um espaco de referéncia, de discussdo das questdes que
preocupam a humanidade, e que o jornalismo de qualidade € essencial para a compreensédo do

mundo e representacao dos anseios mais nobres do homem.



65

REFERENCIAS

ARBEX, Daniela. Holocausto Brasileiro: 50 anos sem punic¢éo. Tribuna de Minas, Juiz de
Fora, 20 nov. 2011. Geral, p.3.

. Comércio da morte s6 parou na decada de 80. Tribuna de Minas, Juiz de
Fora, 22 nov. 2011. Geral, p.5.

. 33 Criancas viveram horrores da Colonia. Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 23
nov. 2011. Geral, p.5.

. Denuncias déo inicio a reforma psiquiatrica. Tribuna de Minas, Juiz de Fora,
24 nov. 2011. Geral, p.5.

. Entrevista Helvécio Ratton. Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 25 nov. 2011.
Geral, p.4.

. Apos 10 anos, Lei ainda divide especialistas. Tribuna de Minas, Juiz de Fora,
26 nov. 2011. Geral, p.4.

. A histdria por tras da histéria. Tribuna de Minas, Juiz de Fora, 27 nov. 2011.
Geral, p.5.

BAER, Alejandro. El testimonio audiovisual: Imagen y memoria del Holocausto. Madrid:
SIGLO XXI de Espafa Editores, S.A., 2005

BARBOSA, Marialva. Jornalismo impresso e a construcdo de uma memdria para sua

histéria. . In. BRAGANCA, Anibal; MOREIRA Sonia Virginia. Comunicacéo,
acontecimento e meméria. Sdo Paulo: Intercom, 2005. Capt. 2 p. 102.

. Historia cultural da imprensa. Rio de Janeiro: MAUAD Editora Ltda, 2007.
BERGER, Cristina. Proliferacdo da memdria: a questdo do reavivamento do passado na
imprensa. In:  BRAGANCA, Anibal; MOREIRA Sonia Virginia. Comunicacéo,

acontecimento e meméria. Sdo Paulo: Intercom, 2005. Capt. 1 p. 60.

COUTINHO, lluska. Dramaturgia do Telejornalismo. Rio de Janeiro: MAUAD Editora
Ltda, 2012

FOUCAULT, Michael. Histéria da loucura na idade classica. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva S.A., 1978.

HALBWACHS, Maurice. A memoria Coletiva. Traducdo de Laurent Léon Schaffter. S&o
Paulo: Editora Revista dos Tribunais Ltda, 1990

HUYSSEN, Andreas. Seduzidos pela memoria. Rio de Janeiro: Aeroplano Editora, 2000.

POLLACK, Michael. Memodria e identidade social. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, vol.
5n. 10, 1992.



66

. Memodria, Esquecimento, Siléncio. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol. 2 n.
3, 1989.

RICOEUR, Paul. Memoria, historia, esquecimento. Conferéncia realizada originalmente em
inglés sob o titulo “Memory, history, oblivion”. Budapeste: 2003. Disponivel em:
<http://www.uc.pt/fluc/lif/publicacoes/textos_disponiveis_online/pdf/memoria_historia>

MOLES, Abraham Antoine. (1974) O Cartaz. Trad. Miriam Garcia Mendes. S&o Paulo:
Perspectiva / Editora da Universidade de Sdo Paulo. Colegéo Debates.

MOTTA, Luiz Gonzaga. Analise critica da narrativa. Brasilia: Editora UNB, 2013.
SODRE, Muniz. A narragéo do fato. Petropolis: Ed. Vozes, 20009.

TRAQUINA, Nelson. Teorias do Jornalismo, porque as noticias sdo como sao.
Florianopolis: Insular, 2. Ed., 2005.

JORNAIS CONSULTADOS:

TRIBUNA DE MINAS. Juiz de Fora: Grupo Solar, ano 1. Agosto e setembro. 1981
TRIBUNA DE MINAS. Juiz de Fora: Grupo Solar, ano 2. Julho. 1982

TRIBUNA 30 ANOS. Juiz de Fora: Grupo Solar, setembro. 2011. Disponivel em:
<http://www.tribunademinas.com.br/tribuna-30-anos>



http://www.uc.pt/fluc/lif/publicacoes/textos_disponiveis_online/pdf/memoria_historia
http://www.tribunademinas.com.br/tribuna-30-anos

67

APENDICE

Entrevista com Daniela Arbex, reporter especial do Tribuna de Minas — concedida no dia 17
de dezembro de 2013

Como foi o seu primeiro contato com a histéria do Hospital Coldnia?

Quando eu tive acesso ao livro Colénia em 2009 eu fiquei completamente enlouquecida
porque era uma historia muito forte. Nao € possivel que a gente viveu uma historia que nao
fazia muitos anos, um exterminio de pessoas naquela proporcéo e que ninguém soubesse
disso. E aqui houve a discussdo durante muito tempo se aquilo era um produto jornalistico, se
era vendavel ou ndo. Mas eu falei, gente, é claro que isso é jornalismo, porque a morte de 60
mil pessoas é relevante em qualquer época, isso € um Holocausto. Isso foi muito discutido
aqui, discutido até se seria ou ndo a capa do jornal. Desde o primeiro momento que eu tive
contato com aquelas imagens, eu tinha certeza que a gente ia provocar uma indignagdo e uma
reflexdo. Eu defendi muito essa série de matérias, e defendi no comeco que fosse um caderno
especial de 10 paginas, mas acabou sendo legal a série porque deu tempo das pessoas
acompanharem e reservarem o jornal na banca, que foi uma coisa inédita aqui no jornal, isso
nunca tinha acontecido. E foi legal que o jornal acabou se rendendo ao peso da historia. Dois
anos de luta para a gente conseguir. Eu consegui um tempo na agenda pra me dedicar a isso.
Porque a producdo jornalistica € uma coisa muito rapida, € o que vende, a noticia do dia,
entdo, apesar de eu ser uma reporter especial que quase s6 faz matérias especiais, voce tirar
um reporter para resgatar uma histéria de 50 anos atras é uma coisa meio complicada. Eu ndo
vou corrigir uma injustica, 60 mil pessoas morreram, mas se eu conseguir reverenciar a
memoria dessas pessoas e mostrar que foi a partir da morte dessas pessoas que se deu a
reforma psiquidtrica no Brasil, e que a reforma nédo foi uma coisa tranquila, foi a partir da
morte de um monte de gente que foi cobaia de uma psiquiatria maluca, entdo, eu acho que o
jornalismo é isso, ndo € so dizer. Claro que o jornalismo € servico, é denuncia, mas é muito
mais que isso, € transformacdo. O que a gente tem de mais importante na sociedade é a
memoria de um povo.

Quanto tempo foi necessario para vocé produzir a reportagem?

Eu fiquei um més com isso, que é pouquissimo para se fazer um trabalho desse porte. Eu
precisava ter ficado em Barbacena pelo menos um més e eu fiquei um dia I, o resto foi tudo
por telefone, procurando e organizando as pessoas, 0s estudantes de medicina da época. Eu
entrevistei pessoa de varios estados e ndo estive com elas, foi tudo por telefone e internet.

Como foi a repercussdo da série nas redes sociais?

A primeira matéria a gente teve mais de 100 pessoas curtindo isso em nosso site. Fora o
acesso ao site que foi historico. Uma coisa muito impressionante. S6 o compartilhamento nas
redes sociais mostrou que a matéria alcangou o objetivo dela. Eu fiquei muito feliz e eu tinha
certeza desde o comego. O bom jornalista vé antes. Eu fiquei muito indignada, eu pensei
“Meu Deus, eu preciso saber como se deu isso, eu preciso contar essa historia, eu tenho que ir
14”. Quando eu vi aquelas imagens eu precisava saber o que aconteceu 50 anos depois,
precisava resgatar essa histdria. Ai eu precisava de um gancho, porque o jornalismo precisa de
ganchos e coincidentemente em 2011 fazia 50 anos que aquelas imagens tinham sido
publicadas pela primeira vez. E entdo eu tive a ideia de vender para o jornal que a gente
contasse 0 que aconteceu com aquelas vitimas e aquelas pessoas que haviam sido fotografadas
50 anos depois e eles se renderam a isso.
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Como foi a repercussao na redacao do jornal?

Foi interessante aqui na redacdo. Eu nunca vi uma reagdo como eu vi com essa matéria, foi
uma comogao. Eu chegava aqui e as pessoas falavam “eu nao acredito que isso aconteceu”,
“gente e estou emocionada!”, “ontem 14 em casa a gente s6 falou sobre isso”. O fotdgrafo que
foi comigo que é o Roberto, a gente trabalha junto ha anos e somos super parceiros, ele
chorou copiosamente com as matérias. O jornalista tem um poder tdo maravilhoso nas méos,
0 poder de contribuir, de criar essa consciéncia coletiva, de reverenciar a memdria, de mudar
0 rumo da histdria. O jornalista ndo tem ideia do que ele tem nas maos, de quanto essa
profissdo é sublime. Precisamos fazer dela o que ela merece ser, que € esse canal de resgate,
essa possibilidade de contar a historia.

Por qué o jornalista se apropria do passado como um produto-noticia?

O passado precisa ser relembrado e os fatos quando séo relevantes, eles ndo tem data. Embora
a noticia seja muito rapida e fique velha muito rapido, mas a histéria do seu pais néo fica
velha nunca. E voce trazer de volta o passado e conseguir de alguma forma interferir. Esse
olhar para o passado é fundamental, ndo se constroi historia sem olhar para o seu passado.

O jornalismo é peca chave nesse processo?

Nosso papel € fundamental. Dizer que hoje na Avenida Rio Branco teve um engarrafamento,
ta, também ¢ importante. Nosso papel ¢ falar assim, “olha, a gente precisa mudar as pessoas,
mudar a vida das pessoas, a gente precisa transformar.” Eu nao pude evitar 60 mil mortes,
mas eu tenho certeza que a gente criou uma reflexdo que vai servir para todas as geracoes e as
préximas. Para se pensar nos métodos. Os médicos colocaram que aquilo era uma cultura da
época. Mas muito mais do que cultura, teve uma covardia. VVocé confinar era cultura, mas
vocé matar de forme, de frio, torturar um sujeito, vocé da choque nele até a morte, isso ndo
era cultura, isso foi covardia, omissdo, negligéncia. Eu tenho muito o abito de fazer matérias
assim, olhando para o passado e fazendo uma leitura do hoje. E eu acho que isso também é a
nossa funcdo. O jornalismo de investigacdo estd muito baseado no passado, porque uma acao
do passado resultou em um fato de hoje, a existéncia de uma empresa irregular, um esquema
de corrupc¢do que ndo comecou hoje, € coisa de décadas. Entdo se vocé ndo tiver essa
capacidade de voltar no passado, vocé nunca vai entender o seu presente e nem nunca vai
desvendar situacfes do seu presente.

Vocé acha que o método de producéo jornalistica garante fidelidade ao passado?

Eu acho que garante sim. Uma preocupacao que eu tenho muito grande e que eu acho que é
um diferencial do meu trabalho, é vocé se aproximar ao maximo da verdade dos fatos. Como
€ que eu consigo isso? Reunindo o maior numero de documentos, ouvindo 0 maior numero de
pessoas. O jornalista ndo pode ter preguica, porque da trabalho, de vocé ir no cartério, de vocé
confirmar uma tese. Eu acho que até hoje os meus trabalhos sdo muito fieis ao passado, ao
que aconteceu. Por exemplo a “Cova 309” , eu ndo tinha absolutamente nada, s6 sabia que o
militante tinha desaparecido em 1968 e que o corpo dele nunca tinha sido encontrado, mas eu
falei, “gente, um corpo ndo pode sumir”, entdo esse foi 0 comego do trabalho. E ai, o que que
eu fiz? Primeiro resgatei toda a histdria dessa pessoa, eu achei os amigos dele de Porto
Alegre, inclusive o amigo que dividiu a cela com ele. Ai, encontrei a familia, ouvi os amigos.
Entdo, vocé vai fechando um circulo de informacao para reconstruir uma historia que vocé
ndo viveu. Quando eu ja tinha feito tudo e descoberto o local do sepultamento e a matéria
estava pronta, eu liguei para o irmao dele de Porto Alegre, e falei, “Gilson, a matéria esta
pronta e eu quero ler pra vocé o que eu escrevi, para vocé ver, vocé que acompanhou na época
todo o caso, para vocé ver se tem alguma informagao errada.” Eu tenho muita preocupagao
com informacdo errada porque qualquer nome errado compromete a credibilidade da matéria.
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Eu comecei a ler e ele ficou mudo, eu li 0 lead pra ele. Ele disse, “Meus Deus! Foi
exatamente isso que aconteceu! Como vocé conseguiu isso?”. As minhas matérias ndo tem
espaco para a davida porque sd@o matérias sempre que mechem com muitas coisas, pessoas
importantes. Eu trabalho em um jornal muito pequeno, o Tribuna é um jornal pequeno para o
tipo de matéria que a gente faz, um processo pode fechar esse jornal, entdo néo tem espaco
para a davida.

Em sua opiniéo, que novos sentidos adquirem os fatos do passado quando eles sdo
revisitados pelo jornalismo?

Quando vocé consegue resgatar o passado, e de alguma forma vocé transformar uma coisa
que todo mundo ja falou e mostrar uma coisa diferente, uma coisa que ainda impacte o
presente e possa modifica-lo. No caso do Holocausto, eu ndo vou conseguir punir com a
minha matéria os autores desse genocidio porque sdo muitos autores e sS40 muitos governos, e
muitas pessoas ja morreram também. Mas com certeza eu acho que a gente interferiu quando
descortinou isso para as pessoas e provou que esse tipo de tratamento ndo pode ser tolerado
em qualquer tempo. E 0 mais importante € mostrar que o Brasil teve o seu Holocausto, ndo
foram 8 milhdes de judeus mortos, mas foram 60 mil vitimas de uma cultura de atendimento
totalmente equivocada e que permanecem até hoje. A gente sabe que existem hospitais que
ainda prendem 0s seus pacientes na cama, que ainda torturam. A pratica da lobotomia, que era
uma intervencao feita no cérebro para que a pessoa ficasse mais ddcil, ainda existe hoje. Eu
acho que o sentido é esse, de criar uma conscientizacdo, de olhar para o passado e provocar no
presente uma indignacdo. Eu terminei a serie com um e-mail de um psiquiatra que fala: “que
Deus nos livre de nds mesmos”. Eu achei aquilo genial, porque a gente é capaz de tanta coisa
boa, mas a gente também é capaz de muitas atrocidades, como essa. N&o é simplesmente
contar uma historia, € interferir no passado através do olhar do presente.

A matéria coincidiu com o aniversario de 10 anos da lei de amparo aos portadores de
doentes mentais, ndo foi?

E ndo foi nada planejado, coincidiu, foi muito legal isso também. Foram 10 anos da lei, 50
anos do unico grande banco de imagens la de dentro, foi em 1961 e o fotdgrafo esta vivo até
hoje, tem 77 anos. Depois disso, s se foram entrar Ia novamente em 1979, quando teve a
reportagem do Hiram, o documentéario do Helvécio Ratton que foi bombastico. Olha que
janela! Apesar da forca das imagens e do Cruzeiro ser um jornal forte na época, as atrocidades
continuaram até 1979, quando realmente aquilo foi escancarado para 0 mundo. Mas de 1979
até 2011, ndo se falou mais nisso, foi um total esquecimento. Eu acho que o mérito dessa
matéria foi mostrar para as novas geracdes que a gente também teve um Holocausto. Eu acho
que é uma mancha na nossa historia, uma mancha na histéria do pais, uma mancha para a
prépria medicina, que se omitiu durante décadas. Os que tentaram fazer alguma coisa
sofreram mil retaliagdes.

Mas era conveniente para a classe médica da época se calar sobre isso, ndo?

Era conveniente, tanto que esse psiquiatra que eu te falei, o que falou “deus nos livre de nos
mesmos”, uma coisa que impressionou muita a ele e outros colegas de profissao dele foi o
siléncio da classe médica em relagdo as matérias. Teve uma ou outra manifestagdo, mas 0s
psiquiatras, a classe mais forte, ficou caladinha. Por qué? Porque muitos dos psiquiatras que
trabalham hoje em Juiz de Fora, e que sdo medalhdes, ja fizeram plantdo la. Entendeu?
Porque aquilo foi escola pra muita gente.
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Vocé coloca em sua matéria que os proprios corpos da Coldnia abasteciam as faculdades
de medicina da regiéo.

A UF (Universidade Federal de Juiz de Fora) comprou mais de 300 corpos. Eu recebi o e-mail
de uma pessoa, mas ndo dava mais para publicar porque foi depois, que testemunhou a
chegada dos corpos na Faculdade de Farmacia, e foi a cena mais chocante que ele viu na vida,
porque eram corpos cadavéricos, pessoas muito maltratadas, e que quando chegou la estavam
sem roupas, as mulheres com vestido pra cima. E ¢le falou, “gente, eu ndo acredito que ainda
violaram esse cadaveres”, ele ficou horrorizado. E depois ele descobriu que essas pessoas
estavam nuas e com as roupas assim porque estava sendo injetado formol. Ele ficou muito
chocado de ver seres humanos serem tratados daquela forma, sem nenhum respeito, eram
fileiras de corpos.

Entdo, o jornalista ndo é apenas aquele que testemunha e conta um fato, mas também
um agente?

Ele é um agente. A testemunha as vezes pode observar e se omitir, e ai? O meu jornalismo
nunca foi um jornalismo de inac&o, eu nunca me coloquei numa posicéo de imparcialidade.
Eu acho que a imparcialidade no jornalismo nao existe. Sempre me cologquei como agente de
transformac&o sim. O que que eu vou fazer com essa informagao? Eu preciso fazer alguma
coisa. Ndo € a toa que eu estou testemunhando uma situacdo como essa, estou tendo o
privilegio de ser uma expectadora, de participar disso de alguma forma, resgatando ou nao
aquela historia. Olha, o que que a gente pode fazer a partir disso? Como essa situacdo nao
deve se repetir de novo? Tem um caso que a gente pediu pra a prefeitura varias vezes
oficialmente o nimero de criangas em situacdo de rua em Juiz de Fora e eles deram um
namero 1a. E a gente falou “entdo vamos para a rua contar”. Fizemos a contagem e 0 nimero
era trés vezes maior, e a gente deu que a prefeitura estava omitindo os dados. Esse € o papel,
ndo engolir o que estdo dando para a gente, € confrontar os dados e mostrar para o sociedade o
que esta realmente acontecendo.

O jornalismo investigativo pode ser encarado entdo como um parceiro a memaoria?
Muito parceiro da memoria. Eu acho que se vocé ndo aprender a ler o seu passado e fazer uma
leitura humanizada, vocé ndo consegue interferir no seu presente. A gente nao pode ter um
olhar corriqueiro para nada, desvalorizando o ontem. Essa foi uma discussdo aqui, “ah, isso
aconteceu na década de 80”. Dane-Se, podia ter sido na década de 50, 30, s&o seres humanos
que foram mortos e isso € relevante. A gente ndo pode olhar para o ontem sem essa
indignacdo, sem essa vontade de transformacdo. A minha escola é de observacao, de
experiéncia, eu aprendi fazendo. Eu nédo tive uma formacdo académica para ser uma jornalista
investigativa. A minha carreira foi acontecendo , eu ndo planejei que ia ser assim ou que o
melhor método de investigacdo é assim. Esse é 0 meu e da certo pra mim. Eu acredito muito
nessa leitura, que temos que ter, diferenciada da sociedade e interferir. E ndo se colocar com
uma pessoa que diz “eu nao posso interferir, porque eu s6 posso relatar”, eu nao sou
entregadora de recado, eu sou jornalista, entdo eu tenho que fazer uma coisa sim, pela minha
cidade, pela minha comunidade, pelas mulheres, pelas minorias.



