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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso busca analisécnica fotografica
jumpology criada por Philippe Halsman, através de quatagans de celebridades do
mundo do cinema, da politica e das artes plastjoassaltaram para suas lentes em
diversos momentos, as quais fazem parte de seuJwmp Book’, publicado em 1959.
Como parte do desenvolvimento do projeto foramzadas em marco de 2013 quatro
imagens com personalidades ligadas a area de Coagéini Social, nas quais aplicamos
a técnica com o objetivo de aperfeicoamento e cemghto do trabalho. Além disso,
abordaremos sobre as celebridades que surgem minaria popular como modelos
ideais, resultado de como os meios de comunicagdetmatam. Ainda faremos uma
retrospectiva na histéria da fotografia, na qualer®s o0s principais nomes que a
moldaram, seus métodos e 0s passos que se se@iéarhegar a fotografia artistica,

ramo que inclui as séries de imagens realizadakl@sman.

Palavras-chave:Jumpology, Philippe Halsman, fotografia.
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1 INTRODUCAO

O Jumpology atrai por apresentar o instante congelado e e&Spent
tornando a imagem graciosa aos olhos de quem #hiBppe Halsman, fotografo
especialista em retratos de celebridades e integd@nrevistas famosas, quis inovag
conseguiu — ao apresentar estrelas de cinema,cpslitrealeza, artistas e, até,
chimpanzé saltando para suas lentes, mostrand@admonbem distinto daquele que o
publico estava acostumado a ver. A investigacacesolsignificado que Halsman quis
ao exibir esta técnica é o principal foco desteattzo.

Atualmente, na era digital, as noticias chegam catamais rapido. Os
veiculos de comunicacdo se engalfinham pela digélyeem primeira m&o de um
acontecimento. Com as fotografias ndo é diferepbeque elas se tornam a prova
concreta de que o fato realmente ocorreu.

Em meio a isso, a curiosidade sobre o “lado humatas' celebridades
desperta o interesse de profissionais e anoninbgcados em capturar cada passo,
cada ato destes olimpianos. E se for um momentsitaulo, melhor! A face humana
encantava Halsman. A humanidade desses famososachasna atencdo ndo para
ridiculariza-las, mas para que o publico pudessehecer, por meio do pulo, a
personalidade que se escondia por baixo do séuw titu

Para compreendermos o burburinho que jumpology provoca,
mergulharemos na histéria da fotografia e de seticeéartistico que possibilitou a
criatividade dos profissionais na imagem, mesmo cathar desconfiado de pintores e

amantes da pintura que viam como ameacadora ama@;ao.



No primeiro capitulo, veremos as experiéncias cquaceberam a arte e
falaremos dos responséaveis e da contribuicdo qleewra ofereceu para a fotografia, de
acordo com Pierre-Jean Amar. Além de assistirmosuagimento do ramo da técnica
segundo James A. Folts, Ronald P. Lovell, Fredwalden Jr, Julie Hacking, e David
Campany, no qual as ideias inusitadas, simplegtieasr tinham lugar. Conheceremos
também o fascinio em fotografar os olimpianos eiador (Philippe Halsman) e sua
criatura {fumpology.

Ja no segundo capitulo, Martine Joly nos auxilexaminar os saltos de
Audrey Hepburn, Marilyn Monroe, Richard Nixon e \&alor Dali e descobriremos sua
verdadeira face. Mas antes, conheceremos a histér@da um: sucessos, fracassos e
influéncias.

Para finalizar a pesquisa, faremos a aplicacaquohpologycom pessoas
conhecidas do ramo da Comunicacédo Social. De igoao feito com as imagens do
fotégrafo, examinaremos os pulos e descreveremdeadases do trabalho pratico:
pré-producédo, producado e pos-producéo.

O presente estudo visa oferecer o entendiment@ dawgrafia ndo sera o
resultado 6bvio do momento em que o disparadoriahado. Mostrara que as ideias

excéntricas podem ser postas em papel.
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2 A FOTOGRAFIA NO DIALOGO ENTRE A ARTE E A MIDIA

A fotografia artistica proporciona diferentes seeintos no espectador. E a
vértice da técnica que propde sair do comum, ndimgando a ser apenas o retrato fiel
da realidade. O resultado do casamento entre a arteidia.

Os adeptos deste estilo quiseram ir além do sinfjplesk” da camera.
Utilizaram sua criatividade para dar forma a imagesm conceitos e historias. Arlindo
Machado (2004, p.6) diz:

A artemidia, como qualquer arte fortemente deteadan pela
mediacao técnica, coloca o artista diante do degafimanente de, ao
mesmo tempo em que se abre as formas de produziredente,
contrapor-se também ao determinismo tecnolégicysa o projeto
industrial j& embutido nas maquinas e aparelhatarelo assim que
sua obra resulte simplesmente num endosso dosivolsjetle
produtividade da sociedade tecnolégica.

Assim, percebemos que a imagem é fruto do apaéataicb, mas nao
podemos esquecer que também é resultado das esdolpeofissional que a realiza.

Smartphones, iPads, celulares tém servido paraetangm momento e,
atualmente, registrar cada passo dado e postadosedes sociais. E como se
confirmassemos nossa existéncia, por meio das ésndéssas tecnologias e, como
prova disso, temos a imagem de determinada situag&o

Deixamos de rememorar através dos albuns de “canesso”’ e
transportamos nossa lembranca para albuns virtna@ssguais guardamos dezenas de
imagens, fruto de milhares registradas, guardadagastas de computadores. Denise
Fraga afirma que “cercados de imagens por toddados, vamos nos acostumando a

ver a vida através dos cliques e a cada vez massemsacao de plenitude” (FRAGA,
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2012). Assim, torna-se mais dificil saber a hist@nie ha por tras de cada fotografia.
As lembrancas e a sensacao de ter a imagem palfjzaelperdidas.
Mesmo diante deste cenario, a fotografia tem seveeiado desde sua

origem por meio do olhar criativo, peculiar e cadajue os fotdgrafos tém empregado.

2.1 A FOTOGRAFIA E SUA HISTORIA

A histéria da fotografia é composta por diversoses e processos que
surgiram séculos antes e que contribuiram paragatecimento. Em 1544, Giovanni
Battista Della Porta (1538-1615) traz a0 mundo ocedo de camera escura em seu
livro ‘Magia Naturallis’. O objeto consistia na pegdo de uma imagem externa
invertida na parede interna oposta. Em sua obri#a Perta a descrevia como sendo de
tamanho humano, sendo necessario entrar paraadélizNum periodo anterior, o
filésofo Aristoteles ja havia usado para observaraglipse solar. Leonardo da Vinci ird
comparé-la ao funcionamento do olho humano. NaolgéXVIl, torna-se portatil e
passa a ser empregada em trabalhos cientificosciédgistas servem-se da camera
obscura para diversas observacdes, nomeadamerdstiemomia, como o faz Kepler,
mas muitos artistas também a utiliza” (AMAR, 20411,3).

Diversos elementos fizeram parte dos fendmenosgoftgiimicos que
tentavam fixar a imagem. Na Idade Média, o alquenibert Le Grand (1193-1280)
comenta sobre o escurecimento dos sais de pratstespa luz. Cerca de quinhentos
anos depois, Heinrich Schulze (1687-744) desenviokogiramas de letras recortadas e

os designa como “escotéforos” (que traz as trevas).seu método, as letras eram
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sobrepostas em frascos com*@#charcada de cloreto de prata e &cido nitricsui€o
Senebier (1742-1809) e o italiano Giacomo Becdai7d6-1781) fizeram experimentos
ligados a sensitometfigporém foram praticas que nao obtiveram resultados

Anos mais tarde, os ingleses Thomas Wedgwood (130%) e Humphrey
Davy (1778-1829) publicam o livro ‘Ensaio de um btk para Copiar os Quadros de
Vidro e para Fazer Perfis pela Acado da Luz sobiitato de Prata, Inventado por
Thomas Wedgwood, com Observacbes de Humphrey Da\gle, 0os autores
divulgaram as experiéncias bem-sucedidas que coingsegcom fotogramas de objetos
ou de perfis em superficies de papel ou de coaro ainpregnadas de sais de prata. No
entanto, os dois abandonaram seus experimentaspsa do fracasso em conservar as
imagens. Essas alteravam em presenca de luz elsdrpser observadas em penumbra.

A partir de 1816, a fotografia consolida-se a palti surgimento de cinco
grandes inventores, com suas criagdes e substancias

. Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833): o fisico fargera inventor,
juntamente com seu irmado Claude, de criagbes conmotor de explosdo e o
pireoléforo. Em 1816, por meio de cartas, comentan cClaude sobre seus
experimentos para obtencdo de desenhos por achz.d@entraliza seus estudos na
reproducdo de gravuras transformadas em transfleidiavés do verniz e de imagens
com o auxilio da camera escura. Niépce obtém umardfi negativa, mas fica
insatisfeito por ela ndo ser permanente. Seis depsis, descobre como fazer uma
copia positiva “pela exposicdo de uma placa deovitbberta com uma substancia
parecida com asfalto” (FOLTS; LOVELL; ZWAHLEN Jr,0Q7, p.374). A esse

processo deu o nome de heliografia. Seguindo eedg@ando com sua técnica, a

! Calcério formado por despojos foraminiferos, ridios, corais, etc., que se encontra misturado
sobretudo com argila
2 Medida da sensibilidade de emulsées fotograficas
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primeira fotografia é registratéfigura 1). Também é a primeira imagem permanente

feita com uma camera, com exposicao de, no mirBrhoyas.

Figura 1 — A primeira fotografia feita por JosepléNce

. Louis-Jacques Mandé Daguerre (1787-1851): o pimarsiense
forma sociedade com Niépce em 1929. Anteriormeuns$a a camera escura para
desenhar cenérios de seu espetaculo de dioramguahas telas pintadas dao a ilusao
do real com o auxilio de jogos de luz. Por meiaunecontrato, Niépce “abre mao de
seu invento” para seu sécio. Com o intuito de cgmseima imagem positiva, Daguerre
faz experimentos com a prata mesmo com a descr@@cseu companheiro. Ao
sensibilizar uma placa de metal de prata com gdsddesob a luz, revelando a imagem
com gas de mercurio e a fixando com uma solu¢c&alkdeoncentrado, o francés atinge
seu éxito. Niépce morre em 1833, e Daguerre noseeia trabalhos de daguerredtipos,
por julga-los diferentes das imagens realizadassparantigo sécio. Duas evolucdes

importantes que Daguerre conseguiu foram a rapideempo de exposicao, de horas

% Ha divergéncias sobre 0 ano de seu registro. Algutores datam o ano de 1922, outros de 1926
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passou-se para uma hora ou, até mesmo, quinze anirutd aperfeicoamento na
qualidade da imagem, devido a melhores épticas.

. Henri Fox Talbot (1800-1877): o inventor inglés @pa a utilizar a
camera escur@om o0 objetivo de captar imagens. Inicia experimentom sal de
cozinha, em 1834 — alheio aos descobrimentos dechlié Daguerre. Em 1835, realiza
seu primeiro negativo com uma camera e tenta uragam positiva colocando o papel
negativo entre papéis fotossensiveis e o expde.&Juatro anos depois, anuncia seu
processo e o batiza de calotipia. Também utilizég primeira vez, a palavra fotografia
(escrever com a luz). Prossegue na melhoria deésuméca e, logo depois, reduz o
tempo de exposicdo para dez segundos. Uma dasegraodtribuicdes de Talbot foi o
negativo-positivo que possibilitou a revelacdo aedgem latente e a reproducdo de
imagens.

. Hippolyte Bayard (1801-1887): o funcionario francéstimulado
pelas investigagbes de Daguerre alcanca imagerftsvasssom aparéncia de desenho
com papel sensibilizado. Em 1839, antes do anudoiodaguerreétipo, Bayard é
responsavel pela primeira exposicao fotografichis@ria com cerca de trinta imagens.
Em 1840, a Academia das Belas Artes proclama que tsgbalhos sdo superiores que
os de Daguerre.

. Antoine Hercule Romuald Florence (1804-1887): HisuFlorence,
como ficou conhecido, nasceu na Franca, mas ve® @®rasil em 1824. O franco-
brasileiro participou da expedicdo do bardo Geomgniith von Langsdorff que
percorreu o interior do Brasil entre os anos de5182829. Como desenhista, Florence
detalhou em seu diario informacfes sobre os costuh@bitos, a flora e a fauna do
nosso pais. ApOs a excursado, estabeleceu-se ndevigfo Carlos (atual Campinas),

onde se casou. Buscando um novo sistema de re@mdtiprence cria um sistema de
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impressao simultanea de todas as cores primadahama de poligrafia. Em 1832, faz
uma nova invencao ao descobrir um meio de fixagena através da luz. O processo é
batizado com o nome de fotografia. Utilizando chd@aidro em uma camera escura, o
inventor conseguia que a imagem fosse passada @otatc para um papel
sensibilizado. Conforme seu diario, ele foi o pinmea usar a técnica matriz:
negativo/positivo. No entanto, ao saber das peagui® Daguerre, abandona suas

investigacdes. Sobre isso, Florence escreveu

“A fotografia € a maravilha do século. Eu tambéningd&ia estabelecido os
fundamentos, previsto esta arte em sua plenitudmlizRi-a antes do
processo de Daguerre, mas trabalhei no exilio.ifmgror meio do sol sete
anos antes de se falar em fotografia. Ja tinhddde este nome; entretanto, a
Daguerre todas as honras.”

Ao longo dos anos muito se discutiu sobre o sidéugrte dado a fotografia.
Até entdo utilizada como auxilio em estudos cigus$f ou artisticos, a identidade
fotografica incomodou por ameacar o tradicionalistas belas artes. A sociedade da
época era dividida simbolicamente em dois grupasivdlheiros” e “operarios”.
Acreditavam que os membros do primeiro eram resp@is em criar baseados em seu
intelecto e ideias. Ja os do segundo, produziaarta pde sua forca sem necessitar de
sua imaginacgao. A fotografia nada mais era quenaezpuéncia de um empreendimento
tecnoldgico, o qual congelava aquilo que se vianidando assim a ordem social
vigente. Criticos faziam coro ao afirmar que ela paderia ser elevada ao status de
arte, por causa do seu processo mecanico.

Havia aqueles que enxergavam a técnica como maisatho na producao
artistica, juntamente com o pincel e o lapis. Edevie que também existiam os

dispostos a provar seu nivel artistico, sem medioreos, com registros que

* http://www.girafamania.com.br/montagem/fotografiasil-hercules-florence.htm
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estimulavam a mente. Sobre isso, Marta Weiss campr “era importante demonstrar
aos criticos como a imaginacdo e a idealizacdo rj@ode ser expressas

fotograficamente” (HACKING; CAMPANY, 2012, p.113)ma imagem que evidencia

essa ideia foi “‘Two ways of life’ (Figura 4), de s Gustave Rejlander (1813-1875).

A reproducdo de cenas alegéricas, historicas @watins também era
comum na construcdo da fotografia como arte. He@ach Robinson (1830-1901) se
valia de fotografias compostas — método em quetdizado mais de um negativo para
realizar a imagem — durante sua carreira. Robiasoeditava que a fotografia poderia
ser classificada como arte pictorica, no instamegae artistas entendessem acerca das
regras de composicado e iluminacdo. Em sua imageesvd@hecimento’ (Figura 2),
presenciamos o0s ultimos momentos de uma jovem artege. Num primeiro olhar, a
cena parece encenada. No entanto, era real. Apodas cortinas, o estado debilitado
da moca tuberculosa observada por outras duas reslleeo homem de costas dao

crédito a teatralidade da imagem.
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Figura 2 — Desvanecimento por Henry Peach Robinson

Caracteristicas técnicas como a nitidez da infodmagsual e a qualidade
de impressdo eram o0s meios com que fotdégrafos cmrsemusavam para mostrar a
superioridade de suas imagens. Com isso queriarordgrar que a fotografia era arte
do real. Rejeitando esses pensamentos, fotografmslaes como Julia Margaret
Cameron (1815-1879) acreditavam que podiam registrasclando “combinacfes
complexas de imaginacdo e realidade” (HACKING, 204241). Em suas imagens,

Julia empregava foco diferencial, fantasias e objeénicos (Figura 3).
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Figura 3 — Ainda um pouco por Julia Margaret Camero

“Sua convicgdo de que estava transformando a fafiagem arte era téo
audaciosa, e sua pratica idiossincratica, tao tfsanas aspiragbes modestas
das obras exibidas nas exposicdes das sociedamesafacas, que ela foi
rotulada pela comunidade fotografica como uma pekoéntrica incapaz de
utilizar os equipamentos que tinha nas maos” (HAGK| 2012, p.11).
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A exibicdo das imagens em exposi¢cdes também foi dasa maneiras
encontradas para que a técnica pudesse afirmatentalade artistica. Porém, isso nem
sempre era bem visto. Em 1862, fotografos protmstadiante da decisdo dos
organizadores da Exposicao Internacional de Lonelmresolocar 0s registros na secao
de equipamentos mecanicos ao invés de figurar&d s obras de arte. Diante disso,
para que ndo houvesse maior confusdo quanto sssificacdo, as imagens ficaram
expostas na sec¢ao “outros trabalhos”.

Os registros e ilustracdes foram considerados calonas artisticas tempos
depois, mesmo que ndo tenham sido realizados ctaobgetivo.A aceitagdo do lado
subjetivo da técnica viria no século XX com o piclismo.

O proprio conceito de arte carrega consigo o siadb de “utilizacdo da
capacidade, com vista a um resultado que pode I#@&oopor meios diferentey”
Percebemos que discutir sobre ele serd uma tacdkfa,anas vemos que a fotografia se
encaixa nele. De maneira distinta ela é capaz pwdazir mundos desconhecidos,
expressdes despercebidas, bichos curiosos, cedérmserras “reais ou nao”.

Longo foi o caminho que percorreu para que entesedesua identidade no
campo artistico. E isso abriu as portas para gaeno da fotografia artistica nascesse e

revelasse aos espectadores suas ideias mirabolantes

® Dicionario Aurélio
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2.2 A FOTOGRAFIA ARTISTICA

As paisagens e 0s acontecimentos eram 0s temasraontel registrados
pelas cameras. Boris Kossoy (1989, p.15) diz queXjressao cultural dos povos
exteriorizada através de seus costumes, habitagimymentos, mitos e religides, fatos
sociais e politicos passou a ser gradativamentengeatada pela camara”. Assim,
percebemos que os elementos do cotidiano dos dhdisi era uma motivacdo para
fotografar. Com a técnica se aperfeicoando, asopssgassaram a ter conhecimento
daquilo que se ouvia ou se lia. O interesse pdlaregeiro, pelo estranho despertou a
curiosidade. Logo, o desenvolvimento da industhiafica permitiu que nacdes e
pessoas se “tornassem” portateis e ilustradas.

Aos poucos, a fotografia recebe a insercdo de elf@mae outra técnica: a
pintura. Percebemos o comec¢o dessa influéncia etostas. Amar comentarq que o

retrato fotografico tera elementos parecidos caia pintura.

“Estes daguerre6tipos séo caracterizados por posegncionais imitadas da
pintura, em que as personagens tém sempre uma ssdpreséria,

interiorizada devido a duracdo da exposicdo quee évatios segundos.
Frequentemente em pose frontal, como bustos ouleno @mericano, os
retratados olham para o fotégrafo e, portanto, paespectador’ (AMAR,

2011 p.47).

Amar (2011, p.69) ainda afirma que as duas técnisampre tiveram
destinos paralelos, conflituosos e complementargalvez esta relacdo de “amor e
0dio” esteja relacionada ao fato de ambas terenesim objetivo: retratar a realidade.
Nesse embate, a fotografia sai como vencedorasgaproximar mais do real. Mesmo
assim, ela contribuira para a arte pictorica asadéd ampliacdo de sua visdo e

engquadramento.
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Um dos precursores no uso da arte na nova téamideflander. Com sua
obra ‘Two Ways of Life’, o0 sueco buscou mostrar umagem no estilo da pintura que
encenava a dicotomia entre o mundo do dever e alreprPara comp6-la, Rejlander
utilizou trinta negativos de fotografias tiradas digas a trés pessoas por vez. No
entanto, essa aproximacgao com a pintura nao foivigta por alguns que acreditavam

que a fotografia “ndo precisava imitar nada paraosear uma forma legitima de

expressao artistica” (FOLTS; LOVELL; ZWAHLEN Jr,@0, p.380).

Figura 4 — “Two Ways of Life’ por Oscar Rejlander

Peter Henry Emerson (1856-1936) surge com ideias igcusam a
ampliacdo e o retoque da imagem e defende a lgueaiséo da fotografia que causava
uma melhora na percepcéo, bem como a impressdap ge platina, por acreditar
gue era mais artistico. As teorias de Emersonanfliardo o norte-americano Alfred
Stieglitz (1864-1946) na virada do século XIX. §litz sera o pioneiro no movimento
pictorialista nos Estados Unidos que preconizavéeomss cotidianos. A manipulacéo
de combinacbBes era proibida, porém no momento daliagéio era permitido. Os

pictorialistas acreditavam que esse processo gadltana copia feita mecanicamente a
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um objeto de arte feito a mao” (FOLTS; LOVELL; ZWABN Jr, 2007, p.380).
Alterar a granulagdo e os tons, modificar e suprigléementos eram 0s metodos
utilizados para aproximar a fotografia da pintusso fez com que os pintores se
preocupassem e procurassem desempenhar métodas mpadeuina fotografica nao
poderia alcancar.

Acredita-se que o pictorialismo perde for¢ca devédoinicio da | Guerra
Mundial. E importante salientar que este processatribui para um maior
reconhecimento da fotografia como producédo aréisttomes como Edward Steichen e
Clarence White também ilustraram este movimento.

O interesse em aprofundar no sentido da imagem,o ceen estivesse
invadindo a alma, fez com que alguns profissiomarressem a fotografias que

causassem emogao no espectador.

A equivaléncia havia sido sugerida por Stieglitmias anos antes, e em seus
Ultimos anos ele fez varias fotografias abstramsuens, que ele chamava
de equivalentes. Muitos outros fotdgrafos tambépaediram os ideais da
fotografia direta para incluir visbes do mundo n@éssoais e, talvez, menos
objetivas” (FOLTS; LOVELL; ZWAHLEN Jr, 2007, p.384)

O francés Henri Cartier-Bresson (1908-2004) terpoirt@ncia neste novo
segmento. Suas fotografias exibem o “observar éasgas, no seu quotidiano e nas
circunstancias excepcionais da vida” (TAVARES, 200922). Pessoas andnimas em
situacbes comuns atraiam o olhar de Cartier-Breggseras congelava transformando o
mais simples ato em extraordinario. Exemplo dissoidagem do garoto caminhando
com orgulho pela capital francesa segurando duaafga (Figura 5). De acordo com
Antonio Luis Marques Tavares (2009, p.122), o fraémmostrava que “o resultado da
arte fotografica ndo estava na maquina, mas siralmo do fotégrafo que, de forma

subjectiva, percepciofaeterminado momento e o captura”.

® Perceber, do portugués lusitano
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Figura 5 — Rue Mouffetard, Paris por Henri CartiBresson

Outra fotégrafa que segue essa linha é Diane Ad923-1971). Através de
suas imagens, Diane procurava analisar o limiteeentjue concebemos ser normal ou
néo. De acordo com o site ‘Revista da Cultura’acatagem dela “era um mergulho no
gue havia de mais intimo nos seus personagensistagtcircenses, pessoas com
incapacidade mental e travestis eram seus prottgenialém de familias e criancas
consideradas “normais”. A “fotégrafa déieaks exibia a beleza de tipos que néo
temiam ser retratados como ridiculos, pois j& estaacostumados com este rétulo

(figura 6).
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Figura 6 — Child with Toy Hand Grenade in CentRalrk por Diane Arbus

A analise da criacdo de significados inquieta os-modernistas. Na
maioria das vezes, fotografaram mulheres e minonae causa da constante
marginalizacdo dos meios de comunicacdo. Cindynsdrer(1954-presente) e Barbara
Kruger (1945-presente) sao exemplos de fotogradasnpdernistas que evidenciardo
este conceito. A primeira realizou a série ‘Unditlelm Stills’, no qual ela mesma posa
como mulheres em quadros semelhantes a filmesfi@ira 7). Por meio delas, Cindy

gueria que refletissemos sobre a “realidade” geetrmassada pelos meios.
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Figura 7 — Untitled Film Still #15 por Cindy Sherma

Ja Barbara utiliza suas imagens para observarnmirgsae principios que
aplicamos em n6s mesmos. Suas fotografias foramsfeim forma de anuncios com

mensagens subliminares transmitidas pela midiarig).
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| Your body

Figura 8 — Untitled por Barbara Kruger

Esses fotografos tém em comum trazer a luz aquiy gparentemente,
passaria despercebido pelo nosso olhar. SobreBasites (2011, p.43) afirma que “em
um primeiro tempo, a Fotografia, para surpreenidéografa o notavel; mas logo, por

uma inversao conhecida, ela decreta notavel aquiécela fotografa”.
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2.3 CELEBRIDADES SOB O FILTRO DAS LENTES

Celebridade. Um dos significados encontrados ndorteio Aurélio é
“pessoa célebre”. Ao buscarmos o significado debrél nos deparamos com trés
sindnimos condizentes: “que tem grande fama, motorio, notavel”. Nao importa a
idade, 0 sexo ou a religido, as celebridades catesstmacéo no mundo inteiro.

Edgar Morin os chamou de olimpianos: individuos gde semideuses,
possuindo tanto natureza imortal quanto mortal. Baa espécie de projecao, de ideal
para aqueles que os contemplam. “Eles realizamantgdmas que os mortais ndo
podem realizar. (...) Encarnam os mitos de autliwegdio da vida privada” (MORIN,
2007, p.107).

O autor os classificou em quatro tipos: os de amiggnematografica
(astros), os de funcéo sagrada (realeza, presajénside trabalhos heroicos (campedes
exploradores) ou eroticoplayboys, distels A admiracédo pelos olimpianos vai além de
seus talentos ou feitos, ultrapassa o limite esgre“eu-famoso” e seu “eu-pessoa”. O
papel que os meios de comunicacdo exercem parareddguém ao “Olimpo” é
importante. E através deles que sabemos sobresasieatos, nascimentos, traicdes,
sucessos e fracassos. “A informagédo transformases$iempos em vedetes da
atualidade” (MORIN, 2007 p.105). E as fotografide provas de todos esses momentos
e nos faz participantes de cada detalhe.

O fotégrafo Félix Nadar (1820-1910) foi um dos pims a registrar as
celebridades do século XIX como o poeta Charlesd8aire e o pintor Eugéne

Delacroix. Logo depois, o alemao Erich Solomon Gt&8844) realizava imagens de
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celebridades na década de 20 e foi o precursastdgréfia candida, na qual as pessoas
nao apareciam posadas para as lentes, buscavgranfa e exibir as pessoas em poses
naturais (figura 9). Como fatores que contribuipara a aproximacao dos profissionais
a circulos sociais, citamos a “substituicdo do hetoso flash de magnésio pelo
eletrbnico e a invencdo das cameras de médio eepedormato” (BITTENCOURT,

PERSICHETTI, 2010, p.104).

Figura 9 — Recepcao no Ministério dos Negdciosdtggeiros por Erich Solomon

Na década de 50 se popularizou na lItaligpaparazzi Estes fotografos
registravam imagens ndo autorizadas dos famososteBEx até hoje expondo
escandalos e aumentando o interesse do publicoat§am motivo, os mortais adoram
ver seu pantedem situacdes de constrangimento” (BITTENCOURT, BEFHETTI,
2010, p.106). Em julho de 2012, o publico soubeakn de traicdo entre a atriz norte-

americana Kristen Stewart e o diretor Rupert Sandigura 10). A revista ‘US

! Templo arredondado que, na Grécia e na Roma anéigadedicado a todos os deuses
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Weekly' divulgou fotos feitas popaparazzi de encontros secretos dos dois que

culminou em separacgdes - de curta duracao - desgpesctivos parceiros.

Figura 10 - Kristen Stewart e Rupert Sanders pamE&lynet Pictures

Os profissionais nao se limitam as “fotografiasaesialos”, mas continuam
registrando os artistas no tapete vermelho em piges ou em situacdes cotidianas.
Sobre este Ultimo, citamos a revista ‘Quem’. Omplanos dao o ar da graca e desde o
espaco publicitario até a ultima pagina que treacoes dos mesmos. Com a secao ‘Eles
sdo como noés’, o periddico tenta humanizar ostastism atitudes que, normalmente, os
mortais fariam. Na edicdo 638, sdo apresentadas situagcdes comuns protagonizadas
por famosos (figura 11):

. Rodam criancas no ar: mostra a atriz Mariah Rocimzdndo com o

filho na praia;
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. Brincam de casinha com a filha: o ator e apresent@thviano Costa
brinca com a filha num shopping;

. Esticam-se para beijar sobre a mesa: os atoresnvitaBrichta e
Adriana Esteves beijam-se numa pracga de alimentagcao

. Passam protetor solar: o ator José Loreto passatetqr numa praia
carioca;

. Seus cachorros brigam na rua: os animais de estondo ator
Marcelo Novaes e da dancarina Adriana Bombom brigamcalcaddo do Rio de

Janeiro.

Eles sdo como nés

ENESTICAM-SE
B P ARASEBELAR
SOBRE AMESA

-*
N | paranamorar e trocaram
- - ~ o ¥
Ty e U ® = 5 ' alimentagio deum

rasegunda-toira (19}

EIPASSAM
PROTETOR SOLAR
Na segunda-feira (19

norosta para proteger.
a pele dos raios solares.

BIRODAM AS
CRIANGAS NO AR
Mariah Rocha

shopping no Rio de Jansieo
brincanda de casinha com
afiiha, Olivia, de 2 anos, do

Os do

s

Figura 11 — Secao ‘Eles sdo como nés’, revista 1Que

Sobre isso, Morin (2007, p. 106-107) diz que “arnemsa de massa, ao

mesmo tempo em que investe os olimpianos de um pagogico, mergulha em suas
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vidas privadas a fim de extrair delas a substamgraana que permite a identificacéo”.

Além de criar essa aproximacao, percebemos quecaypacao desses fotdégrafos ndo €
com o enquadramento, nem com o tipo de luz ou cestéica em si. Sua atencéo se
volta ao flagrante, ao ato “incomum” dos olimpianegjam estas situagcdes recreativas

ou vexatorias. De longe, estas imagens fazem lerabfdografia candida de Solomon.

2.4 PHILIPPE HALSMAN EJUMPOLOGY

"Das milhares de pessoas, celebradas e descontxaide se sentaram na
frente de minha camera, frequentemente sou perdardarespeito de qual
foi 0 sujeito mais dificil, mais facil, ou qual égtrafia € a minha favorita. A
Ultima pergunta é como perguntar para uma mae @be &la gosta mais."

(Philippe Halsmar)

O “homem com cem capage”, o “criador dos pulinhos”. Estamos falando
de Philippe Halsman (1906-1979), o fotografo queau o mundo fotografico com sua
série de fotos de pessoas saltando. Sua carréiia-#& em Paris em 1928, como
fotografo de moda e retratos e colaborador dateWsgue’. A frente da direcdo de
arte da revista fez transformacfes nas imagen®sAdisso, estudou eletrotécnica na
Alemanha.

De origem letd e judia, Halsman vivenciou um peasittdgico em sua vida.
Foi acusado de assassinar seu pai, Morduch, eygaatro anos preso. Morduch caiu
e morreu durante uma excursédo nos Alpes suicoalt@ de provas e o antissemitismo
da época contribuiram para tal acusacdo. O crimeanfoi esclarecido, mas durante o

tempo que passou na prisédo, recebeu apoio de pefsspasas, como dos alemaes o

8 http://www.lomography.com.br/magazine/lifestyl@12/04/30/0s-melhores-dos-melhores-philippe-
halsman
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escritor Thomas Mann e o fisico Albert Einsteinm@idanca para a capital francesa foi
a condicdo para que nao voltasse a Suica.

Nos anos da Il Guerra Mundial, o exército de Hitemeca a invadir a
Franca e Halsman é obrigado a se mudar novameoe.cCauxilio de Einstein, parte
para os Estados Unidos, onde tem sua carreira loacsa.

A amizade com o pintor surrealista Salvador Datidex varios trabalhos
criativos. “Foram trinta anos de parceria em diegerprojetos nos quais o fotografo
transcreveu as ideias do pintor, na linguagem de Béprio meio artisticd” O

resultado mais notorio dessa parceria foi a obedi ‘®omicus’ (figura 12).

Figura 12 — Dali atomicus por Phillipe Halsman

Para realiza-la, foi necessario que a esposa daridal segurasse a cadeira,
seus assistentes jogassem 0s gatos e a agua eljpelBsse (varias vezes). Foram 28

tentativas em seis horas para a concretizacaoojiet@figura 13).

° La fotografia del siglo XX- Museum Ludwig Colon2007, p. 222
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—

pau GETTING READY ] i WATER SPLASHES DALY INSTEAD oF CAT

BWALI JuMpt T LATE /’P WATER COYERY DAL FACE

SECRETARY GETS MTe PieTuRE CHAIR COVERS DALTIFACE , SPOLING PERFET Pix,

Figura 13 — As tentativas de ‘Dali atomicus’ porilRpe Halsman
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Em 1942, comegou a trabalhar na revista ‘Life’ #odoafou indmeras
celebridades como Lauren Bacall, Vivien Leigh e reage Oliver. No periodico
conseguiu alcancar o feito de estampar 101 capds t®mo modelos atores, politicos,

artistas e realeza (figura 14). O site ‘Lomograpfirma que

“o estilo fotogréafico de Halsman era agraciado qata nada usual e estranha
imaginacdo e era alimentado pelo seu esquisitoemdmiento tecnoldgico.
Ele tinha um eterno fascinio com a face humanaiymae sua incomparavel
série de fotografias de retrato”.

L I F E A Hlﬁ-é:sm.s"?um' WHAT T0 DO :ﬂ‘;l;"sm WARFARE

MARTIN AND LEWIS

T4P MANET ACT ¥ 550N BUSINESS

K " VIVIEN LEIGH AND
NEW MOVEE FIND - T LAURENCE OLIVIER

Figura 14 — Retratos que ilustraram a capa da revisfe fotografadas por Philippe
Halsman
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Foi ap0s as sessdes que Halsman deu inicio a soi@a@mpology A
reunido dos saltos deu origem a seu livro ‘JumpkBdancado em 1959 com 178
imagens. Os duques de Windsor, o ex-presidenteaRicNixon (na época, vice-
presidente) e atores como Audrey Hepburn, Sophiar,.@rigitte Bardot, Grace Kelly,
Dean Martin, Jerry Lewis e Marilyn Monroe ilustraras paginas de sua obra.

O fotografo acreditava que ao saltar o cérebro esdighva e a pessoa
passava a nao se concentrar em sua expressao., Assmividuo apresentava sua
“verdadeira face”. Provavelmente, o0 sucesso defraeve-se ao fato de que o artista
tenha buscado “revelar” estes individuos que, #ftesado publico, sdo como deuses:
imortais, poderosos e intocaveis.

Com esta proposta, Halsman exibia mais um ladaakiss que figuravam
no cinema, no cendrio politico e no luxo da reale@aresultado foi, além dos saltos
timidos, divertidos e excéntricos, a transparédeigpessoas tao habituadas a lidar com

0 imprevisto dogaparazziou com a sofisticacdo dos grandes eventos.
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3 APULOLOGIA EM FOCO

Saltos pequenos, grandes, estranhos, sincerosgoimidescontraidos.
Quando Halsman pedia as personalidades para pati,um reagia de uma forma e de
acordo com seu jeito e limitacdo. Os diferenteslt@dos proporcionaram a existéncia
da sua técnica, jompology

A ideia de ter pessoas pulando nao tem nada deialsfi2 que podia causar
0 seguinte pensamento “0 que tem de interessarief?”artigo do ‘The New York
Times’, Roberta Smith diz que as imagens tém alg® provoca risos ou Sorrisos,
independente de quantas vezes as contemplam. ‘fdalem oferecer provas
incontestaveis da reivindicacdo de Schiller, 'de tpda a arte € dedicada a alegria'.
Evidentemente que o simples ato de sair do chaessita dar alegria a algo. Vocé tem
que deixar ir” (SMITH, 2010 — traducéao livre). Amagens de Halsman tinham essa
graciosidade presente ao exibir pessoas em monuagdgoontraido, diferente do
glamourdo tapete vermelho das premia¢des ou da pomperiskednias oficiais.

O lado psicologico que envolvia 0 método deu umigterioso e curioso ao
jumpology De acordo com Halsman “gquando vocé pede parapessoa para pular,
sua atencgdo esta mais para a acao, entdo suasasdasEm e o verdadeiro eu aparece”.
No blog ‘Alfonso Lopez’ ainda diz que “o0 cérebroba@ede controlar a expressédo do
rosto para dedicar a acao do salto” (traducéo)livre

O jumpologynasceu na época dAction Paiting;, técnica pictérica na qual
0S pintores realizavam suas obras por meio de géstweografados” e buscavam
expressar a intensidade e intencionalidade estdtieao ato de pintar possuia. Eles

queriam passar ao publico esta acéo livre senmote$ intelectuais. Da mesma forma,
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Halsman nos exibiu seu préprio estilo ao mostréamtiana relacdo com o assunto, o
cligue exato para captura do salto, as incontriddespressdes e o modo como
escolhemos pular para o registro. “Todos esses eel@® sao distorcidos,
possivelmente parodiados, mas todos intensos. @Gmaosso entendimento de como
olhamos uma fotografia, visualizamos seus detaldesjframos sua mensagem e
captamos sua energia para nés mesmos” (SMITH, 2@d&@lucéo livre).

Estrelas do cinema, teatro e televiséo, figuraiipas, escritores, bailarina,
entre outros ilustraram as paginas de seu livratiQumagens foram selecionadas para
andlise do conceito apresentado por Halsman levandcconsideracdo a trajetéria

desses olimpianos e suas contribuigdes.

3.1 ABONEQUINHA DE LUXO

A cend® de uma moca descendo de um téxi as 5 horas dadncamh
vestido preto e o6culos grandes observando as estrota joalheria Tiffany & Co
enquanto toma seu café da manha é famosa no mtedto.i Esta sequéncia € do filme
‘Bonequinha de luxo’ (1961) e a garota em questaoafriz Audrey Hepburn (1929-

1993) (figura 15).

10 http://www.youtube.com/watch?v=1JfS90u-1g8
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Ausdrey Hepburn

Figura 15 — Audrey Hepburn por Philippe Halsman

A belga, filha de um banqueiro inglés e de uma resa holandesa,
despontou na indastria cinematografica como a gooiiata de ‘A princesa e o plebeu’
(1953), o qual garantiu sua primeira indicacdo witéria — ao Oscar. Anos antes,
Audrey havia trabalhado em producdes britanicaareésas.

A prostituta de luxo Holly de ‘Bonequinha de luxoduxe transformacdes
no cinema e na sociedade americana ao retratamuiiger que morava sozinha, fazia
sexo fora do casamento e virava a noite numa fé&taritico Luciano Trigo ao
comentar sobre o livro ‘Quinta Avenida, 5 da mani€udrey Hepburn, Bonequinha de
luxo e o surgimento da mulher moderna’, de Sam Wastestaca a recusa do autor do
livro que inspirou o filme, Truman Capote, na ebaolda atriz para o papel de

protagonista.
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“Apesar de duramente criticada por Truman Capotajtor do
romance que deu origem ao filme, a escolha da atilice
aristocratica Audrey Hepburn para o papel da ddan@oHolly
Golightly, praticamente uma garota de programa,ufoi dos
segredos de seu sucesso. A propria Audrey, quénka ho
curriculo papéis bem comportados Amprincesa e o0
plebeue Sabring vivia um conflito pessoal entre o estrelato e o
papel de esposa e mae (ela tinha dado a luz tnésnss antes
do inicio das filmagens). Sua fragilidade e natwiglgancia
tornavam mais palatavéispara o espectador comum a ideia de
uma heroina independente, sexualmente livre e raopélos
desejos mais fateis”. (TRIGO, 2011)

Outra caracteristica que o personagem fornecea gossibilidade de todos,
sem excecao, possuirggtamour. De acordo com a propria atriz, bastava o indiwidu
possuir estilo, atitude e um tubinho preto.

A atriz se diferenciava de suas colegas por naodateaos padrdes da
época: nao ter o corpo curvilineo. Audrey era afti@gra e com peés grandes. A
figurinista estadounidense Edith Head era resp@hgdor esconder os defeitos das
celebridades e realcar aquilo que possuiam de letos Audrey ndo concordou com
isso e decidiu procurar outro estilista. A parcegize desenvolveu com Hubert
Givenchy a transformou em mito de elegancia. Giklgrico nome por tras do figurino
usado pela celebridade em ‘Bonequinha de luxo’. sApede também assinar os
modelitos de ‘Sabrina’ (1954), foi Edith quem reselm Oscar pelo figurino. Além do
vestido e 6culos pretos, a piteira, a tiara cormdiates, a calca capri com sapatilhas de

balé, os saltos altos e o vestido rosa marcandmtara sdo alguns dos trajes que

Audrey transformou em icones (figura 16).

1 Aceitaveis
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Figura 16 - Pecas do look eternizadas por Audreplien em ‘Bonequinha de
luxo/Blog ‘My Closet Fashion’

A vida de Audrey foi marcada por dois casamentasios abortos e pelo
pioneirismo de alguém do meio artistico traballmarpgojetos sociais. Holly Golightly
(‘Bonequinha de luxo’), princesa Ann (‘A princesaoeplebeu’), Sabrina Fairchild
(‘Sabrina’) e Eliza Doolittle (‘My fair lady’) foren alguns dos papéis que marcaram sua
carreira. A atriz ao longo da carreira recebeu dassar, além de ser ganhadora e
indicada em outras premiacfes como Globo de Owaf@a (cinema), Emmy (TV),

Grammy (musica) e Tony (teatro).
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3.2 ALOIRA FATAL

Norma Jeane Mortenstnou, simplesmente, Marilyn Monroe (1926-1962)
(figura 17) foi um dos maiores simbolos sexuaisélculo XX. Sua sensualidade e os
inUmeros casamentos e casos amorosos (com o mtesidies Estados Unidos John

Kennedy e com seu irméo, Robert Kennedy) alavantasa nome.

:é'-
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Figura 17 — Marilyn Monroe por Philippe Halsman

2 Ha divergéncias sobre sobre seu segundo nomea®od Jeane. De acordo com o site IMDb, o
correto seria Jeane - http://www.imdb.com/name/r30084/bio
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Apo6s iniciar a vida como modelo, Marilyn decidedazma repaginada em
seu visual e tinge os cabelos de loiros platina@osovo visual, juntamente com os
labios carnudos, as curvas e os olhos marcadoslideator eternizaram sua imagem.

A atriz é instantaneamente lembrada pela cena get@do mora ao lado’
(1955), na qual o vento de escapamento de metréefazestido branco voar. Em sua
filmografia somam-se produgbes como ‘Torrentes dxdo’ (1953), ‘Os homens
preferem as loiras’ (1953), ‘Como agarrar um méioo’ (1953), ‘Nunca fui santa’
(1956), ‘Quanto mais quente melhor’ (1959) e ‘Osajastados’ (1961). Nestes trés
altimos, Marilyn quis desvencilhar a sensualidade gapéis e mostrar seu talento e
versatilidade.

Seu estilo influencia atrizes e cantoras da atadé#ccomo Charlize Theron,
Christina Aguilera, Madonna, Nicole Kidman, Riharedaylor Swift. A atriz norte-
americana Scarlett Johannson também integra alsta fisico traz a memdria o corpo
de Marilyn. Em anuncio de 2012 da marca Dolce eb@ah, Scarlett aparece

semelhante a diva (figura 18).
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AVALABLE AT DILLARDSS AN

DOIGE# GABB;ANA

he one

Figura 18 — Propaganda da Dolce & Gabbana com Ssthidlohansson

Segundo o site ‘Terra’, Marilyn Monroe é uma dasstas que compde o
seleto grupo de icones da moda.

“Como elas Audrey Hepburn, Grace Kelly e Jackie KennedyJoira mais
famosa da histéria ndo seguiu tendéncias. Conlseciaorpo e sabia o que
Ihe favorecia. Gragas a isso construiu um protafipdeminilidade que pode
ser resumido em dois de seus emblematicos vest@igsimeiro deles, um
dos mais famosos da histéria, foi usado no fibneéecado Mora ao Lado

(...) O outro apareceu no filn@@s Homens Preferem as Loirasa cena em
gue canta a famosa cancdo "Diamonds are a GigsB&®nd". De um rosa
intenso, com um decote matador e um grande lacdinab das costas,
Marilyn acentuou a sensualidade do modelito congdsnluvas no mesmo
tom”. (‘Terra’, 2012)

Uma homenagem feita em 2012 a estrela foi a sé&iadeunidense
‘Smash’, estrelada por Anjelica Huston, Jack Daweenpge Debra Messing. Os
bastidores de um musical biografico da loira codisputa de atrizes pelo posto mais
alto é o enredo desta obra produzida por Steveellf®pg. Ja no cinema, em 2011

chegou as telas ‘Sete dias com Marilyn’, no quaha® a estrela, interpretada pela atriz
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Michelle Williams, conhecendo os prazeres britéasieomostrando sua ansiedade em

fugir dos holofotes de Hollywood e da presséao dbatho.

3.3 O PIOR PRESIDENTE DOS EUA

Ao posar para as lentes de Halsman, Richard Nik®h3-1994) (figura 19)
era o0 entao vice-presidente dos Estados UnidosseQuizas décadas depois, seu home

estaria envolvido em um caso de espionagem queass@ nome para sempre.

Philippe Halsman: Richard Nixon

Figura 19 — Richard Nixon por Philippe Halsman
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Nascido em uma familia protestante, Nixon teve fwnaacdo notavel ao
graduar-se em Direito pela Universidade de Dukabdlhou como advogado e atuou
na Il Guerra Mundial como capitdo-corveta da Maainho retornar do conflito,
ingressou na politica e conquistou seu primeiratgp@®mo deputado pelo Partido
Republicano. Em 1950, como senador, é convidada giaputar as eleicbes de 1952
como vice do general Dwight Eisenhower. Os doisetéitos.

Apoés sofrer derrota para John Kennedy nas eleigf@Esdenciais de 1960,
volta a disputar em 1968 e derrota o democrata Hthenphrey. Em 1972 é reeleito
no Colégio Eleitoral com 520 votos contra 17 derged®lcGovern.

Nixon teve éxito tanto em sua politica externangmanterna. Na
Guerra do Vietna, providenciou o regresso dos solslanorte-americanos, estreitou
relagbes com os chineses e debateu sobre a didnda arsenal de armas nucleares
dos lideres de ambos os polos da Guerra Fria. Aliéso, lutou contra os indices de
inflacdo, criou medidas contra o crime organizadene seu governo, o homem chegou
a Lua.

Todos os seus feitos foram ofuscados quando cioeehs foram presos ao
tentarem fotografar documentos e instalar aparefesscuta na sede do Partido
Democrata. Cogitou-se que o plano ajudaria em aoganha de reelei¢cdo, hipbtese
que seu partido negou. Nas investigacdes, desesbrique o presidente tinha
conhecimento das operacdes. Sem saida, em 9 d® agod974, Nixon renuncia ao
cargo.

Este episddio, conhecido como Watergate, foi o npatex varios filmes
como 'Todos os homens do presidente' (1976) — thasea livro de jornalistas que

cobriram o0 caso —, a comédia satirica 'Todas astagaido presidente' (1999) e do
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recente 'Frost/Nixon' (2008). Em entrevista ao gddE1l’, o pesquisador americano
Richard Reeves comenta sobre a eterna imagem sidgmee como vildo.

“Ha uma qualidade shakespeariana nele, em suaiajstbele
acaba se transformando numa figura draméatica que éna

7

exatamente popular, mas que €& sempre lembrada.asvuit
representacdes dele o mostram como sendo o matjoEqae
nao vai desaparecer, e que atrai muita atengcad”,(Z609)

Nixon pode ter manchado seu nome com o escandal, cartamente, nédo

desaparecera do imaginario dos norte-americanaegarhistoria que o cerca.

3.4 O SURREALISMO EM PESSOA

A excentricidade marcou a vida e obra de Salvaddir (2904-1989) (figura
20). Desde a infancia, o espanhol de Catalunharmpsiteresse pelas artes plasticas.
Em 1922, ingressou na Academia de Artes de SaraR@on onde fez experimentos
com o cubismo e o dadaismo. No entanto, quatro depsis, foi expulso da escola,

apos afirmar que ninguém era capaz de avalia-lo.



47

Figura 20 — Salvador Dali por Philippe Halsman

Com seu cabelo comprido, casacos longos, calcasjagtho, meias altas e
laco no pescoco chamava atencdo por onde passawda Aa década de 20, suas
exposicdes atrairam elogios e debates por partecdbsos. E nessa época que,
inspirado no pintor espanhol Diego Veldzquez, deea bigode crescer tornando sua
marca registrada.

Realizando trabalhos inspirados nas obras de HRibasso e Juan Miro,
Dali desenvolve seu estilo préprio. Os relégiogeatetos na pintura 'A persisténcia da
memoria’ (figura 21) sugerem a teoria de Einsteingual € expresso que o tempo é

relativo e ndo fixo. O elefante e o ovo sao ouglementos recorrentes em seu trabalho.
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Figura 21 — A persisténcia da memoéria por Salvadali

O apoio ao regime ditatorial de Francisco Franc&spanha fez com que
0os membros do movimento surrealista o expulsas&#ati. se declarava “anarco-
monarquico”, enquanto que o grupo era a favor deigs marxistas. Na ocasiao, disse
que “A Unica diferenca entre Eu e os SurrealisigsetEu sou o0 Surrealismo”.

Além da pintura, se envolveu com trabalhos artistito cinema, escultura e
fotografia que podem ser vistos nas parcerias glekadas com nomes como Alfred
Hitchcock, Cecil Beaton, Federico Garcia Lorca,sL@ufiuel, Man Ray, Phillipe

Halsman e Walt Disney.
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3.5 EXPLICACOES METODOLOGICAS

Os saltos de Halsman podem, simplesmente, seresmaglos como simples
saltos. Um intervalo divertido dos momentos sérgsu glamourosos que cada
personalidade tinha. Mas o préprio fotdgrafo, aclar o que estava por tras de cada
pulo — a verdadeira face — ja nos dizia que as émadescondiam” uma carga de
significados a servico de cada receptor. O trabaleo analise também ganha
importancia para que novos conceitos e ideiasmameevida de cada individuo.

Sobre a andlise de imagem, Martine Joly aprese@saquestdes que séo

resultado do burburinho que a proposta incita.

- O que h& a dizer de uma mensagem que, precisaragnvirtude da
semelhanca, parece “naturalmente” legivel?
- Uma outra atitude contesta a riqueza de uma rgensaisual através de
um repetitivo e inevitavel: “O autor quis tudo i8%0
- Uma terceira reticéncia refere-se a imagem cenadth “artistica”. Que
seria desnaturada pela analise porque a arte naodseordem do intelecto,
mas do afetivo e do emotivo. (JOLY, 1996 p.41)

Podemos pensar que uma imagem ndo precisa sedidateiida como
copia fiel da realidade, dispensa conclusées. Samostumados a “compreendé-la”
desde que adquirimos consciéncia sobre as difeselggaores, formas e tamanhos. E o
fato do pensamento acerca dela ser universal ceefggses “achismos”. A autora ainda
ressalta que mesmo que haja o reconhecimento, n@&o djzer que sejam 0S
significados exatos. Joly enumera que fatores caratteracdo das cores, auséncia de
cheiro, a bidimensionalidade e a falta de profuadiéddiferenciam a imagem real e a
que deveria representa-la.

Devemos assumir o papel de receptores buscandstigeseas mensagens

transmitidas pelo objeto, levando-se em considerggé nao leremos do mesmo modo
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que o autor. E, talvez, consigamos chegar alémudoogpréprio autor quis dizer. O
contexto historico também deve ser objeto de espada analise, no entanto, por mais
que seja feito um apanhado historico a “intenc&@oaugtor pode ndo ser descoberta.

A aura que uma obra possui pode dificultar o tfabale andlise. Avaliando
ser desnecesséria sua investigacao pelo fato deusede um “pensamento particular,
irredutivel ao pensamento verbal” (JOLY, 2006 p.#8)rém, pelo contrario, a pratica

SO tende a agucar o olhar e a observagéo.



3.6 REVELANDO AS FOTOS

i ‘!‘.c.‘_hl'\ s “H”‘-‘- =

Figura 22

Personalidade:Audrey Hepburn

Ano: 1955
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Audrey pula em um lugar parecido com um jardim @vbustos ao fundo, o
gramado no canto direito, a calgcada no centro edlegnau no lado esquerdo. A atriz
olha diretamente para camera com expressao deaakegosicionando seus bragos e
pernas abertos, lembrando uma crianca, como seees#i livre. E o0 fato de saltar
descalca, deixando as sandalias caidas sem quplgoeupacado de arruma-las e deixa-
las de lado, reforcam essa aura infantil de ndocoitapse com o momento e, até
mesmo, com sua aparéncia. Seu vestido da movimantmagem com a saia
esvoacando de modo que néo suba e tenha harmonia.

O enquadramento da imagem destaca o salto. A diaténtre o fotégrafo e
0 objeto é proxima. Mesmo que a modelo seja o olgentral, o fundo também esta
bem focalizado. Percebemos que, no momento da agépli a fotografia pode ter
sofrido um corte para que ficasse mais apuradauminacao frontal e natural permite,

respectivamente, pouca sombra e suavidade.
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Figura 23

Personalidade:Marilyn Monroe

Ano: 1955

Com pose desinibida, Marilyn salta com os pés dgseaN&do deixa de
esbanjar sensualidade com o0 macacdo preto e asrgmste lado evidenciam sua

silhueta. Seu rosto esta voltado para frente ebsga aberta exibindo um sorriso
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simples que remete a alegria pelo ato. A atrizqea®ntida pelo modo alinhado em
que seus bracos e pernas posicionam-se e por sissastarem fechadas. O cabelo e
os aderecos da foto marcam o movimento e, mesmoaqu®s aparentam estar
baguncados, ndo causam estranheza a foto.

O local da imagem é um ambiente fechado como estddde é comum o
uso da iluminacao artificial. A luz frontal prodsambras suaves ao fundo e no ch&o no
lado direito. Mais uma vez, o enquadramento faww@®bjeto central e, a distancia

focal normal.
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Figura 24

Personalidade:Richard Nixon

Ano: 1955

O entéo vice-presidente dos EUA salta com visualab@m um ambiente
que se assemelha a uma sala de estar, pois vemgiande armario que esta no canto

direito e o reflexo de lustre no vidro de suas gorCom expressédo acanhada, Nixon
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pula com as pernas juntas, mas, curiosamente,agedestdo um pouco levantados e
afastados do corpo. E possivel que ele tenha wstadescontrair mesmo com o cargo
que ocupava.

Halsman parece ter escolhido fotografa-lo agachmalo fato da camera
“pegar” o chdo e a inclinacdo da imagem e Nixon aléar para o fotdégrafo reforcam
essa ideia. A iluminacdo escolhida é a existertis, @ local tem fontes de luz prépria
como a do lustre. Observamos apenas uma sombra simvarmario. Com o
enquadramento escolhido a figura de Nixon ndo chanmaesma atencdo que as
imagens anteriores, nas quais os objetos cenkadr€y e Marilyn) tomam contam do
quadro. O lugar escolhido como pano de fundo r@armodnico com o fotografado, néo
tém equilibrio entre si, fazendo com que outrogmelgos distraiam o olhar do

espectador.



57

Figura 25

Personalidade:Salvador Dali

Ano: 1948

Com toda a sua excentricidade, Dali salta em mejat@s, agua, cadeira,
cavaletes e telas flutuantes. Ele divide a atermgéo os outros elementos. O pintor
exibe uma expressao eufdrica e segura um pinceldmg como se estivesse tentando
pintar pulando. Seu salto tem um qué de sarcagta®,mesmo ndo agindo de maneira
espalhafatosa, ele parece rir da situacdo. Umhdetple podemos observar também é a
agua: a maneira como se apresenta faz parecerla@sta saindo da tela, no canto
direito.

Com o plano geral, Halsman mostra todos os objdtbstena. A luz
artificial e frontal cria sombras suaves, com e#oeda sombra do cavalete mais

proximo de Dali que tem uma sombra mais dura. @l learece uma sala, pois no canto
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direito acima vemos uma parte de prateleira e ntooesquerdo ha uma parte elevada

na parede.
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4 SALTANDO COM HALSMAN

O trabalho prético foi realizado com quatro pessigaslas a Comunicacao
Social e conhecidas do meio. Sdo imagens nas Quasamos ndo sé evidenciar o
salto, mas também a profissdo que cada um exaymFselecionados 0s registros que
geraram bons resultados entre a técnica e diregadel

A sesséo fotogréfica foi realizada nos dias 7,48¢ 20 de margo de 2013,
entre erros e acertos, em locais habituais dos logdes equipamentos utilizados para
a captura das imagens foram uma DSLR digital Cd80% 7D, flash SPEEDLITE

XN468-II e tripé.

4.1 AS PERSONALIDADES

Para auxiliar nas sessofes fotograficas, foram edbescripts sobre cada
imagem referente a composicdo das fotos e as escttenicas. Os registros foram

elaborados a partir das caracteristicas de cadalmpdra uma melhor producao.
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4.1.1 PAULO ROBERTO

- Perfil
Nome: Paulo Roberto Figueira Leal
Profissao: Professor

Tipo: intelectual solicito

Com graduacgéao em Jornalismo pela Universidade &ederRio de Janeiro
(UFRJ) e com Mestrado e Doutorado em Ciéncia Balfielo Instituto Universitario de
Pesquisas do Rio de Janeiro (IUPERJ), Leal é remi@mpara comentar sobre qualquer
assunto: desde cultura passando por economia tcg@ollambém é conhecido por
sempre cumprimentar a quem encontra pelos correderéaculdade. Nao importa se é,

foi ou sera aluno dele, o docente faz questao Eabe perguntar como esté.

- Roteiro

A imagem tentara “captar” essas duas caractegstizacantes do modelo.
Por isso, a fotografia sera realizada em uma salauth, na qual o professor estara
saltando em frente ao datashow, o qual exibindo fuasa que expressa as duas areas
de formacgdo, Jornalismo e Ciéncia Politica, com&® mstendida como se estivesse

cumprimentando o espectador.

- Direcao de arte
O figurino do modelo sera o habitual: uma camisaates claras e calga

jeans. Serd necessario um datashow para exibiciastaem questdo. A luz utilizada
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sera a frontal para exibir poucas sombras e o0 engoeento destacard o modelo e a

frase.

- Ficha técnica
Velocidade: 1/250; diafragma: f3.2; flashes: 1)raodo Slave 1 (S1) 1/16; 2) em modo

manual (M) ¥21SO: 800

4.1.2 LETICIA TORRES

- Perfil
Nome: Leticia Barbosa Torres Americano
Profissao: Professora

Tipo: maezona

Leticia é conhecida por suas aulas na disciplina Pdiblicidade e
Propaganda na Faculdade de Comunicacéo Social idarkldade Federal de Juiz de
Fora, na qual os académicos tém contato com o mdasléécnicas de persuasao tanto
para “vender” uma ideia quanto um produto. Semm@ebdm humor, volta e meia
comenta durante as aulas sobre a sua filha Lugsh3 dinos, mostrando seu orgulho de
ser mae. Assumindo a coordenacao do curso, semgeera ajudar os estudantes em

resolver questdes evidenciando seu lado materralidar de todos.
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- Roteiro
Na seguinte imagem, a modelo estara pulando nonenttas salas 9, 10 e
11 da faculdade, pois quem olhar trara a memoérda swlas ministradas na sala 10

Estara segurando um objeto que remete a filha,gadlba sua caracteristica marcante.

- Direcéo de arte

O figurino sera roupas confortdveis como um vestdocalga social e
camisa. A modelo estard segurando um objeto queteeid filha como um livro
favorito ou uma fotografia da adolescente. O usdudainacédo sera frontal e com o

enguadramento no salto e no objeto que a modelodestgurando.

- Ficha técnica

Velocidade: 1/250; diafragma: f3..50: 800

4.1.3 GUSTAVO BURLA

- Perfil
Nome: Gustavo Trevizani Burla de Aguiar
Profissao: Professor

Tipo: ousado
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Além de lecionar nos cursos de Jornalismo e Pdblie do Centro
Superior de Ensino (CES), Burla ja participou doér Divulgacdo (GD) e, em 2012,
fez sua estreia com o grupo teatral T.O.C (Teatmjilsivo Obsessivo) na peca “A

vida como ela foi...”, em comemoracdo dos 100 aleosscritor Nelson Rodrigues.

- Roteiro

Por causa dessa nova empreitada, pensou-se ené4iooaty palco com o
personagem que encenou. Mesmo sendo sua estregenta fle um grupo, Burla
escolheu interpretar alguém reconhecido em cemacmnal. Foi uma ideia acertada,

pois 0 espetaculo rendeu boas criticas e indica@edmios nacionais.

- Direcao de arte

O modelo estard com figurino da peca (blusa brame#ga preta e
suspensorios). Ao saltar no palco, havera uma rma@emesa ao lado com obras do
escritor Nelson Rodrigues fazendo a ligagdo com adaie. A iluminacdo sera
direcionada para dar um clima teatral. O objetdrakestara enquadrado, assim como

os livros de Rodrigues.

- Ficha técnica

Velocidade: 1/250; diafragma: f3..50: 800
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4.1.4 MARCIA FALABELLA E JOSE LUIZ RIBEIRO

- Perfil
Nome: Méarcia Cristina Vieira Falabella; José Luiz Rileeir
Profissao: Professores

Tipo: parceiros

Companheiros no palco e no ensino, Marcinha e Rib&m trabalhando
na formacdo de jornalistas - através da Faculdad€ainunicacdo Social - e atores -
por meio dos cursos desenvolvidos pelo GD. A pditis0, a fotografia buscara mostrar

a relagcéo dos dois que é tdo conhecida.

- Roteiro
Para esta imagem, os dois modelos pulardo juntoséds dadas, olhando
um para o outro, mostrando a amizade e o trabalhjumto no palco, de costas para

plateia, pois a presenca do publico também contpiéna seu sucesso.

- Direcao de arte
Com trajes comuns, em que o0 enquadramento estandtia central, além
de mostrar os fundos com os assentos do palcanfinacao continua sera central para

dar o ar teatral, além de “ilumina-los” evidenciarsgu protagonismo/importancia.

- Ficha técnica

Velocidade: 1/250; diafragma: f3..50: 800



4.2 O PULO DE CADA UM

Figura 26
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Personalidade:Marcinha e José Luiz
Data: 08/03/13
Local: Forum da Cultura

Ficha técnica:Velocidade: 1/250; diafragma: f/&50: 400.

A espontaneidade e descontragdo marcaram essdéraedds modelos
estavam animados com o salto e, a professora ldwasi mascaras que representam a
dualidade do teatro para composicdo da imagem. dlnanto da fotografia, pensou-se
em fazer a foto com os dois no palco e a cameréocad onde o publico fica, ao
contrario do que se planejou. O que melhorou o numdoo o salto € mostrado. Os
bracos e pernas levantados mostram a alegria emaesbntade com o ato. No palco,
os dois sugeriram em dar impulsos para o salt@perisso produziu bons resultados,
mas na maioria das vezes, um deles ja estava cq@soso chao, enquanto o outro
ainda estava no ar. A partir disso, preferiu-se mulassem juntos em um determinado
ponto. Com a iluminacdo continua, as sombras esrestos dao toque teatral ao grito
de Ribeiro e o sorriso de Marcinha. O enquadrameestacou o salto e podemos ver as

sombras no chéo do palco.
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Personalidade:Leticia
Data: 14/03/13
Local: Entorno da Faculdade de Comunicac¢éo Social

Ficha técnica:Velocidade: 1/400; diafragma: f&50: 100.

Como pedido a modelo levou o livro favorito da dile seu retrato. No
entanto, como a fotografia seria feita em localr@bendo teria um lugar onde os
elementos se encaixassem. Assim, para remeter chborar e jovialidade de Leticia,
foram feitam bolhas para compor a imagem e tamb&mos isso no modo como sorri
olhando para a camera. Além disso, a propria modeidirmou que a escolha do
vestido foi com o intuito de reforcar seu tipo. @aar mais leveza ao salto, foi
solicitado que o pulo fosse levemente de lado, ® gudou na movimentacdo do
vestido. Leticia salta com os bracos levantadosoceen estivesse pegando impulso.
Neste caso, ndo necessitou do uso do flash, aviluzatural. E o enquadramento e o

foco deram destaques ao salto e as bolhas pairandio
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Personalidade:Paulo Roberto
Data: 13foto — 07/03/13; 22 foto - 14/03/13
Local: Anfiteatro da Faculdade de Comunicagao Social

Ficha técnica:Velocidade: 1/250; diafragma: f3.880: 400; flash manual (M) 1/8

Na primeira foto realizada, o fotografado mostreuseanhado com os
pulos, até dando a responsabilidade a fotografa paontagem que antecedia o salto.
Foram pulos curtos — mas que dao impressdo cant@@or causa de sua altura - nos
quais o docente foi direcionado a estar com a nsiendida como se estivesse
cumprimentando alguém e, ao mesmo tempo, o livadarcado no ar. Isso aliado ao
fato de estar no meio da plateia sdo elementosreauetem a sua profissdo. Minha
inexperiéncia com iluminacéo fez com que preferssélizacdo de luz continuapo)
no canto direito para que houvesse harmonia. Allesgermitiu que houvesse apenas
sombras das cadeias a direita. O enquadramentetaroo salto bem como o livro no

ar. No entanto o foco estava no livro, por issmagem foi refeita.

No segundo dia, o cenario utilizado foi a sala dea & a ideia inicial de
inserir uma frase que juntasse Comunicac¢ao e €fiti escrito no quadro negro, pois
seria melhor visualizada. A frase citada foi “A aoritacdo e a politica ttm a mesma
matéria-prima: relacbes humanas.” Mais uma vezpdeho salta e parece flutuar pelo
modo em que seus pés aparecem juntos. O gestomeicento é feito mais uma vez
para intensificar seu tipo e sua expressao é de perocupacado em saltar e olhar para
camera ao mesmo tempo. Dessa vez, foi utilizadash frebatido na parede, além da
iluminacdo natural da sala. O enquadramento fagovegambiente de sala de aula com

as carteiras com livros posicionadas de forma dialgo
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Personalidade:Gustavo Burla
Data: 12 foto — 08/03/13; 22 foto - 20/03/13
Local: Forum da Cultura

Ficha técnica:Velocidade: 1/250; diafragma: f/1.80: 800; flash manual (M) 1/8

A primeira imagem foi capturada no local tido coteatrinho do Forum da
Cultura, no qual tinha diversos quadros de pecatsais. Nao foi possivel utilizar o
figurino de sua peca por ser uma politica do grd@méao usa-lo fora dos palcos. Por
isso, pensou-se em fotografar num ambiente comeegi®@® que remetessem ao teatro.
O salto de Burla foi algo que transmitiu mais unea a arte teatral, lembrando um
pouco Charles Chaplin. Também percebemos a conumlida salto com os bragos
posicionados na cintura e os pés “brindando” n&Cam o enquadramento no modelo,
utilizamos luz continua, a qual fez criar sombraslado esquerdo o que também
“marca” a veia teatral do modelo. O presente regifii refeito por causa do foco e

pela pouca iluminacgao.

A segunda fotografia foi realizada na plateia dauRo da Cultura.
Repetindo a pose do primeiro dia, Gustavo imit@ose de Chaplin com os pés quase
se tocando e as maos na cintura, dessa vez defetiiaglas. O enquadramento e o
foco ressaltou o pulo, deixando as cadeiras coradjgeantes. Sua expressao esta mais
fechada, talvez por tentar em se concentrar no @uolbar diretamente para camera. O
flash foi rebatido na parede para que os degrassdem em contraluz, além da

iluminacéo ser a existente.
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5 CONCLUSAO

Ha quem acredite que a fotografia seja apenagaigeata realidade. Aquilo
gue o olho vé, a camera capta com toda gama deléide. No entanto, cada imagem
esconde uma histéria, um contexto que o espectismonhece. A selecdo que ocorre
no momento que enquadramos a cena diz muito sadeaaque o fotografo quer que

chegue até nos.

N&o demorou muito para que a técnica se torna4senguedo” de artistas.
Daqueles que queriam transmitir toda teatralidade pthtura, criticar, fazer do
“esquisito” se transformar em belo ou, até mesmenelar a verdadeira face de alguém

por meio de um pulo.

Philippe Halsman buscou apresentar o lado descmthel® publico de
homens e mulheres que encarnavam papéis de balai@os, codmicos, inteligentes
ou de autoridade — pelo cinema ou pelo titulo cgtermavam — e que ainda deveriam
lidar com as tentativas afoitas de profissionai®wquecidos em clicar momentos de

suas vidas pessoais.

Podemos imaginar a surpresa de cada modelo apédidopdo fotégrafo
para saltar. Talvez alguns, diante da desconfiategdnam dado um pulo acanhado.

Outros ndo se importaram em colocar bastante eneogato.

As mascaras cairam e exibiram as reais pessoasr@uena intimidade. A
intimidade que tanto ansiamos conhecer para towgmais proximos, mais chegados

de “deuses” que séo tdo mortais quanto nés. Desoabio quéo arteira Audrey podia
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ser ou como Nixon era reservado. Mesmo que naesgesMarilyn eraex symbasem

nenhum esfor¢o, enquanto Dali exalava sua excelattie. De igual forma, vimos a
teatralidade de Marcinha e José Luiz, a maezoniidet solicitude de Paulo e a
ousadia de Gustavo. Percebemos que esta real pe&so&ra tdo oculta quanto
podiamos imaginar. Mesmo os direcionando, as easagjhe cada um fez com os trajes,
aderecos e gestos exibe sua prépria personalidaglecrip admiracdo e respeito de

guem os conhece pelos filmes, livros, nos palcosnosala de aula.

O desafio de seguir os passos de Halsman me propooc mais
conhecimento pelo aparato fotografico, mesmo sendgr experiéncia anterior com a
fotografia. Poder aprofundar sobre a técnica e @aa fez com que a admiracéo pelo
profissional crescesse e despertasse meu intanesaperfeicoamento para seguir na

profisséo.

Sair do comum ao exibir a espontaneidade atravgsuliochama atencéo
pela criatividade e inovagdo que a rodeia. Halstmansformou algo simples em

divertido e belo.
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