UNIVERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA
FACULDADE DE COMUNICACAO SOCIAL

Tatiana Vieira Lucinda

O jornalista como “herdéi da informacao”: uma andlise do Profissdo Reporter



Juiz de Fora
Novembro de 2008

Tatiana Vieira Lucinda

O jornalista como “herdéi da informacao”: uma andlise do Profissdo Reporter

Trabalho de Conclusio de Curso
apresentado como  requisito  para
obtencdo de grau em Bacharel de
Comunicacdo Social na Faculdade de
Comunicac¢do Social da UFJF.

Orientadora: Profa. Dra. Christina Ferraz
Musse



Juiz de Fora
Novembro de 2008
Tatiana Vieira Lucinda

O jornalista como “heréi da informacao”: uma andlise do Profissdo Reporter

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado como requisito para obtenc¢do de grau em
Bacharel de Comunicagdo Social na Faculdade de Comunicacao Social da UFJF.

Orientadora: Profa. Dra. Christina Ferraz Musse

Trabalho de Conclusao de Curso aprovado em 27/11/2008 pela banca composta pelos
seguintes membros:

Pra. Dra. Christina Ferraz Musse (UFJF) - Orientadora

Prof. Ms. Cristiano José Rodrigues (UFJF) — Convidado

Profa. Dra. Marcia Cristina Vieira Falabella (UFJF) — Convidada



Conceito Obtido

Juiz de Fora
Novembro de 2008
AGRADECIMENTOS

A Deus, por me guiar em todas as dificeis escolhas e capacitar-
me a enfrentar os obsticulos com coragem e perseveranga.

Aos meus pais, pelo amor incondicional e apoio irrestrito
durante toda a minha trajetdria escolar.

Aos irmaos, que, apesar da distancia, sempre me guardam em
pensamento, vibrando comigo a cada conquista.

Aos amigos, pelo carinho e por torcerem pelo meu sucesso.

Aos colegas da Facom, pelas memoréveis horas de descontragdao
e, também, de esfor¢co conjunto durante esses quatro anos de
faculdade.

A tia Lourdes, tia Sandra e tia Célia, por depositarem total
confianca em mim, incentivando-me a vislumbrar um futuro
promissor.

Aos queridos professores, desde o pré-escolar a graduacdo,
fonte de sabedoria, alicerce de minha formagdo académica e
cidada e, para sempre, referéncia de ética e profissionalismo.

Uma gratiddo especial a professora Christina Musse, que me
acompanhou durante todo este trabalho, despertando minha
capacidade critica e ancorando-me em todas as dificuldades
encontradas. Mais que mestre, uma grande amiga.

E aos professores Cristiano Rodrigues e Marcia Falabella por se
prontificarem a avaliar esta pesquisa e por depositarem
confianca em meu trabalho.



RESUMO

O presente estudo trata da andlise do programa Profissdo Repdrter, exibido pela Rede
Globo de televisao. A proposta inicial parte da avaliacio dos mecanismos narrativos e
as estratégias da série, tendo como foco o perfil do repdrter. Observa-se que o programa
trabalha com o jornalismo de profundidade, ancorado por experiéncias do jornalismo
investigativo e do New Journalism. Em outra linha, tem-se a humanizacdo do
personagem do repoérter, através do desnudamento dos bastidores da apuragdo, sem, no
entanto, desmistificar a aura que envolve os profissionais televisivos. Tal prética é
criticada sob a oOtica da espetacularizacio, a partir da obra de Guy Debord, e também
tendo como base a Jornada do Herdi, teorizada pelo roteirista Chistopher Vogler e a
pesquisadora Monica Martinez. O jornalista assume, no programa, um comportamento

herdico e passa a se firmar como um dos protagonistas da reportagem.

Palavras-chave: Televisdo. Jornalismo. Repdrter.
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1 INTRODUCAO

Ao longo de mais de quarenta anos, o jornalismo vem se especializando e
experimentando novas formas de difusdo da informagcdo. Com o surgimento da
televisdo, especialmente, as praticas discursivas assumiram varios formatos e muito do
que antes era desconsiderado, passou a ser utilizado como uma rica fonte de
informagdo. Isto porque o meio audiovisual permite uma pluralidade muito grande de
sentidos. Cada tomada de dngulo pela cidmera tem muito a dizer, e, somando-se a isto,
existe o discurso verbal, utilizado, na maior parte das vezes, para direcionar o
significado da imagem.

Dentro dessa linha de experimentalismo na produg¢do e divulgacdo de contetudo
informativo, foi criado o quadro Profissdo Reporter, que fez parte, durante quase dois

anos, do programa Fantdstico, exibido aos domingos pela Rede Globo. Prova do



sucesso do novo formato adotado pela série foi que, em junho de 2008 ele se tornou
uma atra¢cdo independente, com dia e hordrios especificos para a exibicao na emissora.

O que se tem € uma supervalorizacdo da informa¢do em todas as suas formas
signicas. Tudo o que faz parte da apuragdo € aproveitado pelo quadro: os bastidores da
reportagem agora sdo revelados e assumem uma importincia muito grande na edi¢do
final apresentada aos telespectadores. A cobertura de um fato é realizada de maneira
multiangular, ou seja, varios reporteres se dividem para acompanhar todos os lados que
a questao em foco possui. Além disto - e talvez o que mais chama a atencdo na série -
trata-se de um trabalho desenvolvido por jornalistas recém-formados, por isto, tudo €
desafio. A agdo da reportagem une-se a emocdo da descoberta do novo, conferindo ao
Profissdo Reporter um cardter Unico dentro da televisao brasileira.

Devido a este pioneirismo da atracdo, sentimos a necessidade de estuda-lo
analitica e criticamente. Experiéncias bem sucedidas tendem a servir de base para
trabalhos futuros e, se hoje, o jornalismo ja comeca a se destacar de seu antigo mito da
objetividade, o Profissdo Reporter certamente pode ser apontado como uma tendéncia
desta faceta humanista que o correspondente da informacdo tem assumido.

Para embasar esta pesquisa, utilizamos como fundamento tedrico principal as
obras A jornada do escritor - estrutura mitica para contadores de historias e roteiristas,
do pesquisador americano Chistopher Vogler e Jornada do Herdi - a estrutura
narrativa na constru¢cdo de historias de vida em jornalismo, da jornalista Monica
Martinez. O que queremos, com isto, é entender a postura do repérter dentro da série.
Nao € por menos que o préprio nome do programa ja traz esse foco na figura do

jornalista e de seu oficio e, quando se parte para uma andlise mais aprofundada do



material que é apresentado aos telespectadores, nota-se que esta centralizacdo no
comunicador também ¢é latente.

Como toda experiéncia tem suas causas e motiva¢des, abordamos, no primeiro
capitulo desta pesquisa, trés vertentes do jornalismo que podem ser detectadas no
trabalho desempenhado pela equipe do Profissdo Repdrter: a espetacularizacdo da
noticia, o jornalismo literdrio e o jornalismo investigativo. Ainda neste capitulo,
fazemos uma ponte entre as influéncias destas modalidades jornalisticas na carreira de
Caco Barcellos. Com isto, torna-se possivel entender as razdes que levaram a criacdo do
programa e quais os seus principais objetivos.

No segundo capitulo, trabalhamos especificamente com a atuacdo do jornalista.
Nossa hipétese € a de que o trabalho de apuracio dos reporteres se assemelha a jornada
de um herdi e, por isso, eles acabam sendo concebidos como "martires da informagao".
A profissdo ganha uma nova dimensao e significado perante o publico - e talvez esteja
ai um dos objetivos da série, além de sua inicial proposta de levar a informagdo de uma
maneira diferente.

J& no terceiro capitulo desta monografia, nosso foco € o proprio programa, suas
peculiaridades e caracteristicas. Nele analisamos, de maneira detalhada, cada aspecto
explorado pelo Profissdo Reporter, observando seu formato e conteudo. A
movimentacdo do reporter na cena, suas aparicdes diante da tela e seus comentarios em
off, as escolhas de angulos pelo cinegrafista, sua postura e liberdade de que dispde na
matéria, as escolhas teméticas e a edicdo do conteido final. Tudo isto é observado de
maneira minuciosa em nossa pesquisa. Tentamos também fazer um histérico da série,
levantando as principais influéncias de outras atracdes da mesma emissora. Como a

Rede Globo foi pioneira nas experiéncias dentro da trajetéria mais atual da televisdao



brasileira, e hoje, € uma das maiores referéncias quando se fala em telejornalismo,
optamos por somente resgatar os programas criados e exibidos por esta rede de TV. A
escolha se deve ainda ao proprio fato de que o objeto de nosso estudo também faz parte
do mesmo canal.

Ja na quarta e dltima secdo deste trabalho, selecionamos uma das edi¢cdes do
Profissdo Reporter para a aplicacdo de todas as teorias versadas ao longo desta
monografia. Assim, nos aproximamos do objetivo principal de verificacdo das hipdteses
levantadas e fechamos a pesquisa com o que de mais importante queremos revelar: a
forma inovadora de se fazer o programa.

Durante todo o tempo dedicado a este estudo, tentamos um contato com o0s
participantes do quadro. Conversamos por telefone com a repdrter Julia Bandeira e o
editor Eduardo Acquarone, que demonstraram bastante interesse pela nossa escolha
tematica. Um encontro pessoal chegou a ser marcado, no entanto, devido a
determinagdes por parte da emissora - que proibe seus funciondrios de manterem
qualquer tipo de proximidade com estudantes de graduacdo (permitindo-a apenas para
mestrandos e doutorandos), tivemos que abrir mdo desta oportunidade e buscar outras
vias para enriquecer nosso trabalho. Como conseguimos muitas entrevistas concedidas
por Caco Barcellos a sites e programas de TV e nos detivemos em uma andlise
aprofundada de uma edicdo - que foi de extrema valia para a finalizacdo da pesquisa-,
acreditamos que nosso trabalho ndao foi comprometido pelo imprevisto que nos
acometeu. Apesar de lamentarmos muito pela situaciao, ndo perdemos o entusiasmo em,
descobrir, pelo nosso préprio esforgo, todas as motivacdes que possivelmente orientam

a equipe na producao das reportagens apresentadas.






Na midia contempordnea, a imagem fabricada ndo
se limita a ‘embelezar’ a dura realidade da vida,
mas a substitui pela relacdo entre homem e vida
encenada pela midia.

José Arbex Junior (2001, p. 268).

2 0 ESPETACULO TELEVISIVO



Desde as eras primitivas, uma das principais necessidades manifestadas pelo
homem foi a de interagir, e, principalmente, elaborar representacdes de si mesmo e da
realidade que o cercava. Ao longo dos anos, as formas de manifestacdo comunicativa
foram se aprimorando, passando de pinturas rupestres, dangas e rituais de espetdculo,
até chegar a uma comunicacdo oral efetiva e o posterior aperfeicoamento da escrita e
sua difusdo através de livros e jornais.

No final do século XIX, comega a ser explorada uma nova ferramenta que iria
mudar toda a estrutura sociocultural nas décadas seguintes: a camera de gravagdo em
pelicula. A partir daquele momento, o0 homem descobria mais uma forma de elevar e
satisfazer a sua vaidade. Ele poderia ver-se representado ndo através de figuras
congeladas, registradas até entdo pela camera fotografica. Agora seria possivel captar e
projetar imagens em movimento, que reforcariam ainda mais o realismo da
representacao. O ser humano torna-se capaz de reproduzir a realidade para compreender
o mundo a sua volta.

O cinema foi um dos primeiros grandes passos para a futura consolida¢ao do que
podemos chamar de “sociedade da representacdo”. Com a nova maquina de registro e
exibicdo de imagens era possivel enrolar “o mundo real num carretel para desenrold-lo
como um tapete mdgico da fantasia”. (MCLUHAN, 2003, p 219). A realidade torna-se
apreensivel. Surge, entdo, a possibilidade de armazenar e transmitir um grande volume
de informacao em uma unica “tomada” feita pela camera. Esse mundo palpavel adquire
simbolismo ainda maior, seja através de uma imagem de detalhe, de um movimento
inusitado da cdmera ou mesmo da ac¢do encenada.

Os anos se passaram e, com eles, caminhou a evolucdo dos meios e técnicas de

comunicacdo e representacdo social. Em meados da década de 1940, quando o cinema



jé havia passado por diversos experimentalismos, surge um novo aparelho que vem unir
toda a sensorialidade auditiva ao impacto do visual. A televisdo aparece timida, pouco
convincente ao olhar daquela sociedade do ridio, aparelho extremamente admirado
porque conseguia envolver o publico em profundidade ao despertar a sua imaginacao.
“0O som do radio era preenchido por todos os sentidos e ndo apenas com a visdo da
acao” (MCLUHAN, 2003, p.340). Por isso, poucos depositavam a fé em que o meio
audiovisual, tdo complexo e ainda inacessivel a maioria das pessoas, se tornaria,

posteriormente, o grande icone da sociedade de massa.

2.1 O IMPACTO DO AUDIOVISUAL

A televisdo se revelou o veiculo que possuia as caracteristicas ideais para uma
representacdo mais atrativa (e, talvez, convincente) da realidade. Além de ver as
imagens em movimento, era possivel ouvir o som real da a¢do enquadrada, com isso, o
envolvimento do publico tornava-se inevitdvel. Para apreender as informacdes
transmitidas pela TV, o telespectador precisava “estar” com ela. Este envolvimento faz
uma brincadeira com os sentidos: vocé vé, ouve, sente. Cria-se uma ‘“‘participacdo
convulsiva e sensorial que é profundamente cinética e tatil”. (MCLUHAN, 2003, p.
352). E como se as pessoas pudessem entrar na tela e vivenciar, de perto, toda a
realidade retratada. Conforme McLuhan define, a televisdo é um meio frio, participante.
“O telespectador tende a completar ou ‘concluir’ a imagem televisionada”.
(MCLUHAN, 2003, p.356). A cena projetada funciona, entdo, como uma espécie de
mosaico, que sO passa a fazer sentido para o receptor quando ele se propde a reordenar

as pegas.



Quando testemunhamos um fato, temos a impressdo de que estamos absorvendo
dele toda a verdade em sua esséncia. Ao representar a nossa presenga fisica por uma
camera que € capaz de captar tudo o que o olho humano pode visualizar - e, também,
aquilo que o 6rgdao humano ndo € capaz de detectar -, a televisdo consegue proporcionar
uma sensagdo de “realidade empirica” (ARBEX, 2001, p.34), da representacdo real
daquilo que é externo ao telespectador. Todavia, isto s6 acontece porque o publico
assim também concebe a TV. Ele deposita nela toda a confianga no papel de representar
a si mesmo e ao seu mundo.

Mas a televisdo ainda faz mais. Ela consegue se apropriar desse poder de
representacdo de uma maneira singular: aproveita de sua matéria-prima, a realidade, e
introduz outros ingredientes, como a aventura, a ousadia, a grandiosidade e a felicidade,
tudo para provocar um impacto ainda maior no telespectador. Desta maneira, a
producdo televisiva, que parte do propdsito de “cOpia do real”, passa a se
descontextualizar, apresentando uma espécie de “realidade paralela”, porém que ainda
consegue guardar em si a nocao de veracidade e transparéncia.

O francés Guy Debord classifica todo esse impulso por elaborar modelos
representativos do mundo, de criar um culto a aparéncia em detrimento ao ser, como
uma atividade espetacular. O espetaculo poderia ser concebido como a inversao da vida

concreta ou uma espécie de “irrealismo” da sociedade real.

2.2 A REPRESENTACAO ESPETACULAR

Em sua definicdo original, a palavra espeticulo vem do latim spetaculu, que

remete a tudo aquilo “que chama a atencdo, que prende o olhar; € representacdo teatral,



ou semelhante; funcdo”. (FERREIRA, 2001, p.288).

Ora, que meio de comunicac¢do da sociedade moderna pode desempenhar tao
bem este papel? Presente na maioria dos lares, a televisao se coloca como uma janela
aberta para a realidade externa, o lugar em que o homem vai se ver e se reconhecer.
Este mundo s6 se torna visivel gracas ao poder de encerrar em uma tela a representacao
atualizada daquilo que se passa fora do ambiente privado em que o telespectador se
encontra. E, as vezes, a TV chega também a invadir esse universo privativo, tornando
publico muitos casos e situacdes que remetem a vida particular de alguém.

Af entra um dos principais agentes que desempenha esse papel de intermediario
entre essas realidades “inacessiveis” e o publico televisivo: o jornalista. E o repérter
quem tem contato direto com o fato que vai ser, posteriormente, apresentado ao
telespectador. Sua funcdo passa a ser como a de um “filtro”, recolhendo as informacgdes,
selecionando o que é de maior interesse ao seu destinatério e, por fim, elaborando uma
cobertura que dé€ conta de traduzir o assunto que se quer comunicar.

Porém, com o advento da “sociedade do espetdculo” - a sociedade do consumo -,
o jornalismo vem se adequar a essa nova postura, de modo a atender a vontade de seu
publico, que quer vislumbrar uma realidade mais dindmica e emotiva, mas que, nem por
isso, fuja do ideal de uma representagdo fidedigna do seu objeto.

E neste espetidculo televisivo ndo basta apenas contextualizar um fato ao
receptor do pacote de informacdes. E necessdrio também trazer o novo, o interessante,

aquilo que realmente vai atrair a atencao do publico. Assim,

O jornalista se apresenta como aquele que sabe das coisas e abre a porta para
o publico. E infelizmente, mais e mais o segredo é uma coisa escandalosa ou
devassa. Isso, por sua vez, cria um publico que gosta de se achar por dentro
das coisas. (KOVARCK; ROSENSTIEL, 2003, p.230).

A prépria nog¢do do espetdculo, como algo que atrai o olhar, pressupde uma



selecdo e o posterior “lapidar” da mensagem comunicada. Em jornalismo, nota-se a
tendéncia em trabalhar com a unido entre informagdo e entretenimento. Mais que
trazer um conhecimento novo ao publico, a noticia deve envolvé-lo, convidando-o a
mergulhar no universo do assunto enfocado e, desta forma, como em qualquer
espetaculo, formar um publico participativo.

No entanto, ndo podemos classificar todas as coberturas jornalisticas veiculadas
pela TV como espetaculares. O proprio Guy Debord, um dos pioneiros a tratar a idéia
do espetaculo mididtico, estabelece que esse movimento seria a propensao a fazer ver
um universo “ndo-palpdavel”. Ou seja, trabalha-se, aqui, com a idéia de uma “ultra-
realidade”, algo que pode ser extraido do mundo concreto, mas que € reapresentado

para o publico de uma maneira sensacional, impactante.

O espetidculo, como tendéncia a fazer ver (por diferentes mediacGes
espetacularizadas) o mundo que ja ndo se pode tocar diretamente, serve-se da
visdo como um sentido privilegiado da pessoa humana — que em outras

N

épocas fora o tato; o sentido mais abstrato, e mais sujeito a mistificacao,
corresponde a abstragdo generalizada da sociedade atual. (DEBORD, 1997,

p-18).

Os elementos que meio audiovisual oferece passam a ser aproveitados como
instrumentos para a elaboragdo desse “modelo” substitutivo da realidade. A informacao
veiculada pela TV ganha maior dinamismo e profundidade com o surgimento de
programas que vao elaborar uma cobertura aprofundada de determinado fato. Tudo isso
s6 € possivel gracas a for¢a da imagem, que por si sd, jd carrega um simbolismo
multiplo e da qual € possivel captar as varias implicagdes do fato narrado. Ao conseguir
registrar todos os detalhes de uma agdo, a camera ultrapassa a capacidade humana de
intermediacdo do acontecimento. E, com a ajuda deste poderoso aparelho, o jornalista é

capaz de elaborar uma representacdo atrativa do mundo para apresentd-la ao seu

publico.



A imagem em movimento, o som € a narracdo verbal sdo trabalhados pelo
correspondente da informa¢do de maneira a envolver o receptor em profundidade, fazé-
lo acreditar que a verdade estd ali, diante dos seus olhos. Essa crenga na representacao
fidedigna do real s6 € possivel pela forca que a projecao das cenas exerce na mente do
publico. “O estimulo visual € a mobilizacdo das energias”. (ARBEX, 2001, p.66). A
imagem consegue por si propria, comunicar instantaneamente o complexo de emocgdes e
significados a ela agregados. Desta maneira, o impacto que ela exerce no telespectador
ja se configura como um dos elementos fundamentais para a elaboragdo do espetdculo,
dai o papel fundamental da televisdo em consolidar a prética de espetacularizacdo da
noticia.

Vale ressaltar que o espetidculo também € a maneira como o publico absorve
essa versdao da realidade. Para tanto, toma como enfoque temas de grande apelo
emocional, seja pela curiosidade que desperta (em coberturas investigativas ou de
assuntos inusitados) ou pela prépria carga dramdtica da qual se revestem (em casos de
reportagens que tematizam o sofrimento alheio). O que vale é aproveitar do assunto
para elaborar uma representacao atrativa, de maneira a completar um ciclo de percep¢ao
no telespectador: primeiro, deve chamar a sua atencao, depois incitar as emocoes para,
finalmente, provocar um alivio cartatico. O fato passa, assim, a ganhar um sentido
maior para o publico porque este foi levado a interagir com a acao.

Disto decorre a observacao de que o processo de “espetacularizacdo da noticia”
ndo € de todo prejudicial ao trabalho jornalistico e ao proprio receptor das informagdes.
Se a cobertura consegue, além de cumprir o seu papel de informar, tocar o receptor para
que ele se mobilize a efetuar uma mudanca, o jornalismo estd desenvolvendo o seu

papel social, funcionando como um instrumento intermedidrio entre 0 mundo externo e



o publico, sem, todavia, interferir nessa mediacdo. O seu perigo estd na forma como
essa versdo € elaborada, apresentada e recebida pelas pessoas. Muitas vezes, para se
tornar mais atrativa, a cobertura jornalistica é permeada por elementos da ficc¢do,
construindo um simulacro do mundo que é aceito pelo publico como o préprio reflexo
do real. Isto porque esta “construcdo artificial” consegue se afastar da ilusdo quando
toma a realidade como referéncia. Seria, assim, uma realidade complementada por
aderecos da ficgdo: o apelo ao fantdstico, 2 aventura e 2 emogio. E af que reside todo o
risco deste papel de mediador assumido pelo jornalista: quando ele concebe como a
melhor noticia ndo aquela que oferece um acréscimo de informacdo sobre o estado atual
do mundo, mas sim a que € capaz de produzir um efeito dramético no destinatério,
apresentando-se como um produto que deve ser consumido, € mais ainda, que deve

entorpecer o telespectador para que ele se torne dependente desta representagao.
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O reporter deve estar onde o leitor, ouvinte ou
espectador ndo pode estar. Tem uma delegacdo ou
representagdo tdcita que o autoriza a ser os ouvidos
e os olhos do publico, selecionar e lhe transmitir o
que possa ser interessante.

Nilson Lage (2004, p. 23).

3 JORNALISMO DE PROFUNDIDADE

A década de 1960 representou um outro marco no jornalismo que iria influenciar
bastante a producdo nos anos seguintes. Surgem novas experiéncias de produgdo e
difusdao da informagdo. Diversificam-se as formas de se relatar determinado
acontecimento e, paralelamente, a participagdo do jornalista na matéria torna-se mais
efetiva, na maior parte dos casos. Com isso, a propria figura do repOrter passa a ganhar

uma nova dimensao perante o seu publico.

3.1 JORNALISMO LITERARIO

No inicio dos anos 60, a classe jornalistica dos Estados Unidos se dividiu em
dois grupos: de um lado ficaram os profissionais que cobriam os assuntos do dia-a-dia,
produzindo as noticias factuais, de interesse imediato. De outro, os repdrteres que se
dedicavam a uma cobertura ampla, produzindo as chamadas “matérias de interesse
humano”. Como os veiculos de informacdo ndo permitiam a publicagdo da totalidade de
informacdes colhidas, esses jornalistas especializados em coberturas aprofundadas

utilizaram-se de um novo meio para divulgar o seu relato: os livros-reportagem.



O movimento, que ficou conhecido como New Journalism, inaugurava uma
corrente que tinha como premissa principal a busca do aprofundamento das informacdes
que se escondiam por detrds de uma apuracdo superficial. Todos esses dados eram
reunidos em um livro e, para dar o teor narrativo ao relato do acontecimento, os
reporteres se apropriavam de técnicas da literatura de ficcao, sem, no entanto, criar fatos
que interferissem na composi¢cdo da verdade. Por isso, esse trabalho ficou conhecido
como jornalismo literdrio, ou “narrativa de ndo-fic¢do criativa”.

O New Journalism permitia aos correspondentes da informagdo (também
autores) abusar da criatividade para construir perfis ou reordenar os fatos, porém, tinha
como Unica exigéncia a manutencdo da fidelidade com o real. Para elaborar essa
verdade ampla utilizava-se do jornalismo baseado no relato das observacdes de quem
acompanha o fato de perto. Assim, o repérter conquista uma nova liberdade: se, até
entdo, nenhum meio informativo permitia que ele pontuasse suas impressdes sobre o
objeto de apuracdo, com o surgimento do jornalismo literdrio, ele ganha esse espaco. E
mais: nao somente os comentarios sobre o acompanhamento da acdo sdo permitidos,
como também fazem parte dos elementos fundamentais para a constru¢do do livro-
reportagem.

A elaboracdo da narrativa jornalistica passa tanto pelo processo de
“horizontalizagdo™', que toma como foco a abordagem quantitativa — aten¢do aos
detalhes do assunto — quanto pela “verticaliza¢do™*, que se prende ao qualitativo, ou
seja, ao aprofundamento das informacgdes colhidas . Desta maneira, tem-se um relato
ampliado e multiangular de um determinado tema. A fun¢do de informar permanece

como meta principal, “de modo que ofereca ao leitor um quadro da contemporaneidade

' LIMA, 2004, p.26
2 LIMA, 2004, p. 26



capaz de situi-lo diante de suas multiplas realidades, de lhe mostrar o sentido, o

significado do mundo contemporaneo”. (LIMA, 2004, p.39).

3.2 JORNALISMO INVESTIGATIVO

Dentro dessa mesma linha de apresentagdo de uma cobertura ampliada, tem-se
uma modalidade de jornalismo que ganhou muita forca principalmente com a
efervescéncia dessas novas formas de producdo da noticia. O jornalismo investigativo
aparece dentro da prética interpretativa, em que um assunto de grande interesse social
torna-se objeto de uma cobertura detalhada e cuidadosa do jornalista. O objetivo
principal estd em revelar fatos encobertos e desvendar a verdade que muitas vezes se
esconde no jornalismo declaratério, baseado apenas em versdes € ndo na pesquisa e

investigacao dos varios angulos que compdem determinado acontecimento.

3.2.1 O trabalho de apuracao

Quando se trata do desvendamento de algum mistério ou da revelagdo de um
segredo, o interesse torna-se ainda maior. Poderifamos até mesmo associar o jornalismo
investigativo com o trabalho desempenhado por um detetive, papel que, aqui, é
assumido pelo reporter. O cliente seria o publico que, de sua casa, espera que 0O seu
“contratado” exerca, com seriedade e eficdcia, a fungdao de acompanhar o desenrolar do
fato para que a verdade venha a tona.

O mediador deve, entdo, procurar as pistas que levem a elucidacdo dos fatos em

sua integralidade. O préprio género interpretativo traz esse conceito do jornalista como



o investigador das questdes relacionadas ao tema da reportagem. Reunir todas as pecas
do quebra-cabeca — que € o fato em si —, para a conclusdo da matéria, ¢ mais um desafio
da apuracao jornalistica.

Cada testemunho, cada documento que se recolhe ¢ uma mescla de dados e

pontos de vista, uma trama de fatos e opinides. Separar uns dos outros até
formar uma imagem nitida de ambos exige esforgo, requer experiéncia,
supde frieza. [...] O jornalista pode e deve apresentar todos aqueles dados,
mas ndo pode nem deve desqualificar uma ou outra opinido, porque esta
tarefa corresponde ao leitor. (BELTRAO, 1980. p-82).

Cabe ao repdrter investigativo, assim como a um detetive, apresentar as
evidéncias e provas para que o receptor das informacdes tire a sua propria conclusdo a
respeito do fato. Dai a importancia em apurar todos os angulos de um acontecimento,
recolher as mais variadas versdes e comprovar com documentos ou gravacdes. Tudo
isso para encontrar a “terceira dimensdo” da ocorréncia, aquilo que o jornalismo
informativo acaba negligenciando talvez por falta de tempo e espaco, ou mesmo
desinteresse em prolongar a discussdo sobre determinado assunto.

Assim, mais que um exercicio de coleta e investigacdo de dados, o jornalismo
interpretativo deve ancorar-se em um trabalho que promova a reflexdao no publico que
assiste a reportagem. Nao basta apenas desvendar os fatos sem se preocupar em dar-lhes
um sentido; € necessdrio também evidenciar as razdes que levaram o jornalista a
dedicar-se na apuracdo das informagdes que estavam implicitas. Todo o trabalho de
investigacdo jornalistica precisa ter como finalidade a promocdo de um bem social.
“Seu foco € apurar e divulgar informacdes sobre atos desviantes que afetem o interesse
publico e que sejam prejudiciais a sociedade”. (AGUIAR, 2006, p.3). O beneficio da
coletividade deve, assim, justificar algumas técnicas utilizadas pelo repérter, que,

muitas vezes, passa por cima do direito a privacidade em nome do direito a informagao.



Vale lembrar também que o processo de elucidacdo desses fatos ndo pode ser
baseado apenas em uma dentncia. Esta pode até servir de ponto de partida para a
investigacdo, porém o papel do jornalista investigativo € muito maior:

E indispensivel uma pesquisa por parte do repérter, que vai buscar a
informacdo de fontes primdrias e ndo se contenta com as fontes secunddrias
[...]. Para a realizagdo da reportagem investigativa, torna-se imprescindivel o
acesso as informagdes ptiblicas. (AGUIAR, 2006, p.3).

3.2.2 Jornalismo investigativo na TV: primeiras experiéncias

Um dos pioneiros na realizagdo deste trabalho de investigacdo jornalistica foi o
Sixty Minutes, programa que comecou a ser exibido pela emissora norte-americana
CBS, em 1968. No modelo adotado pela atracdo, o repérter € o investigador e o
condutor da matéria. A série desperta a atencdo do telespectador exatamente por ter
como objetivos tornar publica uma versdo da verdade que estd escondida, efetuar
denudncias de irregularidades, e/ ou desmentir informacdes tidas como ‘“oficiais”. A
solu¢do dos casos ganha uma dimensdo espetacular exatamente por apresentar uma
“realidade paralela”, aquilo que rompe com os padrdes e se apresenta como
interessante. Seria uma versao mais completa da realidade, onde a investigacdo leva ao

conhecimento de quase todas as implicagdes do fato. E € exatamente por esse tipo de

cobertura jornalistica que o publico demonstra maior interesse.

O imperativo do publico concentra-se entdo na vontade de conhecer a génese
da noticia e, igualmente, o prognéstico sobre seus efeitos... A realidade ndo
estard apresentada plenamente se ndo se conjuga o pretérito com O porvir...
(BELTRAO, 1980, p.51).

Nao é por acaso que programas da televisdo como o Sixty Minutes e, no caso

brasileiro, o Fantdstico, da Rede Globo® sio recordistas de sucesso na TV,

3 Vale lembrar que, depois do Fantdstico, varias emissoras apostaram em programas que trabalhavam a
reportagem investigativa, como a Record, que colocou no ar, em 2004, o programa Domingo



permanecendo no ar por mais de trinta anos. Sdo atragdes que sobrevivem até hoje,
desde o ano de sua criacdo — 1968, no caso do Sixty Minutes, e 1973, no caso do
Fantdstico — e que ainda conseguem manter, com a ressalva para algumas mudancas
que acompanharam a evolugdo tecnoldgica e cultural, as suas antigas caracteristicas.
Em Sixty Minutes, a reportagem investigativa € o elemento central da
série. A cada semana, os jornalistas escolhem um assunto de impacto (investigacao
policial, dentdncia de irregularidades ou um acontecimento recente que ganhou destaque
na midia) para uma apuracdo detalhada. O mais interessante € que, ainda hoje, o quadro
mantém a mesma equipe que foi pioneira na investigacdo televisiva. Para o jornalista

Antdnio Brasil, o programa

[...] investe em um jornalismo sério, acredita na inteligéncia do publico e nao
dispensa os jornalistas experientes [...]. A equipe do programa é formada por
renomados e experientes profissionais quase todos na faixa dos 60 para
produzir 60 minutos do melhor jornalismo. (BRASIL, 2004).

Ja a experié€ncia brasileira, no Fantdstico, apresenta-se em um formato diferente.
No programa, sdo apresentados diversos géneros de reportagem, entre 0s quais o
investigativo ganha destaque. Quase sempre, a atragdo escolhe algum acontecimento da
semana que causou polémica ou frisson entre o publico para dedicar-se a uma
investigacdo pormenorizada das razdes que levaram o fato a eclodir e quais a suas
provéveis conseqiiéncias. Ao contrdrio do Sixty Minutes, o programa aposta na
renovagdo, modificando, ao longo dos anos, seus apresentadores e a equipe de
reporteres. Porém, alguns nomes que se destacaram no dominical, como Cid Moreira,
Pedro Bial e Gléria Maria, permaneceram até este ano. Mesmo assim, € facil constatar
que a inten¢do do Fantdstico é buscar uma evolu¢do constante, seja através da

rotatividade de jornalistas, da inser¢do de quadros novos — abordando assuntos

Espetacular.



diferentes — e, até mesmo, do aprimoramento do cendrio onde os apresentadores se
deslocam. Mesmo assim, pode-se dizer (ao verificar os altos indices de audiéncia que o

programa mantém) que as mudancas operadas satisfizeram o publico.

3.2.3 Caco Barcellos e o jornalismo investigativo

Quando se fala em jornalismo investigativo na televisdo brasileira, um dos
nomes mais citados e, talvez, realmente o que tenha alcangado maior destaque no
cendrio nacional, € o de Caco Barcellos. Jornalista veterano, o gaicho Cldudio Barcelos
de Barcelos, comegou a trabalhar para a imprensa cedo, quando ainda nem era graduado
em Comunicacdo Social e tampouco se imaginava trilhando este caminho.

Caco cursava a faculdade de Matemadtica, com o propdsito de se formar em
Engenharia, e trabalhava como motorista de tdxi para custear os estudos. Ja na
graduacdo, ele foi eleito para dirigir um jornal do Centro Académico. Aquele foi o
primeiro passo para uma carreira marcada de desafios, aventuras e uma paixao
escancarada pelo trabalho que desempenha.

Depois de conhecer o jornal “underground” produzido por Caco e uma equipe
de estudantes hippies, um jornalista de Porto Alegre os convidou para trabalhar em sua
empresa. No mesmo dia em que se apresentou, Caco ja estava desempenhando a sua
primeira atividade como um estagidrio da reportagem. E foi ali que o futuro jornalista

comecou a se envolver e a se interessar pelo campo da interpretacao jornalistica.

Meu comeco foi durante o periodo mais duro do regime militar. A
dificuldade do acesso as informagdes na area oficial certamente me obrigava
ao exercicio da investiga¢do, uma das unicas formas que tinhamos para
superar os obstaculos. (BARCELLOS, 1994, p.17).



Ainda no primeiro estdgio, Caco aprendeu com o seu chefe de reportagem,
Carlos Alberto Kolecza, a pratica de apuracdo em situacdes perigosas ou adversas. Em
um de seus trabalhos investigativos, o jovem estudante teve que bater em todas as
portas dos apartamentos de um prédio a fim de obter as informacdes que precisava para
elaborar a reportagem. Sem conseguir um unico depoimento, Caco voltou a redagdo
“com a sensagdo de derrota”. (BARCELLOS, 1994, p.18). A atitude do chefe
surpreendeu o novo estagidrio. Depois de relatar as dificuldades para conseguir alguma
informagdo, Caco recebe a recomendacdo do jornalista: “Escreve, ponha tudo o que
voceé me contou no papel... Agora sim voc€ tem uma bela reportagem para contar’.
(BARCELLOS, 1994, p.18). Estava ali outro ensinamento que acompanharia toda a
trajetoria do repodrter. Além de entender que a “persisténcia e a batalha sdo alguns dos
segredos do sucesso no jornalismo investigativo” (BARCELLOS, 1994, p.18), Caco
descobria que é possivel retirar uma informagdo valiosa de qualquer situagdo: seja em
entrevistas importantes, furos de reportagem, ou até mesmo, nos bastidores da
investigacao.

Depois de passar um periodo como estagidrio de uma empresa de comunicagao,
Caco resolveu abandonar o curso de exatas e fazer Jornalismo. Nos primeiros anos de
profissdo, ele trabalhou com impresso, em jornais da imprensa alternativa na década de
70, e nas grandes revistas do Rio e Sdo Paulo: Isto E, Veja e Repérter Trés. O jornalista
s6 foi ingressar na TV mais tarde, quando j4 tinha dez anos de carreira. Até entdo ele
mesmo assume que tinha um certo preconceito com o telejornalismo praticado no
Brasil. “Achava oficioso demais. Desprezava a reportagem, evitava a investigacdo,
nunca perseguia a informacao exclusiva, o furo jornalistico”. (BARCELLOS, 1994, p.

21). E era exatamente esse trabalho investigativo — que, para Caco ainda ndo existia na



televisdo brasileira - o maior anseio do jovem repdrter, como uma forma de aplicar as
experiéncias que tinha conquistado no tempo em que conviveu com os jornalistas da
imprensa de Porto Alegre.

O que provocou o fascinio de Caco pela TV foi exatamente o contato com o
telejornalismo norte-americano, nos anos em que ele viveu nos Estados Unidos. “Talvez
em conseqiiéncia da acirrada disputa pela audiéncia, se praticava a investigacdo isenta
em toda a sua plenitude”. (BARCELLOS, 1994, p.21). O exemplo americano na
produgdo do jornalismo investigativo em TV e na realizagdo de documentdrios sobre
assuntos polémicos e temas da atualidade, foi o impulso que levou Caco Barcellos a se
tornar reporter de televisdo e a aproveitar desse meio para desenvolver um trabalho de
investigacao criterioso, fugindo da tendéncia superficial que era comum entre a maioria
das coberturas jornalisticas audiovisuais até entdo praticadas no Brasil. Para o jornalista,
o prazer da apuragdo estd exatamente em se desdobrar para conseguir a melhor

contextualizacdo possivel do fato para o seu publico.

Eu gosto de contar a noticia em todos os seus detalhes, explicd-la um pouco
mais, e isso, ao vivo, as vezes € impossivel. Prefiro um envolvimento maior
com as histdrias. Nao gosto simplesmente de narrar a cena que todos ja estdo
vendo acontecer. Preciso desenvolver melhor a técnica. E a tendéncia natural
do telejornalismo futuro. (BARCELLOS, 1994, p.22).

O jornalista estréia na televisdo com o programa Sdo Paulo na TV, da Abril
Video. Anos depois, migrou para a Rede Globo, onde se tornou, mais tarde, repérter do
ndcleo de reportagens especiais da emissora. Caco trabalhou também como
correspondente internacional, fez parte da equipe do Globo Repdrter e do Fantdstico,
quando reafirmou sua caracteristica em desenvolver apuracdes aprofundadas e,
especialmente, com algum viés investigativo. Em 2006, o jornalista criou uma série

dentro do Fantdstico, o Profissdo Reporter, objeto de estudo desta monografia.



Basta analisar as caracteristicas do quadro para constatar que, na verdade, o
jornalista quer refletir na atracdo um pouco do que aprendeu durante a época em que era
estagidrio e também nos anos em que trabalhou como repdrter investigativo de
televisdo. Com a proposta de reunir jovens jornalistas e propor-lhes algum desafio a
realizar, o programa traz, ali, um espelho da vivéncia de Caco. O jornalista veterano,
que agora se coloca como uma espécie de tutor dos iniciantes, também j4 passou por
vérias dificuldades para conseguir uma informacdo. Ele j4 se caracterizou como uma de
suas fontes para recolher depoimentos importantes na investigacdo, ji pensou em
abandonar uma cobertura pelos problemas enfrentados para entrevistar alguma fonte
imprescindivel, enfim, tudo o que os jovens passam no programa em muito se
aproximam das experiéncias de Caco que, hoje, ele admite, foram importantes para a
sua formacao enquanto um conceituado jornalista investigativo. Em um artigo no qual o
jornalista narra toda a sua trajetéria e os aprendizados que conquistou em cada
emprego, Caco reconhece a importincia do contato que manteve com profissionais

quando ainda era um estagiario.

Essa experiéncia me marcou muito, aprendi com o Kolecza a criar o habito
de perseguir um objetivo. [...] Acho que ndo existem regras para vencer os
desafios. Eles se renovam a cada reportagem que vocé se propde a realizar.
(BARCELLOS, 1994, p.18).

Quanto a idealiza¢do do quadro, o jornalista deixa clara essa influéncia de sua

trajetoria profissional em uma entrevista concebida para o site Folha Online.

A idéia do programa é antiga, do tempo em que eu fazia reportagens de
dendncia, matérias investigativas. Buscamos um formato mais equilibrado,
que tratasse nem sempre de dentincia, mas que abordasse um assunto com
maior profundidade. (BARCELLOS, 25 ago. 2008 apud PEREIRA, 2008).

Caco Barcellos também se destacou como autor dos premiados livros-
reportagem: A revolugdo das criancas (sobre a revolucdo sandinista na Nicardgua),

Rota 66 — a histéria da policia que mata (sobre a violéncia da policia militar de Sao



Paulo), e Abusado (sobre a vida de um bandido na favela do Rio de Janeiro). Em todas
as obras nota-se a precisao e o cuidado que o jornalista tem ao investigar cada denuncia,
em buscar as versdes de todas as partes envolvidas. Uma outra caracteristica que se
destaca € a forma com que o jornalista trata as suas fontes. Sempre apegado a assuntos
que envolvessem questdes sociais, é notorio, através da leitura dos livros, o respeito que
o jornalista tem pelas suas fontes e essa sua capacidade de percep¢do do lado humano
de seus entrevistados. Em Rota 66, Caco demonstra todo o cuidado ao investigar a vida
de trés jovens de classe média assassinados pela policia e apontados com criminosos. E
este zelo ndo se restringe ao levantamento de dados sobre a vida destes personagens,
como também & praticado durante a pesquisa de informacdes sobre as milhares de
pessoas que foram mortas pela policia ao longo de sete anos. O jornalista relata, no
livro, o seu trabalho minucioso em descobrir as origens de cada vitima, que lhe
consumiu um tempo de mais de dois anos. Sua descrenca nas justificativas dadas pelos
policiais para cada assassinato o motivou a buscar, em documentos e fontes, a verdade
que estava escondida em cada caso abafado pelos 6rgaos publicos.

Uma caracteristica que sempre prevaleceu em todos os trabalhos realizados pelo
jornalista, foi o criterioso tratamento das informacdes que recebia de cada lado da
questdo abordada. Como um profissional experiente, Caco Barcellos sabe que, em cada

versdo, pode haver uma informacao falsa e, a0 mesmo tempo, algo coerente.

H4 armadilhas muito mais sutis que podem nos levar ao erro. A prépria fonte
do jornalista, por exemplo, pode representar um grande perigo. [...]
Antigamente eu investigava para encontrar provas, levar adiante a denidncia.
Hoje, frequentemente sou obrigado a investigar para descobrir as mentiras
embutidas nas falsas dentincias. (BARCELLOS, 1994, p.20).

Af entra a principal fun¢do que deve ser desempenhada pelo jornalista: ser

perspicaz ao ouvir as fontes e, se possivel, buscar os vérios angulos do acontecimento.



3.3 O REPORTER COMO HEROI

Em qualquer cobertura jornalistica, principalmente quando se trata da apuragdo
investigativa, a responsabilidade de quem observa o fato e elabora a narrativa (como
uma forma de representacdo da realidade para o publico) é sempre muito cobrada.
Espera-se do repérter uma matéria objetiva, ou seja, um relato o mais fidedigno possivel
ao seu ponto de referéncia, que seria o fato em si. Deste modo, o jornalista assume mais
que um papel social; ele também deve agir com responsabilidade, ja4 que o publico
deposita uma confianga natural e gratuita no seu trabalho, como lembra Nelson
Traquina (1993, p.168):

Lemos as noticias acreditando que elas s@o um indice do real; lemos as
noticias acreditando que os profissionais do campo jornalistico ndo irdo
transgredir a fronteira que separa o real da fic¢do. E é a existéncia de um
“acordo de cavalheiros” entre jornalistas e leitores, pelo respeito dessa
fronteira, que torna possivel a leitura das noticias enquanto um indice do real
e, igualmente, condena qualquer transgressdo como “crime”.

Uma das alternativas encontradas pelo jornalista para ndo interromper a
narrativa com as suas impressoes que podem levar a um distanciamento da realidade - ja
que estas impressdes muitas vezes estdo carregadas de julgamentos pessoais que nem
sempre condizem com o fato em si -, € a busca por se “esconder” na matéria. “O
jornalista, diante de pressupostos conceituais que formatam o seu texto — a necessdria
busca da verdade [...] — se esvai do narrado e raramente se apresenta como o autor’.
(REZENDE, 2008, p.3).

Na elaboragdo do relato que serd apresentado ao publico, usa-se a terceira
pessoa do singular, e quando se trata da imagem (no caso especifico de reportagens de
televisdo) o repdrter pouco aparece na matéria completa. O Manual de Telejornalismo

da Rede Globo (que procura seguir o mesmo padrdao adotado pelo jornalismo norte-



americano) orienta o reporter a expor sua figura diante da tela uma unica vez. Este
momento seria a “passagem”, conhecida pela classe como a “assinatura” do jornalista

em sua matéria.

De preferéncia, a matéria deve comecar em off. O corte direto do
apresentador para as imagens melhora muito o ritmo do telejornal. A
passagem, no meio da matéria, s6 é necessdria se o repdrter acrescentar
alguma coisa A reportagem com a sua presenca. [...] E bom que os repérteres
se lembrem sempre que o que precisa aparecer, e bem, € a noticia.
(MANUAL DA REDE GLOBO, 1986, p.17 - 23).

A contrapartida desse trabalho ‘“responsdvel” do repérter € o proprio
reconhecimento pelo ptblico do jornalista enquanto um agente de fundamental
importancia na sociedade moderna. E ele quem vai satisfazer o desejo das pessoas de
entender a realidade que as cerca, que vai correr todos os riscos para levar a informacao
a elas, alimentando sua gama de conhecimentos. Assim, a profissdo passa a ser vista
quase que como uma missdo tanto para quem a desempenha quanto para os que se
beneficiam dela. Para o jornalista e pesquisador Fernando Resende, os repérteres seriam
“pequenos deuses portadores da verdade factual” (RESENDE, 2008, p.6), exatamente
porque sua funcdo ja foi mitificada pela sociedade em que vivem e para a qual
trabalham.

Com a ascensdo e a consolida¢do do Jornalismo Literdrio, ou New Jornalism,
esse papel agregou ainda mais valores. A partir daquele momento, o jornalista passava a
desfrutar da liberdade de aparecer mais em seu produto (no caso, a grande-reportagem),
de revelar seus desafios para recolher cada depoimento e cada informacéo, e de pontuar
alguns de seus sentimentos que foram despertados durante a apuracdo. O reporter se
torna mais “humano” e talvez, por isso, ainda mais idolatrado. Quando o publico
percebe que aquele “ser”, que abria a janela do mundo para ele, era como uma pessoa

qualquer, passa a valorizar ainda mais o seu trabalho de busca da informacdo. A



profissdo se reveste de um “ethos romantico”, como diria a jornalista e pesquisadora
Claudia Lago. “Um jornalismo que deve ser realizado sob o signo da paixdo e do
envolvimento”. (LAGO, 2003, p.2).

Essa dimensdo romanceada do trabalho jornalistico também chega a televisao,
especialmente quando as grandes reportagens ganham espaco na midia audiovisual,
periodo que, nos Estados Unidos, coincide com a década do surgimento dos livros-
reportagem. No caso brasileiro, pode-se dizer que a Rede Globo, com os programas
Globo Reporter (que comeca sob um viés documentarista) e Fantdstico (este mais
proximo do espetacular), inaugura, na década de 70, essa nova tendéncia do papel
jornalistico na TV. Ao contrdrio das reportagens cldssicas exibidas nos telejornais, nas
matérias especiais, o reporter aparece mais vezes na gravacdo e atua de uma forma
livre, sem aquele formalismo todo da “passagem”, onde ele segura um microfone e diz
duas ou trés frases de impacto. A prépria narragdo em off parece mais “desamarrada”,
proxima ao ato de se contar uma histéria, onde o narrador tem a liberdade de fazer
interjeicdes e entonacdes diferentes, de acordo com a situag@o vivenciada. O mais
importante dessa inovagdo estd na imagem que o proprio repdrter passa a representar
para a sociedade. Matérias especiais e investigativas requerem maior esforco e
dedicacdo por parte do jornalista. Para cumprir sua “drdua missao”, que seria a de levar
a informacao ao publico a todo custo, o jornalista precisa se envolver profundamente
em seu objeto de trabalho: a realidade. Tudo em nome da coletividade, do povo, que
precisa alimentar-se de conhecimento e cultura. Desta forma, o mediador enfrenta os
obstdculos na captura da informagdo em lugar do seu publico. A prépria definicdo da
palavra “correspondente” — outra denominacdo dada ao jornalista -, destaca bem esse

papel: “CORRESPONDENTE: adj. Apropriado, simétrico; pessoa que se corresponde



com alguém; pessoa que escreve para jornais, estando em outro pais, representante”.
(BUENO, 2000, p.290). Ser reporter €, além de redigir uma noticia, representar alguém
- no caso, a sociedade que o assiste.

Dentro dessa linha de pensamento, e casando-a com a obra® do americano
Christopher Vogler - uma espécie de “manual” para roteiristas de narrativas épicas,
podemos sustentar a idéia de um repérter como “heréi da informacdo”. Herdi porque
lida com qualquer desafio em prol de um bem coletivo. Passa por dificuldades, mas as
vence. E quando devolve o resultado de seu trabalho (a informag¢ao) a comunidade, seu
“elixir” (= troféu, prémio) € o aprendizado conquistado durante a aventura e também o
reconhecimento pelo bem social que proporcionou (podemos destacar, por exemplo, as
mudancas positivas que uma reportagem de denuncia pode provocar).

Quando se tem a oportunidade de conhecer o passo a passo da producdo da
matéria (como em apuracdes investigativas e especiais, ou em livros-reportagem), esse
carater herdico da acdo do jornalista pode ser ainda melhor diagnosticado. Isso porque
ser her6i nem sempre significa ser alguém com poderes sobrenaturais, mas sim um
humano dotado de asticia e forca que o fagam cumprir determinada missao a favor de
uma coletividade. O importante e o que realmente torna alguém um herdi ndo é o seu
status ou poderio, mas sim a sua disposi¢cdo em enfrentar as dificuldades. E, quanto
maiores forem os obstdculos, maior serd reconhecimento por suas atitudes.

E por isso que dizemos que, em matérias investigativas e livros-reportagem, o
jornalista se torna um “martir da informacdo”. Porque elas permitem uma maior
visibilidade de seu esforco para conseguir a versdo real dos fatos, o que,

conseqiientemente, leva a uma maior valorizacio de seu trabalho por parte do publico.

* VOGLER. Christopher. A Jornada do escritor: estruturas miticas para contadores de histérias e
roteiristas. Rio de Janeiro: Ampersand, 1997.



Isso é possibilitado pelo maior tempo de apuracdo e espaco para a difusdo das
informacdes que esses dois gé€neros jornalisticos permitem. No caso da cobertura
investigativa, pode até ser que o tempo e o espaco sejam reduzidos, mas, para que o
publico entenda melhor o andamento das investigagdes, € quase que inevitdvel a
interrup¢do mais freqiiente por parte do jornalista.

Em reportagens mais aprofundadas, principalmente em se tratando de TV (onde
a imagem, por si sO, ja confere um glamour natural a figura do repérter), esse
“herofsmo” se torna mais evidente, j4 que é possivel perceber um processo de
“humanizacdo” do repodrter, que se desprende um pouco da técnica que norteia as
matérias comuns de telejornais, para fazer uma reportagem mais livre e, a0 mesmo
tempo, envolvente.

Podemos perceber que, ao contrdrio do que se imagina, a “humanizacdo” do
personagem televisivo nio apaga a sua “aura” diante do publico. Quanto mais o “her6i
da TV” se revela humano, maior a simpatia conquistada perante o publico que o assiste,
que acaba por se projetar ainda mais na figura que estd diante da tela solucionando
algum caso ou trazendo um conhecimento novo. Observa-se, entdo, um movimento
inverso: a medida que o reporter se aproxima de seu publico nas atitudes que o fazem
“humano”, ele também vai se afastando enquanto um personagem dotado de idolatria,
visto como um ser ‘“surpreendente” devido a sua capacidade de representar uma
coletividade e, ainda, a sua importante funcao de distribuir informag¢ao e conhecimento.

Seguindo o passo a passo da Jornada do Herdoi, proposta por Chistopher Vogler

(1997, p.32) e readaptada pela jornalista brasileira MoOnica Martinez’, poderiamos

> Conforme propde Monica Martinez, a Jornada do Her6i seria composta por doze etapas: Cotidiano;
Chamado a Aventura; Recusa; Travessia do Primeiro Limiar; Teste, Aliados, Inimigos; Caverna
Profunda; Provacdo Suprema; Encontro com a Deusa; Recompensa; Retorno; Caminho de Volta;
Ressurei¢do; Retorno com Elixir.



destacar cinco grandes momentos que também marcam a trajetéria de produ¢do em uma
grande reportagem:

1) Chamado a Aventura

2) Travessia do Primeiro Limiar

3) Provagdo Suprema

4) Caminho de Volta

5) Retorno com Elixir

O Chamado a Aventura marca exatamente o momento em que o jornalista
define seu tema de apuracdo e se predispde a iniciar uma busca por fontes e evidéncias
que o levem a elaboracdo de um “modelo” o mais proximo possivel da realidade
concreta. Seria a apresentacdo ao “her6i” de um problema, desafio ou aventura a
empreender. “O Chamado a Aventura é um processo de sele¢do. Surge numa sociedade
uma situacdo instdvel e alguém se oferece, como voluntdrio, ou é escolhido para
assumir alguma responsabilidade”. (VOGLER, 1997, p.147). Tomando de exemplo os
livros-reportagem de autoria de Caco Barcellos Rota 66 (sobre a atuagcdo violenta de
uma das guarnicdes da Policia Militar de Sdo Paulo) e Abusado (que revela a realidade
do tréfico nas favelas, através do relato da vida de “Juliano V.P.”, integrante de uma
quadrilha do Comando Vermelho), o convite a jornada, segundo relata o jornalista, teria

sido o mesmo: a auséncia de uma cobertura da imprensa que fizesse a sociedade

entender o porqué da a¢do violenta de policiais e bandidos.

Eu lembro que acompanhava todo dia muitos casos de mortes de jovens da
periferia, negros, pobres. Depois de um certo tempo, a imprensa nio
divulgava mais porque ndo tinha novidade nenhuma. Todo dia mata, todo dia
mata, ndo € mais noticia. P6, mas no final do ano eram 1.500 jovens mortos,
coisa jamais vista na histéria de qualquer policia do mundo. [...] As matérias
eram feitas basicamente a partir do que a policia passava. Entdo eu achava
que tinha um elemento bom ali, achava que podia resultar num livro que



contasse a histéria pouco conhecida das pessoas, histérias que resultaram da
minha apura¢do, da minha atividade. (BARCELLOS, mar.2006 apud
CAMARGO, 2006).

Caco se dispde a enfrentar todos os desafios e perigos para buscar as versoes
verdadeiras de cada histéria. Ele vai entrar em um universo novo e desconhecido
exatamente para cumprir a missdo que delegou a si mesmo e “voltar” a realidade com o
produto final dessa aventura, que seria a propria reportagem.

J4 disposto a elaborar essa investigacdo de determinado assunto, o jornalista
passa para o segundo estigio dessa jornada: a Travessia do Primeiro Limiar. Depois de
se preparar colhendo dados, identificando fontes e tracando uma estratégia de apuracao
(que seria a etapa de producdo), o jornalista vai fazer o seu trabalho de campo. Neste
momento, ele entra em contato com o ambiente desconhecido e ai aparecerem os
maiores desafios.

Em um depoimento na revista Fantdstico, o repérter Marcos Losekann faz um
relato dessa experiéncia do contato com um mundo estranho a sua realidade (a guerra

entre Israel e Libano) para cumprir o seu papel de informar:

Colete a prova de balas, as prova de estilhacos... Pena que ndo criaram uma
armadura a prova de medo. Pois, sim, é apavorante cobrir uma guerra
diretamente do front. [...] De um lado, um dos exércitos mais poderosos da
Terra, nao isento de erros (quem ndo se lembra de massacres como o de Kana
e de outros alvos inocentes?). Na outra trincheira, um grupo politico-
religioso munido de armas arcaicas disparadas a esmo, alvejando mais civis
que soldados — como na tempestade de foguetes katyusha sobre as cidades do
norte de Israel, especialmente a portudria Haifa. No meio desse fogo
cruzado, uma equipe da TV Globo. Foi um sufoco, foi cansativo, foi
estressante, foi perigoso... (LOSEKANN, 2006, p.24).

Para conseguir realizar a sua tarefa, o jornalista conta com “aliados”, que sao as
suas proprias fontes. Sdo os personagens da matéria que vao ajudar o reporter a se
familiarizar com o ambiente novo, fornecendo todos os dados necessdrios para que ele
entenda o que estd se passando. E eles também sdo a esséncia da informacio: suas

histérias de vida ou relatos sobre alguma experiéncia é que vdo compor a narrativa do



reporter. Mas nesse grupo de fontes, at€é entdo se portando como aliadas, existem
também os “inimigos” e os ‘“‘vira-casacas”: as mads fontes, aquelas que mentem para
defender seus interesses, desviando o nosso ‘“heréi” de seu objetivo: elaborar uma
representacao fiel do fato.

Apesar disso, a pesquisadora Mdnica Martinez salienta que os inimigos sio “a
principal forca motriz que forca o protagonista a superar os seus limites”. (MARTINEZ,
2008, p.86). Um bom reporter deve saber visualizar bem o universo que esté retratando
e ter um “faro” impecdvel para encontrar evidéncias que corroboram com determinado
depoimento. Dai a importancia de um trabalho dedicado e minucioso quando se fala da
elaboracdo de uma versdo da realidade. E desenvolvendo esta funcdo que o jornalista
adquire um amadurecimento profissional e a astiicia necessdria para distinguir o
depoimento verdadeiro do falso.

As dificuldades enfrentadas neste contato com o ambiente novo (talvez uma
realidade diferente da vivida pelo jornalista em seu dia-a-dia) sdo importantes para
testar o seu real comprometimento com a informagdo e com o seu publico. S6 de
conseguir reunir os dados que precisa transmitir as pessoas, o jornalista ja € visto como
um herdi, porque demonstrou sua perseveranga simplesmente em desvendar algum
mistério ou trazer uma nova versao da verdade ao conhecimento de todos, algo que, de
repente, pode trazer conseqiiéncias benéficas para a populacdo. Ou seja, ele coloca-se a
servico da difusao de conhecimento e de seu préprio papel social.

O nosso “her6i” agora salta para uma nova fase desta trajetéria: a Provagdo
Suprema, o momento em que ele entra em contato com os ‘“vildes” — realidades
estranhas, adversas, que incitam seus medos. Isso acontece mais em apuracdes

investigativas ou que tratam de algum assunto polémico e perigoso. (Temos aqui o



préprio exemplo de Caco Barcellos em Rota 66 e Abusado, trabalhos que exigiram do
jornalista um contato com dois grupos violentos: a policia corrupta e os bandidos). Essa
“provacao” trata-se de um momento tnico na apuragao, o “tudo ou nada”. Se o reporter
perder aquela oportunidade talvez ndo terd nova chance de resgatar a imagem ou a
informagao perdida.

Durante o relato ou a apresentagdo deste momento ao publico, gera-se um
suspense sobre qual serd o desfecho da aventura protagonizada pelo ‘“heréi”. “O que
acontece com ele estd acontecendo conosco. Somos encorajados a viver com ele esse
momento de iminéncia da morte”. (VOGLER, 1997, p.39). Morte, aqui, em um sentido
figurado, representando a prépria derrota. Em Rota 66, por exemplo, vdrias vezes temos
essa impressao de uma ameaca ao trabalho investigativo realizado por Caco Barcellos.
Quando o jornalista consegue ir até o Instituto Médico Legal para revirar laudos sobre a
causa da morte de pessoas assassinadas pela policia, ele se vé€ diante de uma
“provacao”: as informacdes que busca para complementar a sua investigacdo estdao
distribuidas entre pilhas e mais pilhas de documentos empoeirados, material que ele
jamais conseguiria organizar sozinho.

Mas é também nesta fase de desafio que o protagonista demonstra e pde em teste
a sua capacidade de superacdo, o que marca a sua “transfiguracdo”, a passagem do
cardter humano para o heréico. Quando demonstra a sagacidade em resolver o problema
ou enfrentar os seus medos, a pessoa se reveste de certa for¢a, que € reconhecida pelos
que lhe assistem. Monica Martinez vai mais além: “Apds este confronto, o protagonista
se torna de fato um herdi, pois transcendeu a sua simbologia pessoal, entrando em

contato com a porcdo divina/ sagrada que existe dentro de cada um de nos”.

(MARTINEZ, 2008, p.94).



Depois de enfrentar a dificuldade maior em sua jornada, o heréi ja estd pronto
para ‘“voltar para casa”, retornar a sua realidade trazendo algum bem que conquistou
durante a aventura ( o “elixir”). Ele “atingiu a sua meta e agora deve iniciar o caminho
de volta para contar o que viu e aprendeu”. (MARTINEZ, 2008, p.101). No caso
especifico desta alusdao que fazemos a figura do repérter, o “tesouro” comum € a prépria
noticia, a informacdo. E por ela que o jornalista deixa seu mundo de lado para adentrar
em um universo desconhecido. Tudo em nome do papel e do compromisso que assume
perante a sociedade: “interpretar a realidade social e mediar entre os que produzem o
espetdculo mundano e a grande multidao que cumpre as func¢des de publico”. (VIZEU,
2005, p-4).

Mas é também neste Caminho de Volta que o nosso “her6i” tem um novo
desafio pela frente: o de elaborar uma representacdo que dé conta de transmitir tudo
aquilo que é importante para elucidar o fato. Ele, agora, deve discernir o que o seu
publico realmente quer saber, quais as informacgdes que lhe interessam e que, de
repente, podem provocar alguma mudanca social. Para tanto, precisa de certa frieza e
distanciamento ao selecionar os depoimentos, de maneira que cada um deles dé conta de
representar bem cada lado da questao.

Vale lembrar ainda que o ato de elaborar uma reportagem é como o de contar
uma histéria. E preciso que o narrador saiba utilizar todos os artificios de que dispde

para conseguir envolver o seu publico, fazé-lo adentrar no universo que estd retratando.

Para Monica Martinez (2008, p.103), uma tarefa que exige grande habilidade.

E uma missdo delicada comunicar o aprendizado, ou seja, transmitir a licdo
duramente aprendida para as pessoas que ndo passaram pelas vicissitudes da
jornada. E como mostrar fotografias de uma viagem que o observador nao
fez.



O herd6i cumpriu a sua tarefa e agora volta ao seu mundo individual a fim de se
preparar para uma nova aventura. No entanto, apos o enfrentamento de um desafio
novo, ele traz, além do “elixir”’, que seria o bem oferecido a coletividade, um troféu
particular: a licdo conquistada durante a jornada, um ensinamento que lhe serd de
grande valia para a préxima aventura. Esta, entdo, seria a ultima fase que pontuamos na
trajetoria do heroi (= reporter): O Retorno com o Elixir.

Quando um jornalista termina a apuracdo de um assunto polémico ou
inquietante, ele sempre “volta para casa” com a sensagao de estar comecando uma nova
vida. Depois de ter compartilhado as emocdes com as suas fontes e de ter encarado de
frente situacdes que jamais imaginaria presenciar, ele se sente uma “nova pessoa”, vé
que, dali em diante, ndo terd a mesma mentalidade de antes.

Ele foi engolido por uma situagdo e saiu dela renascido. Fisicamente € o
mesmo, porém sofreu uma profunda mudanca no aspecto psicoldgico. Esta
transformacdo na sua personalidade, no eixo de seu Eu, deixa para traz uma
série de habitos, e o vazio abre espaco para uma nova dimensdo de
experiéncias. (MARTINEZ, 2008, p.111).

Em 2005, Gléria Maria, quando ainda era reporter do Fantdstico, teve a
oportunidade de entrevistar Safiya (a matéria foi ao ar em 24/04/2005), uma nigeriana
que quase foi condenada ao apedrejamento por ter tido um filho depois de se divorciar.
A jornalista estava no pafs de Safiya para cobrir o maior festival de pesca da Africa.
Durante o seu trabalho de apuracdo, ela conheceu uma mulher que dirige uma
associacdo que luta pelo direito das nigerianas. E, coincidentemente, a mulher diz que
conhece Safiya e que poderia levar a repérter até ela. Durante a entrevista com a
nigeriana ameacgada de morte, Gloria Maria descobre uma pessoa humilde e piedosa,
que ndo demonstra qualquer rancor pelo préprio irmdo que a denunciou. E sai da

conversa renovada.



Meu encontro com Safiya, mulher forte, guerreira, me fez aprender
muitissimo. Principalmente que 6dio, trai¢do e injustica ndo conseguem
atingir almas generosas e iluminadas. Obrigado, Safiya, por ter permitido que
eu me aproximasse de vocé. Uma mulher tao extraordindria. (MARIA, 2006,
p.184).

Uma das principais caracteristicas da jornada herdica, seja ela ficticia (em
narrativas e contos de fic¢ao) ou real (tendo como o exemplo do trabalho jornalistico), é
a “projecao-identificacdo”. O relato da trajetéria do herdi acaba gerando certa empatia
no publico, que se v€ na cena, vivendo, juntamente com o protagonista, cada aventura,
cada novo desafio. Além disso, vale lembrar que a humanizagdo da figura do
representante também ¢ fundamental, uma vez que, assim, seu perfil tende a se
aproximar do publico em geral. Ele ndo tem nada de fantdstico ou sobrenatural. E
apenas um ser humano disposto a lutar por um bem coletivo. Por seu papel benevolente,
acaba ganhando ainda mais a simpatia de quem acompanha a sua jornada.

Conforme propde o jornalista e pesquisador Muniz Sodré, esse processo de

inclinacao do telespectador a figura do "herdi da TV" envolveria trés vertentes:

[...] projecdo (o receptor desloca suas pulsdes para os personagens do video),
identificacdio (o receptor torna-se inconscientemente idéntico a um
personagem no qual vé qualidades que gostaria ou julga que pertencam) e
empatia (conhecimento que o receptor tem do comunicador, colocando-se
mentalmente em seu lugar). (SODRE, 1985, p- 60).

No caso especifico do telejornalismo, o repdrter passa a ser os ouvidos e os
olhos do seu piblico. Ele usa de sua presenca fisica diante da cAmera e da voz em off °
“casada” com a imagem para promover a ilusdo da verdade. Unindo esta técnica com a
“projecao-identificacdo”, nota-se, que ao se sentir representado pela figura do reporter,
o telespectador passa a acreditar que estd diante de uma realidade sem mediag¢do. No
entanto, essa postura do publico pode esconder um perigo: a falta de reflexdo diante das

informagdes que lhes sdo oferecidas. Caso o repérter demonstre qualquer parcialidade, é

% A voz em off é a narrago, pelo repérter, que identifica as imagens utilizadas na matéria.



provével que o telespectador que se projetou nele também assuma, indiretamente, a
mesma posicdo. Dai a necessidade em se praticar um jornalismo isento, independente

do valor que esse mediador de informagdes possui perante a sociedade em que vive.

Jornalistas nfo s@o sacerdotes nem se espera que sejam militantes de causa
alguma. Dessa ndo-militdncia é que resulta sua competéncia moral para o
desafio. Devem desenvolver uma persona profissional tal que — a despeito
das crengas e valores pessoais, compromissos de classe e de cultura — possam
registrar fatos e idéias do nosso tempo com honestidade, concedendo a fonte
o direito de ser como € e ao publico escolher de que lado ficar. (LAGE, 2004,
p.161).

Mesmo assim, notamos que, quando o vinculo entre o publico e o seu “her6i” é
muito forte, o protagonista tende a se envaidecer. Isto porque ele reconhece a dimensao
de seu status perante a sociedade e os beneficios que pode desfrutar ocupando este
papel.

Um exemplo que podemos citar € o relato que o jornalista Zeca Camargo fez na
Revista Fantdstico sobre uma das experiéncias mais marcantes de sua vida. Apaixonado
pelo rock internacional e, em especial pela banda irlandesa U2, o repdrter resgata a

emoc¢do em entrevistar os musicos do grupo pela segunda vez.

Quem sou eu para tanto? Estar tdo perto da banda, num estidio relativamente
pequeno, com apenas algumas pessoas dividindo aquela emocdo com vocé
vale muito a pena [..] Se neste exato instante, eu estou ligeiramente
arrepiado apenas pelo ato de descrever aquele momento, acho que vocé nio
vai duvidar do quanto foi realmente inesquecivel. Uma terceira entrevista
com o U2? Sera? Ainda n@o rolou, mas... Claro que sim. Rotina é realmente
uma coisa maravilhosa. (CAMARGO, 2006, p.108 e 110).

O jornalismo tem esse glamour todo porque, maioria das vezes, o reporter
consegue chegar onde o “cidaddo comum” ndo consegue. Ele tem acesso facil as fontes
e a cobertura dos acontecimentos. E quando esta funcao de representar uma comunidade
se reveste de um cardter herdico (ao revelar as dificuldades que se teve para conseguir
efetuar esta tarefa), a profissdo acaba por ganhar um valor ainda maior. Quanto maior a

visibilidade do repdrter na midia e mais ele se empenha na producdo de matérias de



grande interesse, maior o destaque que ele tem na sociedade. E af que podemos observar
que tempo de trabalho nao significa, necessariamente, o passaporte para a conquista de
um perfil herdico. O que vale € a forca motivadora, a vontade de trazer a informacao a
qualquer custo, o desejo de cumprir, com eficicia, o papel social que lhe é delegado. E
como Chistopher Vogler sintetiza: “ganhamos respeito gragas ao que ja fizemos”.

(VOGLER, 1997, p.201).






4 PROFISSAO REPORTER

Em um artigo que escreveu para o Daily Telegraph,
sobre um livro de entrevistas que acabara de
publicar, o reporter inglés Gyles Brandeeth
resumiu, em apenas trés palavras, a sensa¢do que o
exercicio da reportagem causa na alma dos
reporteres (os de puro sangue, pelo menos).

Diante de um personagem — ou de uma cena
inesquecivel — o reporter deve exclamar
intimamente para si mesmo: “Eu? Aqui? Uau!”.

Geneton Moraes Neto (2006, contracapa).

Em 7 de maio de 2006, um novo quadro estreava no programa Fantdstico,

apresentado aos domingos, pela Rede Globo. Com um toque de liberdade e ousadia,

entrava no ar o Profissdo Reporter, idealizado pelo jornalista Caco Barcellos e sob

direcdo de Marcel Souto Maior. A proposta era recrutar jovens jornalistas para vencer

os desafios da producao de uma reportagem, apresentando os varios angulos da questao

em pauta.

4.1 PRIMEIRAS EXPERIENCIAS

Para fazer parte do Fantd

stico, 0 Profissdo Reporter deveria acompanhar a

l6gica de todas as outras producdes que o programa dominical apresentava: uma

apuracdo mais aprofundada e muito proxima do espetacular, onde a acdo das imagens e

o trabalho com o verbal deveriam

despertar o interesse € a emocdo do publico. Além

disso, o Fantdstico € um programa que prioriza bastante a heterogeneidade de temas e

assuntos abordados, uma vez que, procura voltar-se para a familia, englobando todas as

faixas etdrias. Ao instituir uma nova série dentro do programa, uma outra preocupagao

possivelmente também entra em voga: se seu formato e linguagem sao articulados e



trabalhados de tal maneira a se conseguir a atencdo de um maior segmento de publico
possivel.

O Fantdstico ja existe na TV Globo desde 1973 e, de 14 até hoje, muitas
mudancas foram operadas no programa, privilegiando-se determinados temas em
detrimento de outro. Porém, pode-se dizer que o formato e o estilo da atracdo pouco se
alteraram nessas trés décadas. O programa surge na TV Globo com uma proposta de
unido entre informacdo e entretenimento para ser consumido pelo telespectador nas
noites de domingo. A denominagdo Fantdstico - O show da vida revela exatamente a
inten¢do do programa de construir um espetaculo, apropriando-se da realidade como
ingrediente principal. Para elaborar esse ambiente de “show”, a atracdo faz uso de
diversos artificios, dando um tratamento diferente as matérias e quadros. O carater
estético, que envolve o cendrio para a apresentacdo em estidio, o cuidado com a
imagem (desde a posicdo e o angulamento da camera até a arte final na edi¢do), € muito
bem trabalhado na série. Nota-se também uma preocupacdo muito grande com o texto e
o som da matéria, tudo de maneira a agradar o telespectador e fazé-lo envolver-se em
profundidade no programa.

Além disso, observamos que as reportagens mais longas e que envolvem
assuntos de interesse coletivo sempre ganharam espaco no programa. Ali, hd a
oportunidade de apurar melhor as conseqiiéncias e implicagdes de determinado caso que
foi destaque na semana. Tem-se também a liberdade de fazer coberturas que fujam do
padrdo jornalistico tradicional, que privilegia fatos que possuem maior amplitude,
freqii€ncia ou consonancia. No programa, matérias sobre o acompanhamento da rotina
de um cidaddao qualquer ou, at¢ mesmo, que mais se assemelham a um “didrio de

bordo” do repdrter ganham destaque. O que vale € sua proximidade com o publico que



busca atingir, no caso, o telespectador genérico, desde o pai de familia a um adolescente
ou estudante universitdrio. Por isso, o programa tenta reunir cardter informativo,
educativo e, principalmente, dinamico as suas matérias e quadros.

No Fantdstico, os valores-noticia mais privilegiados referem-se a raridade e a
personalizacdo. A maior parte das matérias exibidas enfoca valores socialmente
consolidados, mensagens de ficil reconhecimento e “lugares comuns”. O que se quer €
apresentar a realidade em todas as suas facetas: seja através de matérias de dentncia, de
cobertura factual, de reportagens sobre cultura, ciéncia, tecnologia, comportamento, da
transmissdo dos gols em campeonatos de futebol, da apresentacdo de entrevistas de
perfil, ou até mesmo, de trechos de musicais. Desta maneira, poderiamos caracterizar o
Fantdstico como uma revista semanal onde € possivel encontrar as mais variadas
editorias, tudo permeado pelo viés do espetaculo.

E é exatamente em uma destas pdginas da “revista” que o Profissdo Reporter
ganha o seu espaco, seja pelo seu teor informativo ao destrinchar um assunto em varios
angulos ou versdes, ou mesmo pela sua producdo jornalistica mais livre e dinamica,
onde € possivel acompanhar, literalmente, o passo a passo da apuracdo, uma vez que os
bastidores da reportagem também sao revelados. A proposta do quadro € a elaboragdo
da noticia sob um olhar multilateral e onde tudo € vélido como informacdo: desde os
elementos da matéria propriamente dita, até o que, teoricamente, devia ficar por
“detrds” das cameras. Logo na estréia do Profissdo Reporter, notava-se que a atragao
apresentava peculiaridades e inovacdes que despertavam a atencdo do publico. Sua
exibi¢do tinha uma duracdo bem maior se comparada ao tempo que os jornais de

televisdo costumam permitir as suas reportagens. Se a mais longa reportagem de um



telejornal nio ultrapassa trés minutos, cada edi¢do do Profissdo Repdrter, enquanto
quadro do Fantdstico, tinha duragdo de nove a doze minutos.

A concessao de um maior tempo de exibi¢do conferia a série outras liberdades
que ajudavam ainda mais a construir uma dindmica peculiar. Ao invés de um tunico
repérter apurando o fato, uma equipe formada por oito profissionais se dividia para
acompanhar uma fonte ou um acontecimento, e as coberturas, em conjunto, deveriam
compor uma boa representacdo do assunto que era escolhido como tema. Além disso,
desafiava-se a versatilidade do jovem jornalista. Aquele que foi repdrter de rua em uma
edicdo poderia atuar como repdrter cinematografico na seguinte, e vice-versa. Todos
tinham o seu espago e a oportunidade de mostrarem o seu trabalho. Mesmo quem fica
atrds das cameras também aparece. Em varios momentos, uma segunda camera entra
em acdo, revelando como € a producdo das reportagens. Nas imagens geradas por esta
camera, mais estdtica e neutra, o reporter cinematografico aparece em primeiro plano,
ao passo que o entrevistador perde visibilidade. Assim, o quadro reveste-se de um
didatismo tunico: o telespectador tem conhecimento ndo sé do assunto escolhido como
tema da cobertura, como também “viaja” pelos caminhos da produ¢do jornalistica,
descobrindo aquilo que os telejornais abafam — as dificuldades que, muitas vezes, o
reporter enfrenta para trazer a tona as versoes do fato apurado.

Este jogo de revelacdo do que estd por trds das cameras enaltece a segunda
caracteristica peculiar do programa: o desnudamento dos bastidores da reportagem.
Logo quando a atrac@o entrou no ar, ficou evidente quais eram as duas inovacgdes a que
ela se propunha: apresentar uma cobertura multiangular de determinado fato e tornar
publico os desafios da reportagem. Para tanto, era preciso romper com os atuais

“padrdes” do telejornalismo brasileiro e atrever-se na utilizacdo de uma segunda



camera, responsavel por captar todo o trabalho dos repdrteres. Assim, era possivel
dimensionar ao espectador um pouco das técnicas e das ferramentas que o jornalista
utiliza para levar a informacao ao seu publico.

Nesta mesma linha de revelacio dos bastidores, mas que ndo pode ser
considerada de todo jornalistica, ja existia o programa Video Show, também da TV
Globo. Uma das principais e mais antigas atracoes da rede, o programa se mantém
como sucesso de publico e audiéncia. Sdo mais de 25 anos no ar, mantendo sempre o
mesmo formato, onde o ingrediente principal é mostrar ao telespectador como ¢ feita a
producdo das novelas e séries da emissora. Comecgou sendo apresentado aos sabados, e,
em 1994, ganhou um espag¢o maior, sendo exibido de segunda a sexta-feira. Quadros
como o Enquanto isso nos bastidores, onde € apresentada uma espécie de making off
’dos programas que vio ser exibidos pela TV Globo, € o No escurinho do cinema, com
a cobertura das produgdes de longas da Globo Filmes, caracterizam bem essa sua
nuance intimista do programa, que busca a aproximar-se do publico revelando-lhe tudo
aquilo que ele tem curiosidade de conhecer.

Um dos quadros mais antigos € de maior sucesso do Video Show é o Falha
Nossa, no qual sao apresentados os erros de gravacao. Ali a figura do ator enquanto um
“olimpiano”, como caracteriza Edgar Morin (1997, p. 105), € desmistificada pela
aproximacdo de sua realidade enquanto um ser humano como outro qualquer, capaz de
cometer falhas e aprender com os erros. Ninguém estd ileso de ser “pego” cometendo
alguma gafe. At€ mesmo os erros dos apresentadores do programa sao mostrados. Nada
tao humano quanto revelar os percalcos que se escondem sob uma “utépica” perfeicao.

Talvez também seja esta a proposta do Profissdo Reporter. Provocar uma

aproximacdo do publico com o repérter através do desnudamento de suas dificuldades

" Making off sdo as imagens que mostram os bastidores de uma produggo.



ao trazer o fato para o espectador. No entanto, essa funcdo pode se reverter e assumir
um cardter dispar de seu objetivo primeiro. Como no quadro, o repérter € quase sempre
mostrado em situacdes de perigo ou, no minimo, tendo que enfrentar algum desafio
maior - como, por exemplo, localizar fontes distantes ou inacessiveis -, esse
intermedidrio entre o fato e o publico pode ser visto como um “heréi da informagao”.
Ali, todo esfor¢o € valido para que a verdade aparega diante dos olhos do telespectador.
Vale correr riscos, vale destrinchar dados a fim de se descobrir algo encoberto, vale
viajar a lugares distantes para encontrar “a” fonte, vale sofrer com a dor alheia, enfim,
tudo € permitido e acatado quando a noticia estd em jogo. A informacao torna-se um

prémio para o jornalista.

Tudo se passa como se o “fato” fosse uma espécie de troféu a ser cacado pelo
“bom jornalista” e generosamente doado a um publico que, de outra, forma,
dificilmente teria acesso ao conhecimento das coisas ‘“tais como elas
realmente aconteceram”. (ARBEX, 2001, p. 105).

Um outro programa da TV Globo que também explora o destrinchar de um fato
€ 0 Globo Reporter, de apari¢ao bem anterior ao quadro do Fantdstico. Estreou em 3 de
abril de 1973. Em suas primeiras edi¢Oes, a atragdo era apresentada mensalmente e se
destinava a analisar com mais profundidade assuntos de maior impacto nos cendrios
nacional e internacional. Um tema era escolhido para ser debatido em reportagem de 40
minutos. Essa cobertura especial trabalhava melhor com a repercussao do fato,
estendendo o nimero de fontes ouvidas e buscando a andlise por especialistas.

Em agosto de 1973, o Globo Reporter passa a ser semanal, sendo apresentado
todas as sextas-feiras, programacdo que permanece até hoje. Na época, a atracdo
realizava uma espécie de rodizio com os temas eleitos para cobertura: Globo Repdrter
Atualidade — tratava dos principais assuntos do meés; Globo Reporter Pesquisa -

abordagem de temas relacionados a musica, arte e historia; Globo Reporter Futuro -



focalizando a ciéncia e as implica¢des desta no futuro; e Globo Reporter Documento —
exibindo programas da série Globo Shell Especial. Em muitas edi¢des, o programa se
aproveitava de documentdrios estrangeiros, porém, com narra¢ao propria.

Interessante observar que, apesar do nome “Globo Repdrter”, no inicio, o
programa ndo tinha repdrteres. “Havia um grupo de diretores, muitos provenientes do
Cinema Novo, que se encarregavam, cada um, junto com o cinegrafista, de um tema”.
(PONTUAL, 1994, p.96). Desta maneira, o programa seguia mais uma linha
documentarista do que jornalistica, propriamente dita.

Esse perfil, mais préximo do documentério, foi mantido pelo Globo Repdrter até
o inicio da década de 80, com a apresentacdo de uma cobertura tnica, dividida entre os
blocos do programa. A sensacio que se tinha era a de um apresentador contando uma
histéria, com cendrio, tempo e personagens bem definidos. Ja a partir de 1983, quando o
programa passa a ser dirigido por Roberto Feith - que, até entdo, trabalhava como
correspondente da Globo, em Londres - , o Globo Repdrter assume um formato mais
proximo do jornalistico. A série passou a contar com a figura do repérter, e, em muitas
edicoes, mais de um assunto era eleito para cobertura especial. Ao adotar esse novo
modelo, onde o jornalista aparece como o investigador e condutor da matéria, a atracdao
ganha mais ritmo e dinamismo.

Depois de 1985, o Globo Reporter sofre algumas mudangas que se sustentam até
os dias atuais. No entanto, a proposta do programa, desde sua criacdo, permanece a
mesma: a apuracdo mais detalhada e abrangente de um assunto, apresentando um
produto final semelhante a uma reportagem tipica de revistas especializadas.

Se observarmos o formato atual do Globo Repdrter, notamos que sua elaboragao

¢ segmentada entre blocos. Apesar de hoje trabalhar com apenas um tema por semana,



ele se divide entre as vdrias reportagens que sdo produzidas pelo mesmo repdrter. Em
cada bloco, uma cobertura sobre determinada implicacdo do assunto. Por exemplo, se o
programa aborda as pessoas que conseguem viver bem com pouco dinheiro, no primeiro
bloco, terifamos a histéria da faxineira que conseguiu viajar para a Europa com as
economias; no segundo, a de uma familia de classe baixa que hoje ja consegue planejar
um passeio de férias; no terceiro, o caso de um jovem recém-formado que estd
aplicando o pouco que recebe na Bolsa de Valores; e assim por diante. Sdo historias
distintas se inter-relacionando em algum aspecto e que, juntas, constroem um cendrio
para o telespectador.

Esta caracteristica faz o quadro idealizado por Caco Barcellos assemelhar-se ao
Globo Reporter. Uma das estratégias da série de jovens reporteres € exatamente
trabalhar com a articulagdo entre vdrias histérias. Porém, essa articulacdo é mais
fragmentada. A edicdo divide as coberturas de cada jornalista em varios micro-blocos e
os retine em uma espécie de mosaico. Mas a intencao deste artificio vai além de uma
simples bricolagem. Ao unir os fragmentos e colocid-los em seqiiéncia, consegue-se
provocar no espectador a idéia de que as apuracdes acontecem simultaneamente - a cada
momento, tem-se um flash do repdrter em um instante de tensdo na cobertura.

Outro diferencial do Profissdo Reporter é que suas matérias nem sempre vao
seguir exatamente o rigor e as técnicas aplicadas para a producdo de uma reportagem.
Nesta busca-se os antecedentes do fato para elaborar um contexto aprofundado, ou
ainda recorre-se a um suporte especializado, que de avalia os desdobramentos do
acontecimento (pratica bastante comum no Globo Repdrter). A equipe da série
idealizada por Caco Barcellos quer mesmo € mergulhar no personagem da matéria,

alguém que tenha uma histéria de vida interessante ou que participa de alguma



atividade que mereca destaque. E o depoimento desta fonte que ajuda o jornalista a
construir os caminhos da narrativa que ele quer transmitir ao seu publico. Além disso, o
entrevistado serd uma “peca-chave” para atrair do telespectador, seja por aproximagao
ou repulsa ao seu perfil.

Esse ‘“abandono” dos demais componentes da elaboracio de uma
reportagem nao vai significar, no Profissdo Reporter, a construcdo de uma cobertura
vazia ou superficial. A caréncia destes elementos é suprida pela busca de um “leque” de
histérias e personagens que se assemelham, se complementam ou mesmo se
contradizem. Desta maneira, o telespectador consegue ter uma visao geral do tema em
suas mais diversas facetas e, assim, torna-se capacitado para construir o seu julgamento
sobre o assunto.

Durante o primeiro ano de permanéncia fixa no Fantdstico, os jovens reporteres
viajaram por todo o pais em busca de um novo desafio, movidos sempre pela ansia de
descobrir a informacdo nova, até entdo desconhecida. Diversos assuntos foram
trabalhados, todos envolvidos por um viés social muito forte, provocando, assim, ampla
identificacdo por parte do publico. Muitas matérias relacionavam-se ao trabalhador
brasileiro, apresentando a sua rotina e suas dificuldades ou, numa direcdo oposta, as
singularidades positivas da profissdo. Cortadores de cana, boéias-frias, trabalhadores
autdbnomos, caminhoneiros, garis, agentes carcerdrios, operadores de telemarketing,
pedes, médicos, bombeiros, modelos. Todos eles foram retratados no programa. Até
mesmo o jornalista teve a sua vez. Neste caso, uma jogada metalingiiistica interessante,
ja que os reporteres estavam ali para acompanhar a rotina de colegas, revelando mais
claramente ainda ao telespectador como € feita a procura pelas informacdes e fontes que

vao virar noticia. Se este “mistério” ja era desvendado a cada exibicdo, apresentando-se



os bastidores juntamente com a reportagem, na edicdo de 28 de maio de 2006 essa
intencdo fica ainda mais evidente. A reportagem intitulada Os cacadores de noticias,
mostrou exatamente como os fotégrafos, paparazzi e repérteres de radio, impresso e TV
driblam os empecilhos do mundo particular para trazer o fato a esfera publica.

Temas polémicos, com um tom muito proximo da dendncia, também sdo
bastante explorados pelo Profissdo Reporter. No primeiro dia de exibi¢do do quadro,
em 7 de maio de 2006, o foco foi a acdo de pixadores nas grandes capitais, durante a
madrugada. No més seguinte, os repdrteres investigaram um fato que, na época, que
gerou muito impacto e discussdo em todo pafs: o caso Suzane Richthofen®, a jovem
acusada de ser idealizadora e cimplice do assassinato de seus préprios pais. A violéncia
contra a mulher, o consumo de drogas, a prostituicdo infantil e, at¢ mesmo, o
movimento contra o aquecimento global ganharam destaque na atracdo. Nestes casos,
uma proximidade muito grande a tendéncia de espetacularizacdo, ja que o sofrimento
alheio, os acontecimentos incomuns e a quebra de esteredtipos — caracteristicas tipicas
do espetdculo - estdo presentes em muitas das reportagens exibidas.

Essa espetacularizacdo também pode ser detectada em coberturas que envolviam
considerdavel carga dramadtica, como, por exemplo, a edicdo em que um morador de
favela e sobrevivente da violéncia conhece, por um dia, o luxo da vida na realeza; ou a
reportagem que mostrou a miséria de familias do Nordeste que sofrem com a seca. Af
percebe-se um forte apelo as emogdes do publico, tendéncia comum ao que poderiamos
chamar de “jornalismo de espetiaculo”, género que tem um forte poder de influéncia e

atracao do publico em geral.

8 Em 31 de outubro de 2002, o engenheiro Manfred Albert von Richthofen,e sua esposa, Marisia, foram
assassinados dentro de sua casa. Uma semana depois, a filha do casal, Suzane von Richthofen confessa o
crime. A policia descobre mais dois envolvidos: o namorado de Suzane, Daniel Cravinhos e seu irmao,
Christian Cravinhos. Em meados de novembro, os trés sdo presos. No ano de 2005, sdo libertados a
espera de julgamento. Em 2006, a justica decreta 39 anos de reclusdo e seis meses de detencdo para
Suzane e Daniel. Christian pega 38 anos de reclusio e seis meses de detengao.



Pode-se mesmo falar de uma compulsdo coletiva para o show ou o
espetdculo, que criticos da cultura contemporinea apontam como a
verdadeira “doenca”. A tradicional “news of the day” transforma-se aos
poucos no “show of the day”, onde até mesmo o sofrimento do outro — na
verdade, basicamente o sofrimento do outro — € produzido como espeticulo.
(SODRE, 1996, p.149).

Uma outra vertente que também € trabalhada dentro do universo tematico do
Profissdo Reporter € a explanacdo ou mesmo a apuragcdo detalhada de algum fato
“quente”, que ainda estd presente na midia. Além do caso Suzana Richthofen, podem
ser citadas as reportagens sobre a tragédia do voo JJ 3054°, que foi exibida em 22 de
julho de 2007, cinco dias depois do acidente ter acontecido; a cobertura da visita do
Papa Bento XVI ao Brasil'’; o acompanhamento das festividades de Sdo Jodo; a

apuragdo, com variadas fontes e versdes, sobre o caso Renan Calheiros''; dentre outras.

4.2 JORNALISMO OU DRAMATIZACAQ?

’ No dia 17 de julho de 2007, uma aeronave da empresa TAM, que fazia o voo JJ3054 (Porto Alegre -
Sao Paulo), chocou-se contra um prédio da TAM Express (servigo de carga da propria empresa). Quando
ia fazer o pouso no aeroporto de Congonhas, em Sao Paulo, a aeronave teve dificuldades de frenagem, fez
uma curva para esquerda e saiu da pista em seu terco final. Todas as pessoas que estavam a bordo
morreram e, inclusive, alguns funciondrios que trabalhavam, na TAM Express. Ao todo, 199 pessoas
faleceram, vitimas do acidente.

' Em 09 de maio de 2007, o papa que assumiu o lugar de Jodo Paulo II, Bento XVI, chega ao Brasil.
Para fazer a sua primeira visita ao pais. O objetivo principal da visita era marcar o inicio da Quinta
Conferéncia Geral do Episcopado Latino-americano e Caribenho, que aconteceu entre os dias 13 a 31 de
maio de 2007, no Santudrio de Aparecida no Vale do Paraiba, estado de Sdo Paulo. O papa, além de
celebrar missas em Aparecida e na capital paulista, também visitou uma fazenda para recuperagcdo de
dependentes quimicos em Guaratinguetd, também no Vale do Paraiba. Para a visitagdo do pontificie, foi
montado um grande esquema de seguranga, de maneir que tudo transcorresse normalmente. Quinze
emissoras brasileiras fizeram a cobertura da estadia de Bento XVI no pafs.

"' Em 6 de junho de 2007, o Conselho de Etica do Senado instaura processo contra o senador Renan
Calheiros (PMDB) por quebra de decoro parlamentar. A acdo foi motivada por uma reportagem
publicada na Revista Veja, no dia 26 de maio. A matéria revelou que Renan recebia recursos da
empreiteira Mendes Junior, por meio do lobista Cldudio Gontijo, para pagar pensdo a jornalista Monica
Veloso, com quem tem uma filha fora do casamento. De acordo com a revista, Gontijo arcaria com o
pagamento do aluguel de R$ 4.500 de um apartamento de quatro quartos em Brasilia e com a penséo
mensal de R$ 12 mil para a jornalista. Depois de mais de trés meses da primeira representagfo, o plendrio
do Senado acabou absolvendo o parlamentar.
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Em dezembro de 2007, o Profissdo Repdrter ganha mais espaco na emissora. A
partir de entdo, além de ser exibido semanalmente dentro do Fantdstico, 0 programa
conquistava a oportunidade de apresentar uma edi¢do de maior duracdo, uma vez por
més, na noite de quinta-feira. Se, no Fantdstico, o tempo méiximo de exibicdo ndo
ultrapassava 15 minutos, as atragdes mensais chegavam a durar cerca de 40 minutos.
Com isso, era possivel dividir melhor as acdes dos reporteres e planejar uma cobertura
ainda mais detalhada, com mais histdrias e fontes a acompanhar. E, embora o trabalho
fosse dobrado, a equipe permaneceu a mesma. Os oito jornalistas, que produziam as
reportagens do quadro, também eram os responsdveis pela elaboracdo da edicdo
especial.

Essa experiéncia foi praticada apenas quatro vezes. Dos assuntos explorados,
trés deles mantiveram, nitidamente, a tendéncia da série em tematizar o trabalhador
brasileiro. Na primeira edi¢do especial exibida, os repdrteres abordaram a vida de quem
trabalha no mar. A equipe de jornalistas se dividiu para acompanhar a rotina dos
pescadores de alto-mar, trabalhadores do porto, funciondrios de uma plataforma de
petréleo, militares da Marinha, e ainda se aventurou em um cruzeiro.

Na edicao seguinte, O Brasil sobre duas rodas, os jovens profissionais sairam as
ruas para mostrar a vida de quem usa a moto para ganhar tempo e dinheiro. No transito
cadtico de Sao Paulo, os jornalistas encontram histérias surpreendentes de quem precisa
da moto para sobreviver. Um més depois, o tema foi O Brasil da hora-extra. Em
destaque, a vida de trabalhadores que se desdobram em mais de um emprego ou fazem
hora-extra com freqii€ncia. Pessoas que passam mais tempo no trabalho do que em casa.

Essa predilecdo por tragar perfis talvez se justifique pelo proprio objetivo que

todo programa tem de atrair uma audiéncia. Para a pesquisadora Mdnica Martinez,



“nada mais natural que a defesa da humanizacdo da narrativa para atingir um publico
em potencial que a cada dia estd mais perplexo diante de um novo mundo, globalizado e
sistémico”. (MARTINEZ, 2008, p.32).

Na ultima edicdo especial do Profissdo Repdrter, os jornalistas apresentaram um
assunto inusitado: a vida de quem faz de tudo para ter fama. Em foco, os desafios e
obstaculos de quem quer se destacar na multiddo, ser alvo de todos os olhares, atrair
cameras e flashes. Neste caso, foge-se da temdtica do emprego para diagnosticar essa
obsessdo pelo sucesso a todo custo, alimentado, muitas vezes, pela falsa ilusdo de que
tudo € beleza e glamour na vida de uma estrela da midia.

Curiosamente, o Profissdo Reporter vem ocupar o espago do Linha Direta, um
outro programa da TV Globo de audiéncia bastante considerdvel, chegando a alcangar o
“terceiro lugar em audiéncia na televisdo brasileira”. (MENDONCA, 2002, contracapa).

O Linha Direta explorava, normalmente, um assunto por edicdo. O foco
principal eram ocorréncias policiais de maior repercussdo ou apelo emocional, nas quais
o suspeito ainda encontrava-se foragido e, por isso, o telespectador era chamado a
denunciar. Para compor todo o quadro narrativo, buscando-se uma representacdo que
fosse tida pelo publico a mais fidedigna possivel, o programa unia elementos e técnicas
do jornalismo — como pesquisas a documentos, entrevistas com a familia e os
conhecidos da vitima — a imagens de simulacdes “que mais se assemelham a narrativa
ficcional literdria e cinematogréfica”. (MENDONCA, 2002, p.18). A dramatizacdo do
crime era realizada por atores e baseava-se em relatos dos envolvidos e em registros na
justica. Nessa miscelanea entre realidade e fic¢do, nota-se que a noc¢do de verdade
prevalecia, uma vez que, diversos casos sO foram solucionados com a ajuda do

telespectador. Ele acreditou no programa e efetuou a sua dentincia.



O aspecto que chama a aten¢do no fato do Profissdo Repdrter ocupar, uma vez
por més, o espago proprio do Linha Direta refere-se exatamente a algumas semelhancas
quanto ao tratamento do discurso e das imagens. Em ambos os programas trabalha-se a
questdo da “transparéncia da linguagem como efeito ideoldgico, produzido no momento
mesmo da fala” (MENDONCA, 2002, p.26); ou seja, faz-se uma apropriacio de um
discurso muito proximo da oralidade, de maneira ndo s6 a se aproximar do publico mais
genérico, como também a ajudar o telespectador na identificacdo do contexto que se
quer passar. Quando estamos assistindo ao Linha Direta ou ao Profissdao Reporter, a
narracdo em off, bem “casada” com a imagem, nos ajuda a embarcar pelo universo
retratado juntamente com o apresentador (no primeiro programa citado), ou com o
reporter (no segundo programa). Quando, no Linha Direta, o locutor relata o que
aconteceu na cena do crime, o telespectador, mesmo assistindo a uma simulacdo, é
convencido pela suposta versdo “real” do fato e tende a efetivar sua crenga através da
denudncia. No caso do Profissdo Repdrter, ndo se tratam de simulacdes, e sim de uma
supervaloriza¢do da imagem como instancia verbal, que assume muitos significados por
si s6. Essa imagem, associada a uma narragdo que vem descrevé-la em suas
implicacdes, produz a sensacdo de verdade no telespectador. E, mais ainda. Por vir,
muitas vezes, imbricada de comentarios pessoais do reporter (que acompanhou todo o
desenrolar da acdo, e tem a liberdade de explanar suas impressdes), pode se apresentar
como artificio para conduzir ao julgamento do publico. Mas essa linguagem s6 assume

sua transparéncia se o receptor assim a considerar.

O equivoco da transparéncia da linguagem e o esquecimento de que a
verdade € sempre produzida vao estar sempre presentes, lado a lado, na
constituicdo do discurso jornalistico. O lugar de “explicador dos fatos”,
pretendido pelo jornalismo, s6 poderd ser ocupado (como €) na medida em
que o leitor aceite como verdade a informagdo que estd recebendo.

(MENDONCA, 2002, p.28).



Pode-se dizer que tanto o Linha Direta quanto o Profissdo Reporter sdo
elaborados a partir de trés niveis: “o nivel jornalistico, o nivel dramatirgico e o nivel
documentario”. (MENDONCA, 2002, p.69). No entanto, cada um dos programas faz
uso e mistura destes ingredientes em determinada propor¢ao.

O nivel jornalistico trata da apurac@o propriamente dita. Envolve a producio da
reportagem, definicdo da pauta e levantamento das informacdes. No caso especifico do
programa idealizado por Caco Barcellos, é este o componente que mais aparece no
produto final. A todo o momento, a reportagem é permeada por intervencdes do
reporter, exatamente para marcar a importancia de seu trabalho de apuragcdo. O
jornalista deixa de ser um coadjuvante na producdo da matéria e assume o papel
principal.

O nivel dramatirgico envolve a inclusdao de elementos da narrativa ficcional
cldssica na elaboracdao do discurso. Em Linha Direta, trata-se da construcdo das
simulacdes, elaboradas a partir de depoimentos e registros veridicos, porém realizadas
através do género melodramdtico, com a participacdo de atores, a constru¢do de um
cendrio, o uso de sonoplastia e a narracdo da histéria por um locutor. J4 em Profissdo
Reporter, este elemento dramatidrgico estd implicito na propria dinamica da reportagem:
ao priorizar a personificacdo, dando todo o enfoque a figura e a vida do personagem da
matéria, constrdi-se ali uma histéria, com inicio, meio e fim. Para tanto, a agilidade da
cAmera, o BG'? de fundo e os comentarios do repdrter sdo fundamentais, uma vez que
ajudam a permear a reportagem de uma carga emocional, importante em toda narrativa.

Paralelamente a essa construcao, existe também a propria saga do jornalista que

€ colocada em evidéncia no Profissdo Reporter. A cada edi¢cdo, um novo ambiente a

2 Conforme a defini¢do por Vera [ris Paternostro (1987, p-87), 0 BG (ou background) é o “ruido do
ambiente ou musica que acompanha, ao fundo, a fala do repérter”.



desbravar, um novo desafio a vencer. E o passo a passo dessa aventura é revelado ao
telespectador através de alguns flashes inseridos entre um depoimento e outro, ou entre
imagens de impacto.

Por ultimo, e também muito presente no Profissdo Reporter, estd o nivel
documentdrio. Este € o responsdvel por promover a unido entre o jornalistico e o
dramatirgico, uma vez de que dispde de certas liberdades formativas e discursivas das
quais o jornalistico se priva. Por exemplo: a elucida¢do dos bastidores da producdo é
caracteristica préxima do documentdrio, que, em muitos casos, se apropria de imagens
“brutas” para emoldurar melhor o contexto da realidade que estd documentando. Os
bastidores passam, assim, no nivel documentdrio, a ter uma significacdo dentro da

narrativa - conseguem unir a “tradi¢do” jornalistica (que seria a reportagem em si) as

liberdades de producdo que a série inaugura.

4.3 O PROGRAMA

Em dois anos de exibi¢do, o Profissdo Reporter parece ter caido no gosto do
publico. Tanto que, a partir de 2008, Caco Barcellos e sua equipe de jovens jornalistas
dao um salto ainda maior ao que foi conquistado no ano anterior: a série torna-se um
programa independente e vem a se estabelecer em dia em hordrio fixos na grade da TV
Globo. No dia 3 de junho de 2008 estreava a nova versao do quadro que, todas as
tercas-feiras, as 23h40, poderia ser conferida pelos telespectadores.

Agora, a duracdo se restringia a cerca de vinte e cinco minutos. Na equipe
principal, fixaram-se Caco e mais oito jovens: Felipe Gutierrez, formado em

Administracdo Publica e Jornalismo; Gabriela Lian, graduada em Jornalismo e



estudante do curso de Letras; Mariane Salerno e Tais Itaqui, ex-estagidrias da TV Globo
e também jornalistas; Thiago Jock e Caio Cavechini, jornalistas e documentaristas; Julia
Bandeira, formada em Jornalismo; e Nathdlia Fernandes, jornalista e editora de texto. A
dire¢do do programa continua nas maos de Marcel Souto Maior. Além destes, outros
doze profissionais se dividem entre as fungdes de Chefe de Reportagem, Edicao Final,
Edicao, Edicao de Imagens, Imagens e Arte.

Mesmo conquistando o status de programa, o Profissdo Reporter ainda mantém
sua estrutura de “série” intacta. Continua sem uma apresentacao em estidio, como &
comum em programas jornalisticos tradicionais. Ao invés disto, trabalha-se com uma
apresentacdo in loco. O jornalista veterano Caco Barcellos atua como esse elo que liga
as reportagens simultaneas. O diferencial € que seu discurso de apresentagdo e de
interligacdo dos fatos € proferido no lugar onde ele faz a sua cobertura, no calor dos
acontecimentos. Caco, assim como os demais jovens reporteres, participa da apuracdo,
faz entrevistas, tece comentdrios sobre suas acdes. Mas seu papel ainda ultrapassa o de
um reporter de rua. Por ser o idealizador do programa, o jornalista também atua como o
tutor desses jovens, apresentando-lhes o desafio a cumprir. E € nele, e em toda a sua
trajetéria enquanto jornalista investigativo, que os jovens vao se espelhar para se
aventurarem, a cada semana, na descoberta de um caminho novo que os leve a
informacdo oculta ou a fonte inacessivel.

Quanto a temadtica, o Profissdo Reporter refor¢a a idéia de busca de promocao
de uma identidade social e cultural com o publico. O direcionamento das matérias volta-
se para assuntos polémicos, que estdo no dia-a-dia das pessoas. Na primeira edicdo,
apresentada em 3 de junho de 2008, o assunto enfocado foi a doagdo de o6rgaos. Os

reporteres se dividiram em duplas para acompanhar todo o processo de captacdo do



orgdo até a cirurgia de transplante. Em discuss@o, um problema atual da sociedade: a
dificuldade em se conseguir doadores e a angustiante espera de quem estd com a vida
por um fio.

Entre as edi¢cOes que marcaram o periodo que delimitamos para andlise (de 03 de
junho a 21 de outubro de 2008), uma gama variada de assuntos foi trabalhada, a maioria
delas tratando de casos impactantes ou, no minimo, curiosos. Os hospitais que atendem
as vitimas de tiroteio, o drama das familias que sofrem com o desaparecimento de seus
parentes, as trdgicas histérias de acidentes de trinsito, a vida das pessoas cegas, as
festas onde os jovens se conhecem e formam casais. Temas tratados de forma ampla e
inovadora, uma vez que foram explorados sob a 6tica abordagem multiangular, onde
cada reporter se encarregava de acompanhar, de perto, um lado distinto da questdo. Ao
enfocar as vdrias partes de um determinado fato, consegue-se uma elaborar uma visao
menos estereotipada do assunto e, com isso, produzem-se efeitos diversos, chamando
sempre a aten¢do para a conscientizacdo quanto a raiz do problema. Na edicdo de 15 de
julho de 2008, que abordava os acidentes de transito, a cobertura dos repdrteres nao se
limitou a registrar a dor de quem perdeu um amigo ou parente, vitima da imprudéncia
na direcdo. Mostrou-se também a cobertura factual de um acidente que matou uma
mulher no Mato Grosso do Sul. A equipe conseguiu localizar o motorista, que no dia do
acontecimento estava bébado, e constataram que ele continuava dirigindo livremente
pelas ruas, sem sofrer qualquer penalidade. Durante a produg¢do da matéria, um

acontecimento mudou ainda mais os rumos da apuragio: a Lei Seca" entrava em vigor.

B Em 19 de junho de 2008, o governo federal revogou a lei que proibe motoristas de dirigirem
alcoolizados. A nova lei torna ilegal dirigir com concentragio a partir de dois decigramas de dlcool por
litro de sangue. A puni¢do para quem descumprir a lei prevé suspensio da carteira de habilitagdo por um
ano, além de multa de R$ 955 e retengéo do veiculo.



Com isso, os jornalistas puderam mostrar também os impactos € a repercussdo da nova
regra entre os motoristas da cidade de Sao Paulo.

Interessante notar que, quando se trata de assuntos curiosos, em muitos casos, o

trabalho da produgdo é ainda maior. Para manter seu padrdo diferenciado dos outros
programas jornalisticos de televisdo, observa-se que ha um esfor¢co para encontrar
fontes com histérias emblemadticas e inusitadas, que tornam a reportagem ainda mais
instigante e atrativa.
Na edicdo de 8 de julho de 2008, na qual o sexo era a temdtica principal, a equipe
consegue localizar Dona Rosinha, uma senhora de 73 anos que ainda continua fazendo
programa nas ruas de S@o Paulo. Ainda na mesma exibi¢cdo, os repdrteres encontram
uma familia (pai, mae e filho) que trabalham juntos em um cinema que s6 exibe filmes
de pornografia. Ja na matéria sobre o dia de pagamento, exibida em 1° de julho de 2008,
os reporteres detectam uma comunidade na Amazonia onde o dinheiro ndo existe: a
moeda € a castanha.

Todo esse esforco por produzir matérias chamativas e interessantes parte da
premissa de que o trabalho do jornalista deve ultrapassar a mera reproducdo de
informacdes. Para os tedricos Bill Kovarck e Tom Rosenstiel, a tarefa do jornalismo
consiste exatamente em ‘“‘encontrar formas de transformar o significativo em
interessante, em casa matéria, € encontrar a mistura exata do sério e menos sério que
oferece um relato do dia”. (KOVARCK; ROSENSTIEL, 2003. p. 226).

Essa motivagdo para a escolha da temdtica que ird permear as reportagens busca
também atender a confianca que o telespectador deposita na midia. Ora, se o publico se
dispOe a assistir a emissora, esta deve oferecer o produto que ele deseja consumir. O

publico confia na televisdo “[...] porque ela lhe oferece um pouco de tudo e ele faz,



portanto, aquilo que quer”. (WOLTON, 2006, p.78). Disto decorre a idéia de um
receptor ativo, que, embora ndo tenha uma interacdo direta com o meio, influencia-o na
escolha do tema a ser explorado para, posteriormente, ser recontextualizado através do
trabalho de apuracdo jornalistica. Em seu estudo sobre o campo da recep¢do, Antdnio

Fausto Neto (1995, p.190.). revela que

A énfase dada a questdo do receptor passa, por exemplo, pelo estatuto de sua
cidadania e, ao mesmo tempo, pela especificidade da sua condi¢@o de agente
ativo no circuito sociocultural como instancia produtora de mensagem.

No Profissdo Reporter, a elaboracdo da narrativa para traduzir a realidade
apresentada ao telespectador pode se avaliada como uma estratégia de atracio e, ainda,
de aproximacdo ao telespectador. A forma com que o fato € narrado, com a insercdo de
comentdrios do repdrter, € a sua propria participagdo no acompanhamento do assunto
mostram que o programa tenta se investir “[...] da atmosfera de simpatia e
camaradagem, caracteristica ideal de grupos primarios como a familia”. (SODRE, 1985,
p. 67). Aquele reporter que antes era distante de seu publico - sustentando a antiga idéia
de que a objetividade e a isencdo estavam no afastamento de seu objeto de estudo —
agora se transforma em agente ativo da producdo. Na perspectiva do programa, ele pode
e deve se envolver com o ambiente do personagem a fim de conseguir absorver dali a
sua esséncia, para, posteriormente, reproduzi-la ao telespectador. Em uma entrevista
concedida ao programa Marilia Gabriela Entrevista, exibido em 7 de setembro de 2008,
pelo canal GNT, Caco Barcellos, idealizador da série, € bem enfético nesta questao do
jornalista como um “ser social”’, que deve estar sintonizado (e, por que nao,
sensibilizado), com as questdes a sua volta. O jornalista escolhe os jovens repérteres da
equipe do programa “a dedo”. O perfil que ele procura € o de um jornalista “inquieto e

com consciéncia das desigualdades sociais. Tem que ter muita vontade de exercer a



profissdo perto de gente, gostando de gente”. (BARCELLOS, 8 set. 2008 apud

GABRIELA, 2008).

Outra observagao pertinente refere-se a maneira como o conteido da apuragdo é
apresentado no Profissdo Reporter. A reportagem final parece mais a concretizacdo de
uma tarefa delegada aos jovens repoérteres - ja que as dificuldades na apuracdo também
sdo reveladas -, do que um mero produto disponivel para o consumo. Nota-se, assim,
uma preocupacdo maior do jornalista em participar ativamente deste levantamento de
dados, uma vez que o seu esforco também ird ganhar visibilidade. Pode-se dizer, assim,
que o trabalho do repdrter se assemelha ao de um detetive a procura de pistas que levem
a elucidagao dos fatos em sua integralidade.

No momento em que muitos 6rgdos informativos caminham na direcdo de uma
produg@o veloz, com maior nimero e variedade de informagdes, em detrimento ao
pensar sobre a noticia, o Profissdo Reporter surge como uma alternativa vidvel dessa
busca pelo aprofundamento. Ao acompanhar os vérios lados de uma questdo, o
programa se reveste de um cardter interpretativo que tenta “documentar a noticia”.
(BELTRAO, 1980, p.78), apresentando uma contextualizagio mais aprofundada de
determinado assunto.

A tarefa de buscar os diversos angulos de um fato, compondo um olhar
simultaneo da noticia, € um jogo instigante para os reporteres e, no minimo, um atrativo
a mais para quem estd do outro lado da tela. O espectador € chamado a acompanhar essa
montagem do “quebra-cabec¢a” que ird ajudar a elucidar o fato. Além disso, é despertada
a curiosidade em saber se a tarefa foi ou ndo cumprida pelos jovens reporteres e, ainda,

o desejo de conhecer as dificuldades para trazer essa realidade a tona.



Para conferir um realismo maior a essa representacdo que o Profissdo Reporter
tenta fazer da realidade, os repdrteres cinematograficos investem na imagem,
trabalhando, principalmente, o seu dinamismo. Assim como na versdo de quadro do
Fantdstico, o programa faz uso de, pelo menos, duas cimeras em cada cena: uma
camera portatil e outra profissional.

A camera profissional, com imagens mais estaticas, € manuseada por
cinegrafistas profissionais e, por isso, segue os padroes de angulacdo e enquadramento
da emissora. Ela fica responsdvel por captar toda a cena da apuragdo: tanto o repoérter
como o cinegrafista da camera portatil estio em quadro. A preocupagdo € revelar aos
telespectadores como € feita a producdo da matéria, desde os posicionamentos do
entrevistador diante do personagem até as escolhas de foco feitas pelo reporter
cinematografico, que acompanha diretamente o jornalista. E como se esta cAmera fosse
o olho do telespectador, aquele que visualiza o espeticulo de longe.

Ja a camera portétil ¢ manuseada por um dos jovens que faz parte da equipe e
trabalha em dupla com o repdrter de rua. As imagens captadas por esta cadmera sao
irregulares e palpitantes. “A camera que desarruma, corta, corre, gira, treme e finge que
documenta, para inventar um mundo a parte; a cimera que toma decisdes sem pensar,
guiada s6 pelo instinto”. (MOTA, 2001, p.127). Assim como na estética explorada pelo
documentarista Glauber Rocha, como destaca Regina Mota, a cadmara modvel, no
Profissao Repdrter, seria o que chamamos de camera subjetiva, aquela que faz uma
gravacdo mais livre, seguindo as “emocdes” despertadas durante o acontecimento. Esse
instrumento de captacdo de imagens é quase que o terceiro olho do correspondente. Mas

esta concepgdo sO € possivel porque a dupla cinegrafista-reporter trabalha sempre na



busca de uma matéria coesa, ou seja, cada um deve entender que precisa do trabalho do

outro.

A intimidade do repdrter com a cidmera obriga a cAmera a se comportar como
se estivesse atracada a ele, ao corpo que ele usa em movimentos de
aproximacdo ou afastamento, rotacio, o que produz quadros pouco comuns.
(MOTA, 2001, p.125).

Com todo esse trabalho estético da camera subjetiva, o telespectador acaba
sendo envolvido pelo clima de “aventura” da reportagem. As imagens gravadas se
constituem como uma representacdo dotada de sensibilidade, exatamente por trazerem
em si uma sensacdo de imediatismo e por ndo demonstrarem ter passado por processo
de edicdo ou elaboracdo maior. As tomadas irregulares, os cortes abruptos e os
enquadramentos inovadores transformam a imagem em um elemento discursivo muito
forte dentro da narrativa que é apresentada, afinal, ndo apenas o que estd diante da
camera tem a sua significa¢do. Os movimentos e as escolhas de cada take’* podem e tém
muito a dizer — e chegam, em muitos casos, a modificar o sentido de determinada acdo
captada pela lente do aparelho.

No programa exibido em 16 de setembro de 2008, cujo tema foram as
queimadas na Amazdnia, a “agitacdo” da camera durante a operacao de voluntarios para
conter um incéndio consegue transmitir ao telespectador toda a adrenalina que
contaminava tanto os “bombeiros amadores”, quanto (e, principalmente), os reporteres
que acompanhavam de perto aquela operacao arriscada. Assim também, na edi¢do de 17
de maio de 2008, que tinha como tema a “multiddo”, as imagens captadas pelo
cinegrafista dentro de um metrd trazem em si uma informacdo que talvez ndo se
conseguisse passar através de uma narracdo em off do repdrter ou de entrevistas. As

imagens tremidas, captadas com o auxilio de maos estendidas sobre a cabeca das

' “Take ou ‘tomada’ designa uma quadro da imagem. Mudar um fake significa substituir aquela imagem
por outra”. (PATERNOSTRO, 1987, p.99).



pessoas, conseguiram conferir a cobertura um realismo unico, quase que chamando o
telespectador a “sentir” o que os passageiros daquele vagdo lotado sentiam. O
movimento da cAmera acompanhava o “empurra-empurra” das pessoas, a dificuldade na
captacdo das imagens bastava para representar, ali, a mesma dificuldade dos passageiros
em ter algum angulo de visdo dentro do metrd.

Em outra edicdo, exibida em 10 de maio de 2008, sobre o sonho de meninos
brasileiros em se tornarem um craque do futebol, o cinegrafista captava imagens do
banco ao lado do motorista no carro onde a equipe seguia rumo a um alojamento
clandestino. O que os telespectadores puderam ver diante da tela era 0 mesmo angulo de
visdo que os jornalistas tinham (camera subjetiva). Assim, o publico se aproximava
ainda mais do reporter, compartilhando um pouco das percep¢des que s6 quem estd
diante do acontecimento pode ter.

Com o uso de tantos artificios, o jornalismo praticado pelo Profissdo Reporter se
reveste de um tom de “camaradagem” ainda maior do que o que ja era praticado em
programas como o Fantdstico. Além das escolhas de formato e conteido que visam a
aproximacdo do “mundo distante” da producdo da reportagem ao telespectador, o
préprio jornalista assume uma postura “amigavel” e “proxima”, fazendo com que o
programa ganhe ainda mais a fidelidade do publico.

No Profissdo Reporter, o correspondente ndo apenas apura o fato como também
o interpreta, quase como um ator. Em muitas matérias, ele assume a “madscara” do
personagem para penetrar ainda mais no universo retratado. Na edi¢do sobre os locais
de grande aglomeragdo de pessoas, Caco Barcellos resolve embarcar em uma viagem no
metré de Sdo Paulo. Sente, na pele, o que os trabalhadores e cidaddos passam todos os

dias. No meio do aglomerado, Caco quase quebra o dedo da mado e se perde do



cinegrafista. Em outra edicdo, sobre as pessoas que viram a noite trabalhando, a prépria
apuracdo exigiu dos repérteres vivenciarem O que Seus personagens passam
diariamente. A repdrter Mariane Salerno acompanharou o trabalho de dois policiais que
passam a madrugada fazendo ronda na periferia do Rio de Janeiro. Ao final do
expediente do militar (e, consequentemente, o fim da cobertura), o policial pergunta a
reporter: “Como vocé se sente agora?”’. “Eu t0 destruida. TO bem destruida”, diz
Mariane Salerno. (PROFISSAO REPORTER, 22 set. 2008).

A proposta do programa em distribuir a equipe de maneira que cada dupla
participe do acompanhamento “integral” da extensdo de um acontecimento ou da rotina
de um personagem faz com que o repdrter tenha um contato maior com o fato que esta
cobrindo. Caco Barcellos reitera a ‘“naturalidade” (e talvez até, a importancia) do
envolvimento do jornalista com o assunto noticiado, admitindo sua prépria reacdo em
determinadas ocasides: “Sofro muito, choro, tento me esconder das cdmeras”, diz o
jornalista a Maria Gabriela, em programa exibido no dia 7 de setembro 2008, no canal
GNT.

E para os jovens repérteres, que lidam, a cada matéria, com experiéncias €
situacdes novas, esse envolvimento € ainda mais inevitidvel e evidente (no caso
especifico do Profissdo Repdrter). No blog do programa, no espaco destinado aos
comentdrios da equipe, os jornalistas deixam claro o “mergulho” no universo que estao
retratando. Na primeira matéria exibida pelo programa, sobre a doag¢do de 6rgaos, Thais
Itaqui assume sua torcida pela jovem Amanda, que estava na fila de espera por um
coracdo. “O que mais queria era que tudo desse certo e que o novo coragao da Amanda
batesse sem parar’. (BLOG PROFISSAO REPORTER, 2008). Em seu desabafo, a

reporter revela também o quanto a experiéncia de acompanhar o processo de doagdo de



6rgdos marcou a sua vida: “O drama da espera de um coracdo foi algo que me fez
pensar e repensar em todas as barreiras que jd enfrentei na vida”. (BLOG PROFISSAO
REPORTER, 2008).

A avaliacdo deste comportamento do mediador sugere um questionamento
pertinente: quem seria, entdo, esse “novo” repdrter, que agora se permite emocionar
diante de acontecimentos e pessoas? Notamos que o jornalismo tem avangado neste
sentido, buscando uma postura mais humana e distante daquele antigo comportamento
insensivel e objetivo ao extremo. Sabe-se que € impossivel uma objetividade completa,
uma vez que todo o trabalho jornalistico ¢ permeado por escolhas que evocam sua
subjetividade: desde a determinacdo da pauta, passando pela conducdo de uma
entrevista e finalizando com a elaborac@o da matéria final. Entretanto, isto ndo significa,
necessariamente, uma unilateralidade ou “tomada de partido”. Para evitar este
problema, o profissional precisa ter em mente que ele é testemunha do fato, e ndo o
personagem principal, de maneira a evitar qualquer interferéncia que prejudique a
credibilidade do relato.

Observamos que o Profissdo Reporter se afasta da idéia de um jornalista
objetivo, “longe” de suas fontes e da realidade que reproduz, para explorar a
subjetividade do reporter. A “humaniza¢do” do jornalista ndo € s6 importante para a
propria “ideologia” do programa, como também € incentivada em sua pigina na
internet, onde os jornalistas tém a oportunidade de comentar cada apuragdo, e, mais
importante, contarem com o feedback do telespectador que também tem o seu espaco no
blog para discutir as matérias apresentadas e a atuagcao do reporter.

Disto decorre um outro aspecto interessante da série: o investimento na

interatividade. Se, como foi colocado anteriormente, as proprias estratégias enunciativas



do programa ja buscam a promog¢do de uma intimidade maior com o publico, a criacao
de uma pagina na internet, onde o telespectador pode tecer comentarios, sejam criticos
ou elogiosos, aparece como uma ferramenta a mais para a manutencdo desse contato
entre emissor e receptor. O jornalista escreve para seu publico, trazendo as suas
impressoes do trabalho de cobertura do fato, e este d4 o retorno com sua avaliacdo sobre
o produto final apresentado (a reportagem em si).

O site do programa tem também a fun¢do abrir ainda mais as portas do mundo
desconhecido dos bastidores da producdo. Nos depoimentos, os jornalistas contam
como foi a experi€ncia de vencer os desafios da noticia. Assim, o telespectador € capaz
de visualizar melhor todo o trabalho de produgdo, de uma reportagem. Ele acompanha
os flashes dos bastidores na propria exibi¢do programa, e aprofunda ainda mais esse
processo visitando a pédgina da internet e acessando os comentédrios dos reporteres,
quase que um “relatdrio de reportagem”.

Ao trazer a tona aquilo que se passa antes e durante a apuracdo do fato, o
programa se reveste de um teor ainda mais informativo, atendendo ao telespectador
exigente, que gosta de “experiéncias em profundidade”. (MCLUHAN, 2003, p. 373).
Nesse sentido, a escolha por apresentar os bastidores da noticia € uma cartada versatil
para atender a esse publico. Luiz Beltrdo defende que “o imperativo do publico
concentra-se entdo na vontade de conhecer a gé€nese da noticia e, igualmente, o
progndstico sobre seus efeitos”. (BELTRAO, 1980, p.51).

Ora, se o programa se propde a revelar algo que sempre foi encoberto pelos
demais veiculos de informacdo na TV, ele quer trazer em si um atrativo adicional ao seu
publico. Aquilo que antes jamais era concebido como informagdo passa a ser eleito

pelo Profissao Reporter como um de seus principais chamarizes, afinal, logo quando a



edicdo se inicia, Caco Barcellos declara: “Os bastidores da noticia. Os desafios da
reportagem. Agora, no Profissdo Reporter". Se, quando existe um fato explodindo na
midia, todas as coberturas da televisdo acabam se assemelhando, exatamente por se
apropriarem do mesmo meio - afinal, como McLuhan (2003, p.21) propde, “o meio € a
mensagem’” -, o programa de Caco Barcellos consegue se diferenciar, apresentando uma
cobertura com uma roupagem bem diferente das demais, onde ndo sé os dados que o
reporter recolheu € informagdo. O seu trabalho para chegar até a noticia e a sua didatica
junto as fontes também agregam conhecimento e, por isso, ganham destaque na edicdo.
A matéria se torna, assim, um segredo que vai sendo revelado passo a passo, sem um
roteiro definido, uma vez que o jornalista é dotado de autonomia para introduzir na

reportagem elementos do acaso.






E aquela sorte que a gente esperava ld no comego?
Bem, a gente até precisava dela, mas decidiu deixd-
la de lado e correr por fora. E que nem sempre a
‘vontade de Deus’, ou até mesmo a nossa vontade,
traz a matéria para a redagdo.

Gabriela Lian (www.gl.com.br/profissaoreporter).

5 A “JORNADA” DO REPORTER

Neste periodo de seis meses em que o Profissdo Reporter estd como um
programa fixo na Rede Globo (desde junho de 2008), muitos assuntos ja foram
abordados pela equipe. O trabalho dos profissionais da série exige dedicacdo redobrada,
uma vez que o tempo para a produgdo, gravacdo e edi¢do, segundo confirmou Caco
Barcellos, em uma entrevista ao portal Folha Online, ndo ultrapassa sete dias, no total.
Em algumas coberturas, os repdrteres precisam viajar a lugares distantes e, neste caso, o
desgaste fisico chega a ser ainda maior. Mas nada € suficiente para impedir esses jovens
profissionais de desenvolver um trabalho com toda a disposicdo de quem quer mesmo €
conhecer universos novos e tornéd-los publico. Provavelmente, tenha sido essa garra do
jovem que motivou Caco a criar uma série jornalistica que consegue dar um tratamento
distinto e inovador a noticia. Para o idealizador do Profissdo Repdrter, “o olhar do
jovem gera o material mais rico”. (BARCELLOS, 25 ago.2008 apud CAMARGO,
2008).

Exatamente por se tratar de um programa onde um dos focos € a forca e a
espontaneidade da juventude — unindo-se a isso, a revelacdo dos bastidores da

reportagem e a propria elaboracdo dinamica da matéria — fica muito claro, em todas as

edicoes, a aproximacao do papel desempenhado pelos reporteres a Jornada do Heroi,



proposta por Chistopher Vogler. Como os jornalistas estdo em inicio de carreira, cada
trabalho é uma oportunidade de aprendizado. No entanto, as licdes sé aparecem quando
se enfrentam dificuldades. E assim também com a trajetéria de um personagem herdico,
onde o protagonista “cresce e se transforma, fazendo uma jornada de um modo de ser
para outro: do desespero a esperanca, da fraqueza a forga, da tolice a sabedoria, do amor
ao ddio e vice-versa”. (VOGLER, 1997, p28).

A impressdo que o Profissdo Reporter nos causa € a de que o programa seria
como um ‘“ritual de passagem” a essa nova gera¢cdo de comunicadores. Depois de passar
por esta “escola” (o préprio programa), onde o professor - que, na jornada, é¢ designado

como “mentor’

- € o veterano Caco Barcellos, os jornalistas estariam melhor
capacitados para atuar no mercado profissional. No entanto, diferentemente do que se
imagina, a maior parte dos membros da equipe sdo comunicadores que estudaram em
boas faculdades e fizeram pos-graduacdo. Alguns participaram do programa de estagios
da Rede Globo, e outros, ji atuaram como produtores de documentarios. Desta maneira,
o trabalho no Profissdo Reporter seria mais para a aplicacdo do conhecimento
conquistado na graduacdo e nas experiéncias iniciais da carreira. Apesar disso, notamos
também que h4a uma certa preferéncia por temas que requerem uma cobertura mais
perigosa e desafiadora. Assim, além de ser uma oportunidade de prética do que ja foi
aprendido, o programa acaba se tornando uma nova fonte de conhecimento aos jovens.
Para ilustrar estes argumentos, escolhemos uma edi¢do do programa que serd

avaliada meticulosamente. Tentamos optar por uma atracdo que oferecesse e reunisse

em si todas as caracteristicas e teorias que apontamos ao longo desta monografia: a

1% Segundo Christopher Vogler (1997, p.34), “a fungfio do mentor € preparar o herdi para enfrentar o
desafio. Pode lhe dar conselhos ou uma orientagio”.



tendéncia a espetacularizacdo, o jornalismo interpretativo (investigativo) e a Jornada do
Heroi.

Depois de uma avaliacdo de todas as séries que foram apresentadas de junho a
outubro de 2008, o programa escolhido foi o “Maternidades”, exibido em 05 de agosto.
Na atracdo, trés duplas de jovens reporteres e Caco Barcellos se dividiram para
apresentar uma cobertura simultanea do assunto: enfocam as raizes da grande
mortalidade de bebés na Santa Casa de Belém, a situacdo atual da maternidade, e o dia-a
dia em um hospital gratuito que oferece um atendimento exemplar. Em uma semana de
apuracdo, os jornalistas conseguem, através do trabalho de investigacdo, encontrar casos
absurdos, dentncias reveladoras e historias emocionantes. Com o leque de informagdes
reunido, eles reconstituem o cendrio que mostra um Brasil discrepante: de um lado, nas
regides mais pobres, a precariedade do atendimento a sadde, e de outro, o exemplo de

um servico publico sério e altamente qualificado.

5.1 O CHAMADO A AVENTURA

Em julho de 2008, explode na midia o caso da maternidade da Santa Casa de
Belém, no estado do Pard: dezenas de maes que fizeram o parto no hospital perderam
seus filhos recém-nascidos. A precariedade do centro de saide choca os brasileiros.
Funciondrios mal remunerados, materiais e equipamentos em falta, e grande demanda a
espera de atendimento. Mais incrivel que isso € a auséncia de ética dos profissionais que
atuam na maternidade, que, além de ndo dedicar a atencdo devida aos pacientes, ainda

chegam a negligenciar as causas da morte dos bebés. Nos laudos, o motivo do ébito é



ignorado ou desconhecido. Nem mesmo as maes que perderam seus filhos sabem o que
levou ao falecimento da crianca.

Este cendrio polémico e perturbador é o Chamado a Aventura aos nossos
“her6is”. Os telespectadores, indignados com a alta mortalidade dos bebés e com a
precariedade da sadde publica, anseiam entender as causas que levaram a esta situagao
delicada e como vivem as familias que ja foram vitimas deste problema. Para tanto, o
jornalista deve cumprir sua missdo de informar, buscando os dados que o ajudardo a
compor uma representacio desta realidade. Ele sai de seu mundo e vai penetrar em um
novo universo. Mariane Salerno e Thiago Jock vdo para Belém para acompanhar o
drama de mies que perderam seus filhos recém-nascidos, vitimas da precariedade da
Santa Casa; em Moju, interior do Pard, Caco Barcellos investiga onde comeca o
problema da falta de recursos em hospitais que atendem gestantes; Gabriela Lian e Caio
Cavecchini viajam para o interior do Pernambuco para conhecer de perto o trabalho das
parteiras que realizam partos dentro de casa; e Tais Itaqui e Felipe Gutierrez
acompanham um dia na maternidade publica modelo de Sao Paulo, onde a taxa de
mortalidade de bebés € baixissima e a de gestantes, praticamente nula.

O programa comeca revelando, através da edi¢cdo — veloz e impactante — e do
BG"® de fundo, o clima de tensdo do qual todas as coberturas serdo permeadas. Imagens
de corredores de hospitais lotados, macas sendo encaminhadas com rapidez as salas de
parto, e gestantes sofrendo contragdes. Juntamente com estes takes'’, a atuagdo de uma
das reporteres ja aparece logo na abertura. Tais Itaqui estd no corredor do hospital de

Sao Paulo e fala ao microfone demonstrando seu nervosismo: ‘“T4 nascendo um outro

16 Conforme a definicdo por Vera Iris Paternostro (1987, p.87), o BG (ou background) é o “ruido do
ambiente ou musica que acompanha, ao fundo, a fala do repérter”.

"7 “Take ou ‘tomada’ designa uma quadro da imagem. Mudar um fake significa substituir aquela imagem
por outra”. (PATERNOSTRO, 1987, p.99).



ji... A gente ndo tem tempo de respirar aqui”. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago.
2008). Logo no inicio, € possivel perceber que o Profissdo Reporter ndo é como um
programa jornalistico qualquer. Ali, o jornalista estd mais perto do telespectador, e este
vai poder ter acesso as emog¢des de quem acompanhou o acontecimento de perto (assim
como se viu na primeira apari¢ao da reporter Tafis).

Caco Barcellos diz em off*®: “Vida e morte se cruzam no Profissdo Repdrter de
hoje”. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008). Assim que uma pequena seqiiéncia
de imagens sobre o tema do programa aparece, o jornalista volta em cena, mas agora
diante da camera: “Eu estou aqui no Paréd e nossa equipe percorre trés estados do pais
para mostrar’. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008). Entram, novamente, os takes
de cada cobertura empreendida pela dupla de repdrteres, coberta pela voz, em off, de
Caco: “dia de nascimento em casa - os obsticulos do caminho das parteiras do
Nordeste. E partos em série — um depois do outro em uma maternidade modelo de Sao
Paulo. A emocgio do nascimento”. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008).

O jornalista volta a aparecer na tela: “E a dor da morte aqui na Santa Casa de
Belém, cendrio de uma tragédia nacional”. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008).

E completa o texto em off:

Duzentos e oitenta bebés mortos em sete meses. Vamos contar essa histdria
de todos os angulos e mostrar que este drama comeca longe daqui, nas
cidades distantes da capital, onde a satide nao chega. Os bastidores da noticia.
Os desafios da reportagem. Agora, no Profissio Repérter”. (PROFISSAO
REPORTER, 05 ago. 2008).

A abertura da atracdo deixa, de certa forma, nitida a fun¢do que Caco vai exercer
diante dos jovens aprendizes. O jornalista experiente serd como um “mentor”,

ajudando-os a elaborar um material representativo daquela realidade. Por isso, durante

'8 A voz em off é aquela que acompanha uma imagem. Seria a narragdo do jornalista sem que este apareca
diante da camera. O que se vé € a cena captada pela cimera unida a uma explicacio/ direcionamento de
quem elabora a matéria.



todo o programa ele faz interrup¢des com a voz em off, mesmo quando a cena se trata
da apuracido de outro profissional. E como se estivesse colocando o desafio para os
repérteres, chamando-os e encorajando-os a participar da aventura. Por isso, em muitos
momentos, apresenta os correspondentes e a funcdo que serd desempenhada, como nos
exemplos: “Nossa equipe vai passar uma semana no interior do Pernambuco a espera de
um parto” (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008), e “Em Sao Paulo, os reporteres
Tais Itaqui e Felipe Gutierrez visitam o hospital publico de referéncia no tratamento de
gestantes de alto risco”. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008).

Pela denominacdo de “mentor” entende-se como aquele que também pode ser
considerado her6i, porém que ja se encontra em “estdgio” mais avancado. Ele adquiriu
experiéncia em outras jornadas que percorreu e, por isso, estd apto a passar o0s
conhecimentos que adquiriu aos mais jovens. Com mais de trinta anos de profissdo e
pelo menos vinte atuando na area investigativa, Caco Barcellos € como um “instrutor”
e, a0 mesmo tempo, “colega de trabalho” para os reporteres que fazem parte da série,
uma vez que ele tanto “monitora” as coberturas (com as interrup¢des em off), como

participa do trabalho de apuracao, elaborando a sua propria matéria.

5.2 AS PROVACOES

Sao Paulo. Gabriela Lian estd ao telefone e conversa com uma parteira do

interior de Pernambuco:

Gabriela Lian: Quando € a senhora acha que nasce?

Maria José (parteira): Eu creio que 14 pelo dia 25.

Gabriela: Mas a senhora ndo tem um dia certo?

Maria José: Nao, coracao, af s6 Deus...

Gabriela: Ai, Dona Zezé, fico sem saber que dia ir... (PROFISSAO
REPORTER, 05 ago. 2008).



Quando ainda estd para entrar em um universo diferente, estranho ao seu mundo,
muitas vezes o herdi se vé diante de um conflito: o0 medo de que as coisas possam nao
dar certo o impulsiona para a desisténcia. Para seguir adiante, ¢ fundamental que ele
esteja bem preparado e determinado a realizar seu objetivo. No caso do reporter, essa
preparacdo requer, segundo Monica Martinez, um trabalho psicoldgico. “O jornalista
bem preparado deve estar pronto ndo apenas para questionar os limites materiais, mas
também os entraves emocionais, mentais e até espirituais”. (MARTINEZ, 2008, p.78).

E desafio fisico e emocional é o que ndo faltou aos jovens profissionais nesta
edi¢do sobre partos e maternidade. Gabriela e Caio tiveram que atravessar um rio a pé
para seguir a parteira, esperaram, por mais de oito horas, 0 momento em que gestante
deu a luz, assistiram a um parto realizado de maneira “amadora”, e ficaram comovidos
quando viram a crianga nascer com saude e vitalidade. Tais e Felipe se desdobram para
conseguir acompanhar a movimentagdo no hospital publico de Sao Paulo. La sdo
realizados partos um em seguida do outro e, como a equipe ndao queria deixar de
registrar nenhum momento, tiveram que se esfor¢ar em uma cobertura corrida e agitada.

Mariane Salerno e Thiago Jock enfrentaram uma provacdo ainda maior:
apuraram o drama e a indignacdo das maes de Belém que perderam seus filhos na
maternidade. Em uma passagem da apura¢do, quando eles acompanham o enterro de um
recém-nascido, Mariane chega a comentar em off: “[...] o sofrimento das familias abateu
a nossa equipe. A imagem mais triste que testemunhamos foi a da mae Maria Geovane.
Antes do enterro ela pede para vestir a filha”. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago.

2008). Depois da imagem da mae, Mariane e Thiago aparecem chorando.



Tudo isso faz parte dos desafios que o Profissdo Reporter coloca diante de seus
integrantes. Assim como acontece com os herdis, a Provacdo Suprema é importante

porque o protagonista sempre consegue tirar dela uma licao ou aprendizado.

5.3 DESAFIOS E LICOES

Para ser her6i, € preciso mostrar forca e determinagdo. Colocar o beneficio
coletivo em lugar de sua comodidade individual. Quando a tarefa j4 estd cumprida, vem
o alivio: o “guerreiro” introduz uma mudanca na vida cotidiana e usa as licdes que
conquistou na aventura para curar as suas proprias feridas. Deste pensamento também
compartilham os repdrteres, que dispdem de um espaco na internet — o blog do
programa — para dividir com o seu publico os maiores desafios que enfrentaram e o
conhecimento que puderam absorver deles. Tais Itaqui diz ter uma nova visdo do

nascimento:

Sempre pensei na dor que a mulher sente quando chega o momento do parto.

Na dor que se mistura com ansiedade e emo¢do num momento que € tao
esperado. S6 que naquela correria e expectativa dos nascimentos parei pra
pensar no bebé e no sacrificio da sua vinda ao mundo. Quando olhei pra
carinha deles, assim que safam da barriga da mée, me comovi com tamanho
esforco que fizeram para nascer. (BLOG PROFISSAO REPORTER).

Ja Caio declara, em um bate papo com os reporteres exibido pelo site, que o

maior aprendizado foi de como lidar com as emogdes durante a apuragao:

Uma outra coisa que € interessante comentar ¢ que quando a gente tem uma
situacdo dessa, assim, que tem um parto, que a gente tem que registrar, que
eu a Gabi e o Michael que participamos dessa matéria vivemos, € algo como
uma montanha russa emocional. Uma hora vocé€ td numa expectativa, ai
noutra hora vocé€ acha que néo vai dar certo... E a gente ficou esperando, a
gente correu de carro, ai tem aquela hora que vocé ja acha que ndo vai
acontecer naquele dia mais, ja acha que vai ter que ficar até o dia seguinte
esperando nascer e af, nasce... (informagdo verbal) .

' Informacdo extraida do video exibido pelo site www.gl.com.br/profissaoreporter._



Estas ligdes s6 aparecem nitidas porque o quadro explora praticas que provocam
um envolvimento maior do repdrter. Assim como ji era utilizado no “Jornalismo
Literario Avancado”, como classifica Monica Martinez (2008, p.32), a equipe do
Profissdo Reporter prioriza a observacdo participante, a construcdo da rotina dos
personagens, o fluxo de consciéncia e o proprio didlogo entre entrevistador e fonte.
Com isso, torna-se quase inevitdvel que o jornalista ndo se sinta tocado pelo tema que
estd apurando, principalmente se o assunto se referir a algo impactante.

Para compor a grande-reportagem, o mediador precisa acompanhar a rotina de
seus personagens, participar de algumas agdes praticadas por eles, enfim, tornar-se
quase que seu amigo intimo, a fim de que ele entenda um pouco melhor o universo que
estd retratando e também, para que o entrevistado tenha total liberdade para fazer seus
desabafos, tdo ou mais importantes que as observagdes e interpretacdes do reporter.

Por ter a liberdade de tecer alguns comentérios sobre o que estd sentindo durante
a apuracdo, o integrante do Profissdo Repdrter dd uma é€nfase ainda maior nesse
“envolvimento inevitdvel”. Isto pode ser observado em algumas passagens da matéria
sobre maternidades, como por exemplo, o momento em que Gabriela Lian chora quando
a filha de Nova nasce pelas maos de uma parteira. Sua comog¢do é tamanha que ela nao
consegue omitir diante das cameras. Fica claro que o programa quer uma participacdo
efetiva do reporter, mesmo que para isso, a matéria tenha que ganhar um toque
subjetivo.

E € a subjetividade o ingrediente principal na elaboracdo de uma saga herdica.
Sem emoc¢do, a narrativa ndo consegue tocar o receptor das informagdes, que quer
“participar” da agdo, vendo-se dentro da cena relatada. E como Christopher Vogler

orienta aos escritores de épicos: “Quando vocé estiver tentando levantar a audiéncia,



aumente seu grau de consciéncia, amplie as emogdes. A estrutura da histéria age como
uma bomba, para intensificar o envolvimento do publico”. (VOGLER, 1997, p.220).

O apelo emocional também € matéria-prima na elaboracdo do espetaculo. Isto
porque o discurso espetacular prioriza a aparéncia em detrimento ao real, tende a tornar
visivel uma dimensdo que nao se pode tocar. Para que esta nova versdao da realidade
seja, de certa forma, “palpdvel” ao receptor, ele precisa senti-la. Por isso, o despertar da
sensibilidade e da emocao ¢ fundamental.

Na edicdo “Maternidades”, o espetdculo € elaborado a partir do sofrimento das
maes que perderam seus filhos. Imagens de enterros de recém-nascidos, do precario
atendimento nos hospitais e do semblante abatido das maes, aliadas aos depoimentos
emocionados dos entrevistados, constroem esse universo abstrato que pode ser
vivenciado pelo espectador. A tela da TV servird de palco a vida de cada um. Ali, o
publico despeja suas angustias e sofrimentos pessoais. Ele sofre com as personagens,
indigna-se com suas dores.

Mas isto s6 acontece se o impacto do ndo-verbal for tdo forte quando o do
verbal. Por isso, a cimera ndo se esquiva de revelar algo que possa deixar o
telespectador perplexo — esta é a sua fungdo. No caso da reportagem que escolhemos
para andlise, podemos citar alguns momentos em que esta pratica pode ser notada: a
imagem dos corpos de bebés mortos, envoltos por papel e guardados em um freezer
dentro da Santa Casa de Belém; de maes dividindo o mesmo leito com seus filhos
recém-nascidos no hospital de Moji; de mulheres chorando a perda de seus filhos ao
lado das sepulturas; do enterro de um bebé, sendo levado dentro de um caixote de
compensado (e antes de ser sepultado, a mae pede para abrir o caix@o a fim de vestir a

crianca); do parto realizado dentro de casa por uma parteira e a tensio na hora de retirar



a placenta; e dos nascimentos que aconteceram na maternidade de Sdao Paulo — a
agitacao nos corredores, as gestantes sofrendo contracdes, o primeiro choro dos recém-
nascidos. Tudo isso, esse apelo ao realismo, é de extrema importincia para que o
universo “aparente”, ou seja, aquele “encenado” diante da camera, possa ganhar vida no
intimo de cada telespectador. A imagem, portanto, “se tornou a principal ligacdo do
individuo com o mundo que, antes, ele olhava por si mesmo, de cada lugar aonde
pudesse ir. A partir de entdo, é evidente que a imagem serd a sustentacdo de tudo”.
(DEBORD, 1997, p.188).

Uma outra caracteristica desta espetacularizacao e que também estd presente na
maioria das reportagens apresentadas pelo Profissdo Repdrter € a propria investigacao:
o destaque para flagrantes, o emprego de artimanhas - como gravadores e cameras
ocultas, a busca da informacao ou do depoimento exclusivo. Quando Mariane Salerno e
Thiago Jock vao até a Santa Casa de Belém para apurar as denuncias da alta
mortalidade de criangas, eles ndo conseguem fazer a matéria pelas vias legais. A direcdo
do hospital ndo permite a gravacdo de imagens. Sem outra alternativa, eles recorrem a

uma camera escondida para registrar o que acontece no interior da maternidade.

Mariane: S6 conseguimos entrar na Santa Casa com uma micro-cdmera. O
forte cheiro de tinta mostra pintura recente. A enfermaria estd cheia e os
acompanhantes se ajeitam como podem. Aqui eu conhego a Cléia. Ele teve
gémeos, mas sai da maternidade s6 com uma menina. (PROFISSAO
REPORTER, 05 ago. 2008).

Continuando sua investigacdo, Mariane encontra Clélia em sua casa e a mae
lamenta a perda da outra filha. A equipe do programa consegue localizar um fotégrafo
paraense que registrou a precariedade do hospital quando o caso tinha acabado de ser
divulgado na midia. Cristino Martins foi alertado por parentes e gestantes de que havia

no hospital um freezer onde os corpos dos bebés e de fetos eram guardados. Ele



conseguiu tirar uma fotografia do local e conta a jornalista o que sentiu quando

confirmou a denudncia:

Cristino Marins (fotégrafo): Uma cena terrivel, que eu jamais vou me
esquecer. Como € que eu vou abrir um freezer, olhar dentro de um freezer, na
horizontal e vou encontrar mais de doze bebés e fetos enrolados em um
papel, vocé ta me entendendo? Identificados de uma forma grotesca com
caneta... (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008).

Mariane, entdo, se encontra com Caco — que classificamos como o “mentor” dos

jovens “herdis” -, para discutir as informacdes que apurou:

Mariane (para Caco): As guias de sepultamento para bebés aparecem assim:
causa da morte — ignorado. Causa da morte: desconhecida.

Caco (para Mariane): Vocé conseguiu provar?

Mariane: Sim, nds temos imagem. Entdo hd um descaso em explicar. Os pais
nao recebem nenhuma explicagao.

Caco: E. Como é que ndo recebem uma causa? Todo mundo tem uma causa
de morte, né?

Mariane: E, é claro. E se ndo for o médico pra dizer qual é a causa, quem vai
dizer?

(PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008).

Durante o processo de investigacdo, a reporter localiza maes que perderam
filhos e ainda Michelle Paes, vitima de erro médico. O obstetra que fez o seu parto
esquecera uma compressa dentro de sua barriga. A mulher sofre com as seqiielas até

hoje.

5.4 O RECONHECIMENTO

Diante desse empenho em localizar personagens que pudessem comprovar todas
as denuncias e, assim, o ajudasse a trazer a verdade a tona, a aproximacao do repdrter a
figura herdica acaba sendo natural. Somente por aparecer na televisdao, o trabalho do
jornalista jaé visto de maneira diferenciada. E, quando a dedicacdo deste profissional
ganha énfase — no caso do Profissdo Reporter, através da revelacdo dos bastidores e do
proprio desafio que € delegado aos novatos — o publico tende a dignificd-lo ainda mais.

Ele reconhece a importincia de seu esforco dedicado para conquistar um bem coletivo.



Admite que o repOrter estd ali, correndo todos os perigos em seu lugar, justamente para
manté-lo informado.

Tudo isso pode ser comprovado, no caso especifico do Profissdo Reporter,
através dos comentdrios que os telespectadores deixam no blog da série, como o de
Joseni Magalhies, postado no dia 06 de agosto de 2008, dia seguinte a exibicdo da
matéria sobre maternidades:

Ol4. Parabéns... 1.000 vezes parabéns a vocé€s pelo excelente programa. O
encontro com vocés é encontro com gente, é encontro com as ldgrimas, com
o riso, com a dor. Hoje, as minhas ldgrimas se misturaram da dor ao riso, da
tragédia a esperanca. E sempre uma profunda indignag¢do com o descaso do
poder publico com o povo. Amo também em vocés (equipe) esta humanidade
gostosa do choro, do medo, do espanto, do riso, que nos aproximam de uma
maneira muito significativa diante dos fatos.

Abraco. (BLOG PROFISSAO REPORTER)
Na propria exibicdo do programa “Maternidades” esse reconhecimento pelo
publico pode ser notado. Nova Oliveira da Silva, a gestante que deu a luz em sua casa
com o auxilio de uma parteira, decidiu mudar o nome da crianca logo depois que

conheceu a reporter Gabriela Lian — designada para acompanhar o parto.

Caco (no off): O bebé iria se chamar Aline Caroline ou Rakelli. Mas a
chegada da nossa repérter mudou os planos da mae.

Nova: Gabriela.

Caio (para Nova): ‘Chard’ da repdrter?

* Nova balanga a cabeca positivamente. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago.
2008).

Guy Debord (1997, p. 189) diz que aquele que fala no espetidculo € objeto de
“adorac@o” por parte de seu publico. Mas existe também uma outra reveréncia: a auto-
valorizacdo. O proprio reporter tende a envaidecer-se de seu trabalho e suas conquistas.
Ele reconhece a importancia de seu papel na sociedade e, além disso — no caso de
admiradores de aventuras - se vé realizado ao vencer as dificuldades e elaborar uma
reportagem que dé conta de representar um acontecimento ao telespectador. Nilson

Lage (2004, p.09) acrescenta:



Se perguntarmos para as pessoas em geral que figura humana € mais
caracteristica do jornalismo, a maioria responderd, sem diivida: o repérter. Se
interrogarmos um jornalista sobre quem € mais importante na redacio, ele —
excetuado o caso de algum projetista grafico ou editor egocéntrico — dird que
é o repOrter.

A profissdo se reveste, assim, de um cardter romanceado. Os jornalistas se
orgulham do papel social que representam e, acima de tudo (quando se trata de uma
investigacdo), se orgulham do desafio de descobrir segredos e anuncii-los ao publico,
acreditando que sua funcao é revolucionaria.

Talvez seja por esta necessidade de valorizacdo — e a crenca na importancia em
deixar isso bem nitido -, que o Profissdo Reporter escolha mostrar todos os jornalistas
em acdo e o passo a passo deste trabalho. No programa “Maternidades”, por exemplo,
além de aparecer os bastidores da gravacdo, o repdrter cinematografico vdrias vezes
aparece filmando ou mesmo fazendo interferéncias na cobertura. Quando a dona-de-
casa Nova estd dando a luz a sua filha, Caio Cavechini, que atua como cinegrafista nesta
edicdo, aparece capturando as imagens do parto a camera portatil. Minutos apds, Caio

conversa com Gabriela Lian e depois, com a parteira Cicera:

Caio (com a camera na mao): Sdo sete e dez. E a ganhadora do boldao do
horério foi a Gabriela.

Gabriela (para Caio): Mulher sabe das coisas. Vocés ndo sabem nada.

Caio (com a camera na mao/ olha para o relégio): Eu pensei que sé fosse
acontecer as nove e meia da noite.

Caio (aparece filmando e pergunta para Cicera): O que é mais dificil agora?

Cicera (apalpando a barriga da gestante): O dificil agora € esse aqui. A
placenta. O segredo ¢é isto aqui. (PROFISSAO REPORTER, 05 ago. 2008).

S@o herdis os que realmente mergulham no universo desconhecido onde se
instala a aventura, que participam dos desafios e ndo abrem mao de estar presente em
todos os ‘“‘acontecimentos-chave” da narrativa. Assim também notamos na série
Profissdo Reporter. Jovens profissionais, determinados a vencer os obsticulos da

reportagem como uma forma de auto-conhecimento e da conquista de valorizacdo por



seu trabalho. Como “martires”, estdo sempre com a sociedade que representam, voltam
todo o seu trabalho a ela, e esperam desta um retorno. O programa termina, mas deixa
um “gostinho de quero mais” nos telespectadores, propondo a satisfacdo deste desejo
através da interatividade permitida na sua pdgina virtual. Ali, os repdrteres se
“rehumanizam” e reafirmam o clima de aproximacdo e camaradagem com seu publico —
fundamental para que sejam reconhecidos como herdis da informacao. “Caco: Nosso
programa continua agora na internet. Voc€ pode conversar com os reporteres da nossa
equipe por meio do nosso site gl.com.br/profissaoreporter”. (PROFISSAO

REPORTER, 05 ago. 2008).



6 CONCLUSAO

Em uma sociedade cada vez mais necessitada de um sentido para a realidade que
a cerca, a funcdo do jornalista se reveste de uma responsabilidade e um poder muito
grande. Mais do que um mero produtor de noticias, o repdrter assume o papel central de
correspondente. Para tanto, precisa entender que estd representando uma parcela
importante da sociedade e que seu trabalho deve sempre ter o cidadao como referéncia.
Esta atuacdo garante ao mediador um reconhecimento por parte da comunidade para o
qual ele trabalha.

Assim também € a postura de um herdi. Ele tem como motivagdo a busca de um
beneficio coletivo. O reconhecimento € conseqiiéncia. O que vale € a determinagdo para
atingir seus objetivos e as experi€ncias que conquista a cada etapa. Esta € a jornada de
um martir: ele recebe um chamado a aventura, enfrenta os obstdculos , e volta para a
casa com um “‘elixir”’, que seria o bem oferecido a coletividade, uma nova descoberta
que pode beneficiar os demais. Em Profissdo Repdrter detectamos varias semelhangas
com este ciclo: os jovens recebem o desafio delegado — mesmo que implicitamente - por
Caco Barcellos (mentor dos aprendizes), passam por vdrias dificuldades - reveladas no
programa através dos bastidores da apuracdo -, elaboram a matéria final que €
apresentada aos telespectadores, e absorvem uma nova licao, que € compartilhada com
o seu publico no blog do programa.

E, quando falamos em televisdao, o glamour € quase sempre inevitavel. A
imagem reforca a importancia de quem esté ali, representando o publico. A TV sabe
fazer da vida um espetaculo, e a sociedade de massa, adepta a midia audiovisual, acaba

por se tornar uma sociedade da aparéncia, da representacdo. Na série Profissdo



Reporter esse “show” € ainda maior. A realidade estd mais proxima e palpavel ao
telespectador na medida em que os bastidores ndo sdo descartados. A revelacdo dos
erros, conflitos e tensdes da apuracdo de uma reportagem apaga a antiga imagem de um
ser “intocdvel”, dotado de “superpoderes”. Por outro lado, é exatamente a quebra desses
esteredtipos que provoca a humanizagdo do repérter. E ai notamos uma “mitificacao
inversa”: o publico se identifica ainda mais com este jornalista humano, criando-se uma
empatia ou simpatia, que serd responsavel pela constru¢do de um laco entre emissor e
receptor e, portanto, uma fidelidade em termos de audiéncia. Nota-se, assim, que o
receptor quer ver na tela alguém mais proximo de si e ndo um ser “sobrenatural”.

Quanto mais o personagem televisivo demonstra seus sentimentos, mais ele
conquista a simpatia do publico. Ser heréi é ser humano — um humano corajoso,
determinado e, por isso, digno de admiracdo. Ele é como todos os outros, mas sua forca
o faz diferente, superior. Quem admira o herdi, tem a expectativa de um dia ocupar o
seu lugar, de também ser visto como um ser especial, dotado de virtudes e beneficios
que o fazem chegar mais perto da informagdo. Dai a mitificacdo deste repdrter mais
proximo do receptor. Quando o publico vé que aquele que estd na tela é como ele,
dignifica-o ainda mais, exatamente por reconhecer suas qualidades que o fizeram
tornar-se um representante da sociedade.

As técnicas de apuracdo utilizadas por este correspondente da sociedade também
sdo importantes. Sabe-se que a objetividade jornalistica € um mito que ja caiu por terra.
No entanto, isto ndo significa que a subjetividade impeca o repdrter de buscar uma
cobertura equilibrada e o menos tendenciosa possivel. Para isto, vale-se da pratica de

ouvir os varios lados da questdo e deixar que o publico tire a sua propria conclusdo

acerca do fato. O programa idealizado por Caco Barcellos se esforca para atingir essa



meta propondo a reportagem multiangular. Por isso, € necessdria uma equipe de
reporteres que se divide na apuracdo do assunto, assim, cada um pode acompanhar, de
determinado local, uma vertente do acontecimento.

Na verdade, quando isto € explorado, consegue-se atingir um segundo objetivo:
provocar a sensacdo de uma cobertura simultdnea. As cenas se intercalam para dar a
idéia de que tudo acontece ou aconteceu em tempo real. Mais um refor¢o a valorizagdo
do mundo da representacdo, aquele que ndo se pode tocar, apesar de tdo préximo.
Acompanhando uma reportagem multiangular, o telespectador consegue absorver mais
informacdes do que se estivesse presente durante o desenrolar de um acontecimento.
Presenciando uma acgdo, ele s6 poderia saber o que aconteceu naquele local. Ao
visualizar uma matéria de televisdo, ele poderd “participar” de vérios atos a0 mesmo
tempo.

Apesar de constatarmos a eficiéncia de todas esses artificios utilizados pelo
Profissdo Repdrter, vale uma ressalva e um questionamento: até que ponto o
desnudamento dos bastidores € informacdo e em que momento esta pratica ultrapassa os
limites do jornalismo para se firmar como um entretenimento destituido de valor
cultural. A resposta desta questdo estd no proprio bom senso de quem elabora a
reportagem. Nao nos cabe ficar aqui, pontuando esta ou aquela atitude do repérter que
ndo tem nada a acrescentar no conteddo final da matéria. Apenas € preciso deixar claro
que nio se pode fazer do sentimento um espetdculo centrado na banalizacio. E possivel
tocar o publico sem explorar as misérias humanas ou a falsidade e, mesmo, o exagero
de comog¢do. Além disso, vale lembrar que o foco do trabalho jornalistico é a
informagdo e ndo a trajetdria pessoal do reporter/herdi. Ao explorar demasiadamente a

acdo do repdrter durante a apuracdo, corre-se o risco de fazer o publico se distrair do



conteudo informativo que se quer passar, exatamente por ele se deter apenas no “perfil
épico” do correspondente.

Mesmo assim, diante da eficicia demonstrada pelo Profissdo Reporter, seja pela
sua ascensao de quadro para programa, pelos varios prémios que ja conquistou ou pela
proliferacdo de comentdrios positivos dos telespectadores no blog da série, fica a
convicgdo de que esta provavelmente nio serd uma experiéncia isolada.

A série idealizada por Caco Barcellos inaugura um novo perfil do repérter e traz
o acréscimo de que existem diversas vias para se desenvolver um trabalho isento, ainda
que a cobertura esteja permeada da subjetividade de quem a elabora. Em contrapartida,
nota-se também que o programa estimula a tendéncia voyerista do publico, sempre na
ansia por invadir o mundo privado. Desta forma, ao se discutir o programa, fica o
questionamento: o Profissdo Repdrter € uma nova forma de se fazer jornalismo ou uma
espécie de “reality show da reportagem”, onde o que vale € ‘“desmascarar” o
correspondente da informacao? O que se pode diagnosticar é que, paradoxalmente, a
humanizacdo de personagens da TV ndo se traduz em uma desmistificacdo; pelo
contrario, quanto mais humano, mais idolatrado. O herdi € aquele que sai da vida
comum para se destacar. E a resposta do publico ndo poderia ser diferente: ele se
projeta neste personagem para satisfazer os seus desejos mais intimos, aventurando-se

pelo mundo desconhecido e participando de cada nova descoberta.
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APENDICE

Profissao Repérter

Decupagem do programa ‘“Maternidades’, exibido no dia 05 de agosto de 2008.

** O programa abre com imagens em movimento e um BG de fundo (indicando acdo e
suspense)

Caco Barcellos (no off): Vida e morte se cruzam no Profissao Repdrter de hoje.

* Vdrias imagens de partos, bisturis, médicos.

Tafs Itaqui (no off): Ai, € um menininho!

Caco (passagem): Eu estou aqui no Pard e nossa equipe percorre trés estados do pais
para mostrar: dia de nascimento em casa - os obstdculos do caminho das parteiras do
Nordeste. (imagens das parteiras atravessando um rio). E partos em série — um depois

do outro em uma maternidade modelo de Sdo Paulo.

Tais Itaqui (aparece andando no corredor do hospital): T4 nascendo um outro ja... A
gente ndo tem nem tempo de respirar aqui.

Caco (no off): A emocgado do nascimento (close no olho lacrimejando de um pai).

Caco (passagem): E a dor da morte aqui na Santa Casa de Belém, cendrio de uma
tragédia nacional.



Caco (no off): Duzentos e oitenta bebés mortos em sete meses. Vamos contar essa
histéria de todos os angulos e mostrar que este drama comeca longe daqui, nas cidades
distantes da capital, onde a satide ndo chega. Os bastidores da noticia. Os desafios da
reportagem.

Caco (passagem): Agora, no Profissdo Reporter.

APRESENTACAO DE ABERTURA DO PROGRAMA

Gabriela Lian (no telefone, em Sao Paulo): Quando € a senhora acha que nasce?
Maria José (parteira): Eu creio que 14 pelo dia 25.

Gabriela: Mas a senhora nao tem um dia certo?

Maria José: Nao, coragdo, ai s6 Deus...

Gabriela: Ai, Dona Zezé€, fico sem saber que dia ir...

Caco (no off): Nossa equipe vai passar uma semana no interior do Pernambuco a espera
de um parto.

* Crédito na imagem: Caruaru —PE

* Imagem da estrada sendo filmada de dentro do carro da equipe. / Corte para
Gabriela saindo do carro com o microfone na mdo

Gabriela (bate palma na porta de uma casa): Com licenga...

Caco (no off): Segunda - feira. Nove horas da manha.

Gabriela (cumprimenta a parteira Maria Jos€ da Silva): Tudo bem?
Maria José: Tudo bem.

** Obs.: quando o crédito com o nome dos entrevistados aparece, sobe um BG tipico
do programa.

Gabriela: Quem é que estd na fila pra dar a luz essa semana?

Maria José: Adeine, Luciene Ambroziona, Solange e Graciete.



Caco (no off): Gabriela Lian* e Caio Cavechini®' vao atrds das parteiras da regido. A
primeira delas € dona Zezé, em Caruaru.

* Imagem da parteira andando na estrada de terra junto com outras mulheres

Gabriela (no off): Sao onze horas da manhd e Dona Zez¢€ vai visitar as gestantes da zona
rural.

Maria José: Essa ponte caiu aqui ja tem uns vinte anos.

* Imagem de Gabriela e Dona Zezé atravessando o rio e molhando toda a roupa

Gabriela (para Maria José): Ai! Dona Zez€, nao tem outro jeito mais facil de chegar 14
nao?

Maria José: Tem o qué, minha filha? Tem que molhar ‘os’ negécio pra poder ‘nois’
passar.

* Imagem de Dona Zezé dando as coordenadas e Caio grita demonstrando a
dificuldade na travessia

Gabriela (no off): Solange é uma das trés gestantes que podem dar a luz a qualquer
momento.

Maria José (mede a barriga de Solange): Trinta e oito semanas.

Maria José (mede e apalpa a barriga de outra gestante): Quarenta semanas.

* A parteira segura um aparelho artesanal de escutar a pulsdo

Maria José: Quer escutar aqui, Gabriela?

Gabriela (pega o aparelho e coloca na barriga da gestante): Nao t6 ouvindo nada, Dona
Zezé!

Maria José (sorrindo): O, meu Deus!

Gabriela (conversando com a gestante): Pode ser de madrugada, a gente vai ficar af essa
semana inteira torcendo para o seu filho nascer logo.

Gabriela (no off): Diz a crenca que a lua cheia dd forca para os bebés nascerem, mas ja
estamos na terca-feira e nada de parto.

Maria José (fala para a crianca que estd em seu colo): Olha como vocé esta bonita!

0 Neste momento em que Caco Barcellos apresenta a repdrter Gabriela Lian, aparece uma imagem com
efeito azulado da repérter segurando o microfone.

! Quando Caco apresenta o repérter cinematografico Caio Cavechini, aparece uma imagem de Caio com
a cAmera voltada para si.



Gabriela (no meio de algumas mulheres): Quem daqui da rua que foi vocé quem fez o
parto? (aponta para dona Zezé)

Mulher: Um bocado...

Gabriela: Tem um bocado?

Mulher: Se vocé entrar ali tem um bocado...

* sobe BG

Gabriela (no off): Dona Zezé tem mais de mil afilhados pelo mundo.

* A parteira apontanta para vdrias criangas que nasceram sob suas maos

Gabriela (no off): Mas apesar da vontade dela e da nossa, ndo se pode escolher a hora de
uma crianga nascer.

Maria José (saindo da casa de uma gestante): Vou embora, td comadre, qualquer coisa...
Gabriela (para a gestante): Vamos torcer pra que seja essa semana.

Gabriela (no off): Quarta-feira. Telefonema muda o rumo de nossa reportagem.

* Imagem da estrada filmada de dentro do carro e do proprio interior do carro
Gabriela (no off): Estamos indo atrds de uma outra parteira. Um bebé esta para nascer.

Gabriela (conversando com o motorista do carro): Ela me ligou e falou assim:
‘Gabriela, corre pra cd!’

Gabriela (dentro do carro mostrando um mapa): A gente estava em Caruaru e agora
estamos indo para Joaquim Nabuco, perto de Palmares.

Gabriela: (nervosa, mostrando o celular) O celular ndo pega mais. E o que a gente ta
torcendo € pra chegar 14 a tempo de pegar o parto.

CORTE PARA O REPORTER CACO BARCELLOS

* Crédito na imagem: Moji — PA

* Imagem de Caco brincando com as criancas

Caco (conversa com uma mulher): Aquela crianca da trabalho, mas € uma alegria, ndo
é?

* Imagem de criangas sorrindo



Caco (no off): Numa mesma rua, criancas e barrigas de todos os tamanhos.

Caco (sentado em uma mesa de bar, conversando com uma gestante): Com quantos
meses voce esta?

Gestante 1: Sete meses.

Caco (para outra gestante que estd encostada na parede de fora da sua casa): Quantos
meses sao?

Gestante 2: Trés.

Caco (para a gestante): E o segundo filho?

Gestante: Qué? Segundo? E o quinto!

Caco (assustado): Qué?

Gestante 2: Eu tenho vinte e um anos.

Gestante 3: Eu tenho cinco primas gravidas, comigo, seis.
Caco (para gestante 3): Tudo aqui de Moji?

Gestante 3: Tudo daqui.

Caco (no off): Gravidas na garupa de moto. Adolescentes desocupadas a espera do
parto. E com medo.

Caco (para gestante 4): Como é que é o hospital daqui?
Gestante 4 (sorri, com ironia): Precério.

Homem que vai ser pai: Em primeiro lugar € Deus, né? A gente tem que pedir a Deus
para que nada aconteca com ela pra ter um parto normal.

Caco (no off): Estamos na cidadezinha de Moju, interior do Pard. Viemos atrds da
origem de um drama: a morte de quase trezentos bebés na Santa Casa da capital do
estado. As grdvidas ddo a primeira pista sobre a qualidade dos equipamentos da cidade
de Moju, a cento e dez quildmetros de Belém.

Caco (para gestante 5): Voce ja sabe se ¢ homem ou mulher?

Gestante 5: Nio.

Caco (para gestante 5): Nao quer saber?



Gestante: Nao d4 pra saber. Eu fiz uma ultrasson, mas nao deu pra ver o que era.
Caco (para gestante 3): Voce ja sabe se ¢ homem ou mulher?

Gestante 3: Nao. Eu ja fiz duas utrasson e ndo deu pra ver.

Gestante 6 (prima da gestante 3): Nao apareceu o sexo.

Caco (para gestante 3): Mas o ultrasson mostra o sexo.

Gestante 3: Mas no do hospital nao apareceu. Teve que fazer particular.

Caco (na porta de uma casa): Boa noite! D4 licenca?

Lindalva Barbosa: Eu falei pra ele: olha, doutor, eu acho que é pra nascer minha filha,
mas ele nem ligou!

Caco (no off): Lindalva conta que teve uma forte hemorragia durante quatro horas sem
receber atendimento. O hospital de Moju estava lotado.

Lindalva: Af eu tive que dividir uma cama com uma colega la...
Caco (para Lindalva): Uma cama?

Lindalva: Sim, uma cama. Ela ficou de um lado e eu de outro. Porque ndo tinha leito...
Caco (no off): O casal perdeu a filha e até hoje ndo sabe o motivo.

Caco (para Ederson Marques, marido de Lindalva): Vocé reclamou para o hospital?
Reclamou para os médicos?

Ederson: Nio, eu tentei reclamar, mas eles nio quiseram comunicago ndo...

Caco (no off): O descaso com a saude no interior do estado também deixa criangas
orfas. Nilton conta que a mulher dele esperou doze horas por um atendimento e teve
uma hemorragia depois de dar a luz. Edilene, de vinte e quatro anos, morreu a caminho
da Santa Casa de Belém.

Edileuza dos Santos (irma de Edilene): Seguiu direto. Foi quando a gente chegou 14 pela
doutor Freitas foi na hora, acho, que ela morreu, que ela olhou pra mim e pra filha dela,

comecou a ‘lagrimar’...

Caco (no off): A tia Edileuza é quem amamenta a filha de Nilton. Ana Beatriz tem
quarenta dias.

Caco (para Edileuza): Como voce tinha leite para amamentar?

Edileuza (apontando para a filha que estd no colo): Por causa dela aqui.



Caco (para Edileuza): Ainda t4d dando de mama pra sua filha?

Edileuza: TO.

Caco (para Edileuza): O que vocé t4 achando mais dificil?

Edileuza: Ah... Quando eu olho pra ela, né? Eu sinto a falta da mae dela. Eu olho pra
ela, né?

E sinto pena da criancga. Porque ela ainda ta pequenininha e vai crescer sem saber quem
foi a mée dela. Tanto que a mae dela queria uma filha mulher.

Caco (para Edileuza): Ah é? Ela queria muito?

Edileuza: Isso era o que ela mais queria.

* Imagem de Caco e Nilton caminhando em direcdo ao hospital

Caco (para Nilton): Nilton, quando foi a dltima vez que vocé veio nesse hospital?

Nilton: Foi no dia que minha esposa faleceu.

Caco (no off): O serralheiro, viivo, nos levou no hospital de Mojud, onde chegamos de
surpresa.

Caco (para Nilton): Vocé se incomoda de entrar no hospital agora?
Nilton: Claro que ndo. Faco até questdo de mostrar como € 14 dentro.
Caco (para Nilton): Vamos ver se a gente consegue, né?

Nilton: Vamos ver se o pessoal deixa a gente entrar.

CORTE PARA A REPORTER MARIANE SALERNO
* Crédito na imagem: Belém- PA
* Imagem de uma mulher colocando flores em um tiimulo de cemitério

Raquel Gongalves (dona de casa): Eu ja estava perdendo liquido hd muito tempo e nao
sabia. Nas duas vezes que eu fui pra Santa Casa me mandaram de volta.

Mariane (para Raquel): E quando vocé foi realmente fazer o parto?

Raquel: Ndo. A crianga j4 tava morta ha duas semanas na minha barriga.



Caco (no off): A reporter Mariane Salerno encontrou Raquel no cemitério de Tapana,
periferia de Belém. Ela perdeu a filha aos sete meses de gravidez (close no timulo da
crianga).

Raquel (emocionada): Eu tava falando para minha mae: se tivesse cobertura eu ficava
aqui

* Imagem dos tumulos do cemitério

Mariane (na passagem): Este aqui € o Unico cemitério publico de Belém, para onde vem
a maior parte dos bebés. Os tumulos dos recém-nascidos ja ocupam mais de vinte por
cento do cemitério

Mariane (no off): Entre as pequenas sepulturas encontramos montinhos de terra. Aqui
foram enterrados bebés de pais mais pobres, sem condi¢cdes de pagar por um timulo de
concreto.

Mariane (no off): Maria do Socorro perdeu seu menino no dia das maes.

Maria do Socorro: E a pior dor que tem. E perder um filho.

Mariane (no off): Uma dor de muitas maes de Belém. S6 em junho quarenta e quatro
bebés morreram na UTI da Santa Casa. O niimero corresponde a cinqiienta e seis por
cento dos bebé€s que estavam internados. A taxa de mortalidade ndo deveria passar dos

dez por cento, segundo a Sociedade Brasileira de Pediatria.

Mariane (entrando no hospital — conversa com o guarda): Ol4, tudo bem? Eu sou do
Profissdo Reporter e queria gravar com voces.

Guarda: O nosso regimento daqui diz que ndo pode gravar as coisas aqui dentro.

* Imagem de camera escondida

Mariane: S6 conseguimos entrar na Santa Casa com uma micro camera. O forte cheiro
de tinta mostra pintura recente. A enfermaria estd cheia e os acompanhantes se ajeitam
como podem. Aqui eu conhego a Cléia. Ele teve gé€meos, mas sai da maternidade s6
com uma menina.

* Mariane caminha em dire¢do a um barraco

Mariane (para um morador): E a Cléia, ta ai?

Morador: T4 sim, pode entrar.

Mariane: Oi, Cléia! E essa € a bebezinha recém nascida? (imagem do bebé dormindo
em uma rede)

Mariane (para Cléia): E como é que vocé ficou?



Cléia da Costa (dona de casa): Eu fiquei triste, porque eu queria ver os dois. Eu estava
gravida de dois. Af eu fiquei muito triste.

* Imagem de Mariane diante de um computador com o fotégrafo ao lado. Eles estdo
vendo algumas fotografias

Mariane (no off): O fotégrafo Cristino Martins entrou na Santa Casa no auge da crise.
Ele foi alertado por parentes de gestantes da existéncia de um freezer que guardava
corpos de bebés e fetos.

* Imagem da fotografia do freezer tirada por Cristino Martins

Cristino Marins (fotégrafo): Uma cena terrivel, que eu jamais vou me esquecer. Como €
que eu vou abrir um freezer, olhar dentro de um freezer, na horizontal e vou encontrar

mais de doze bebés e fetos enrolados em um papel, vocé ta me entendendo?
Identificados de uma forma grotesca com caneta...

CORTE PARA A REPORTER TAIS ITAQUI
* Crédito na imagem: Sao Paulo
* Imagem dois pais segurando seus filhos recém-nascidos no colo

Pai 1: Nasceram no dia vinte do sete. Na mesma hora. As duas. Sofremos juntos (os
pais sorriem). Mas agora ti aqui 0 nosso presente.

Caco (no off): Pais orgulhosos. Com um presente tinico nos bragos.
Douglas da Silva (pedreiro): Mikelli. Mikelli com ‘k’ e dois ‘eles’ no final.
Tais: Nossa, dificil!

* Tais e o entrevistado sorriem

Caco (no off): Em Sdo Paulo, os repérteres Tais Itaqui e Felipe Gutierrez* visitam o
hospital publico de referéncia no tratamento de gestantes de alto risco.

Tais (para Marco Antonio): O que vocé estd fazendo agora?

Marco Antdnio (gari desempregado — com o bebé no colo): Eu t6 curtindo um momento
bom da vida.

Tais: E?

> Neste momento em que Caco apresenta os repérteres, aparece uma imagem de Tafs andando com o
microfone e Felipe segurando a cAmera.



Marco Anténio: E...

* Tais e Marco Anténio sorriem

Tais (no off): Apesar da complexidade dos casos, o indice de mortalidade € baixo.
Mirian de Faria Silveira (diretora do hospital): Aqui a mortalidade neonatal, que sdo os
bebés até vinte e oito dias, td em torno de nove a dez, por mil nascidos vivos.

Tafis: E das maes gestantes?

Mirian: Felizmente nenhuma mae gestante, nesse ano, faleceu aqui no nosso hospital.

* Imagens de gestantes fazendo a ultrassonografia

Médico (para a gestante): O seu bebezinho, Paula, ji estd com quase dois quilos. E um
bebezinho grande jA...

* Imagem de Paula emocionada
Tais (para Paula): Vai dar certo agora.
Paula: Vai.

Tais (no off): No hospital publico de Vila Nova Cachoeirinha, Paula conseguiu levar a
gravidez adiante depois de trés abortos.

Tais (para Paula): E esse ai agora € a sua esperanca, né?
Paula: E...
* Imagem de arquivo

Tais (no off): A maternidade modelo da Zona Norte de Sdo Paulo ja viveu momentos de
crise com a falta de verbas e de funciondrios.

Voz da repérter (na matéria de arquivo): Em janeiro de noventa e quatro uma infec¢ao
no bercario também matou bebés e provocou uma onda de dentincias das maes.

Entrevistada (na matéria de arquivo): As enfermeiras ndo usavam nem luvas, nem
mascaras, nem touca, todas.

Tais (no off): A recuperacdo do hospital fez o nimero de partos pular de cem para
quinhentos e cinqgiienta por més.

* Imagem de Tais com o jaleco do hospital, acompanhando uma gestante que estd
sendo encaminhada para a sala de parto.



* Tais coloca o microfone diante de uma gestante que estd prestes a dar a luz e ela ndo
consegue falar por causa da dor. Somente sorri.

Tais (no off): No tempo que a gente passou aqui, reclamacao s6 as das dores do parto.
* Volta imagem da gestante sentido dor

Tais (demonstrando preocupacdo com a gestante): Ai, meu Deus do céu...
* Imagem de Tais atravessando o corredor ao lado da diretora do hospital

Tais (no off): Neste corredor, trés mulheres estdo em trabalho de parto. Tivemos que
correr bastante para acompanhar os nascimentos.

* Imagens de Tais e Felipe vestindo a roupa especial para a sala de cirurgia

Tais (andando no corredor com a mdscara tapando a boca): T4 nascendo um outro ja...
Tais (para uma enfermeira): Pode entrar?

Tafis (para o cinegrafista Felipe): Entdo, onde que a gente vai?

Tais (olha sorrindo para a camera): Estamos perdidos!

CORTE PARA O REPORTER CACO BARCELLOS
* Crédito na imagem: Maji — PA

Caco (no off): A primeira coisa que impressiona no hospital de Maji € o esgoto a céu
aberto a dois metros do prédio.

Caco (entrando com Nilton no hospital): D4 licenca? N6s somos do Profissdo Reporter
e queriamos ver a possibilidade de falar com a direcdo do hospital. A gente queria fazer

uma reportagem aqui.

Caco (no off): Quem nos recebe é o doutor Vital. O médico de plantao num dia
movimentado.

* Imagens de bebés dormindo lado a lado na mesma maca, e de mdes com os bebés ao
seu lado na cama

Caco (para dr. Vital): Quantas deram a luz hoje?

Dr. Vital: Hoje, quatro.



Caco (no off): O médico nao quis comentar a morte da mulher de Nilton porque ndo era
o plantdo dele. Mas durante a nossa conversa, ficou evidente a falta de estrutura do
hospital. A mae e os filhos gémeos dividem a mesma cama.

Jaqueline Moraes (enfermeira): T4 faltando, realmente, os colchdes para o berco.

Caco (para a enfermeira): Quer dizer que ndao pode usar os bercinhos?

Jaqueline: E. Af a gente coloca as mées junto com o bebé.

Caco (no off): A incubadora estd quebrada.

Caco (para dr. Vital): Esta ndo estd funcionando bem?
* Imagem da incubadora vazia

Dr. Vital: Ela ndo estd funcionando bem.

Caco (para dr. Vital): E € a inica que o senhor tem?

Dr. Vital: E a tinica que nés temos no momento.

Caco (no off): O filho de Débora nasceu prematuro. Como a incubadora do hospital de
Mojt nao funciona, o filho foi mandado para a Santa Casa de Belém, que agora pede
para ser consultada antes.

Caco (para Jaqueline): Por que eles pediram isso?

Jaqueline: Por causa dessa demanda. Af eles pedem para gente entrar em contato antes

pra ver se tem leito. Mas a gente fica nessa situacdo: se eu ndo mandar, como eu vou
segurar o bebé aqui?

CORTE PARA A REPORTER MARIANE SALERNO

* Crédito na imagem: Belém- PA

Mariane (na porta do hospital): Essa movimentacdo € constante aqui. Sao ambuléancias
que vem do estado todo do Pard trazendo pacientes gravidas aqui para a Santa Casa de
Belém.

* Imagem de Mariane caminhando ao lado de Michele Paes

Michele Paes (desempregada): Eu fui submetida a uma cesdrea na Santa Casa dia
dezesseis de dezembro de dois mil e seis e foi de urgéncia porque tava com oito meses

ainda. E nessa cirurgia esqueceram uma compressa dentro de mim.

* Michele mostra a radiografia que detectou a presenca do pano entre os 0ssos



Mariane (no off): O laudo médico comprova o que Michele diz (imagem do laudo). O
erro médico fez ela perder vinte quilos e ficasse cheia de cicatrizes.

* Michele mostra as cicatrizes na barriga

Michele: Com tudo isso, meu marido me viu naquela situacdo e ele ndo quis ficar
comigo, ele ndo quis ficar comigo naquele momento. Ele me deixou, eu fiquei sozinha.

* Imagens de enterros de recém-nascidos
Mariane (no off): Durante os seis dias de reportagem em Belém, o sofrimento das
familias abateu a nossa equipe. A imagem mais triste que testemunhamos foi a da mae

Maria Geovane. Antes do enterro ela pede para vestir a filha.

* Um homem abre o caixote onde estd a crianga. / A mde olha para o bebé e comega a
chorar.

Mariane (no off): Vitéria nasceu prematura e resistiu sete meses internada no hospital.

* Imagem de Mariane e Thiago Jock chorando

Mariane (no off): Todos se emocionam. NGs ndo conseguimos chegar perto para fazer a
imagem.

CORTE

Mariane (para Caco): As guias de sepultamento para bebés aparecem assim: causa da
morte — ignorado. Causa da morte: desconhecida.

Caco (para Mariane): Vocé conseguiu provar?

Mariane: Sim, nds temos imagem. Entdo hd um descaso em explicar. Os pais ndo
recebem nenhuma explicagao.

Caco: E. Como € que ndo recebem uma causa? Todo mundo tem uma causa de morte,
né?

Mariane: E, € claro. E se ndo for o médico pra dizer qual € a causa, quem vai dizer?

Silvia Comaru (Coordenadora da Camara de Politicas Especiais): N6s viemos pra cd e
estamos fazendo uma investigacdo especial de 6bitos. O que a gente pretende agora é
investigar, ir a esses municipios de onde vém essas criancas falecidas e entrar como
parceiras, no sentido de melhorar a atencao pré-natal.



CORTE PARA A REPORTER GABRIELA LIAN
* Crédito na imagem: Joaquim Nabuco — PE
* Gabriela aparece com o microfone na mdo caminhando em direcdo a um casebre

Gabriela (no off): Onze horas da manhad. A gestante sente dores desde as quatro da
madrugada.

Cicera Souza de Lima (parteira): E eu pedindo a Jesus que esse bebé ndo nascesse antes
de vocés chegarem. |

* Obs: neste momento em que a parteira fala, a camera foca bem o rosto da reporter
Gabriela Lian, que segura o microfone em direcdo a entrevistada

* Imagem do reporter cinematogrdfico, Caio Cavechini, enquadrando a cena
Gabriela (no off): Para estimular as contracdes, uma receita caseira.

Cicera: Isso aqui € um cafezinho com uma manteguinha dentro e uma pimentinha do
reino.

Gabriela (para a gestante): Tem gosto de qué?

Gestante: De margarina.

Gabriela (no off): A parteira ja estd pronta.

Cicera (pegando os instrumentos): Aqui estdo as minhas pingas e tesouras.

Gabriela (no off): J4 sdo duas horas da tarde e o que parecia que ia acontecer logo ndo
acontece.

* Imagem da parteira dando orientacoes a gestante
Caco (no off): No préximo bloco. O parto em casa. A longa espera chega ao fim. E
mais. Muita correria. Um parto depois do outro num hospital publico de Sao Paulo.

SEGUNDO BLOCO

CORTE PARA A REPORTER TAIS ITAQUI

* Crédito na imagem: Sdao Paulo



Tais (caminhando no corredor do hospital): Vamos, vamos, vamos... Vai entrar um
parto o que?

Tais (no off): Apesar de saber que as gestantes ja estavam em trabalho de parto, é
sempre uma surpresa quando chega a hora.

* Imagem da gestante sendo encaminhada a sala de parto (dudio ambiente)
Tais (entra na sala de parto / pergunta para a enfermeira): Eu posso ficar onde?
Enfermeira (para a gestante): Vocé € de onde? Da Bolivia?

Gestante: Da Bolivia.

Enfermeira: Estd a quanto tempo no Brasil?

Gestante: Um ano.

* Imagem da gestante em trabalho de parto

Enfermeira (retirando bebé): Isso!

Tais (no off): E a primeira vez que vejo um parto.

Tais (nervosa, olhando para o parto): A cabeca do neném j4 saiu ja...

Tais (desviando o olhar): Ai, meu Deus!

Tais (olhando para o bebé que acaba de nascer): Ai, que lindo!

* Imagem do bebé chorando

Enfermeira (para a gestante): E vocé queria um menino?

Gestante (emocionada): Sim...

Tais (para a gestante): Vocé preferiu ndo saber?

Gestante (chorando de emocao): Nio...

Tais (para a enfermeira): Olha, ele j4 estd de olho aberto ja...

Enfermeira (para Tais): Os bebés de hoje ja nascem de olhos abertos, muito ativos,
muito vivos, né?

Tais (olhando para a camera): Parece que ja tem um bebé prematuro que vai nascer
agora...



Tais (andando pelo corredor): Vamos l4... Onde que é? T4 nascendo um outro ja... Em
menos de meia hora. A gente ndo teve nem tempo de respirar aqui.

Tais (correndo pelo corredor): Vai, vai ter que dar tempo!

Tais (trocando de jaleco): A gente ainda vai ter que trocar a roupa. Porque € em outra
sala...

z

Tais (pergunta para os enfermeiros): Onde €, gente? T6 com medo do bebé nascer
logo...

* Som de um grito
Tais (para Felipe — cinegrafista): Ai, meu Deus! Vocé ouviu esse grito?
Felipe: Ouvi sim

Tais (conversando com a enfermeira): Pode? A gente pode entrar? Ela ndo autoriza? A
gente pode pegar imagem daqui de longe? E ela td fazendo parto normal, né?

Enfermeira: Normal, e é prematuro. Até com bebé prematuro o parto normal ¢é
preferivel, né?

Tais (olhando para a sala de parto): Ai, nasceu, nasceu! Ai, € um menininho!

Tais (andando pelo corredor): Agora a gente vai ter que tirar de novo essa roupa e daqui
a pouco colocar de novo porque eu ja vi que vai ser um atrds do outro.

Tafs (tirando o jaleco): Tira e pde... Tira e poe...
Tais (para a camera): Proximo!
* Imagem de outro parto

Tais (no off): No terceiro parto, a mae nao estd sozinha. O marido fica o tempo todo ao
lado de Raquel.

* Imagem de Raquel dando a luz

Tais (observando o parto): Ta nascendo, gente... O bebé ta apontando...

* Imagem do bebé chorando

Tais (no off): O nascimento de Mariana foi o mais demorado, porém, o mais silencioso.
* Imagem do pai da crianga chorando de emogdo

Raquel (ainda na maca da sala de parto): Nao adianta gritar. Gritar € pior.



Ana Lucia de Oliveira (outra mae que estd no leito do hospital): Af dei aquele vexame,
né? Aquela gritacdo...

Tais (no off): Ana Licia € aquela mae que fez o parto de emergéncia os gritos. Yuri
nasceu prematuro, mas saudavel. A mae, agora acha graga da confusdo que provocou.

Ana Lucia: O taxista, coitado... Ficou, nossa, apavorado. Deixei ele apavorado. Parecia
até que ele fazia aquele barulho de sirene pedindo pra todo mundo sair da frente, sabe.

Tais (para Ana Lucia): E quanto tempo demorou pra chegar aqui?

Ana Lucia: Bom, do homem gritando, fazendo assim, que nem uma ambulancia, eu
acho que deve ter dado uns dez minutos, rapidinho.

* Tais aparece com um celular na mdo

Voz no celular (da repdrter Gabriela Lian): E a Gabi, vocé td me ouvindo?
Tais (no celular): T6 te ouvindo sim.

Gabriela Lian: Por enquanto a gente ta s6 esperando ainda...

Tais: Nossa, ela ta ha cinco horas sentindo as dores?

CORTE PARA A REPORTER GABRIELA LIAN
* Crédito na imagem: Joaquim Nabuco —PE

Gabriela (no celular, falando com Tais): Ela t4 um pouco agoniada aqui. Ela olha, ela ri.
Af ela fica séria de novo, ela senta, ela levanta...

* Caio (reporter cinematogrdfico) aparece gravando as imagens da gestante se
movimentando.

Cecilia (parteira — para a gestante Nova): Tenha paciéncia, que a hora ja esta chegando.
Voce ja estd acostumada... Este ndo é nem o primeiro, como eu j4 lhe falei...

Gabriela (no off): Este é o quinto parto de Nalva. Dois foram feitos na maternidade. Os
outros em casa, pelas maos de dona Cicera.

Gabriela (para Nova): Vocé pensou em ter esse filho no hospital?
Nova Oliveira da Silva (dona de casa): Nao.

Gabriela (para Nova): Por que nao?



Nova: Por que elas deixam a pessoa pra 14 como deixa um cachorro. Depois quando elas
vao 14 atender j4 ta quase ganhando.

* Imagem de Caio com a camera na mdo conversando com Gabriela
Caio: J4 estd anoitecendo.

Gabriela: Ja ta anoitecendo. A gente td aqui desde as onze horas da manha (olha para o
rel6gio). Recebemos o telefonema as nove.

Gabriela (no off): Sete horas da noite.

* Imagem da gestante em trabalho de parto. / Corte para close no rosto de Gabriela,
que demonstra certo nervosismo.

* Imagem do bebé nascendo.
Cicera: Respira fundo. Agora eu vou esquentar o bebé do frio.
* Caio filma a reporter Gabriela chorando de emog¢do

Caio (com a camera na mao): Sdo sete e dez. E a ganhadora do boldo do horario foi a
Gabriela.

Gabriela (para Caio): Mulher sabe das coisas. Vocés ndo sabem nada.

Caio (com a camera na mao/ olha para o rel6gio): Eu pensei que s6 fosse acontecer as
nove e meia da noite.

Caio (aparece filmando e pergunta para Cicera): O que é mais dificil agora?

Cicera (apalpando a barriga da gestante): O dificil agora é esse aqui. A placenta. O
segredo € isto aqui.

Tais (no off): Dona Cicera reza.

Cicera: Minha Santa Margarida. Diga comigo (para Nova).
Nova: Minha Santa Margarida.

Cicera: Eu t0 ‘prenha’ e t0 parida.

Nova: Eu to ‘prenha’ e td parida.

Cicera: Tirai esse pedaco todo de carne da minha barriga.

Nova: Tirai esse pedaco todo de carne da minha barriga.



Gabriela (no off): A placenta sai. O risco acaba.
Cicera: Porque se ficasse um pedacinho dentro dela, era isso que levaria ela para o
hospital.

Gabriela (no off): Antes de entregar o filho a mée, a parteira cumpre o seu ultimo ritual.

Cicera (dando banho no bebé&/ apalpa a cabeca): Pra ela ficar com a cabeca bem
redondinha.

Cicera (apalpa a parte de trds da cintura): Isso aqui € pra ela ficar com umas
‘barroquinhas’ no bumbum.

Cicera (pega na boca da crianga e forca um sorriso): Isso aqui € pra quando ela der um
sorriso ela ficar com aquelas ‘barroquinhas’.

Caco (no off): O bebé iria se chamar Aline Caroline ou Rakelli. Mas a chegada da nossa
repdrter mudou os planos da mae.

Nova: Gabriela.

Caio (para Nova): ‘Chard’ da reporter?

* Nova balanca a cabeca positivamente.

Cicera (com o bebé no colo / exibe a crianga para a camera): T6 bonita, td vendo?
Gabriela: Agora eu sou suspeita pra falar que € linda!

Cicera (se despedindo de Nova): Tchau. Fique com Deus e Nossa Senhora. E passe uma
boa noite, bem feliz! Em nome de Jesus! Tchau, viu, comadre!

* Sobe créditos finais do programa

Caco: Nosso programa continua agora na internet. Voc€ pode conversar com 0s
repérteres da nossa equipe por meio do nosso site gl.com.br/profissaoreporter.



ANEXO I

Comentario dos reporteres sobre a edicio “Maternidades”*

“Nem de longe”

Por Mariane Salerno

Nao cheguei nem perto de
saber como € a sensacdo. Nem perto
de ter a dimensdo da dor daquelas
perdas. Foram seis dias em Belém,
seis dias de conversas, historias,
visitas e ainda assim ndo sei dizer
como &, o que elas sentiam. Queria
muito ir embora, voltar para Sao
Paulo, pra casa. Eu precisava mudar
de assunto, de pauta, esta era muito
triste, sufocante, angustiante, mas
elas, as maes, ndo podem se dar ao
luxo de fugir, vao conviver com o

assunto para sempre. Sofri junto, mas ndo da mesma forma. S6 realmente sabe como é
perder um filho, a mae que perde um filho. Assim vou deixar que elas mesmas contem:

“Eu s saio de casa pra ver a sepultura da minha filha. Se eu pudesse, colocava uma

cobertura e ficava aqui do lado dela”.

“Nao deixo meu filho por nada, todo dia eu venho aqui (cemitério) conversar com ele”.

“Ele ia se chamar Arthur. Queria que tivesse a mesma inicial do pai Antonio”.

“Eu senti quando meu bebé morreu. O parto demorou e eu senti quando ele parou de

mexer dentro de mim”.

» Material extraido do site (blog): www.g1.com.br/profissaoreporter



“Eu fiz tratamento pra engravidar. A chegada dela era muito esperada. Eu cuidei
direitinho dela na minha barriga os sete meses”.

Uma cena fala ainda mais alto. Era sempre uma Kombi branca que trazia os
pequenos corpos pro cemitério. Nem sempre a mae estava presente, algumas
continuavam internadas, outras simplesmente ndo conseguiam suportar o enterro do
bebé. Neste dia, uma delas estava 1d. Nao foi preciso perguntar quem era. A Maria
Gilvane era a tnica que nao conseguia falar, nem mesmo uma palavra. Tinha o rosto
apdtico e estava inquieta. Queria abrir o pequeno caixdo de qualquer jeito e, quando
conseguiu, desabou. Depois voltou a ficar inquieta. O corpo do bebé estava sé de fralda.
Quando achou um pedago de pano sossegou. Como toda mae, ela queria agasalhar e
proteger sua crianga. Sua unica filha estava ali sem vida, mas isso nao fazia dela menos
mae.

“Vai nascer”

Por Mikael Fox

Sao 10 da manha, eu, o Caio e a Gabriela estamos tomando café no hotel quando
o telefone toca. Do outro lado da linha, uma voz agitada: “Meu, vocés ndo atendem o
telefone? T4 nascendo, t4 nascendo e € em Joaquim Nabuco.” Era o Lélio, diretor de
jornalismo da emissora em Caruaru, que estava ajudando na producdo da nossa matéria
sobre parteiras.

Saimos acelerados para a pequena cidade no Nordeste, a duas horas de Caruaru,
isso sem errar o caminho, o que nos custou mais meia hora. Tomados pela emocdo e
adrenalina do momento, a Gabriela relatava a sua conversa com a dona Cicera, a
parteira de plantdo: “Corre Gabriela, t4 nascendo, corre” - e a Gabi podia ouvir os gritos
da Nova, a gestante do outro lado do telefone. Isso me deixava mais ansioso do que eu
sou, o Caio passou mal dentro carro, eu olhava pra trds e via ele branco, acho que foi



pressao, ndo sei ao certo, ele ficou enjoado, pois estava gravando a Gabriela. Chegamos
ao local e a vizinhanga toda nos aguardava. O bairro Morro Alto do Cemitério parou
para acompanhar o parto da pequena Gabriela e a chegada da equipe do Profissdao
Reporter.

Chegamos as 11h50 em Joaquim Nabuco e, para nossa alegria, Nova ainda
estava barriguda. A parteira Cicera estava nos esperando para dar inicio ao seu trabalho.
Primeiro, ela fez um cha com café, margarina e pimenta. Ela dizia que isso aceleraria o
trabalho de parto de Nova. Uma, duas, trés, sete horas depois vem a confirmagdo: agora
ta valendo mesmo. As 19h10 a pequena Gabriela veio ao mundo. Ela ndo chorou muito,
talvez tenha se intimidado com a camera, a luz, aquele monte de gente em volta. O que
vale deixar registrado, na verdade, é que a pequena menina chegou ao mundo trazendo
alegria, emocionando a todos e com muita satude.

“Dor e emoc¢ao”
Por Tais Itaqui

Sempre pensei na dor que a mulher sente quando chega o momento do parto. Na
dor que se mistura com emocdo e ansiedade num momento que € tao esperado. S6 que
naquela correria e expectativa dos nascimentos parei pra pensar no bebé e no sacrificio
da sua vinda ao mundo. Quando eu olhei pra carinha deles, assim que saiam da barriga
da mae, me comovi com tamanho esforco que fizeram para nascer. Ficava pensando no
bebé todo quentinho dentro da barriga, num lugar que ja estava acostumado a viver, sem
barulho, confortidvel e de repente uma revolucdo! De um momento para o outro um
lugar desconhecido: frio, barulho, um aparelho que suga suas vias respiratérias, uma
injecdo de vacina, carimbo no pé, roupinha, capuz, tanta coisa de uma s6 vez. Que bom
que 14 deu tudo certo. Apesar disso, em nenhum momento deixei de pensar na
reportagem da minha colega de trabalho Mariane Salerno, em Belém. Quando eu via
aqueles bebés nascendo com satide ndo deixei de pensar na tristeza daquelas maes que
ndo tiveram seus filhos vivos no colo.

“Sorte”

Por Gabriela Lian

Sorte. Era o que faltava para nossa reportagem acontecer. J4 estivamos em
, SO u , SO u u 1 .
Caruaru, s6 esperando um parto, s6 esperando alguma mulher comecgar a sentir as dores
as e o medo de passar a semana e ndo acontecer nada? Voltar para a redagdo sem
M do d t da? Volt d
parto € voltar sem reportagem. Um mico! Acabei ligando para varias parteiras no estado
de Pernambuco, o que inclui suas vizinhas, comadres, conhecidas... Deixei algumas no
jeito: “A senhora promete que me avisa quando comegarem as contracdes? Isso, pode



me ligar a cobrar. Estamos a trés horas dai? Nao, chegaremos em uma, te garanto”.
Assim foi, por uma parteira dessas chegamos ao parto gravado. E aquela sorte que a
gente esperava l4 no comeco? Bem, a gente até precisava dela, mas decidiu deixa-la de
lado e correr por fora. E que nem sempre a “vontade de Deus”, ou até mesmo a nossa
vontade, traz matéria pra redacgao.

ANEXO II

Retrospecto tematico*

(de 07 de maio de 2006 a 21 de outubro de 2008)

1) Profissao Reporter - Quadro do Fantastico

Ano de 2006

MAIO

07 de maio de 2006: Os pichadores em agao

14 de maio de 2006: Cortadores de cana

21 de maio de 2006: Um desafio na colheita de cana

28 de maio de 2006: Os cacadores de noticias

JUNHO
11 de junho de 2006: Julgamento que virou circo (caso Susana Richthofen)

25 de junho de 2006: A capital do comércio popular

24 Fonte:_http:// www.g1.com.br/profissaoreporter




JULHO

09 de julho de 2006: A vida de quem a ganha nos sinais
16 de julho de 2006: Deficientes no mercado de trabalho
23 de julho de 2006: Vida de modelo

30 de julho de 2006: As grandes torcidas organizadas de Sao Paulo

AGOSTO
06 de agosto de 2006: Drama nos aeroportos
13 de agosto de 2006: Violéncia contra a mulher

20 de agosto de 2006: Vida subterranea

SETEMBRO

03 de setembro de 2006: Perigos da grande rede

10 de setembro de 2006: Jovens vidas interrompidas

17 de setembro de 2006: O roubo de carro nas grandes cidades

24 de setembro de 2006: Uma corrida contra o tempo pela vida

OUTUBRO
08 de outubro de 2006: Coleta de lixo na grande Sao Paulo
15 de outubro de 2006: Vida de circo

22 de outubro de 2006: Vida de caminhoneiro

NOVEMBRO
05 de novembro de 2006: A vida por casa em Sdo Paulo

12 de novembro de 2006: Casos de casamentos



DEZEMBRO

03 de dezembro de 2006: O destino dos bdias-frias

Ano de 2007

JANEIRO

21 de janeiro de 2007: O dia de visita em presidios

FEVEREIRO

MARCO

04 de marco de 2007: Profissdo Reporter vai até a cidade mais violenta do pais
11 de margo de 2007: Os bastidores da visita de Bush ao pais

18 de margo de 2007: O crescimento do telemarketing

25 de marg¢o de 2007: Operagdo salvamento

ABRIL
01 de abril de 2007: Estudantes africanos no Brasil

08 de abril de 2007: Protestos contra o aquecimento global

29 de abril de 2007: Prostitui¢cdo infantil

MAIO

06 de maio de 2007: O caos na Praca da Sé

13 de maio de 2007: A visita do Papa Bento XIV
20 de maio de 2007: A obsessdo pela beleza

27 de maio de 2007: O aumento de viciados em crack



JUNHO

03 de junho de 2007: A histéria de Esmeralda Ortiz

10 de junho de 2007: A unido contra o preconceito (Parada do Orgulho Gay)
17 de junho de 2007: Os sem-documentos

24 de junho de 2007: Os festejos de Sao Joao

JULHO
01 de julho de 2007: Sobrevivente da violéncia conhece a realeza
08 de julho de 2007: As saidas para quem anda endividado

22 de julho de 2007: A tragédia do voo JJ 3054

AGOSTO

19 de agosto de 2007: Festa de Barretos

SETEMBRO

16 de setembro de 2007: Os bastidores do caso Renan Calheiros

NOVEMBRO

04 de novembro de 2007: A seca que atinge 387 municipios do Nordeste

DEZEMBRO

02 de dezembro de 2007: Os reporteres entram em campo

Ano de 2008

FEVEREIRO

18 de fevereiro de 2008: Criancas enfrentam dificuldades para chegar a escola



MARCO

09 DE MARCO DE 2008: Profissdo Repdrter apura o caso que chocou o interior
paulista

2) Profissao Reporter — Edicoes especiais (Quinta-feira a noite)

A vida do Mar

Caco Barcellos e sua equipe se aventuram para mostrar de perto a vida no mar.
Pescadores de alto-mar, os trabalhadores do porto, a vida numa plataforma de petréleo,
o treinamento da Marinha, o lazer num cruzeiro.

O Brasil sobre duas rodas

A cada minuto, trés motos sdo produzidas no Brasil. A moto é o meio de transporte de 8
milhdes de brasileiros. A equipe do Profissdo Reporter sai as ruas para mostrar a vida
de quem usa a moto para ganhar tempo e dinheiro. No transito cadtico de Sao Paulo, as
histérias surpreendentes de quem precisa da moto para sobreviver.

O Brasil da hora extra

Trinta e sete milhdes de brasileiros t€ém mais de um emprego ou fazem hora extra.

Nessa edicao especial do Profissdo Reporter, os jovens jornalistas acompanham a rotina
de quem passa mais tempo no emprego do que em casa.

Em busca do sucesso

Provocar correria, ser o alvo de todos os olhares, atrair cameras e flashes... A equipe do
Profissdo Reporter sai as ruas para mostrar os caminhos que levam a fama, os
obstaculos e os desafios de quem quer se destacar na multidao.

3) Profissao Reporter — Programa semanal (Terca-feira, as 23h40)

03 de maio de 2008 - A espera de um coracao



A reportagem de estréia € sobre a espera por um coracao na fila que ndo anda.
Trezentos brasileiros dependem de um transplante para viver. Os reporteres mostram,
de diferentes angulos, o esfor¢co dos médicos e enfermeiras que trabalham contra o
relégio para salvar quem tem a vida por um fio. E a emocionante histéria de Amanda,
uma menina de 12 anos que recebeu um novo coragdo no dia do seu aniversario.

10 de maio de 2008 — Meninos de ouro

O Profissao Reporter revela quem sao os meninos de ouro do futebol e como os clubes
descobrem seus novos talentos. Os sonhos dos meninos no interior, a expectativa de ser
descoberto por um olheiro, a desilusdo com as falsas promessas. Na Itdlia, os repdrteres
acompanham o jogador Alexandre Pato: aos dezoito anos, ele € a grande aposta do
Milan. No Brasil, a equipe do programa conhece Jean, que, aos treze anos, ja tem
saldrio de profissional e fama de craque.

17 de maio de 2008 — Panela de pressao

O Profissdao Reporter mostra a “vida no aperto”! A luta por espaco no meio da multido.
A equipe se dividiu para mostrar o sufoco no metrd e nos trens de Sdo Paulo. As
imagens sdao impressionantes. O tumulto era tanto que o Caco se perde do cinegrafista,
vé uma entrevistada ser levada pela multidao, quase quebra o dedo e grava a primeira
entrevista de costas da vida dele! Tem sufoco no estadio lotado em dia de decisdao (mil
botafoguenses cercados por 60 mil corintianos); muita confusdo na casa onde cinqiienta
moradores dividem o Unico banheiro e a tnica pia; e uma reportagem especial gravada
pela convidada, Helena Tahira, no Japao, a metrépole mais populosa do mundo.

24 de maio de 2008 — Hospital de Guerra

A equipe do Profissdo Reporter passa 24 horas no Hospital Getilio Vargas, no Rio de
Janeiro. Cercado por 21 favelas, perto do Complexo do Alemao, este é o hospital que
mais atende a vitimas de tiro no Brasil. E foi em mais um dia de guerra entre policia e
traficantes que a equipe se dividiu para registrar o socorro as vitimas, a luta de médicos
e enfermeiros para salvar vidas e a movimentacdo de policiais no setor de emergéncia,
onde pacientes feridos sdo tratados como suspeitos.

01 de julho de 2008 — Dia de pagamento

No come¢o de més, com a chegada do pagamento,os repdrteres foram as ruas para
mostrar a tensdo no caminho do dinheiro, o malabarismo para fazer o saldrio chegar ao
fim do més, a vida na cidade que depende do salédrio dos aposentados. A equipe vai até a
Amazonia, onde brasileiros ndo precisam de dinheiro para viver, a moeda 14 é a
castanha. No centro de Sao Paulo, nas praias do Rio, na cidade mais pobre do pais, o



Profissdo Reporter mostra o que acontece neste dia de pagamento.

08 de julho de 2008 — Sexo

Os jornalistas v@o as ruas conhecer os trabalhadores e a industria do sexo. Caco
acompanha os bastidores das gravagdes de um video erdtico. Caio Cavechini e Thiago
Jock mostram pai, mae e filho que comandam juntos um cinema que s6 exibe filmes de
sexo. Felipe Gutierrez e Gabriela Lian contam a incrivel histéria de Dona Rosinha: aos
73 anos, ela ainda tenta ganhar a vida nas ruas de Sdo Paulo e o desafio da reporter
Mariane Salerno: descobrir quem sao as mogas que vivem do sexo na beira da estrada.

15 de julho de 2008 — Direcao perigosa

As gravagdes desse programa comecaram antes da lei seca entrar em vigor. Na semana
em que ela completa um més, a equipe mostra o perigo ao volante antes e depois da
mudancga na legislacdo. Em Campo Grande, MS, um acidente provoca a morte de uma
mulher de 34 anos. O motorista estava bébado. Dias depois, ele dirigia livremente nas
ruas de Sao Paulo. O Profissdo Reporter registra o flagrante e mostra também:o resgate
e o trabalho dos policiais nas rodovias do pais, € a mudan¢a de comportamento em Sao
Paulo nas dltimas semanas.

22 de julho de 2008 — Linha de tiro

Os jovens repérteres vao as ruas para mostrar a vida na linha de tiro. A tensao de quem
vive no fogo cruzado entre policiais e traficantes no Rio de Janeiro. Nas escolas, alunos
e professores ameacados, convivendo com uma guerra. A equipe acompanhou o dia-a-
dia do juiz mais protegido do Brasil, com escolta de 24 horas por dia e os que lutam
contra a impunidade nos conflitos de terra do Para e vivem marcados para morrer. Caco
Barcellos vai para Recife, a capital com o maior nimero de homicidios do pais.

29 de julho de 2008 — Vida e trabalho debaixo da terra

A equipe do programa se divide pra mostrar a vida embaixo da terra e os Trabalhadores
dos subterraneos do Brasil.

05 de agosto de 2008 — Maternidades

Morte e vida se cruzam no Profissdo Reporter. Em sete meses, 280 beb&s morreram na
Santa Casa de Belém. Os reporteres vao até o cendrio desta tragédia nacional e
constatam que este drama comeca longe, no interior do Pard, onde o atendimento
médico é precario. Em Sao Paulo, a equipe acompanha um parto depois do outro em
uma maternidade publica modelo. E Gabriela Lian e Caio Cavechini se aventuram para



conhecer de perto o trabalho das parteiras no Nordeste, que realizam os partos dentro de
casa.

26 de agosto de 2008 — Desaparecidos

O Profissdo Reporter mostra a busca de muitas familias que tém um parente
desaparecido. A dor das maes que procuram seus filhos, o trabalho da policia para
encontrar pistas e um encontro de irmaos depois de 29 anos.

02 de setembro de 2008 — Cameras na mao

Elas estdo por todos os lados. Cameras nos circuitos de vigilancia, nos celulares, em
filmes amadores. O programa esta cheio de flagrantes. Nesta edi¢do, a equipe mostra
um grupo do Rio de Janeiro que produz filmes de fic¢do cientifica de forma caseira e
um grupo de motoboys de Sao Paulo que usa a camera do celular para fazer flagrantes
da cidade.

09 de setembro de 2008 — Facam suas apostas

Os brasileiros que vivem no mundo dos jogos. A equipe do programa acompanha uma
operagdo caga-niquel e conhece viciados em jogos. Sufoco dos reporteres para registrar
rinhas de galo e a tensdo no campeonato de pdquer e na primeira reportagem do nosso
convidado. Caco foi até a Argentina, onde os brasileiros vao em busca dos cassinos
legalizados.

16 de setembro de 2008 — Queimadas na Amazonia

A equipe se divide para registrar as queimadas na Amazonia. Caco Barcellos e o
cinegrafista Mikael Fox sobrevoaram a floresta e voltaram ao cendrio onde o Caco
esteve hd vinte anos; hoje destruido pelo fogo e pelo desmatamento. Felipe Gutierrez e
Caio Cavechini viajaram por terra, 1.800 quildmetros de estradas, e mostram flagrantes
de incéndios e o esforco de voluntdrios para tentar diminuir os estragos.

23 de setembro de 2008 — Trabalhadores da noite

Os repoérteres acompanham os brasileiros que trabalham enquanto a cidade dorme. O
trabalho duro para consertar as ruas, a policial que passa a madrugada fazendo a ronda
na periferia e a correria num motel de luxo. Os jornalistas atravessam a noite com um
taxista e conhecem a voz da madrugada num estidio de radio.



30 de setembro de 2008 — Corrida do Ouro

O Profissdo Reporter mostra a busca pelo ouro no pais de todas as formas: embaixo d
“dgua, na lama, em tdneis improvisados. No Amazonas, familias se arriscam em balsas
para extrair ouro do Rio Madeira e as prostitutas que ganham a vida com o ouro. Caco
Barcellos embarca em uma aventura com os pilotos de garimpo nas pequenas pistas de
terra perdidas no meio da selva amazonica. Em Minas Gerais, a tecnologia que substitui
0 garimpeiro.

07 de outubro de 2008 — Noite de seducao

Os jovens repérteres mergulham no mundo da conquista. Tem campeonato de beijo em
um carnaval fora de época no interior de Sdo Paulo. Caio Cavechini conhece a histéria
de Paulo, que tenta conquistar um amor de 20 anos. Cupido profissional: o programa
mostra quem ganha a vida formando casais. E as velhas técnicas de conquista na pista
de danca de um baile a moda antiga.

14 de outubro de 2008 — Cirio de Nazaré

A equipe do programa confere, de perto, uma das maiores manifestacdes de fé do
mundo e mostrar de onde vem tanta devogdo. Os repérteres se unem aos mais de dois
milhdes de fiéis, desde a madrugada até o fim da procissao, na tarde de domingo.

21 de outubro de 2008 — Cegos: lutas e conquistas

O Profissdo Reporter mostra a realidade de pessoas que vivem sem a visdo. A histéria
do menino cego que virou bicampedo olimpico de futebol e advogado, a escola que
ensina criancas a lidar com a cegueira. Dona Maria: 47 anos na escuriddo e o recomeco
depois da cirurgia. Na hora da morte, a missdo delicada da equipe do hospital que
precisa pedir a doacao das corneas.
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