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RESUMO

Esse trabalho procura tragar novas tendéncias para os programas culturais
na televisao, devido ao desenvolvimento tecnologico. Nesse processo, destrincha o formato
hipertexto da Internet na TV, analisando dois programas literarios: o Afinando a lingua, da
TV Futura e o Livro aberto, da Rede Minas. Ao final, um programa local nos mesmos
moldes € proposto - Uma coisa puxa a outra - ¢ é comentada a influéncia da implantagao

da TV digital e da TV on-line, como também planos para o futuro da TV.
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“Nossa era € visual.”
E. H. Gombrich

“Nenhuma imagem ¢ inocente.”
André Gazut

“E Deus criou o homem a sua imagem.”
Génesis

“Nao pode haver palavras sem imagens.”
Aristoteles

“O homem do futuro tera que saber ler as imagens.”
Walter Benjamim



1.INTRODUCAO

Toda informagdo entra em nossa casa, cotidianamente, via televisao, jornal,
radio e internet. E tanta noticia que muitas vezes sentimos uma sensagio de impoténcia
diante da impossibilidade de compreender tudo o que estd acontecendo no mundo ¢ ao
nosso redor.

Como conseqiiéncia dos avangos tecnoldgicos nas telecomunicagdes € nos
transportes, o mundo ficou menor, as distancias se encurtaram € o tempo se contraiu.
Vivemos a aceleracdo contemporanea. Somos saturados com uma enorme quantidade de
informagdes, que vai se sucedendo, de todos os lugares do planeta.

Além disso, o ritmo acelerado do trabalho nas cidades levou as pessoas a
buscarem, no entretenimento, informacao e cultura. A nova tendéncia é a de aproximagao
das tecnologias midiaticas e a do afastamento da estrutura formal da lingua portuguesa e da
literatura (do livro). O publico se acostumou com a imagem pela praticidade de uma leitura
pré-estabelecida oferecida pelo campo visual, j4 que nao tem tempo suficiente nessa
aceleragdo. Dai o novo fendomeno dos cinemas adaptarem obras literarias, como forma de
levar o conhecimento cultural a mais pessoas.

Nesse contexto, a Internet, por sua vez, ¢ um veiculo de comunicagdo que
tem demonstrado sua importancia e influenciado os demais. Assim como a TV sofreu uma
certa resisténcia para a aceitagdo inicial, devido as novidades que propunha, o mesmo
ocorre em relagdo a Internet. Mas hoje uma coisa ¢ certa: desde quando foi implantada, em
88, a vida da sociedade mudou, muito tempo foi poupado e ja ndo se pode viver sem suas
informagdes e praticidade. E a inclusdo do raciocinio em hipertexto que a Internet exige

pode ser o proximo passo de mudanga nos outros veiculos.



Para ndo se perder completamente a lingua e a literatura no meio de tantas
novidades, assim como ha necessidade de conectar os fatos de hoje com a historia, faz-se
necessaria adequagdo dos meios de divulgacdo da cultura a nova realidade virtual, em
redes. E uma forma da cultura nio cair no esquecimento, j4 que colabora para experiéncia
de vida.

Assim, hd a necessidade de criagdo de um novo formato nesse género na
televisdo brasileira, que utilize a tecnologia. E ja que os jovens de hoje serdo aqueles que
propagardo a cultura aos seus descendentes, cabe aos veiculos de comunica¢do o
investimento em programas de qualidade, que leve em conta a formagdo, sem esquecer de
dar destaque a uma estética moderna, agil, dinamica, da memoria em /inks, em que uma
coisa puxa a outra. Nosso objetivo, portanto, € aproximar o jovem da tematica abordada,
contextualizando-os. Dessa maneira, para o jovem, pertencer ao programa ¢ essencial,
como se fizesse parte de uma comunidade da Internet. Caso contrario, se for um programa
desinteressante, mondtono, o jovem espectador desliga a TV ou muda de canal.

Como essa tematica ¢ bastante abrangente, sera feito um recorte critico,
analisando um programa nacional, um estadual e, por fim, serd proposta uma linha de
programa local que atenda algumas emergéncias para a TV. O enfoque inicial serd dado ao
programa Afinando a lingua, do Canal Futura, Sky, que tem como apresentador o musico
do Titas e escritor Tony Bellotto. Esse ¢ um modelo que atende algumas das propostas
apontadas como mudangas no perfil dos programas culturais da televisdo brasileira. Utiliza
recursos audiovisuais modernos como clipes musicais, pesquisas com a populacdo, ¢
procura resgatar a lingua e a literatura. Foge dos padrdes de entrevista estatica dos veiculos
de comunicagdo sobre assuntos culturais, como mostraremos a partir de entrevista e visita a

Futura.
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Um elemento importante que deve ser considerado é a montagem em
hipertexto e a acessibilidade dos programas culturais. Para trabalhar essa questdo,
enfocaremos o Livro aberto, da Rede Minas, um programa estadual com uma estética
moderna, veiculado na televisdo aberta, que também visitamos e entrevistamos.

Apbs as analises, cabera propor uma linha de programa local que conjugue
as duas caracteristicas, nacional e estadual, que tenha linguagem acessivel, busque os
recursos audiovisuais e, principalmente, que utilize o hipertexto em sua montagem. De
inicio, pretendia-se, com esse projeto, montar um roteiro para um programa local no
formato em links, que registrasse a influéncia da Internet na TV e a adequagdo da televisao
as novas tecnologias. Entretanto as pesquisas in loco e a observacdo da rotina dos
produtores de um programa no formato hipertexto revelaram uma outra estrutura nos
processos de pré-producdo. O roteiro que segue a montagem em hipertexto tem sido
elaborado através dos caminhos apontados pela entrevista prévia realizada. Dai a revisdo
da meta inicial.

O que se pretende nesse projeto ¢ tornar mais interessante o universo do
receptor televisivo, no caso, um publico jovem, de leitores iniciantes, adequando a TV
brasileira ao que a nova realidade pede.

As analises serdo contextualizadas a partir de questdes pouco utilizadas na
TV como o hipertexto, a importdncia da imagem e da palavra estarem associadas, o
formato entrevista na tradi¢ao dos programas culturais e suas adequacdes com o hipertexto.
Discutiremos o equivoco do elitismo como fator de restricdo da massa aos programas
culturais televisivos.

Destacaremos a importancia da criagdo de uma nova linguagem nos
programas culturais devido a mudancga na forma de pensamento humano pela convivéncia

cada vez maior com a maquina. Entraremos na discussdo da necessidade da televisdo
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acompanhar a tecnologia e sua adequacao no futuro. Abordaremos, ainda, as tendéncias, na

era da tecnologia digital, como a TV on-line, TV digital e interatividade.
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2. MUDANCA DE HABITO NAS PRODUCOES CULTURAIS

O que comegou hd 67 anos no mundo como um modelo novo de tecnologia,
em 1939, apesar de se adequar a algumas descobertas, hoje tem necessidade de atualizagao.
A tecnologia a que me refiro ¢ a TV. Desde o inicio da TV Tupi até a implantagdo das
tecnologias vindas de fora, que consagrou até hoje a conhecida Rede Globo, a base da
grade de programagdo ¢ a mesma.

Na histéria da TV, o Estado sempre apoiou programas audiovisuais e era
visto como o grande promotor da cultura. Com o passar do tempo, na década de oitenta,
comegou a existir um pensamento que se por um lado o Estado incentivava produgdes, por
outro restringia mudangas e ousadia maiores, ndo s6 por contengdo de despesas, como
também em nome da tradi¢@o cultural e da ideologia.

Curioso se observarmos nesse trajeto do Estado, visto como ponto de
referéncia em relagdo a cultura, 6rgdos do proprio governo. O Nucleo de Estudos e
pesquisas da Funarte (Fundagao Nacional de Artes), nos anos oitenta, chegou a analisar o
que fez uma rede de televisao conseguir lideranga na rede nacional de TV. Defendia que “a
Rede Globo se tornou desde 69 um eficiente veiculo de integracdo nacional porque foram
suas imagens tnicas que passaram a unificar a populagdo”. (SIMOES et al., 1986, p 9)
Dai vé-se que mesmo o préprio 6rgao publico reconhece que a inovagdo nas imagens ¢é
necessaria € que os projetos patrocinados pelo governo eram insuficientes na época.

A postura do Estado mudou consideravelmente nos tempos atuais. Os
projetos de cultura dos principais 6rgdos publicos federais, por exemplo, do Minc
(Ministério da Cultura) e da Ancine (Agéncia Nacional de Cinema) estdo modificados. As

leis de audiovisuais foram atualizadas e, hoje, existem editais para a producao de filmes
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para a faixa etaria de adolescentes, patrocinio de jogos eletronicos de ultima geracdo, entre
outros.

As empresas privadas, por sua vez, também passaram a ter grande
importancia nas producdes. Hoje controlam boa parte da porcentagem total da producao de
obras cinematograficas no pais. Esse posicionamento empresarial de incentivo (patrocinio
de curtas e videos) é vantajoso para a empresa. E lucrativo e uma estratégia de marketing,
pois a empresa obtém grande desconto nos impostos e, a0 mesmo tempo, ganha
credibilidade junto ao publico. Por isso existem tantos projetos estilo “Empresa cidada”,
que pregam uma fun¢ao pro-ativa da empresa junto a sociedade.

Com o cinema documentario brasileiro o trajeto de incentivos estatais foi
similar ao da TV. E por isso sempre se constituiu como um produto precario, carente de
recursos, nunca pdde contar com uma grande distribui¢do € nem com a recepgdo
espontanea do publico, diferente do cinema internacional.

Nos anos sessenta, o Brasil ¢ o mundo passaram por um periodo de alta
produgdo cultural, de revolugdes e transformagdes no campo audiovisual. Nesse tempo, o
governo brasileiro incentivou a producdo de obras cinematograficas educativas. Orgdos
como o INCE (Instituto Nacional de Cinema Educativo), ja criados desde aos anos 30,
foram criados para promover e orientar a utilizagdo cinematografica, especialmente como
processo auxiliar do ensino e como meio de educacdo em geral.

O que se pretendia, na época, era a modernizagdo da educacdo escolar
através do cinema educativo. Mas as informacdes deveriam ser repassadas seguindo regras
didaticas, numa narrativa ¢ montagem lineares, que ndo apresentassem dubiedades para
interpretagcdes dos alunos. Dessa maneira, esperava-se que as informagdes fossem
adquiridas de forma mais agradavel pela tela do cinema, o que ndo ocorreu, pois nao

abriam espaco para liberdade de criagdo. Enquanto isso, as producdes independentes de
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projetos mais arrojados daquela época passavam por dificuldades e ndo conseguiam
executar videos com qualidades técnicas por falta de verba, pois ndo eram agraciadas pelos
patrocinios limitados do governo. Assim, ndo acompanharam o ritmo de producdo de
efeitos especiais como no cinema hollywoodiano.

Gustavo Dahl, no texto “Cinema Novo e seu publico”, na Revista
Civilizagdo Brasileira, 11/12 dez 1966/mar 1967, explica como era a postura da
intelectualidade de esquerda daquela época vista como moderna ao comparar o cinema

brasileiro com o internacional;

O quadro da realidade cinematografica brasileira, de tdo negras tintas, reflete, de um lado,
a precariedade de uma industria cuja estrutura é apenas semi-industrial, cujos capitais sdo
escassos e inseguros, um negocio impregnado de diletantismo, incompeténcia e
aventureirismo em seus empreendimentos. Vitima ainda no fracasso da sua primeira
tentativa industrial ambiciosa; do outro, reflete a dificuldade de afirmagdo, num pais
subdesenvolvido, de uma industria nacional de poucos recursos, entregue a propria sorte na
concorréncia com o produto estrangeiro. O fato de a indistria cinematografica ter se
mantido sempre afastada das grandes forgas econdmicas do pais privou-a de uma cobertura
politica indispensavel a obtengdo de certas medidas governamentais necessarias a sua
afirmagdo(...). Sera indispensavel que o Governo Federal lhe volte os olhos e intervenha no
mercado no sentido de sua regularizacdo, e na industria, no sentido de protecdo para o seu
desenvolvimento (...). Sem uma cobertura politica que obtenha do Governo Federal certas
medidas indispensaveis para a indUstria cinematografica (...), qualquer tentativa de fazer
cinema no Brasil esta voltada ao fracasso.(DAHL. In.: CESAR, 1999, p.33)

Mas hoje esse pensamento perde um pouco de sentido. Nos tempos da
tecnologia, a imagem digital e os programas de edi¢ao por computador t€ém facilitado as
produgdes, barateando os custos e ganhando um outro espago de divulgacdo, livre de
censura e de custos elevados. Se quisesse montar um programa televisivo ou video, por
uma camera fotografica digital com funcdo de filmadora e depois divulga-lo na internet, o
outro lado do mundo poderia assisti-lo. A imagem digital tem essa facilidade: a de ser
repassada rapidamente para os veiculos, principalmente a internet, diferente do que ocorre
com a analdgica (cara, edicdo demorada e necessariamente linear, com cortes feitos a

mao).
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Num programa editado numa ilha linear, a mao do editor ¢ que faz o corte.
Assim, para o trabalho sair perfeito, o editor deve ser agil com a imagem analdgica, com o
que vé e executa. Se algo for editado errado no meio do material, ndo had como consertar, a
ndo ser que ele passe o trabalho para uma outra fita, reproduzindo-o na terceira geragao, ou
seja, terceira vez que a imagem ¢ gravada, pois a primeira ¢ a fita bruta, a segunda, a do
material editado e a terceira, para consertar um possivel erro, mas acarreta perda de
qualidade. As analdgicas sdo compatibilizadas através de escaneamento e tornam-se um
tecido de pontos organizados para que possam ser manipuladas infinitamente. Apds a
digitalizagdo, as imagens sao processadas por variados recursos oferecidos pelos menus de
softwares. Pode-se fazer a edicdo em mosaico, ndo necessariamente seguindo uma ordem,
sem perder a qualidade. Os efeitos sdo precisos e tém maior variedade, devido a
computacdo grafica. Imagens, sons, textos entram para os espagos dos bancos de dados e
sdo estruturas permutaveis em permanente contaminagao.

Assim, apesar de discussdes de que a imagem analdgica ¢ mais nitida, limpa
e menos granulada em termos de ampliagdo (tal como ocorre na fotografia), devido a
facilidade de acesso e ao barateamento de custos para uma produgdo audiovisual, a
imagem digital tende a ocupar o espago da analdgica.

Na passagem das tecnologias analdgicas para a digital, Diana Domingues
explica, em seu artigo do livro 4 arte no século XXI : a humanizacao das tecnologias, como

funciona o digital, isto €, os processos numéricos de geragao de imagem e sons:

A imagem ¢ calculada por pontos e quantificada. Sua natureza de matriz numérica permite
0 acesso ao seu tecido em pequenas micro-unidades que aceitam modificagcdes. Com essa
entrada no espago da representacdo, o contemplador de um quadro, diante dos limites da
moldura, o zapper que pode saltar por entre varios canais, todos podem agora experimentar
sensagdes provocadas através de dispositivos ao navegar em sistemas nao-lineares de
menus de computador e de textos de hipermidia. (DOMINGUES, 1997, p.22)
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No tratamento eletronico digital, as imagens de sintese ndo mais resultam do
olhar, ou sdo geradas por um olho mecanico de cameras que o prolonga (tecnologia
analdgica). Elas se escrevem através de calculos matematicos que o raciocinio humano nao
acompanharia e dialogam com o cérebro eletronicos dos computadores. Tudo ¢ realizado
pelo nimero. Sua visualizagao € obtida por uma numeragao, pelas tecnologias digitais.

Assim, muitos produtores hoje t€ém encontrado uma forma de burlar a falta
de recursos com a imagem digital: utilizam fitas digitais para a gravagao, editam em ilha
ndo-linear com efeitos e depois passam para a pelicula, no caso de curtas. Essa pode ser
uma alternativa para ampliar o nimero dos programas de televisdo, videos da propria
internet e principalmente, para o cinema (sem entrar nas questdes da qualidade da
imagem).

Apesar de que, no século em que vivemos, ainda “ha pessoas tao resistentes
que ndo admitem nem mesmo um convivio necessdrio com as tecnologias”.
(DOMINGUES, 1997, p.15) Sera que a ndo interagdo com as maquinas pode trazer
limitagdes para as tarefas cotidianas do homem? Para Diana Domingues sim. Ela defende
que ¢ preciso entender a presenga das tecnologias e seus efeitos na vida mediada, de forma
a determinar os tragos da cultura, citando H. W.Olivier, em seu artigo “Communication
Arts for a New Spatial Sensibility”, publicado em Leonardo, v.24, n.2, 1991, London,

Pergamon Journals Ltd.:

A historia mostra que as civilizagdes nunca voltaram para tras, que as descobertas e
inventos sdo acumulados e servem de background para outros inventos. E como
decorréncia, a vida vem se transformando, com uma série de tecnologias que amplificam
nossos sentidos e nossa capacidade de processar informacdes. E a mente humana, uma vez

que teve suas dimensdes ampliadas, ndo volta mais a seu tamanho original.
(OLIVIER,1991.In..DOMINGUES, 1997, p.15)

Sabemos que a revolugdo da eletronica invadiu todos os campos da
atividade humana e as relagdes do homem com o mundo ndo sdo mais as mesmas. Hoje

tudo passa pelas redes de comunicagdo, pela informacao computadorizada e a humanidade
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estd marcada pelos desafios politicos, economicos e sociais decorrentes das tecnologias.
Dessa forma, as manifestagdes artisticas sao, na sua maioria, efémeras, variaveis, mutantes
e interativas, conectadas, porém nao-lineares.

Se imaginassemos que os grandes gé€nios estariam aqui hoje, como eles se
comportariam diante das descobertas tecnologicas? Novamente dialogamos com Diana
Domingues que defende que eles fariam muita coisa diferente diante da nova era
tecnologica:

“A arte nunca esteve tdo proxima da vida”, poderia dizer Marcel Duchamp, jogando
tranqiiilamente seu xadrex via Internet num chat com seu colecionador Arensberg. [...].
Dali nos convidaria a entortar seus reldgios em efeitos morph. Bosch nos enlouqueceria
percorrendo mundos avessos de colagens eletronicas. Escher nos ofereceria armadilhas em
espagos ambiguos de varidveis computacionais. Bacon entraria nas mais reconditas
visceras. Cezanne construiria espagos mutantes ¢ nos convidaria a imergir em suas
paisagens RV. Picasso e Braque imaginariam a simultaneidade dos multiplos pontos de
vista em processos de animac¢do, a velocidade futurista se fragmentaria no ciberespago.
(DOMINGUES, 1997, p.18)

E como a historia da TV mostra que, independente do passar dos anos, ela
segue sendo o meio que determina a “formacdo da opinido e do gosto (da ideologia) do
grande publico”(SIMOES et al., 1986, p.7), entdo, necessita adequar seus formatos,
acompanhando o novo panorama tecnologico.

O que falta na TV sdo novas espécies de imagens, de sons, de formas
geradas por tecnologias eletronicas interativas. Dai a proposta do projeto de adequacdo dos
programas culturais a um formato mais moderno, dindmico e a0 mesmo tempo acessivel.

Arlindo Machado, relendo Enzensberger, aponta as potencialidades da TV

que ainda podem ser desenvolvidas:

A interatividade como um mecanismo de troca permanente de papéis entre emissores e
receptores supds que, um dia, o modo de funcionamento dos meios de comunicacdo poderia
deixar de ser um processo unidirecional de atuagdo dos produtores sobre os consumidores,
para se converter num sistema de trocas, de intercambio, de conversagdo, de feedback
constante entre os implicados no processo de comunicacdo. (MACHADO. In:
DOMINGUES, 1997, p.144)
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No novo formato de programa cultural o que se pretende ¢ levar o
espectador a um contato direto com a obra, modificando as maneiras de fruir imagens e
sons. E necessario para a TV o pensamento associativo, o ndo-linear, que explore as
estruturas manipuléveis, através de links que permitam fechar e abrir janelas do
ciberespaco.

Dessa forma, entdo, o espectador poderia participar num programa nao sé
reagindo com uma escolha diante de um leque de op¢des preparadas, mas interagindo,
enviando e-mails, telefonando para o programa, propondo tematicas de seu interesse,
enviando propostas por cartas, entre outras opg¢des que vao surgir no futuro.

“Na Arte Interativa (AI), o participante da experiéncia é captado por
sensores; comanda roboOs, veste macacdes, capacetes, luvas; usa Oculos especiais,
manipulando hipertextos, mouses, aciona teclados”. (DOMINGUES, 1997, p.24) Quem
sabe os programas de televisdo ndo sofram no futuro alguma influéncia do digital, e o
espectador possa manipular a imagem pelo controle da TV digital? Mas independente do

que venha ocorrer, ja € certo que uma série de praticas artisticas vieram com a revolugao

da eletronica e da tecnologia numérica.

Nestes ultimos anos do século, artistas espalhados pelo mundo adquirem uma consciéncia
cada vez mais forte do seu papel como agentes de transformagao na sociedade. Os artistas,
ligados a centros avangados de pesquisa, ou isoladamente assumem a ruptura com a arte do
passado num cenario dominado pela arte da participagdo, da interagdo, da comunicac¢io
planetaria, colocando-se em novos circuitos ndo mais limitados a arte como objeto de
culto, mas enfatizando, sobretudo, seu poder de comunica¢do. Fala-se no fim da arte da

representagdo em favor de uma arte interativa, que € basicamente comportamental.

(DOMINGUES, 1997, p.18)

Em pleno século XXI sofremos diariamente explosdes de novas idéias,
conseqiiéncias de verdadeiras proteses tecnologicas. E a criagdo da camera fotografica e

filmadora para imitar o processo de funcionamento do olho humano em sua objetiva, sdo

os tripés das cameras que vém substituir as pernas e bragos prolongados.
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A arte circula em satélites que conversam no céu, em modens que traduzem sinais sonoros
em graficos, instala-se em proteses eletronicas para o corpo, em transdutores e sensores,

em robds que nos substituem, em sofisticados circuitos e sistemas computadorizados e nas
telecomunicagdes.(DOMINGUES, 1997, p.18)

O surgimento da sintese numérica com a criacdo grafica computadorizada
possibilitou uma inteligéncia artificial a servigo do homem e pesquisas de clonagem
humana. A robdtica ampliou a forma de ver o mundo e auxilia nas descobertas humanas.
Os robos fazem quase tudo, ampliaram a capacidade humana de realizagdo das coisas que
ndo eram possiveis por si s6. Ja se pensa em robds que substituam algumas partes
humanas em caso de uma doenga ou de acidentes. Existem os robds submarinos que
chegam em profundidades que o corpo humano ndo suportaria pela pressdo da agua e
transmitem informagdes através de cameras internas. Outros perfuram pogos de petrdleo e
poupam o ser humano de correr riscos. Naves da Nasa sdo projetadas para langar satélites
ao espaco. Hoje ja existem programas que funcionam através dos satélites. Pela internet,
dentro de casa ¢ possivel conhecer o mundo inteiro por fotogramas de imagens
instantaneas tirados do espaco. O programa da internet Google agora se atualizou e realiza
muito bem essa busca via espaco. Ganhou o nome de Google Earth e sua rapidez e nitidez
da imagem sao fora do comum. Para isso, basta ter o endereco do pais e cidade para
localizar o que queira. Parece uma vida virtual de video-game, o que ¢ uma imagem
verdadeira, capturada pela tecnologia.

Hoje a tecnologia ¢ um vocativo para o pensamento. Para isso, ¢ preciso
abrir espaco para a criagao, adaptar os programas a nova realidade da tecnologia. Assim, a
tendéncia ¢ que o homem se acostume com pensamentos nao narrativos, devido a
influéncia que a internet tem ocasionado pelo habito da leitura em hipertexto em que um

assunto puxa o outro.

Asia, Europa, Africa se instalam imediatamente em nossas casas, individuos estdo co-
ligados, geografias sdo transplantadas, autores desaparecem nas trocas com outros autores
através de bancos de dados e terminais.O corpo assume a capacidade de circular no
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planeta, entrando em zonas privadas de intimidade de casas, conecta-se numa rede mundial.
(DOMINGUES, 1997, p.21)

2.1. O formato entrevista e a necessidade de novos recursos

Um recurso mais uma vez semelhante ao do cinema documentario tem sido
muito utilizado nos programas culturais de literatura e lingua portuguesa. E o formato
entrevista: programas que abordam assuntos relacionados a cultura, através de entrevistas
ou debates do apresentador com autores ou especialistas de uma determinada pesquisa
académica.

No cinema documentario a citagdo ¢ um recurso freqiiente do narrador
impessoal. Normalmente justifica-se sua importdncia como uma forma de re-autenticar a
figura do autor, por sua fun¢do de registro e porque o depoimento de personalidades da

veracidade ao afirmado.

Como efeito da citagdo no interior do filme (e ndo da inteligéncia dos contetidos), o
depoimento autorizado, quer testemunhe contato pessoal, elogie sinceramente o amigo,
quer opine analiticamente, funciona como confirmagdo da importancia do autor, da sua
validade cultural, da sua circulagdo como personalidade e como avaliador da propria
verdade do filme, que desta forma se autoconsagra objeto cultural reconhecido. (CESAR,
1986, p. 47)

Diana Domingues defende a idéia que a arte ndo deve ser uma verdade
estabelecida e, para isso, deve-se utilizar outros caminhos.

A arte que se faz com tecnologias interativas tem como pressupostos basicos a
mutabilidade, a conectividade, a ndo-linearidade, a efemeridade, a colaboragdo. A arte
tecnologica interativa pressupde a parceria, o fim das verdades acabadas, do imutavel, do
linear.(DOMINGUES, 1997, p.19)

Ana Cristina Cesar, por sua vez, pensa que o depoimento ¢ como prefacio,
orelha do livro, catdlogo de exposi¢do, ou mesmo como uma consulta as autoridades num

artigo jornalistico para expor idéias cientificas. Mas para ela, essa consulta seria uma
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banalizagdo e enfraqueceria o poder de verdade. Porque ¢ necessario buscar autoridades
para falar de um assunto e ndo utilizar argumentos convincentes? Acredita que ao abordar
um autor literario no cinema documentario, deve-se evitar quaisquer posturas da sala de
aula tradicional: didatismo escrito e exposicao linear de dados, ja que a literatura ¢ algo do
plano sensivel e que o autor literario, como artista, ndo merece um tratamento didatico
seco. Sua visdo ¢ de que a fluidez e a naturalidade podem ser conservadas mesmo sem o
depoimento e que ai estd a verdade. E a fotografia, a imagem e o som seriam meios
magicos de comprovacdo e penetracdo do espectador na vida privada e no texto de um
autor famoso.

Ana Cristina Cesar entende que a artificialidade pode ocasionar um
afastamento do espectador. Aponta formas de representar o assunto de maneira

interessante como algo que realmente possa dar veracidade e credibilidade a obra:

A imagem repete o contetdo do texto, refazendo poses estereotipadas da cordialidade de

falar ao telefone, abracar amigos, andar descontraido pela casa, rir simpatico e do prestigio.
Mas acima de tudo ¢ preciso insistir na naturalidade das tomadas, no seu aspecto informal
ndo representado, ndo ensaiado. Vinicius de Moraes, como todo ser humano, passeia de

automovel, em Ipanema, ouve musica e escreve no estudio desarrumado. José Condé posa
com a familia e o cachorro em frente a sua casa. Afonso Arinos mexe com passarinho na
gaiola, percorre o jardim do casardo, confraterniza com a familia do chofer.(CESAR,

1999, p.50)

Entretanto, a fala de uma autoridade, que tem experiéncia de anos em um
determinado assunto, d4 garantia a algo que um leigo ndo poderia dialogar num simples
argumento. Assim, nada melhor que a opinido do escritor, jornalista e documentarista
Zuenir Ventura que ja entrevistou grandes figuras da literatura e recebeu prémios
internacionais. Em entrevista especial para esse projeto, em 10 de julho de 2006, em anexo,
Zuenir afirmou que acredita que os recursos utilizados no documentario dependem muito

da linha do diretor.

Existem varios documentarios. Um prega a auséncia total da opinido do documentarista,
outros filmes ndo tém narrador e contam com a dramatizagdo de personagens. Eu
particularmente ndo gosto da presenca de um narrador. Mas isso ¢ discutivel. O que
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acredito é que ndo possa ter um modelo fixo, que aprisione. Um bom documentario pode
ter tudo isso.( VENTURA, jul. 2006)

Voltando aos programas culturais da televisdo, a idéia de repassar o
conteudo pelas palavras e pelo texto (vinda dos livros e jornais) no formato entrevista tem
sido mantida desde sua origem. Zuenir Ventura conta que no inicio da televisdo as
entrevistas, mesmo sendo ao vivo, matavam sua esséncia, pois eram muito formais, cheias
de cerimdnia e o apresentador nao captava tudo do entrevistado. Assim, o entrevistado nao
falava o que tinha de mais interessante, nao tinha uma resposta mais surpreendente, algo

inesperado. Mas para ele a televisao hoje esta aprendendo:

J& ha programas de entrevista estilo talk show, que j& € mais uma conversa, algo pra tirar
esse carater formal que a entrevista queria na televisdo, que a gente sabe que ndo ¢ a
melhor maneira de ter um resultado mais esponténeo e sincero do entrevistado, da naturalidade. E
um género que tem muito futuro, o mais perene do jornalismo, porque conversar ¢ a
natureza humana. A televisdo esta aprendendo hoje. O padrao Globo era um pouco isso,
tinha aquela formalidade. Chamava o entrevistado de senhor, o tratamento era a distancia e
pedia uma solenidade. Mas acredito que a entrevista ¢ um género eterno do jornalismo e
sempre vai durar, pois € conversa, contato, sentimento, emocao e afeto. Tudo isso estad
presente nela. E possivel pela internet, por telefone, por escrito, e-mail, mas essa entrevista
olho no olho, sentindo a emogao, ¢ insubstituivel. Hoje no mundo tudo ¢ virtual e se faz
através da mediagdo de uma tecnologia. Isso veio pra ficar, mas tecnologia ndo pode
simplesmente matar o formato entrevista e nem deixar que entre em declinio. A entrevista,
e mesmo o modelo falkshow, tem que se aprimorar, mas ndo deixar de ser realizada porque

nao ¢ o género mais atual.(VENTURA, jul. 2006)

Mas, apesar de tudo isso, a tendéncia € que haja cada vez mais a necessidade
do espectador interagir. Talvez ela possa estar presente quando o espectador quer que o
reporter seja ele, se sente no lugar do entrevistador. Isso freqlientemente ocorre quando
alguém esté assistindo uma entrevista e pensa, mas por que nao perguntou isso ou aquilo?
Zuenir defende a idéia de que quanto mais se consegue que o espectador se coloque no
lugar do entrevistador, melhor € a entrevista. E ainda que o melhor entrevistador ¢ aquele
que deixa o entrevistado falar, sabe instigar, levantar a questao e dar liberdade.

Um outro tipo de programa que tem sido bem utilizado como recurso de

interacao tem sido o formato de programas de auditorio. O que pretendem ¢ simular uma
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interagdo forte, como se o espectador estivesse ali. Se isso for bem feito podera ter um bom
resultado de receptividade e o programa terd boa audiéncia. Mas pode ser que isso seja
somente uma apelacao e ndo tenha conteudo suficiente, pesquisa.

Assim, nao ha necessidade de se criar um formato que extinga a entrevista,
mas o que interessa € como ela € realizada. Se for bem pesquisada e o apresentador fizer o
dever de casa de estudar o tema que vai abordar, além de utilizar variedade de
enquadramentos pode ter uma boa aceitagcdo. O que € preciso € unir as duas coisas.

Mas antes de se chegar a qualquer conclusdo, temos que observar a questao
da adequagdo de um formato de programa a cultura de um pais. A historia dos programas
de literatura, cultura e arte no mundo tem sido diferente. Se na Franga um programa de
entrevistas com um artista que discute elementos de escolas da arte, veiculado por uma
hora, ¢ bem aceito pelo publico; no Brasil talvez ndo teria a mesma receptividade se
gravado num ritmo lento. Isso tem a ver com os habitos culturais vindos desde a criacdo e
infancia. No Brasil as criancas de escolas publicas ndo s3o acostumadas a terem aulas de
arte classica, enquanto que na Franca algumas aulas sdo feitas em campo: escolas vao ao
Museu do Louvre, seja desde o primario até uma faculdade de artes e arquitetura. Apesar
disso, a cultura folclorica, o apelo ao popular, sempre tem boa receptividade no Brasil.
Conseqiientemente, o valor dado a tudo que fala da arte classica sera bem maior na Franga,
assim como o brasileiro sempre tera uma lembranga da cultura popular, isso porque foram
as formas de contato visual que tiveram desde a infincia, a memoria visual.

Assim, o formato entrevista para um pais de primeiro mundo passa a ser
muito mais utilizado, pois tem maior conhecimento sobre o assunto e o interesse sera
despertado, pois o telespectador sentird que o tema estd muito mais proéximo dele. Da
mesma maneira, um formato de ritmo muito rapido para um programa cultural, pode nao

ter boa aceita¢do na Franga. O que quero dizer aqui, ndo € que a Franga s6 aceite o formato
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cult e o Brasil somente entretenimento, mas que o lado cultural deve ser levado em conta
na hora que um programa for pensado para um pais. Nao adianta importar um formato de
programa televisivo sem ao menos realizar uma pesquisa com a populagdo e avaliar como
seria a aceitagdo ou se ¢ aplicavel a cultura do publico.

E o que vem acontecendo hoje em dia em vérios canais da televisdo
nacional ¢ justamente o contrario. Muitas vezes os canais de televisdo importam produtos
audiovisuais americanos ¢ que tiveram sucesso na Europa e em paises desenvolvidos,
pensando que terdo a mesma receptividade no Brasil. Importar modelos como o Silvio
Santos fez com o Idolos, uma nova versdo do American Idols, muitas vezes ndo funciona
bem. Outros, como o Big Brother ¢ a Casa dos Artistas, podem ter um outro tipo de apelo,
pois levam em conta a questdo da curiosidade de voyer, observar a vida do outro, espiar,
tem a ver com o lado curioso brasileiro. Por isso foi um formato que deu certo. O atual da
Globo, Danga dos famosos, tem um apelo mais proximo, popular, ja que o artista de novela
que entra diariamente dentro da casa do telespectador ¢ quem vai estar numa competigao.
Da mesma forma, o Brasil ¢ reconhecido por seus produtos de telenovelas, exportando suas
produgdes bem realizadas com questdes do nosso cotidiano que sdo levantadas e que
nenhum outro pais as produz tao bem.

Entdo essa questdo cultural também deve ser levada em conta, pois se até
hoje o Brasil foi o unico pais da América Latina que nao se separou, isso se deve a unidade
cultural de um povo, aos lagos da tradi¢do, e isso ¢ essencial num programa de televisdo.

Isso ndo quer dizer que nenhum programa de entrevista possa ser bom no
Brasil, o que, alids, seria uma generalizagdo preconceituosa. E muito menos diz que o
formato entrevista esta ultrapassado. Mas o essencial ¢ a forma de se entrevistar e fazer um
programa acontecer. O Brasil possui bons programas de entrevista e programas de

auditorio que apresentam temas de discussdo muito interessantes a partir de uma entrevista
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ou de um convidado. Mas se apdiam em jovens, perguntas modernas, musicas, outros
recursos visuais, cenario, entre outros.

Um programa que so6 leva em conta o texto e o contetido na entrevista € nao
se preocupa com os enquadramentos diferentes e movimentagdo ndo sera um atrativo para
os jovens leigos no assunto e o publico brasileiro em geral. A cdmera ndo esta ali somente
para registrar um fato, uma entrevista (como habitualmente ocorria nos depoimentos da
historia do cinema documentario), mas sim para transmitir sensacdo, emog¢do ao
telespectador, envolvé-lo e prender sua atencdao. O contetido é importante, mas por que nao
langar mao dos recursos visuais como complementacdo para transmitir informagao,
conhecimento e cultura de uma forma agradavel?

E entdo nos vem a pergunta: o que seria mais interessante para o publico
brasileiro com tantas diferengas culturais, mas de uma unidade nacional? Fazer um
programa sobre literatura com entrevista direta durante uma hora, sem movimentos,
visando ao publico que goste do assunto ou procurar tornar o assunto o maximo de
acessivel e dindmico, com takes rapidos, conectando as situagdes do cotidiano, regional ¢
mundial que estejam relacionadas? Nao podemos nos esquecer que nem todos tém
paciéncia para ouvir a arte ser debatida ou discutida de maneira formal.

Dessa maneira, ¢ preciso deselitizar os programas culturais, torna-los
debativeis, interessantes, modernos, com novidades, curiosidades, sem parecer algo elitista,
académico, e sim algo por fruigdo, prazeroso.

E preciso utilizar os recursos da televisio, seu contetido nio literal. Nao se
pode esquecer que a televisdo além do texto trabalha com imagem, cores, gesticulacao,
cenario, figurino, trilha sonora, musica. Tudo isso deve ser levado em conta na hora da
montagem de um programa. Deve haver um didlogo de todas as sensacdes, na tela para

mexer com os sentidos do espectador, atrai-lo para a mensagem. E cada aparato técnico
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tem o seu o momento certo para levar a uma boa producdo. Se ndo bem utilizado, pode
também destrui-la.
O jornalista e roteirista Zuenir Ventura avalia como os programas culturais

da TV podem auxiliar na literatura e cultura como um todo:

A televisdo ao contrario do que se pensava que ia matar a literatura e que era um

concorrente da escrita, ela estimula a leitura, a informagdo. Os livros que sdo adaptados

para novela, ou mini-séries ou até para o cinema acabam rendendo muito. Ela pode ser um

auxiliar, um estimulo para a leitura, porque a televisdo tem essa capacidade de despertar

interesse, de mobilizar. Entdo quando isso € voltado para a promogao do livro, o resultado
e efeito sdo imediatos. (VENTURA, jul. 2006)

E como a televisdo ¢ um fendmeno vivo, dindmico, e a cada dia adquire
novos contornos culturais, para que continue a ter efeito imediato, ha uma necessidade dela
em acompanhar o que pode vir para o seu bem. Ela deve acompanhar a sociedade de forma
util e complementar as atividades diarias.

No mundo cada vez mais globalizado em que vivemos, o lema ¢ “pensar
globalmente”. A midia nos ensina isso a todo instante. Por isso nada melhor do que utiliza-
la em prol de formagao do novo publico que vai atuar na vida, que sdo os jovens de hoje. E
o0 jovem compreende como funcionam as tecnologias, tem facilidade a adequagao musical,
noticias e informagdes do mundo inteiro que nos sdo “despejadas” a todo instante. E esse
deve ser o modo da TV pensar e ver as coisas, principalmente se busca a atengao do jovem
num programa cultural. O necessario para a compreensdo desta linguagem seria a
capacidade de se fazer “mil coisas a0 mesmo tempo”, ou seja, “multitarefar” sem perder o
fio condutor, o foco central. Os jovens tém esse dom. Eles sdo capazes de processar
rapidamente a informag¢ao audiovisual, pois possuem uma duragdo mais curta de atencao,
porém uma amplitude desta muito maior.

E a linguagem jovem da TV (“linguagem MTV”) hoje se caracteriza pela
falta de linearidade: baseia-se em cortes rapidos, tela com tela, como, por exemplo, nos

videoclipes, os quadros que os compdem passam tdo rapidamente que ndo podem ser
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entendidos separadamente. Sua imagética ¢ picada em segmentos rapidos, quadro dentro
de quadro e imagens multiplas onde a textura tem tanta importancia quanto o contetido
(lembrando que o espectador ndo consegue compreender, distinguir uma seqiiéncia de
menos de 2 segundos — mas a absor¢ao de imagens pelos jovens € cerca de dez vezes maior
que a de um adulto).

Isso se deve, porque o mundo passou a ser visto numa estética diferente pela
Internet, via computador, e satélite (através da TV) sem que o individuo tenha que se
mover de casa. Assim, utilizar a tecnologia ¢ a emergéncia para a televisdo. Com o
computador, o videografismo de um programa pode ganhar ares bem mais modernos ¢ a
edi¢do de um programa pode ser feita com mais precisao, com efeitos e recursos visuais. A
cineasta Ana Carolina, em entrevista concedida a Ana Cristina Cesar para seu livro
Literatura ndo é documento, afirma que a montagem de um programa ¢ extremamente
importante. Para ela, um filme e um programa s3o bons quando acumulam sensagdes das
imagens com texto e som. E a montagem das sensacdes, talvez resulte em uma informagao,
interpretada pelo espectador. “A palavra tem uma importancia fundamental qualquer para o
ritmo do filme. E a palavra que joga e muda o plano, o corte estd na palavra, o ritmo do
filme estd no po, na pa, a pa é que muda a imagem. E a palavra puxando o corte.” (Trecho
retirado do depoimento da produtora Ana Carolina. In: CESAR, 1999, p.86)

Esse seria ja um sinal da remodelacdo da linguagem a da informagao
audiovisual, em detrimento da tradicional, caracterizada pelo unidirecionamento,
linguagem linear nas normas do mundo dos adultos. O que deve haver na TV ¢ uma
linguagem mais “descolada”, criando um “Identikits”, uma identidade, como comunidade
que atrai jovens sedentos por desafios dentro de uma visdo global. E nada mais que seguir
na televisdo os moldes do hipertexto na internet, do processo que um assunto puxa o outro,

lembra uma outra coisa ou curiosidade.
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Hoje ja é certo que a Internet tem sido fonte inspiradora de alguns
programas de cultura para a televisdo. E a tendéncia ¢ que essa influéncia aumente. Devido

ao convivio e costume com as novas tecnologias, isso serd incorporado automaticamente.

2.2. A importancia da imagem

“A palavra e a imagem sdo duas correlagdes que se buscam eternamente”.
Essa frase de Goethe reflete exatamente qual tem sido o principal desafio da televisdo.
Aliar palavra e imagem. Sabe-se que com a revolugao tecnologica, o advento da Internet e
a substituicdo de atividades de pensamento humano pelos nimeros, com calculos
impossiveis de serem realizados pelo raciocinio, o0 mundo vive a crise da palavra. George
Steiner define bem o que esta ocorrendo: “hoje nos defrontamos com uma topografia da
experiéncia na qual a palavra ocupa um precdrio reino central, pois de cada lado estdo as
provincias do nimero” (STEINER. In: LOBO, 1999, p.262). Para outros, a modificagdo se
deve a revolucio das maquinas.

A Revolugdo Industrial criou um ambiente de continuo devir, transformou as atividades
perceptivas e cognitivas e colocou ao nosso dispor tanto as técnicas de reprodugdo dos

aspectos dinamicos da vida moderna quanto da produgdo de um novo real. (FURTADO.
In: LOBO, 1999, p. 113)

Mas o meio televisivo ndo ¢ somente resultado dos avancos da tecnologia.
A TV supera os demais veiculos de comunicag¢do porque, além dos codigos lingiiisticos e
sonoros (disponiveis também no radio), possui o coédigo de imagens, em icones, como
suporte basico de sua linguagem. Para estudiosos como Michael Stephens, na verdade, a

televisdo utiliza bem pouco de seu potencial imagético.

Nao ¢ preciso muito esfor¢o para perceber que a esmagadora maioria dos programas de
televisdo esta fundada predominantemente no discurso oral e que neles as imagens servem

apenas como suporte visual para o corpo que fala. (STEPHENS. In: BRASIL, 2005, p.
53)
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Nos programas de literatura e cultura, observa-se bem essa pratica de
gravagdes que enfatiza somente o discurso oral, o formato entrevista com poucas
variagdes de planos e minimos recursos técnicos. Por que ha pouca audiéncia nesses
programas culturais? Lucia Santaella acredita que a causa esta no fato de a palavra estar
perdendo campo pela falta de dinamismo da imagem e pelo elitismo com que geralmente
0s programas e assuntos culturais sao tratados. O elitismo afasta um publico mais leigo no
assunto e limita muito o publico-alvo. Num programa que destaca somente depoimentos e
entrevistas paradas, sem variagdo de planos, o telespectador jovem, ou mesmo quem ¢
muito ocupado, ndo senta no sofa para assistir a mensagem passada, seu contetido.

Lucia concorda com Walter Benjamin quando ele defende que os recursos
de produ¢do modernos devem ser levados em conta na fabricagdo dos produtos. “Qual é a
posicdo da obra literaria no contexto das relagdes de produgdo de seu tempo?”
(BENJAMIN. In: SANTAELLA, 1982, p. 112) Esse questionamento de Walter Benjamin
deve ser considerado, pois discute o que € emergente nos programas culturais de hoje. A
arte deve ser registrada de maneira moderna, relacionar-se com seu tempo.

Se as producdes artisticas sdo feitas de forma elitista, exigem extrema
concentragdo. Mas com a volubilidade do tempo, as massas procuram diversao, descanso,
algo mais leve para ser visto, num formato que ndo canse a vista. E preciso que um
programa sobre cultura seja dindmico, ¢ que também ndo ocupe muito o tempo do
telespectador. Essa informagdo deve ser repassada em poucos minutos, porém sem perder
o foco da importancia do conteudo. Dai a necessidade de adequacdao dos programas
televisivos a nova realidade. O que clama nesse momento ¢ a mudanga da imagem na era
digital. Frames réapidos, cortes, movimento, imagem em planos diferentes, efeitos

graficos, tudo isso para tratar de palavras.
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As novas formas de linguagem audiovisual poderdo auxiliar no processo de comunicagio
que usamos em nosso dia-a-dia. Novas formas de trabalhar com imagens pensando nelas
como palavras e transformando-as em objeto de pesquisa. Capacidade da imagem de
disseminar o conhecimento e de aprimorar a instrugdo didatica e o desenvolvimento
tecnoldgico. A revolugdo digital indica uma era da supremacia da informacgdo. Essa
informagao busca formas de linguagem apropriadas para uma comunica¢do muito mais
complexa. (BRASIL, 2005, p. XIX)

Abrem-se novos horizontes na relagdo palavra/imagem, pois 0s recursos
tecnologicos estdo em constante evolucdo. Mas a palavra ndo deve ser simplesmente
descartada. Ela ainda ¢ soberana e tem sua importancia na relagdo humana. E “é na unido
da palavra com a propria imagem que talvez encontremos uma nova forma de pensar, uma
forma ideografica, isto €, tomando como ponto de partida os ideogramas”. (BRASIL, 2005,
p. XIX.) Na era virtual de hoje o que proponho nos programas televisivos culturais ¢ a
fusdo entre a palavra e a imagem, que € isso que a etimologia da palavra ideograma diz.

Partindo do entendimento que Antdnio Brasil pontua em A Revolugdo das
Imagens, tem-se uma primeira indaga¢do: o conteido de uma palavra representa uma
imagem? O filésofo grego Aristoteles responde: “Nao pode haver uma palavra sem
imagem.”(ARISTOTELES.In:BRASIL, 2005, p.1) A propria biblia faz constatagdes sobre
a origem do homem no que diz respeito a essa dualidade: “E Deus criou o homem a sua
imagem” ou ainda “No principio era o Verbo e o Verbo estava com Deus e o Verbo era
Deus” (Jodol.1). Por conta disso, se toda palavra tem uma representagdo imagética, ¢
preciso uma defini¢do para o proprio conceito de imagem evoluido nas possibilidades de
um “‘pensamento-imagem”, novas formas ndo so6 de ilustrar o conhecimento, mas novas
formas de pensar.

O discurso histdrico registra a polémica entre imagem e palavra. “Uma
imagem vale mais que mil palavras”? Algumas raras vezes essa frase foi justificada pelo

entendimento de que a imagem € uma sintese que oferece tragos, cores e outros elementos
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visuais em simultaneidade. Essa sintese possibilitaria a exploragdo da imagem aos poucos
até se chegar a uma imagem total. Mas isso ndo se da de forma tao simples.
Antonio Brasil afirma que a diferenga basica entre a imagem e a linguagem

falada ¢ que a fala dispde de elementos finitos, diferentemente do que ocorre na imagem.

Mais cedo ou mais tarde (na fala) a pessoa vai repetir sons que ja emitiu. Ja a imagem,
caracteriza-se por proliferar sem que haja um limite para a sua ocorréncia. Dessa forma, a
imagem se transforma em linguagem adequada para um conhecimento igualmente sem
limites. A palavra cabia a representagio de um conhecimento restrito. A imagem,
enquanto nova linguagem universal, cabe a representagdo de um novo saber, produto de
uma inteligéncia coletiva, interligada pelas redes de informag@o, sem fronteiras,
planetarias, produto de um novo processo de expansao da consciéncia humana. (BRASIL,
2005, p. 3)

Ja Alfredo Eurico Vizeu Pereria Junior ¢ defensor da palavra:

Em determinadas situagdes, a mensagem verbal pode, inclusive, ser mais rica de
significagdes do que uma imagem. [...] A imagem televisual, ndo se basta a si
propria, ndo se esgota em si mesma, ja que nao ¢ auto-explicavel. Se uma imagem pode
valer  por mil palavras, h& momentos em que, talvez, nem dez mil palavras consigam
expressar o poder polissémico de uma unica palavra.( ROCCO, 1991, p.240. In.
BRASIL, 2005, p.9)

Nogueira, em depoimento exclusivo ao proprio Alfredo Vizeu, destacou a

mudancga de seu pensamento em relagcdo a imagem.

Desde o primeiro momento em que comecei a me envolver em telejornalismo, eu também
me deixei seduzir pelo fascinio da imagem e difundia muito entre meus companheiros a
idéia de que a gente devia ser muito contido no uso da palavra para valorizar a imagem. Ao
longo do tempo, eu repensei esse meu juizo, porque cheguei a conclusdo, simplificando o
meu pensamento, de que se a imagem mostra, s6 a palavra esclarece. [...] Entdo, eu passei a
rever o meu conceito, achando o seguinte: que ao contrario do que se dizia que do que diz a
maxima chinesa — “uma boa imagem vale mais do que mil palavras” eu prefiro dizer uma

boa imagem vale mais associada a uma boa palavra. (NOGUEIRA, 1997. In: BRASIL,
2005, p.9)

Antonio Brasil defende a i1déia de que antes de se produzir e compreender
uma imagem deve-se entender que ela acontece e ganha sentido dentro de um contexto. E
uma forma de representar o mundo, de elaborar e interpretar a realidade. As coisas
representadas ndo explicam a imagem, ela ¢ aquilo que invoca. A imagem adquire assim, a
capacidade de contar um fato. Por ter em comum com a lingua essa propriedade de

referéncia, dizemos que a imagem ¢ lida. Porém os elementos de leitura visual ndo sdo os
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mesmos que os da fala. As formas que se oferecem visualmente para nossa descoberta sao

outras. O tedrico James J. Gibson, no livro La percepcion del mundo visual afirma que

o mundo visual tem as seguintes propriedades: extensao da distancia, modelagdo em
profundidade, verticalidade, estabilidade, ilimitabilidade, cor, sombra, textura,

integragdo por superficie, bordas, formas e interespacos e pluralidade de coisas que

possuem significado.(GIBSON. In: BRASIL, 2005, p.4)

As construgdes visuais ndo se opdem a palavra escrita. Pelo contrario,
imagem e palavra se completam. Com as novas tecnologias, fica cada vez mais clara essa
interdependéncia e ndo deve haver um debate iconoclasta que tenta desprezar a
importancia da imagem. Segundo Arlindo Machado,

o homem deve aprender a pensar com imagens, mas também com as palavras e os sons,
pois o discurso das imagens ndo ¢ exclusivista, e sim integrador e multimidia — talvez
seja a condi¢do para o surgimento de uma verdadeira e legitima civilizacdo das imagens
e do espetaculo.” (MACHADO. In: BRASIL, 2005, p.11)

A 1imagem se desenvolve enquanto representacdo, imitacdo, mas
transforma-se em perspectiva, ilusdo, figuras em movimento. E um longo percurso da
imagem rupestre ao cinema, ao video, e a imagem de computador que cria uma realidade
alternativa, virtual. A imagem surge como simples forma de registro, mas se apresenta,
hoje, como um novo conceito de conhecimento.

Para notarmos a importancia da imagem, basta analisarmos como funciona o
corpo humano. A visdo ¢ a mais importante forma de percep¢ao que o ser humano possui,
tornando-se fonte de informacdo e conhecimento, podemos ter uma idéia melhor da
importancia da producao de documentos visuais.

“Como a ciéncia mostra, 75% da percep¢ao humana ¢ visual. Depois vem a
percepcao auditiva (20%) enquanto as outras modalidades somam juntas apenas 5% de

nossa capacidade de perceber o mundo que nos cerca.”(BRASIL, 2005, p.XIX) Dai a
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importancia de considerar a possibilidade de elaboracdo de novas linguagens, de seus
recursos técnicos que formam uma nova percepcao cognitiva.

Sabe-se que a civilizagdo contemporanea hoje sofre uma mutagdo
grandiosa por influéncia da tecnologia. Mas esse surto da tecnologia ndo é a primeira
grande transformacgao na ecologia das midias, ja que houve a passagem das culturas orais
para as da escrita. Pierre Lévy acredita que a Internet exerce a mesma fungdo de inovacao
que a escrita. “O ciberespaco tera e ja tem hoje um efeito radical sobre a pragmatica das
comunicagdes como teve em seu tempo a invencdo da escrita.” (CF. LEVY, Internet)
Outros desafios da imagem surgem com as novas tecnologias, com a disseminagdo do

computador e da Internet.

O computador, em especial, incrementou de tal forma os habitos de ler e escrever que se
pode dizer, sem medo de errar, que a palavra escrita jamais esteve tdo presente em nossas
vidas como estd agora. [...] a interatividade na Internet, a cibercultura da conectividade
realiza o sonho de Platdo ao oferecer a oportunidade dialética da criagdo de um novo

saber  pelo didlogo virtual... Uma busca de um conhecimento mais universal e democratico.
(LEVY. In: BRASIL, 2005, p.10).

Para Pierre Lévy, a vertente de um “pensamento-imagem’ nos indica novas
possibilidades para a criagdo de linguagens alternativas. E o reconhecimento das
limitagdes do “pensamento-palavra”, ou seja, do pensamento expresso por textos, linear e
seqliencial, em um cenario globalizado e imediato de uma cultura cibernética com
caracteristicas proprias que incluem hipertextos e, essencialmente, imagens.

E sobre isso que vamos tratar nos proximos itens, voltando o olhar para
programas da televisdo de cultura. Analisaremos dois programas, um nacional e outro
estadual, que ja tém sofrido reflexo da tecnologia da Internet ¢ fazem uso de uma
linguagem diferente na imagem: a linguagem em hipertextos. Depois vamos propor um

programa local nesse formato e contextualizar as tendéncias audiovisuais com o que

emerge como tecnologia.
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2.2.1. Imagem em links de “Afinando a lingua™

Este ¢ o préximo item pretendem abordar programas de televisdo de
literatura e cultura que, por influéncia da Internet, adaptaram a linguagem e montagem de
seus formatos para algo relacionado com os links e o hipertexto. Como a midia é um
veiculo mutante, essa ¢ uma tentativa de aproximar a cultura do universo jovem, ja que a
Internet ¢ algo que foi incorporado no cotidiano em muito pouco tempo. Nesse primeiro,
vamos abordar como funciona o programa Afinando a lingua, veiculado em TV fechada,
porém de acesso nacional. Passaremos por sua histéria e concepgdo, revelando suas
diferentes fases e mudangas absorvidas pela experiéncia com o telespectador. Vamos
mostrar como funciona a parte técnica de equipamentos € recursos € como a equipe
trabalha. Depois abordaremos o que mudou na producdo desse ano ¢ tracaremos as
tendéncias para o futuro. No segundo item, abordaremos o programa estadual Livro aberto,
da Rede Minas, veiculado na TV aberta, passando pelos mesmos caminhos e trabalhando a
questdo da representagdo e o formato hipertexto atualmente incorporado na montagem e

edi¢dao do programa.

Emissora e acesso

O programa Afinando a lingua ¢ veiculado pela TV Futura, canal sem fins
lucrativos, ativo desde 1997, e conta com varios parceiros. Entre eles estdo: Rede Globo,
Fundagao Bradesco, Shering, Itau e Sesi-Senai. Realiza uma abordagem criativa de temas
interessantes, uma relagdo intrinseca entre a lingua e a musicalidade, passando pelo

universo literdrio que permeia os processos de criacdo. Mas isso ¢ feito sem perder o
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objetivo do canal, que é voltar-se para o conhecimento, a educa¢io e a cultura. E
apresentado pelo escritor ¢ musico do Titds, Tony Belloto. Sua linguagem ¢ de facil

entendimento e sintoniza seus contetidos com o que acontece no cotidiano.

O Afinando a lingua hoje faz parte da programacdo do Canal Futura que “da
acesso a 60 milhdes de pessoas, por meio de antenas parabolicas (Banda C), TV por
assinatura (Net, Sky e DirecTV) e TV Aberta, além de ser veiculado juntamente a outros
programas instituicdes, como escolas, Orgdos publicos, entre outros.” (Cf:
www.futura.org.br) Lideres comunitarios também trabalham com o contetido do canal.
Assim, a populagdo brasileira tem acesso ao programa que analisaremos. O Afinando a

lingua € um dos programas de maior popularidade do Futura.

Em uma recente pesquisa realizada, entre o publico que possui antena
parabolica, o canal ¢ conhecido por 85% e assistido por 41%. Em contrapartida, no ano em
que foi realizada a primeira pesquisa, em 1999, somente 25% assistia a programacgao.
Assim, houve um aumento de 64% da audiéncia. Ou seja, o programa passou a ser
assistido por um niimero maior de pessoas. Ao mesmo tempo, ¢ uma TV educativa, sem

fins lucrativos, tem idoneidade e reconhecimento nacional e internacional.

O canal significa o futuro e a identidade do brasileiro. E o futuro sdo as
criangas, os jovens, o trabalhador e sua familia. Dai a procura de uma linguagem simples,
mas ao mesmo tempo moderna. Usa recursos de camera, corte, € 0s programas tém ritmo.
Esse foi o passo seguido pelo Afinando a lingua. Um outro ponto da identidade brasileira
pode ser notado, inclusive, na peca publicitaria do canal para os veiculos de comunicagao.
Deseja se aproximar do telespectador, apresentar parte da vida do brasileiro, de sua cultura.

O slogan de sua campanha registra bem essa tentativa: “Canal Futura, o canal que leva
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vocé para a vida”, ou “Essas vidas que fazem o Canal Futura, onde vocé ¢ o Brasil sdo a

principal atragdo”. (Cf: www.futura.org.br)

Assim, o publico passa a imaginar que € a principal atragdo dos programas.
E, na verdade, ¢ isso que todo programa televisivo quer. Criar um didlogo com o

telespectador, buscar uma interacdo forte, mesmo que ela seja simulada.

Uma outra forma que o canal encontrou de enriquecer a programagao ¢ a
troca de experiéncias. Foi licenciado para a exibi¢do em TVs da Europa, Africa, EUA,
Asia e América do Sul. Realizou co-producdes em intercimbio com organismos,
instituigdes e emissoras internacionais, para ter o ponto de vista de outras culturas e povos.
E uma pratica similar & da teoria da Internet em que se busca ao mesmo tempo a

identidade, pelo local, e se conecta com idéias do mundo, o global.

Em 2005, o Canal gravou episdédios do Globo Ecologia, em Mogambique, em novo
trabalho com a STV. Este ano, a série “Um pé de qué?” vai fazer o mesmo: produzir programas
sobre arvores africanas. Estas parcerias contribuem para a pesquisa de novos formatos
desenvolvidos pela equipe do Futura. Programas como o reality show Trilheiros e o
Afinando a lingua, que usa a musica para explorar a lingua portuguesa, sdo alguns dos

formatos inovadores criados pelo canal e que podem ser licenciados para TVs estrangeiras.

(Cf: www.futura.org.br)

A citada busca por novos formatos se da em conseqiiéncia do
desenvolvimento da tecnologia. Por conta disso, a televisao precisa de novas ferramentas
para tornar seu universo interessante.

Pierre Lévy, na discussdo da necessidade da nova estética da televisao
brasileira, ¢ a favor da criacdo de algo que utilize as redes, o hipertexto. Ele levanta a
questdo de que a composi¢do dos textos e musicas deve combinar fragmentos a partir do ja
existente, dentro do principio de “obra aberta”. Assim, abre-se a possibilidade de
montagem de um programa cultural, pelo processo de assuntos que puxam outros,

fragmentados, mas sem perder do foco.
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Afinando a lingua tem esse formato: sua linguagem de uma cena, em que

um assunto puxa outro, ¢ como os links da Internet e tudo ¢ ligado na montagem final do

programa. Para Merienne Mazzei, uma das produtoras, a preocupacao dos links é natural

para o andamento do roteiro, que ¢ feito previamente. Para ela é a tinica forma de ele fluir

bem.

no

mas

Se o programa for lento ¢ ndo tiver nenhum atrativo, o jovem ndo vai assistir, ¢ como o
nosso publico alvo € o jovem, a gente tem sempre que procurar temas e clipes musicais que
tenham a ver com eles. As vezes se s6 colocarmos Gilberto Gil e Chico Buarque, que sio
excelentes de textos e de lingua, ndo vamos atender ao publico. Entdo preocupamos em dar
uma mesclada nisso, porque se o programa for inteiro de Roberto Carlos e do pessoal mais
antigo nao ia dar certo. A gente ja fez bate-papos com grupos focais e eles falaram que
sentem necessidade de uma Pitty, de um CPM22, Detonautas, que sdo musicas que estdo
dia-a-dia deles. Eu acho que tem a ver sim com um pouco desse dinamismo da Internet;
temos que estar antenado o tempo todo, porque sendo fazemos um programa que nosso
publico ndo se adequa. [...] Existe essa preocupagdo de o Tony tenha uma linguagem de
facil entendimento, fale de maneira descontraida, porque sendo o jovem ndo vai gostar,
também que ndo seja uma coisa corriqueira. O telespectador tem que perceber que houve
pesquisa, que a gente teve uma preocupacdo em dar uma boa informacao pra ele, de indicar
um bom livro, de falar pra ele ir ao teatro ver a pega tal, mas o dinamismo do mundo tem
que ser acompanhado pelo programa. (Entrevista exclusiva com Meriene Mazzei,
concedida em 14/06/06)

Pelas razdes vistas, me proponho a analisar o programa Afinando a lingua.

Ele se adequa a uma nova tendéncia de formato para a televisdo brasileira na emergéncia

de novas tecnologias. A entrevista sobre o cotidiano dos produtores envolvidos numa nova

estética da televisdo serd o objeto de analise. Assim, elegi para a voz da narra¢do a

produtora responsavel do programa, Meriene Mazzei. As citagdes aparecem em sua voz €

vém no corpo do texto.

O programa

O Afinando foi proposto por Débora Garcia, a atual coordenadora de

conteudo. E veiculado semanalmente e tem apresentacio de Tony Belloto desde seu inicio.

Utiliza letras de musicas, videoclipes, textos literarios, poesias e entrevistas com

convidados como ferramentas para abordar questdes ligadas a géneros literarios, gramatica,
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estilo. E veiculado em meia hora e cada série anual ¢ composta de 13 programas inéditos,
sendo reprisados ao longo do ano. Mas isso depende da liberagao da verba, pois o canal
avalia qual programa tem maior emergéncia de ser produzido em cada ano. Assim,

resguarda-se sua importancia, visto que este é seu quinto ano consecutivo de producao.

O programa apresenta quadros fixos, como o “A propo6sito”, o “Sarau”, o
“No Papo” e o “Povo Fala”. Mas a estrutura tem evoluido bastante. O “A Propdsito”, por
exemplo, comecou sendo um quadro gramatical falado por um professor, explicando
sujeito, no formato telecurso. Depois o quadro foi aberto para um estudante, que era
escolhido pelo consultor e professor do programa e explicava o assunto de maneira mais
proxima ao jovem. Agora em 2006, a equipe pensa em realizar um pequeno debate de
estudantes, para tornar o universo mais proximo do telespectador. Houve alteracdes
também no “Sarau”. Comegou com uma espécie de clipe de bandas novas e hoje levou a
criacdo de outro bloco que acontece no estudio, juntamente com a entrevista. Dessa forma,
as entrevistas antigas que eram realizadas no bloco “No Papo” com pessoas famosas, ndo

vao mais existir. O “Povo Fala” € outro recurso fundamental no programa utilizado desde

0 inicio. S3o perguntas sobre o que o povo acha em relagdo a um tema.

As vezes a gente pede para o povo ler sobre um poema e comentar um trecho. O que é
morte pra vocé? Chamamos de “Povo Pensa”. Nossa diretora geral que gosta desse termo,
que é dar voz ao povo, mas com contetido. As vezes temos Otimas surpresas das pessoas
falarem o que a gente queria. Muitas vezes também nos surpreendem com outras

interpretacdes ligadas ao tema que nem tinhamos pensado. (MAZZEI, jun.2006)

Como se pode ver, ao longo do tempo, a experiéncia no dia-a-dia dos
produtores do Afinando a lingua em lidar com o publico e mesmo os termos técnicos de
producdo, levou a modificagdo de algumas abordagens. Em mais de cinco anos de
producdo, a série teve varias fases e constitui-se de temas variados. Desde os mais

diretamente relacionados a Lingua Portuguesa, tratando de questdes gramaticais, de sintaxe
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e estilo, aos géneros literarios ¢ musicais. Dessa forma, nas produgdes foram retratados a

Lingua e seus usos, em diferentes contextos e épocas.

Historicamente, o programa, em seu primeiro momento, seguiu a risca a
proposta de sua ementa: relacionar a musica com a lingua. Assim, enfocava a questdo mais
gramatical, abordando pontos da lingua portuguesa: acentuagdo, pontuacao, sujeito. Com o
tempo, os produtores perceberam que deviam ir além, pois, em um determinado momento,
os temas se esgotaram. A op¢ao da segunda fase foi partir para a literatura, ligada sempre a
um estilo literario. “Escolhiamos algum artista ligado a musica e faziamos um link com
algum estilo literario. Era, por exemplo, o Barroco e o Zeca Baleiro. Pensamos: ja que ¢
lingua, a literatura também faz parte”. (MAZZEI, jun.2006) A equipe abordou todos os
movimentos literdrios nessa série do programa. Mas perceberam novamente que
precisavam abranger ainda mais. Por a ementa exigir clipes musicais, as vezes, se tornava
uma tarefa dificil linkar o clipe com o tema do programa. Entdo, a terceira fase do
Afinando contou com assuntos mais aleatorios. “Eram temas do cotidiano do homem: o
tempo, a familia... Assim, pegavamos poesias, textos e musicas que falavam sobre isso”.

(MAZZEI, jun.2006)

J& a nova fase Afinando a lingua, que estréia em setembro de 2006,
trabalha com uma diferente temética: as grandes questdes e inquietacdes humanas
através da investigagdo de aspectos da Lingua Portuguesa. E o medo, a beleza, a
traicdo, a velhice, a memoria, o drama (teatro), etc... Sdo temas que abordam o que faz
do homem ser “humano”. “Na verdade, queremos perceber como a Lingua Portuguesa ¢

o instrumento que sustenta as relacdes humanas e serve, sempre, como

encaminhamento riquissimo de aprendizado para o falante nativo”. (Mazzei, jun.2006)
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Uma outra inovagdo vem no campo da musica. Esse ano, o programa

conta um novo sarau. O apresentador Tony Belloto recebe no estudio bandas que estao

comegando carreira da regido do Rio. E a participacdo de bandas que t€ém musicas

contemporaneas que falam dos temas eleitos para o programa, como a passagem do

tempo, as formas de representacdo, o engajamento politico e a experiéncia do belo na

vida cotidiana.

O grupo “Besouro Zorate”, por exemplo, tinha uma musica sobre vicios. A gente ja sabia

que ele ia cantar aquela musica que ia entrar no programa de tema vicios. A idéia ¢ a banda
tocar a musica no programa e depois bater um papo com o Tony sobre o tema e sua

carreira, tudo isso num espaco do programa, mas ndo ocupa necessariamente um bloco.

(Mazzei, jun.2006)

A idéia surgiu da série passada quando a equipe queria que os jovens

tivessem voz no programa, como forma de dar oportunidades e um espago efetivo, porque

a inclusdo ¢ uma das metas do Canal. O quadro “Sarau” ja existia, mas a equipe sempre

tinha problemas com a captagdo de audio nas gravacdes externas, ja que 0s recursos para

tal requeriam

um investimento alto. Apesar de o resultado ndo ser o que a equipe

imaginava, mesmo assim dava uma diferenciada no programa. Ainda no ano passado, a

equipe conseguiu aumentar a qualidade do “Sarau” ao gravar o mesmo quadro fora do Rio.

Tivemos um “Sarau” na Bahia, em Salvador, um no Maranhio, que foi o programa do

reegae. Queriamos para dar voz ao pessoal de fora do Rio, ainda mais pela diversidade de

sotaque que o Canal prega. Definimos quatro Estados para viajarmos que tinham a ver com
o tema e que tinham bandas muito boas. E notamos que deu muito certo. S6 que quando

fomos apresentar o programa num grupo de discussdo de jovens em Sdo Gongalo, tinham

uns programas, esse do Forro, por exemplo, que a gente gravou aqui, que eles achavam que
era um clipe, mas um clipe mal feito. Entdo pensamos: sera que eles ndo estdo entendendo

que sdo bandas novas no espago? Comegamos a pensar porque ndo levar o “Sarau” pro

estiidio com o Tony, uma coisa mais profissional com uma aparelhagem de som pra captar
o 4udio e fazer um tipo de show. E dai surgiu. Agora, de treze episodios, nove terdo saraus.
[...] Sabemos que tem muita gente boa no mercado da musica e que sé falta um espago para
divulgar o trabalho. Ha pessoas que agora estdo gravando CDs com mais facilidade, com

gravadoras grandes e a gente queria que o Afinando fosse um espago para esses novos

musicos. (Mazzei, jun.2006)
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Mas independente das diferentes fases, o que essas séries t€ém em comum, ¢é
que se propdem apresentar a Lingua Portuguesa de forma instigante e inusitada, tomando
como ponto de partida questdes relacionadas ao universo cotidiano do telespectador, suas
referéncias musicais, seu gosto pela prosa e pelo verso. Uma proposta diferente do formato
costumeiro, algo que acompanhe a tecnologia e as novidades, sem abandonar o conteudo.

Para isso, o trabalho de uma grande equipe tem que estar bem afinado.

Trabalho da equipe

Para que o programa chegue a telinha, pronto, com uma estética moderna, e
o raciocinio em hipertexto, ele tem que passar por um longo trabalho da equipe, desde a
pesquisa, pré-producdo, reunido pra discutir roteiro, contatos para direitos autorais dos
clipes, producdo de figurino, montagem de cendrio, gravacdo, opgdes de cdmeras € pos—
producdo (edicdo e finalizacdo do programa com recursos videograficos).

E a equipe do Afinando a lingua nao ¢ toda do Futura. Somente trés pessoas
do canal fazem o programa: Meriene (produtora), Lucia Morgado (coordenadora) e Débora
Garcia (conteudo). Além do Afinando, elas ficam responsaveis por outros programas do
canal. O restante da equipe ¢ formado por pessoas de uma produtora independente
contratada por temporadas de gravacgao, pois o Canal Futura terceiriza a produ¢do pesada
da série. A produtora que estd realizando o Afinando a lingua agora ¢ a Arte em
Movimento, a mesma que fez a série passada. Ela participou de uma licitacdo normal da
empresa, competindo com outras e venceu. Além da produtora, o programa tem um
consultor da lingua portuguesa que ¢ o professor Marcelo Beauclair e um produtor musical,
Bruno Levingson. A série desse ano do programa conta também com uma locugdo em off

da baiana Ana Paula Bolsas. A producdo escolheu uma baiana porque o canal quer
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deslocar um pouco do eixo Rio/Sao Paulo, entdo tem uma coisa de diversificar sotaques
para abranger melhor o Brasil.

No processo de pré-producao, a coordenadora de contetido repassa os temas
que a equipe vai abordar durante ano. Entdo a equipe realiza uma reunido e vai listando as
relagdes que podem fazer com os temas escolhidos. As vezes o Marcelo que ¢ o consultor
fala que determinado assunto ndo tem embasamento de texto e de poesia ligado ao tema.
Outras vezes o tema cai porque ndo rendeu e entio procuramos outro pra substituir. E uma
espécie de reunido de pauta. Apds a reunido, a proxima etapa ¢ a realizacdo da pesquisa de
cada tema discutido e quem faz isso € o consultor do programa de lingua portuguesa e
literatura (Marcelo Beauclair).

No préximo encontro, ja com a roteirista (Juliana Lins), a diretora (Rosane
Svartman) e a equipe, discutem e justificam aquele tema. O roteiro entdo ¢ desenvolvido
durante a semana e todos se reunem para a leitura, discutem o cronograma de gravagdo se
0 cendrio vai mudar ou ndo, se precisa de manutengdo. A equipe trabalha sempre em
conjunto, todos acompanham o processo de producdo, desde a escolha dos temas até a
entrega da ultima fita da série para a programacao exibir.

Depois da aprovacao do roteiro, a gravacdo ¢ realizada no estidio e a
produtora independente cuida da marcagdo com o Tony: buscam em casa, levam pro
estidio, arrumam maquiador, fazem montagem do cenario. E a equipe da produtora
contratada que vé se os clipes que o programa exige estdo todos la e verifica o
videografismo e a vinhetas.

A questio da edi¢do na montagem dos programas tem grande importancia
no esquema de imagem rapida e para prender a aten¢do do telespectador. Como o roteiro é

muito bem estruturado, o trabalho da gravacao ja chega bem indicado para o editor.

Quando o roteiro chega para a gravagao, ele ja estd 100% ok. Se ndo temos resposta de
alguma coisa, a gente ja grava uma segunda opg¢do para aquele trecho ali. Entdo quando
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chega na edigdo, isso estd mais afinado ainda, porque antes de gravar a gente tem uma
reunido semanal com toda a nossa equipe para definirmos tudo. No roteiro, ja vem qual

sera o “Povo fala”, quais as perguntas vao ser feitas, o que o Tony vai falar naquele momento.
Entdo o editor ja chega 14 com o roteiro montadinho, sé6 tendo que seguir o que estd no
papel. Se ndo autorizarem o clipe X, entdo antes de gravar a gente ja sabe que ndo
autorizaram ¢ ja tem que ter sido substituido por outro. (Mazzei, jun. 2006)

O editor tem o trabalho de colocar efeitos, dar dinamismo, mas ndo podem

imagens simplesmente frenéticas, sem nenhum sentido.

Como o novo quadro do sarau realizado com duas cameras o trabalho do editor ¢ maior,
pois ha mais material para ele fazer uma montagem legal [...] como o programa tem muita
informacao, se utilizarmos tudo isso, no final do programa vocé vai perguntar sobre o que a
gente falou. Perde o foco, o tema central. O programa Afinando a lingua tem a
preocupacdo de manter um tema, sem deixar de buscar o global e o local. (Mazzei,
jun.2006)

Por isso, para ndo perder o sentido, a qualidade e a idéia central de links, em
depoimento na entrevista formal para esse projeto a produtora Meriene informou que todos
da equipe acompanham a edigdo, palpitam, escutam a trilha e véem se esta bem encaixada
ou se algo ndo ficou bom. Isso € essencial para um bom resultado do programa nesse
formato hipertexto. O editor, ao final, realiza os ajustes necessarios, baixa o programa pra

fita e entrega ao Futura.

Normalmente a produgo das séries comeca em fevereiro, mas sé estréia em
setembro. Nao existe um tempo certo de produgdo de um programa, pois varios sao
realizados ao mesmo tempo. Mas dois roteiros sao aprovados por semana. Quando a
equipe estd na fase execugdo do roteiro pronto, a roteirista ja informa quais serdo os

proximos temas abordados. Andam trés frentes juntas.

O Marcelo Beauclair fica responsédvel pela pesquisa desde livros, filmes sobre o assunto
para a proxima semana de dois conteudos. Na outra semana ele traz a pesquisa, destrincha
tudo na reunido, fala o que ¢ importante, legal, a gente 1€ e a Juliana ja vai pensando em
como ligar aquilo tudo. Dai ha mais uma semana, ela ja entrega esses dois roteiros para a
gente. Sentamos, lemos juntos e todo mundo faz as observagdes. Uns as vezes estdo bem
justinhos, outros tém que trocar, as vezes tem que mudar quase tudo. E uma equipe de onze
pessoas. Eu Lucia e Débora aqui do Canal, Marcelo (consultor), Juliana (roteirista), Rosane
(diretora), Adriana (assistente de dire¢@o da Rosane), a produtora e assistente de produgéo
da Arte em Movimento e o Bruno Levinson, nosso produtor musical. O Bruno foi um
enorme ganho no programa, porque a gente tinha uma dificuldade de fazer o link de clipe
musical com o tema do programa. Eu a Juliana e a Lucia lembravamos de alguma coisa
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que

dos

a gente ouvia ou ja tinha ouvido falar, s6 que a gente ndo tem conhecimento e ndao estamos

antenadas em quais sdo os clipes que estdo sendo lancados, quem sao os artistas novos...

Diariamente a gente ndo lida com esse mundo da musica. E a gente sabia que o Bruno

estava por dentro, inclusive ele ja escreveu antes disso alguns roteiros do proprio Afinando.
Entao ele ja conhecia, além de fazer um festival aqui no Rio com bandas novas. Fechamos

com ele na série passada e deu super certo. No inicio do ano repassamos pra ele o temas
treze programas e pedimos pelo menos trés clipes para cada programa, pois a média ¢ essa.
Nao quando tem sarau ¢ que ndo tem um clipe. Quando a gente tinha algum clipe que ndo

tinha sido autorizado a gente ja falava que esse ndo ia poder e pediamos para mandar outro.
Mas as vezes ¢ complicado, mesmo com o Bruno. (Mazzei, jun. 2006)

Mas a modernizagdo e procura de imagens em movimento como clipes

musicais, videos, livros tém trazido um problema para os programas culturais. A questao

dos direitos autorais. No caso do Canal Futura, existe uma pessoa que cuida somente dos

direitos. Ela trabalha para todos os programas. Como o Afinando ¢ um programa que desde

sua origem utilizou musicas, essa ¢ sua forma de ligar os sentidos, visao e audicao além do

conteudo através dos temas. E ndo € possivel descartar os videos. Ao mesmo tempo, como

¢ de conhecimento publico o direito autoral sempre foi uma polémica, muito caro. Mas

esse ¢ o prego que alguns programas tém ao lidar com dinamismo, musicas, pois nem

sempre trabalhar com recursos novos de videografismo ¢ possivel, apesar do barateamento

das ilhas ndo-lineares em comparagdo a uma ilha de fita beta. O programa Afinando a

lingua as vezes tem vantagens, por ser filiado a Globo, mas outras nao.

so

A gente tem todo um argumento que ¢ totalmente verdadeiro que ¢ um Canal sem fins
lucrativos, porque ¢ um dos projetos de uma fundagdo, mas mais do que nunca esta todo
mundo de olho na gente, justamente porque estamos ligados as Organizagdes Globo. Ai as
pessoas ja vém questionar como que a Fundag¢dao Roberto Marinho ndo tem dinheiro para
pagar direitos autorais. Crescem logo o olho. E as vezes aquele projeto ndo tem muita
verba. Mas explicamos que ¢ um canal educativo, que ¢ um programa sem fins lucrativos,
mas nio adianta muito ndo. Mas a gente tem tido boas surpresas. Otimas liberagdes [...] A
nossa pessoa responsavel pela negociacao dos direitos autorais ¢ a Gilsa Ribeiro. Ela ndo
cuida dos direitos do Afinando como de véarios outros programas da casa. Mas ela tem o
principal: muitos contatos e faz isso diariamente. Entdo tem gente que libera, outros ndo.
Por exemplo, a Lucinha Araujo, mde do Cazuza, libera tudo pro Canal com documento,
tudo direitinho. Ja os herdeiros do Guimarées nao abrem mao. (Mazzei, jun. 2006)

O canal também conta com um departamento juridico que avalia caso a caso

do roteiro de trechos de poemas para o apresentador ler, ou que vao entrar no programa de

alguma maneira. A avaliagcdo de cada caso ¢ feita pelo conhecimento, mas principalmente
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pelo bom senso, pois ndo existe uma regra. Os advogados orientam a produgdo em que
devem pedir autorizagdo ou o que podem usar s6 citando a obra e o titulo do poema
quando ¢ para trechos de livros. Agora quando € o clipe, se ele estd registrado na editora,
ndo tem como. E pagar. E ai tém os pregos fixos de tabela. Se for performance é um prego
e existem umas coisas bem burocraticas mesmo. O Canal possui um convénio com a
ABEM - Associagdo Brasileira de Editores de Musica - que também tem uma tabelinha de
pregos fixos, mas sai um preco mais barato. Assim, desde o inicio do ano, o programa
Afinando a Lingua tem de reservar uma verba somente para direitos autorais, algo que uma

emissora sem nenhum recurso nao teria condigdes de realizar.

A gente tem idéia mais ou menos de quanto gastamos por episddio. Todo ano quando
pensamos o Afinando ja separamos essa verba de direitos autorais, porque a gente paga

pela exibicdo inédita e pelas reprises. As reprises sdo mais baratas, mas pagamos mesmo assim.
(Mazzei, jun.2006)

Um outro ponto que se mostra importante numa producdo ¢é o
acompanhamento do apresentador. No caso do programa, o apresentador escolhido foi o
escritor e musico do Titds, Tony Belloto. A escolha dele ndo foi aleatoria. Teve um
motivo. O de atrair o telespectador que gosta de musica a esse universo jovem. Ele ¢
descolado, musico, famoso e acima de tudo um idolo. Tudo isso ¢ um atrativo. Segundo a
produtora, Meriene, o Tony ndo ¢ ator, mas desde o inicio da série sua evolu¢do foi muito
grande. Tudo isso faz o programa ficar mais natural e leva o apresentador a ser mais intimo

do telespectador do outro lado da telinha.

No inicio ele era bem durinho, ficava nervoso, ndo estava muito acostumado a gravar com
0 teleprompter entdo, para quem ndo estd acostumado ¢ dificil, acompanha com o olho como
leitura. A gente teve um ganho muito grande também com a diretora que ¢ a Rosane
Svartman que passou uma seguranga muito forte pra ele desde que ele comegou a fazer a
série. E o Tony agora esta totalmente a vontade. Ele entra no estudio pra gravar e pra ele
ndo ¢ mais um bicho de sete cabegas... E a gente fica muito feliz com isso, pois ele
participa. Quando ele acha que tem que mudar alguma coisa do texto ele fala. As vezes diz
assim: “Ah, posso fazer essa parte em pé? No roteiro estd sentado, mas posso fazer em
pé?” - e isso é bom para dar um tom mais natural. Essa coisa de ele estar mais a vontade no

estudio s6 faz com que o programa fique cada dia melhor. E apesar de o Tony ver que ndo
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ator, ele estd 6timo. As vezes quando a gente esta fazendo essas reunides de roteiro a gente
subestima o Tony dizendo que ele ndo vai falar isso, que ndo ¢ a cara dele. Mas as vezes a
gente mantém s6 pra ver o que vai dar e ele vai 14 e arrasa. Entdo a propria barreira do
texto  ja esta fazendo com que a gente agora pense que ndo tem mais nada que o Tony ndo grave.
(Mazzei, jun. 2006)

-

Esse tom de aproximagao ocasionada pela naturalidade da apresentagdo, do
artista ser o Tony que mostra sua cara no programa, transmite credibilidade a equipe de
producdo. Assim, um publico jovem, que ¢ fa do musico do Titas, ¢ atraido. Isso gera
comentarios e, conseqiientemente, audiéncia. “O Tony fez com que pessoas assistissem ao
programa e atraiu outras que ndo viam programas culturais, justamente pelo cliché de que
os programas culturais sobre lingua portuguesa utilizam o formato de telecurso. O
telespectador sabe que quem esta ali € um musico e escritor — € ndo um professor de
gramatica”. (Mazzei, jun. 2006)

Mesmo um participante do quadro novo do “Sarau”, que ira ao ar em
setembro de 2006, demonstrou a satisfagdo de ter um espago para apresentar seu trabalho
na Tv, mas mais ainda de ter o seu trabalho acompanhado pelo musico Tony Belloto. “As
bandas estavam super felizes, claro, de estarem ali com o Tony Belloto. Teve um que até
falou: - Pai, foi o Tony Belloto quem disse!” (Mazzei, jun. 2006)

Da mesma forma, a equipe do programa também se preocupou com o
espectador que ndo conhece o trabalho do musico. Assim, colocou desde a série passada no
inicio dos episoédios um “causo”, na verdade uma curiosidade sobre a vida pessoal ou
profissional do musico Tony Belloto, contada por ele mesmo, levando em conta o tema

central do programa.

No programa que trabalhamos o tema rock, por exemplo, o Tony contou que a guitarra que
ele toca até hoje foi autografada por Jimi Hendrix quando ele estava num show dele. Entdo
mostra que ele também ¢ fa do rock e faz isso com a maior vontade. A gente achou que

isso era ndo s6 uma curiosidade como tinha a ver com o tema do programa e faria também o
telespectador e ele se aproximarem cada vez mais. (Mazzei, jun.2006)
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Assim, como tudo do mundo esta relacionado a cultura, o programa ganha
um foco diferente de interesse. E mesmo um publico que ndo conhega o Tony Belloto
como musico passa a reconhecé-lo, pois a naturalidade e algo em comum aproximam a
figura do apresentador do lar do telespectador, se tornam intimos. E como o publico
costuma misturar a imagem do apresentador com o personagem que apresenta, ja que
invade a casa do espectador e se torna intimo.

Antes tudo era muito focado nessa coisa do musico, porque todo mundo o conhece pelo

Titas. E agora, com esses novos livros dele, ele esta se fortalecendo também como escritor.
Ele escreve livros policiais. O “Belini ¢ a Esfinge”, por exemplo, que virou filme. Da

mesma maneira, outras pessoas que ja assistiam ao programa passaram a conhecer mais do
Tony e sabem identificar que ele é do Titds. (Mazzei, jun. 2006)

Parte técnica e recursos

Os recursos também passaram por modificagdo. Com o novo quadro do
sarau, em que as bandas participam se apresentando como em um show e depois sao
entrevistadas, agora serdo usadas duas cameras, uma para gravar detalhes e outra a imagem
geral. Essa ¢ um fato que todo programa deve considerar. Quando gravado no formato
entrevista, hd a necessidade de se buscar um outro angulo para dar movimentagao e
mudanga de planos. Isso diferencia na qualidade do trabalho final. J4 a gravagdo com o
Tony nos outros blocos do Afinando a lingua permanece com uma camera. Alguns planos,
com o passar do tempo se tornaram marca registrada do programa como modelos de cenas
comuns utilizadas para dar naturalidade e movimentacao, como o travelling quando o
Tony das colunas ou quando vai falar de texto ou literatura, esta no canto da estante. O
cenario ai tem muito a colaborar nesses enquadramentos. Para maior dinamismo no
programa necessitam de uma estrutura, um cenario bem montado. “As vezes o Tony puxa

um livro da estante, abre quando esta sentado no sofa. Quando ele vai falar de musica ele e
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estd no palco, ha uma guitarra e violao do lado, ele d4 uma dedilhada”.( MAZZEI, jun.
2006)

Agora, mesmo com somente uma camera para gravacdo no estidio, a
diretora, assim como ocorre em outros programas de televisdo, utiliza uma estratégia na
montagem. Dirige a mesma cena ao menos duas vezes. Sdo gravados varios planos para
dar cenas de corte, op¢do na edicdo, ajudar o telespectador a ver a cena de angulos
diferentes e ter no¢do do contetdo da imagem como se estivesse no estudio, além de dar
mais ritmo ao programa. “As imagens s3o feitas em plano fechado, aberto, em detalhe,
com carrinho, sem carrinho. E o Tony também gosta de gravar em pé.”(MAZZEI,
jun.2006)

Essas sdo alternativas para televisdes que ndo tenham muitos equipamentos
e queiram realizar uma produ¢do num formato mais dindmico e bem-feito.

Quanto a parte técnica, o cendrio, sempre que possivel, deve ganhar um
aspecto novo, mas mantendo a identidade. Isso renova a cara do programa, acompanhando
o mundo jovem. E o cendrio do Afinando tem uma historia. Ele foi melhorado junto com o
evoluir do programa, mas a base do cendrio e a identidade visual continuam a mesma

desde o inicio. Sua modificagdo vem pela necessidade.

Quando percebemos que o Tony necessita de um espaco pra tocar, a gente chama o
cenografo da TV para adequar um palco. Tem outra parte do programa que o Tony ¢, tem
que ficar a vontade, entdo chamamos uma pessoa pra colocar o sofd. A gente pensa o
cenario de acordo com a mudanga de série. A série passada teve uma modificagdo legal
que foi uma estante de livros novos que ndo tinha antes, o palco do Tony ficou maior.
Para o sarau ao vivo no estudio, esse ano a gente teve que mudar muita coisa, as colunas
que o Tony anda quando estd sozinho e o palco permanecem. S6 ganhou uns puffs pra ele
conversar com a banda. A gente fez umas adaptagdes. Ndo sei como serd pra série que
vem.(Mazzei, jun. 2006)

A identidade visual do cendrio estd intrinsecamente relacionada com a
abordagem da série e as necessidades de modifica¢cdo dos quadros, devido as estratégias de

aproximar o telespectador do programa. Esse ¢ um fator que precisa ser sempre pensado,
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juntamente com os recursos videograficos na hora da edigdo. Eles fazem a diferenca na
qualidade e tornam o programa mais apresentavel. Se ambos formatos mantém o contetido,
porém um ¢é mais rapido, pratico, dinamico e nao ocupa muito seu tempo, o que o publico
prefere assistir? Numa sociedade em que o tempo € escasso, os programas devem ser mais
praticos, transmitir o contetido das idéias em montagens bem feitas. O programa Afinando
a lingua realiza isso no foco em links, de uma coisa puxar outra pelo videografismo bem

elaborado e identidade visual moderna.

O Canal Futura apesar de estar ligado a educagdo, ndo é um canal chato, como aquelas
aulas quadradas de telecurso. A gente tem uma identidade visual que é super moderna,

cada  vez mais colorida, mais estilo “MTV”... quanto ao videografismo do programa, foi
idealizado aqui no Canal. Sdo bolinhas meio rosadas, na verdade, papilas gustativas, o que
tem tudo a ver com o tema Afinando a lingua. (Mazzei, jun. 2006)

Como esta hoje e novas tendéncias

Uma das emergéncias que observamos para o futuro ¢ que o publico possa
interagir com os programas de TV. Uma nova forma da televisdo ¢ poder também adequar
esse lado da internet de interagdo, escolha, reivindicar algo que ndo esteja satisfeito, ter
uma forma de contato direto com a fonte.

Ao longo da conversa em entrevista, pude perceber que algumas sdo as
formas de interagdo do telespectador com o Afinando a lingua.

O telespectador pode se comunicar através de e-mails com a equipe do
programa através da Central de Atendimento do Canal Futura. E aberto um espago para
crOnicas, poemas, cartas, trechos de contos e romances, noticias de jornal, letras de musica,
entrevistas, depoimentos e a participagdo do jovem ¢ a estratégia central do programa.
Tudo isso pode ser exposto nos episddios. Dessa forma, pode-se notar uma certa
interatividade do telespectador com o programa. Existe também um site do programa que

serve de meio de comunicacdo do telespectador com a equipe, pois aborda as principais
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caracteristicas do Afinando: possui todos os quadros, ha um material disponivel de
pesquisa para complementar o conhecimento de quem pesquisa, arquivos de dudio e video
de trechos de programas passados, ficha técnica, chamadas dos proximos temas a serem
abordados, horarios indicados, além de um endereco de contato com a equipe. O site,
assim, ¢ uma forma a mais do telespectador e mais pessoas conhecerem o programa e até
mesmo fazer o caminho inverso: a pessoa conhece o programa pela Internet e depois liga a
TV pra verificar o que é.

Atualmente esse site encontra-se desatualizado. A equipe, ciente da
importancia da comunicagdo via internet, dessa forma optou por divulgar as informagdes
da nova série do Afinando a lingua no site oficial do Canal Futura que acabou de passar
por reformas. Percebi que a maioria dos programas que apresentam um site como meio de
comunicagdo so leva a idéia de um site individual a frente por um tempo, pois necessitam
de uma pessoa responsavel para realizar a manutengao, atualizagdo semanal ¢ manter um

contato constante com o telespectador.

Se a programagdo mudar ou a ordem de exibi¢do, tem que ir 14 e alterar que € para a pessoa
entrar e ver que o programa que esta no site € o que vai ao ar na televisdo. E ndo temos

como absorver isso € nem nossa area de tecnologia, com manutengdo para cada programa,

além do site do canal. (Mazzei, jun.2006)

Assim, hoje, no caso do Afinando, a melhor forma de contato do espectador
com a equipe de producdo do programa ¢ via telefone pela Central de Atendimento.

Uma outra forma de contato e interacdo ¢ o novo quadro do sarau, criado
para dar oportunidades a novas bandas do Rio. As pessoas entram em contato com a
producdo do programa, enviam CDs, releases das bandas. Quem tiver um trabalho de
qualidade que coincida com um tema da série de 2006 pode ganhar espago para divulgagao
de suas musicas. Os trabalhos sdo avaliados pelo produtor musical Bruno Levingson. E
uma interacdo, pois se as bandas forem escolhidas, participam da gravacdo do programa

em estudio, além de depois serem entrevistadas pelo apresentador Tony Belloto.
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E-mails de telespectadores ja entraram em pauta, ou exemplificaram assuntos, do
programa, tudo isso, levando em conta o tema central, de uma coisa que vai ligando a
outra. A gente procura manter um contato com o publico, na medida do possivel, porque também
nem sempre da pra atender todo mundo. Mas o forte no canal ¢ nossa Central de
Atendimento. Se o telespectador assistiu, viu e gostou ou ndo, a gente leva isso em
consideracdo. O Afinando s6 ndo realiza mais do que isso, porque a pré-produgido e
programacdo ¢ muito forte, planejada. E ai, como tudo é muito rdpido, ndo tem como
mudar, muitas vezes. Mas quando a gente pode atender, fazemos. (Mazzei, jun.2006)

Com isso, o publico cria um universo proximo do apresentador. “Muitas
pessoas ja enviaram cartas, livros para a Central de Atendimento, mas enderecados ao
Tony”. (Mazzei, jun.2006) Isso se deve a proximidade que o Tony Belloto ganha ao entrar
semanalmente na telinha das casas dos telespectadores.

E a tendéncia disso ¢ de ir evoluindo e cada vez ir ganhando um espaco
maior para as bandas. Por enquanto, a equipe ndo pensou em algo de mais participagao do
telespectador ou de simular a participagdo, como num programa de auditorio, apesar de os
programas desse ano, por contarem com a participacdo de bandas ja terem uma certa
platéia. Alguns programas jovens também tém essa participagdo de bandas e jovens na
platéia, ao vivo, como o Altas Horas do Serginho Groissman e até outros programas do
proprio canal futura, como o “Ao Ponto”, do Jairo Bouer.

Além da participacdo de bandas, a equipe sempre buscard nessa nova fase
falar do processo de criagdo de letras de musicas, debater um pouco mais. Tudo isso para
tentar fazer com que o telespectador assista ao programa e tenha vontade de ler alguma
coisa, de escrever sem aulas explicativas. Uma tentativa natural de se falar de como
transformar as idéias em palavras.

A opinido da equipe do programa coincide com o ideal de inclusdo social do

canal.

A inteng@o e objetivo de levar as bandas para o programa ¢, além de dar o espago novo pra
eles, fazer uma coisa legal e diferente que ¢ ter musica no programa ao vivo com o Tony
dentro do estudio, mas mais ainda mostrar para o telespectador que se um menino que esta
ali conseguiu, porque ele também nao pode conseguir? (Mazzei, jun.2006)
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2.2.2. Literatura e representa¢do no “Livro aberto”

Neste topico utilizaremos as mesmas bases de andlise do anterior, com
entrevista realizada com a equipe do Livio aberto em Belo Horizonte. A pauta sera
também a observagdo da rotina diaria do trabalho nas marcacdes, gravagdes, entrevistas
com convidados, dire¢do, ¢ observagao do formato de edigdo. As citagdes virdo de uma
entrevista realizada com o diretor Marcelo Miyagi e o apresentador e produtor Daniel
Antdnio, realizada em julho de 2006.

Em diferenga ao programa nacional Afinando a lingua, veiculado em TV a
cabo em grande parte do pais, o programa Livro Aberto esta disponivel em rede aberta de
televisdo, pelo canal Rede Minas, porém tem cobertura estadual. Alguns programas da
Rede Minas sdo divulgados em outros estados como em Brasilia, na TV Apoio, e sao
nacionais quando entram via satélite pela TV a cabo, como a NET. Mas ndo ha uma
distribuicdo do programa para todo o pais em TV aberta. O Livro aberto também ja foi
veiculado na STV da Sky, pela parceria Sesc- Senai, mas hoje esse contrato acabou.

A Rede Minas faz parte da Rede de Integracdo de TVs do Governo, unido
das redes de TVs publicas, junto com a TVE e a TV Cultura. Existem programas que sao
veiculados pelas trés emissoras educativas e que também sdo nacionais. A sede da Rede
Minas funciona em Belo Horizonte num prédio de dez andares e ¢ uma rede que privilegia
a cultura. O programa Livro aberto escolhido para a andlise, por ser mais focado num
publico regional, trabalha também com a estética que proponho. E um programa que utiliza
o hipertexto como forma de encadeamento das idéias, ou seja, conecta imagens por um

ponto, um tema comum.
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Tal como houve varias mudangas nas diversas fases do programa Afinando
a lingua, no Livro aberto a histdria se repete. Parece que ambos partiram da idéia pautada
na diferenga, mas como nao havia um teste ou estudo prévio do formato, a pratica os levou
a perceberem que novidades deviam ser incorporadas. Os produtores, diretores e toda a
equipe tinham que arrumar uma forma de chamar a atencao do publico para um programa
cultural e indiretamente garantir seus empregos.

A mudanga ¢é necessaria para que os programas culturais ndo acabem? Ou
ainda: as midias antigas, que ndo forem rearticuladas ¢ renovadas de acordo com as
demandas do mercado, tendem ao fracasso? Nao podemos afirmar que o futuro da
televisdo ¢ a faléncia. Cairiamos no mesmo erro das premoni¢des de que o radio iria
desaparecer com a chegada da TV. E, pelo contrario, ele permanece sendo um veiculo de
comunicagdo de grande for¢a popular, pois quem ouve o raddio ndo precisa estar com a
atencdo totalmente voltada para ele. Ao mesmo tempo ndo se pode simplesmente ignorar o
impacto das novas tecnologias nos veiculos de comunicag¢ao. Agora ¢ preciso unir as forgas
da midia antiga com a nova, adaptar a realidade que surge, acompanhando o que ¢ de
mudanga essencial.

Foi isso que o programa Livro aberto realizou, em contextos e condi¢des
diferentes de trabalho que o Afinando a lingua. Buscou, com o evoluir dos tempos, se
adequar as tecnologias de edigao digital. Modificou seu perfil de montagem, ndo somente
pela representacdo e videotextos como utilizava no inicio, mas unindo a palavra e
mensagem através de takes inusitados e depoimentos que juntos fazem um sentido maior.

Com a experiéncia didria do Livro aberto, o programa passou do tempo
inicial de uma hora para meia hora. “Vocé nio tem mais tempo pra sentar em frente a uma
televisdo e ficar horas assistindo. E muita informagdo que vocé tem acesso. Entdo a gente

trabalha com isso. Joga uma pilula, uma mensagem réapida ali”. (MIYAGI, jul.2006)
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Assim, o trabalho da equipe nesse tempo € o de pingar informagdes e monta-las,
dando um sentido, além de se preocupar com um conteudo interessante. E ndo de somente
gravar uma entrevista e monta-la na ilha de edi¢do. Normalmente o foco dos temas
abordados no programa busca vertentes polémicas e se preocupa com o conteudo da
entrevista ¢ da mensagem como um todo. A mensagem do quadro “Povo Fala”, por
exemplo, ndo esta solta. Pelo contrario, quando uma fala ¢ emendada a outra, forma um

conteudo. Assim, o programa traz novidades, conjugando o contetido e a forma.

Ao mesmo tempo um desafio na montagem ¢é ndo perder uma caracteristica do programa
que ¢ aprofundar o assunto, ou seja, ndo pode perder o conteudo na edicdo. Mas isso ¢ uma
maneira bacana de se ver que em pouco tempo na TV dé para fazer muita coisa.
(ANTONIO, jul. 2006)

Origem em mudancas

O programa Livro aberto surgiu em 99 na Rede Minas e foi proposto pelo
diretor de programagdo da Rede Minas. Na época, seus dirigentes tinham por objetivo
colocar Minas em evidéncia. Entdo o diretor criou dois programas que representavam a
identidade do mineiro: o Brasil das Gerais € o Minas, um livro aberto. O nome inicial do
programa foi esse, mas logo depois retiraram o “Minas” do programa, por conta da rede de
televisdo comecar a buscar caminhos mais amplos, atingir uma parcela maior da populag¢ao
e ndo so mais fechar no estado de Minas. Assim o programa passou pelo nome de Um livro
aberto e depois, ao final, ficou como ¢ conhecido hoje: Livro aberto. No inicio, os temas
abordados no programas retratavam somente autores mineiros, mas, com o tempo, a equipe
notou que limitar o programa para somente autores mineiros fazia com que o Livro aberto
perdesse em termos de conhecimento de outros autores interessantes de estados e hébitos
diferentes. As mudangas do programa foram vérias, desde o inicio. Comegou no formato

basico de entrevista, com um entrevistador em estudio.
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O programa surgiu nesse formato porque o diretor da Rede Minas era muito ligado a

Literatura e ele foi quem criou o formato piloto do programa. Logo depois convidou outro

diretor, o José Geraldo, para participar. Entdo o Z¢ veio tentando quebrar um pouco dessa

coisa de entrevista/estudio. Comegou a gravar depoimentos fora, a mudanga veio com a

utilizacdo do recurso de videotextos (gravacdo de um personagem representando uma

personalidade). Toda essa mudanga veio porque também ¢ legal quando se fala de um
livro,  mostrar um trecho. (ANTONIO, jul. 2006)

As gravagdes dos videotextos, a exemplificacdo do que era dito ou citado
nas entrevistas serviam como o inicio do dinamismo das imagens do programa. Para Diana
Domingues, em seu artigo introdutério do livro “A4 arte no século XXI: a humanizacao das

tecnologias” essas mudangas vém por conta de novos perfis da arte.

A arte contemporanea abragou uma série de praticas artisticas assentadas na revolucao da

eletronica e nas tecnologias numéricas e que, nestes ultimos anos do século, artistas

espalhados pelo mundo adquirem uma consciéncia cada vez mais forte do seu papel como

agentes de transformag@o na sociedade. Os artistas, ligados a centros avangados de

pesquisa, ou isoladamente assumem a ruptura com a arte do passado num cenario
dominado pela arte da participagdo, da interagdo, da comunicagdo planetaria, colocando-se
em novos circuitos ndo mais limitados a arte como objeto de culto, mas enfatizando,
sobretudo, seu  poder de comunicagdo. Fala-se no fim da arte da representagdo em favor de uma
arte interativa, que ¢ basicamente comportamental. (DOMINGUES, 1997, p.19)

Conscientes de seu papel de aproximar o publico de sua arte, levar audiéncia
e fazer com que pessoas comuns se interessassem pelo programa para uma futura
interagdo, a equipe buscou e continua a se enquadrar nas necessidades do mercado.

A equipe, ap6s anexar o videotexto, pensou em trabalhar o programa na
mesma estrutura de um livro. Assim os quadros foram ocupados com o prefacio, o
suplemento, etc. Agora a equipe ja extrapola a estrutura do livro. Realizam pequenas
matérias. “Essas matérias sdo um foco em algum assunto relacionado, sdo puxadas por
uma palavra grifada no canto da tela esquerdo e funcionam como links da Internet, em que
uma palavra te leva a outra coisa”.(ANTONIO, jul. 2006)

Para a equipe, o principal desafio ¢ o de trabalhar a literatura na televisdo. O
de transformar palavras em imagens, mesmo que a palavra ja tenha um referencial de
imagem por si so.

Entrevistamos professores, escritores... Mas para ndo ficar sempre s6 naquela coisa de
depoimento e parecer um radio na televisdo, entdo a grande questdo que temos aqui ¢ de
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como usar, potencializar a linguagem da televisdo para trabalhar a literatura. Desde que eu
estou no programa, ha mais de quatro anos, ja mudou muito. Entdo a equipe pensa muito
nisso. A ultima das mudancas foi a de pensar em hipertextos, com matérias rapidas.
(ANTONIO, jul. 2006)

Para ele ainda, a idéia de hipertexto veio em encontro com a necessidade de
mudanga da equipe de experimentar coisas e criar. Os produtores pensaram em como
utilizar mais da ferramenta da TV para chegarem mais perto das pessoas. E encontraram a
resposta, tentando relacionar com o uso atual da Internet pelo raciocinio do hipertexto. “Se
as pessoas estdo usando tanto a internet, entram e costumam se comunicar por ela, entdo
elas poderiam se identificar com esse formato. Além disso, tem a inten¢do de nao deixar o
programa ficar chato, dinamiza-lo”. (ANTONIO, jul. 2006)

O diretor e editor do programa, Marcelo Miyagi, acredita que o formato
hipertexto trouxe ja algumas mudangas no processo de pré-producdo e roteiro, pois, as
vezes, a equipe realiza uma pauta prévia, mas um escritor entrevistado pode levar o

programa para um outro caminho.

A gente trabalha com o inusitado. Tem a pauta, mas de repente o cara fala uma coisa

bacana e porque nio encaixar isso? E isso tem a ver com uma coisa puxar um outro

assunto. Até porque geralmente as matérias dos hipertextos, a gente nao fecha totalmente

antes. Lembramos e pensamos. Por exemplo, no Zuenir Ventura ja ficava claro que a gente
ia fazer o “Povo fala”, o mercado central, a questdo da inveja, entrevistar algumas pessoas,
porque o livro ja deixava isso claro. Mas outras coisas surgem. No Nicolas Behr, que ¢ o
poeta marginal, a gente teve a idéia de fazer uma coisa com a Nivea Olga, que era da época
dele. Ele comentou isso, entdo buscamos. (MIYAGI, jul.2006)

Dessa forma, o depoimento das pessoas ¢ transcrito e a partir dele ¢ que
nascem outras idéias para montar o roteiro. Assim, as regras antigas de se montar um
roteiro primeiro e seguir os passos dele na gravacdo caem por terra. Marcelo Miyagi
acredita que esses passos imitam o documentdrio hoje, pois a equipe inicialmente s6 sabe o
que vai enfocar, mas a coleta de material pode dar em outra coisa.

Daniel pensa que a inversdo de ordem do roteiro feito depois da gravagdo se

deve a tecnologia.“O documentario ganhou muito com a tecnologia, porque antes,
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querendo ou ndo, tinham que seguir um certo roteiro, porque era pelicula, material caro
para as gravagdes, sendo ndo tinha jeito de produzir...Hoje (dentro de uma pauta prévia),
vocé grava, grava e depois seleciona”. (ANTONIO, jul.2006)

O acesso a midia digital possibilitou gravacdes mais baratas e recursos
técnicos mais acessiveis. Até porque, nas décadas de setenta e oitenta, os documentarios
tinham que seguir muito a linha do governo, pois era a Unica forma viavel de produgdo.“A
diferenca clara ¢ que os documentérios antigos sao meio duros. Parecem que n3o deu pra
ficar ali gravando um tempo grande, tinham que falar o que queriam passar”. (ANTONIO,

jul. 2006)

Trabalho em equipe

Um trabalho em conjunto. Essa ¢ a forma que a equipe do Livro aberto
encontrou para dar conta de montar programas na nova estética do hipertexto. Como os
programas s6 ficam prontos apdés um més, a equipe trabalha com, no minimo quatro

programas ao mesmo tempo.

A gente mistura coisas diferentes na gravagdo. Essa semana gravamos a entrevista com o
Ricardo Corona de Curitiba, um videotexto do Machado de Assis, ¢ fora isso a gente ja

esta produzindo Murilo Mendes e ao mesmo tempo ja tiramos xerox para a leitura de Cecilia
Meirelles. Se a gente escolhesse um autor pra fazer por semana ndo daria tempo de maturar
esse programa, de esperar. (ANTONIO, jul. 2006)

O fato de toda equipe acompanhar as fases de produ¢do do programa e ter
nog¢ao do todo facilita no entrosamento da equipe e contribui para a qualidade do trabalho.
No caso no Livro aberto o diretor é também o editor do programa. E como lidar com
edi¢ao exige um trabalho de sensibilidade na montagem do contetdo, pois uma edi¢do mal

feita pode jogar o trabalho de toda equipe na lata do lixo, Marcelo Miyagi acompanha
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todas as etapas: “A edigdo ¢ igual ao processo que o artista tem com o papel. Vocé vai
dando pinceladas e montando, e se deixar o programa nio fica pronto nunca”
Mas segundo a equipe, o programa nao perde em contetido e inova, pelo

fato de o proprio diretor ser o editor e por terem um roteiro muito bem amarrado.

O roteiro ¢ muito bem estruturado e ndo teria como o editor fugir da estrutura. Sé teria
como deixa-la feia. A gente pensa bem o programa inteiro, sugere onde entra a curiosidade,
por exemplo. SO que ai a sensibilidade do editor nessa hora entra para pensar coisas novas

e ver erros no roteiro. Entdo o Marcelo trabalha bem a estrutura montada. Mas as vezes
quando chega na edicdo ele fala: isso aqui ndo funcionou, porque foi pensado na fala, mas
ndo encaixa na imagem. Isso sempre acontece. Pois uma coisa € vocé pegar o depoimento
escrito e na hora que vocé testa pra ouvir ¢ uma outra situagdo ou a pessoa enxerga um
momento melhor para a cena entrar mais para frente do que o ponto que foi indicada.
(ANTONIO, jul. 2006)

Marcelo justifica como o trabalho dele tem que ter varios olhares, devido as
mudangas na edi¢do. “Esse programa muda muito na edi¢do. Como estou junto da equipe
desde o comego, acompanhando, isso me ajuda muito. Por exemplo, quando vou gravar
videotexto, eu ja penso muito mais na edi¢do do que como dirigir aquela cena”. (MIYAGI,
jul.2006) Além disso, o trabalho duplo do editor e diretor pelo que acompanhei pode
auxiliar na produgdo, pois o editor nota o que deu certo e o que ndo funcionou na gravagao
ou no roteiro. “Apods fecharmos o programa, a gente senta e sempre comenta com 0 outro o
que ficou legal, ou que ndo deveria ter entrado daquela forma ou que tal caminho ja esta

muito usado, desgastado...” (MIYAGTI, jul. 2006)

Como burlar a falta de recursos com a edicao

Uma outra questdo levantada, pelas observag¢des no dia-a-dia e também na
entrevista realizada, ¢ a falta de recursos. A equipe passa por dificuldades de conciliar os
aparelhos de gravagao com o pessoal da Rede Minas de outros programas. Assim, no inicio
do Livro aberto, havia pouca disponibilidade de camera, pois somente em um dia da

semana a equipe podia sair para fazer externa. Para lidar com esses tipos de problemas
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normais na TV e em programas de cultura a equipe montou um cendrio para gravagao.
Quando nao tinham condi¢des de fazer externas, gravavam com o convidado no estidio. A
solugdo para a falta de equipamentos era combinar com a equipe de jornalismo que fazia
externa para que quando chegasse na TV emprestasse o cinegrafista para gravar os

depoimentos dos entrevistados. Ja hoje ha uma liberdade maior para escolher equipamento.

O uso de duas cameras foi uma coisa que a gente descobriu que fica muito bom e da
dinamismo, s6 que € a casa ndo comporta isso muitas vezes, porque aumentou o niimero de
programas da emissora. Mas a gente agora faz uma gravacdo externa em quatro dias.

Antigamente isso ocorria em no maximo dois dias. Temos que saber lidar com poucos

recursos. As vezes saimos, mas ndo tem tal equipamento adequado e levamos outro, falta
uma iluminagdo mais legal. (ANTONIO, jul. 2006)

Os produtores procuram fazer externas, mudar o ambiente, buscar planos de
gravacao inusitados em lugares diferentes que déem boas imagens. Mas quando ndo se tem
recursos, somente uma camera esta disponivel, eles ensinam como lidar com a falta de
condig¢des técnicas, sem que isso interfira na proposta de hipertexto e na qualidade final do
trabalho. “Burlar a falta de recurso depende muito do entrevistado. A gente fez, por
exemplo, Sebastido Nunes. Estivamos somente com uma camera, ¢ ele tem um trabalho
grafico. Entdo foi possivel jogar, dar um zoom no trabalho dele. Mas isso porque o escritor
permite uma brincadeira”. (MIYAGI, jul.2006) “No Arnaldo Jabor a gente gravou também
com uma camera. Fomos na ilha de edi¢cdo e gravamos o monitor, dando um efeito da tela
azulada, porque ele é comentarista da televisio”. (ANTONIO, jul.2006)

O entrevistador/produtor Daniel revelou que outro recurso muito utilizado
pela equipe ¢ a mudanca de depoimentos e, conseqilientemente, takes sobre um mesmo
assunto. “O programa da literatura erdtica pdde contar com depoimentos curtos de varios
convidados. Sentimos que pela edi¢do, um completa a fala do outro e parece que tudo vira
um texto s, além de ndo cansar tanto a vista na telinha, pois muda a cara do entrevistado™.

(ANTONIO, jul. 2006)
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Publico X elitismo?

O Livro aberto nunca realizou uma pesquisa efetiva do publico de sua
audiéncia. Os produtores s6 sabem que quando abordam um tema que cai no vestibular, as
pessoas se comunicam mais e avaliam pelos comentarios dos eventos na cidade de Belo
Horizonte. Mas sabem que de certa forma o programa ¢ para um publico especifico que
gosta de cultura. Os produtores acreditam que os links, a rapidez da montagem e os takes

atraem pessoas que talvez ndo se interessassem pela cultura e o assunto abordado.

O link ¢ uma alternativa para atrair pessoas. Tanto que aqui em BH tem um caixa de
supermercado que assiste o programa. E gente que mora no morro e quando me encontra
indica Dostoievski para trabalharmos. Entdo a gente tem um pensamento equivocado. As
vezes as pessoas sabem mais que a gente pensa. (ANTONIO, jul. 2006)

Afirmam ainda que o programa tem sido uma opgao interessante para quem
niao tem TV a cabo. Mas sabem que o programa ndo atinge a todos, e que este ¢ um
problema de educagao.

Lucia Santaella, em seu livro Arte e cultura: equivocos do elitismo, defende
que, ainda assim, deve haver uma mudanca na linguagem dos programas culturais para
algo de facil compreensdo. SO assim o programa atingird um publico mais popular. “A
passagem da modernidade a atualidade interpds um novo e grave obstaculo, como foi o
triunfo[...] dos codigos privados, enquanto se destruia paulatinamente a possibilidade de
um cédigo geral”. (SANTAELLA, 1982, p. 59) Para ela, tudo isso acontece por problema
de reformulagdo da linguagem. Ou seja, o cddigo particular (elitista) cria obstaculos para a

compreensdo do publico em geral.
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Tendéncias (uso das técnicas na TV aberta)

Na TV aberta, o formato hipertexto ndo ¢ utilizado. O produtor do Livro
aberto acredita que se as grandes emissoras arriscassem uma estética moderna de cultura,

além de levar em conta o conteudo, a formula daria certo.

Naio precisa fazer exatamente o que o Livro Aberto faz . Pode ser uma coisa mais dentro do
formato deles. Mas acho que daria certo, pois tem muita gente interessada em literatura,

musica. Aquele formato que a Regina Casé fez da Hora da Estrela é 6timo porque ela tem
um apelo popular. Nio sei se esse tipo de programa tinha audiéncia. Mas até o horario, por
exemplo, das seis da manha na Rede Globo, é muito melhor que um horario nobre na Rede

Minas. Eu vejo que nem nesses hordrios as grandes emissoras arriscam programas

culturais, a ndo ser os educativos em formato telecurso.(ANTONIO, jul. 2006)

A TV Digital e interatividade

A discussdo de implantar a TV digital no Brasil tem gerado polémicas no
Congresso Nacional e, inclusive, na midia. Isso ainda esta em processo de estudo, mas as
mudancas serdo radicais no que diz respeito a interatividade do telespectador. As pessoas
vao poder escolher o final de uma novela, optar por ver um programa que goste num
horario de sua preferéncia, mandar um e-mail pro programa na hora, comunicar com o0s
apresentadores. A televisdo digital permite tudo isso.

Os produtores de programas estaduais alegam que para emissoras, como a

Rede Minas, essa mudanga deve vir mais lenta, devido ao custo elevado dos equipamentos.
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“E um coisa que parece que estd muito proxima e ao mesmo tempo distante. Eu acho que
demora, porque a gente da Rede Minas vive numa realidade muito diferente da estética
que a Rede Globo ira mostrar com a TV digital, usando toda sua poténcia.” (ANTONIO,
jul.2006)

Mas o que o Livro aberto acompanha ¢ a tendéncia do hipertexto na
Internet. E isso ¢ possivel sem grandes custos. Talvez esta ai a solugdo do tempo de hoje

para as mudangas necessarias.

Montar um programa exatamente como a Internet para uma interacdo total, se pensarmos
bem sera algo impossivel, pois o telespectador teria muitas possibilidades de clicar e o
trabalho do produtor seria monstruoso. O programa, assim, teria infinitas possibilidades
(porque hoje o zapper muda de canal se ndo quer ver algo). Mas a produgdo para o formato
hipertexto é menos complicada, na verdade uma interagdo simulada. (ANTONIO, jul.2006)
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3. UMA COISA PUXA OUTRA — UM PROGRAMA LOCAL

Apos analisar dois programas que trabalham com o processo do hipertexto
adaptado para a televisdo e apontada a necessidade de alterar o formato padrdo dos
programas culturais, o que se observa na regido ¢ que nao existe um programa local que
siga essas tendéncias. E € isso que se quer com o programa local de nome Uma coisa puxa
outra: uma sintese das idéias dos programas analisados, aliada a outras alternativas que
podem ser aplicadas num universo de uma cidade.

As entrevistas e observagdes do cotidiano das equipes dos programas
culturais dos capitulos anteriores tiveram como perspectiva relacionar o que ¢ aplicavel ou
0 que nao deve ser utilizado num programa local moderno. Assim, apds toda essa
abordagem, chega-se a uma linha final para o programa Uma coisa puxa outra, em cinco
itens: 1)Perfil do Uma coisa puxa outra; 2)Narrativas + Personagens; 3)Apresentador;

4)Roteiro e pauta; 5)Estrutura e modelos de edigdo dos VT’s (ritmo).

Perfil do Uma coisa puxa outra

O nome Uma coisa puxa outra foi estrategicamente pensado ndo sé devido
a tendéncia da linguagem em hipertexto da Internet, que realiza isso de uma maneira muito
clara, mas também como forma de mostrar a identidade do mineiro que ¢ o trem, € o0s
vagdes ficam conectados para se movimentar. Ao mesmo tempo, faz-se referéncia a

pelicula do cinema que parece um trilho. Até o desenho animado segue a seqiiéncia de
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quadros proximos que ganham movimentacdo. A diferengca deste programa & que os
assuntos ¢ que estdo correlacionados.

Além disso, o nome Uma coisa puxa outra ¢ moderno, o que ¢ essencial
para o objetivo de atrair jovens para um programa que fale de cultura.

Pretende-se que ele trabalhe o carater local/global. Quando se pensa no
carater regional, obviamente a relagdo com a terra desponta-se. Mas a necessidade de
adequar a coisa com 0 momento atual e 0 momento com a coisa, assim como o local com o
global e vice-versa, impulsiona a criagdo e atrai mais, pois 0 jovem passa a enxergar que
tudo do mundo esta relacionado. E como se fosse montar uma pega de um quebra-cabegas:
o mundo é todo encaixado. A intencdo de jogar com o local e o global neste programa ¢ a
de sempre buscar correlagdes inusitadas, coisas inimaginaveis, tanto pela conexdo das

imagens quanto dos assuntos.

Apresentador

O programa local pode utilizar as mesmas estratégias que o Afinando a
lingua. No caso do programa nacional, a equipe escolheu o musico e escritor Tony Belloto.
A primeira estratégia ¢ que ele ¢ famoso e tem uma linguagem descontraida. O tom de
conversa do programa ¢ coloquial, além de utilizar musicas do cotidiano jovem como
ilustracdo e material didatico. Num programa local provavelmente lidar com clipes sera
uma questdo complicada, em termos financeiros, por conta dos direitos autorais. Entdo o
ideal ¢ que quando houver uma exemplificacdo, que ela venha em poucos segundo e
aparegam os créditos. E isso que o Livro aberto faz. Agora, se ndo houver verba ainda
assim para a contratagdo de uma figura famosa popular, jovem, que tenha uma mensagem

interessante para passar, o programa pode contar com entrevistas de especialistas sobre
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determinado tema. Os assuntos polémicos s3o uma boa opgao, pois atraem o jovem. Mas a
linguagem dos escritores deve ser de facil compreensdo, pois sendo perde o objetivo do
programa. Entdo ai entra o trabalho do editor, em montar uma idéia com depoimentos
curtos e juntar, ao fim, opinides que se contrapdem ou se complementam para formar, em

bocas diferentes, uma unidade.

Narraciao+personagens

Seria mais ou menos como criar uma histdria ficticia ou real sobre um
assunto. Um espaco para a criacdo ou um programa tematico. Como o objetivo do
programa ¢ atingir um publico jovem, o ideal ¢ que exista um bloco ou parte dele que
apresente um personagem. Pode ser um exemplo rapido em que o personagem inicial
trabalhe a questdo de um assunto puxar o outro. Nesse bloco ndo h4 a necessidade de
conexdo com o tema central, somente ¢ obrigatorio o retorno ao inicio da historia. Mas a
conexdo com um tema central ¢ interessante ser mantida durante todo o programa.

Seria interessante trabalhar com pessoas do ambiente local, ou figuras
publicas folcloricas da cidade, gente simples do cotidiano e ndo escritores famosos, como
por exemplo, em Juiz de Fora, o Seu Antonio violeiro da Rua Halfeld, que ¢ também um
contador de “causos” e cantor da tradicdo mineira. O ideal seria eleger uma pessoa simples,
que realize alguma manifestacdo artistica e fazer uma brincadeira de um assunto que vai
puxando o outro. Em off pode vir voz de um narrador ou o proprio personagem. A pessoa
sera um personagem vivo e a linguagem sempre acessivel.

Este bloco segue o processo como o fluxo de consciéncia. Mas isso poderia
ser abordado ndo s6 em temas ficticios como também em assuntos educativos, como da

Lingua Portuguesa ou Literatura. A seguir, trés exemplos dessa técnica:
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1- Um gari da cidade escreve sobre a clonagem (ele 1€ um trechinho do
poema/texto). A clonagem cria um monstro que o filme tal ja prescrevia no ano que ocorria
uma tragédia (World Trade Center) ocasionada por fanaticos religiosos, por conta de
disputa de territorio sagrado que veio da Biblia que prescreve a origem do mundo em Adao
e Eva, que ¢ contestada pela ciéncia, que tudo comeca numa explosdo (Big Ben) ou poderia
ser pela primeira forma de vida nas ilhas Galdpagos, que mais se parecem bactérias
adquiridas por um mal habito de higiene na hora da comida e ocasionou um verme
lombriga no seu Antonio que brinca com sua esposa que sua barriga estad maior que a dela
que estd gravida e é o gari que escreve sobre clonagem na tentativa de escolher os olhos
azuis do filho que vem por ai.

2- O sinal grafico do ponto no meio da tela prescreve a morte que na
concepgdo de Shakespeare ¢ a tragédia que se da pela briga de uma familia por conta de
um pai que ndo aceita a opinido de ninguém (imagem de um homem dizendo com um
grupo Basta!) porque foi infeliz em sua criagdo por conta de ser um filho bastardo (cena do
nascimento): um ponto onde tudo comega (Espermatozoide fecundando o 6vulo, o ponto).

3- Textos, como o poema do escritor russo Samuil Marchak , reproduzido
no livro Lingua portuguesa-4, da Colecao Pensar e Viver, pagina 276 até 278, das
escritoras juizforanas Claudia Miranda, Leila Barbosa ¢ Marisa Timponi, se constituem
num material grafico e iconografico para o estudo dos sinais de pontuacdo, acentuacao e
diferenciagdo de letras, como a cedilha, e podem ser adaptados para o Uma coisa puxa

outra. Ver o exemplo no anexo 4.

Roteiro e pauta
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E aconselhavel que o roteiro ndo seja realizado previamente, pois se o
programa seguir as bases de entrevistas, elas conduzem a mensagem. Assim, mensagens,
interessantes, inusitadas e curiosidades podem guiar o trabalho de hipertexto. Nesse
esquema, a equipe trabalha somente com uma pauta prévia ¢ se retine posteriormente
entrevista para escrever o roteiro e linkar as idéias.

Caso a equipe prefira montar um roteiro ja conectando varios assuntos que
sejam ligados ao mesmo tema, tal como realiza o programa Afinando a lingua, o roteiro
tem que ser muito bem amarrado, inclusive na busca de exemplificagdes. Mas, em ambos
casos, o hipertexto exige um trabalho atento da equipe, minucioso, de conectar e relacionar
as informagdes soltas sem perder o contetdo e o fio condutor. E importante um roteiro bem

estruturado para uma edi¢do de qualidade.

Estrutura ou modelo de edicdo dos VT's

Uma sugestao para a montagem do videografismo da abertura do programa
¢ trabalhar a idéia do trem. As letras do nome do programa devem ser modernas, diferentes
umas das outras e coloridas. A musica para abertura do programa pode ser eletronica
mesclada com o barulho do trem. Mas ¢ interessante atentar para ndo colocar musicas na
abertura que exijam um direito autoral elevado, pois isso encarece o programa e pode ndo
tornar viavel uma estrutura de programa local. As letras podem vir de longe e preencher a
tela no final.

As cores, formas e texturas sdo outros fatores importantes, ndo s6 no
videografismo e vinhetas do programa como também nos recursos escolhidos pelo editor.
“A aparéncia de uma cor em objetos do mundo real geralmente ¢ alterada por textura da

superficie, iluminagdo e sombra de outros objetos e condi¢cdes de observagdo e captura”.
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(BRASIL, 2005, p.76) Assim, inclusive pelo camera, esses recursos de profundidade,
sombra, desfocado ao fundo, um quadro com uma fotografia interessante, devem ser
levado em conta na “fabrica¢cdo” do audiovisual.

A ilha de edi¢do ndo-linear também ¢ uma vantagem para o dinamismo ¢ a
qualidade do programa, pois possibilita modificar imagens e sons. “Novas espécies de
imagens de sons, de formas geradas por tecnologias eletronicas interativas e seus
dispositivos de acesso permitem um contato direto com a obra, modificando as maneiras de
fruir imagens e sons.”(DOMINGUES, 1997, p.20)

Dessa forma, tomadas com o formato em hipertexto, com takes dindmicos,
em que uma cena puxa outra, sao mais faceis de serem realizadas numa ilha nao-linear,
pela precisio que o computador permite. E imprescindivel que o editor leve em conta o
conteudo e o fio central do programa e esteja em contato com o trabalho da equipe, para
que o resultado seja de qualidade (ja que, como ja foi dito, muita coisa muda na hora da
edi¢do). Para isso, o roteiro deve ser muito bem amarrado, pois sendo o resultado pode
tomar outros rumos na edi¢ao.

Conforme foi observado no capitulo anterior, os programas locais nem
sempre contam com todos os equipamentos necessarios ou mais de uma camera para
gravacdo. As mesmas tentativas do Livro aberto, de burlar a falta de equipamento, devem
ser rastreadas: imagens alternativas que tenham a ver com o entrevistado, a preocupacao
com o ritmo, inclusive nos depoimentos, mudando entrevistados, construindo uma

narrativa com varias caras: a povo brasileiro ¢ do mundo.
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4. O ESPACO DA INTERATIVIDADE

Para qué estruturar uma nova linguagem e conectar as imagens num
programa de TV para o publico jovem? Uma pesquisa realizada nos Estados Unidos
revelou que a Internet e TV a cabo estdo ocupando grande parte dos servicos de midia e
informagdo. Assim, a TV aberta e outros servigos tradicionais estdo passando por um
processo de queda de audiéncia. Houve uma reforma da lei das telecomunicagdes em 1996
para permitir as fusdes de empresas que pudessem estar fadadas ao insucesso.Os
executivos das grandes emissoras como NBC, ABC e CBS ja reconhecem que a perda de
audiéncia do veiculo ¢ permanente, o que mostra que o panorama da midia estd em
modifica¢do. Wilson Dizard Jr., estudioso americano, em seu livro A nova midia, relata
que ha diversas razdes para essa mudanga, mas a mais importante ¢ a que a televisdo e
outros veiculos classicos de comunicagdo estdo sendo desafiados pela Internet e outras
tecnologias que oferecem opg¢des mais amplas de servigos de informagdo e entretenimento.
Para Dizard,

os sobreviventes serdo as organizagdes que se adaptarem as realidades
tecnoldgicas e econdmicas em transformacdo. Os perdedores serdao os
dinossauros empresariais, grandes e pequenos, que niao podem ou nio
querem mudar — todos candidatos a fusdes, aquisicdes para um futuro
incerto ou simplesmente a faléncia”.(DIZARD, 2000, p.20)

Ele completa que a Internet domina os planos estratégicos da industria da

midia de massa. E conta que nos EUA “todas as grandes firmas de midia, e a maioria das

menores também, estdo adaptando suas operacdes para a realidade da Internet”.(DIZARD,
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2000, p.27) Mas essa ndo ¢ uma mudanga facil, pois as empresas de midia classicas tém
agora que competir entre si pelos clientes na Internet ¢ lidar também com outros
provedores de informacao, iniciantes, alternativos na produ¢do e distribui¢do de midia de
massa, como os servicos de telecomunicacdo. Além disso, junto a ela vém questdes
politicas e econdmicas importantes, porém nao ¢ o foco dado a este trabalho.

Ja Diana Domingues, em seu artigo “Introdu¢do a humanizagdo das
tecnologias pela arte” acredita que a tecnologia trouxe novas formas de se processar o
pensamento devido ao convivio com o computador. E se um programa quer envolver o
jovem criado na era da tecnologia, a melhor forma de se aproximar é a adequagdo ao
formato das maquinas. Acrescenta que os softwares estabeleceram uma simbiose da mente

humana com as mentes de silicio da maquina:

Estas capacidades de processar dados mentais colocam-nos diante da afirmacdo de que o
ser humano tem alterado significativamente seu poder de processar informagdes a partir da
maquina. Com as tecnologias, o corpo ndo mudou em sua configuracao bioldgica. O que se
altera ¢ a capacidade da mente de processar informagdes (DE KERCKHOVE. In:
DOMINGUES, 1997, p.26).

Seguindo essa linha de pensamento, chega-se a idéia de que o homem esta
se entregando cada vez mais a capacidade das maquinas de modificar seu pensamento.
Agora identidades podem ser vividas a partir de maquinas. Diana informa que, além disso,
esse ¢ o século em que a técnica da informatica oferece tecnologias que expandem a

inteligéncia humana.

Surgem computadores com programas que resolvem teoremas de logica e geometria por
meio e calculos. Pesquisas com sistemas inteligentes que imitam o pensamento humano
por meio de programas, realizando operacdes proprias de nosso cérebro. Muitas das
invengdes tém resultados mesmo impossiveis de serem resolvidos pelo homem, como ¢ o
caso das imagens fractais feitas com célculos, ou pelo processamento de linguagem
matematica. O homem, dessa forma, esta reinventando a vida e determinando uma outra
natureza para a espécie. Isto estd ganhando tal amplitude que, no século que nos espera,
totalmente imersos no contexto das interagcdes com as tecnologias, cada homem podera
dizer a si proprio: eu sou na medida de minhas conexdes. (DOMINGUES, 1997, p 29 e
30)
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Mas, ainda assim, o humano se reafirma, pois impde sua energia natural
atras de mouses, teclados, luvas, na ponta de fios, cabos e, principalmente, porque ainda
falta a maquina a capacidade para resolver problemas de ordem intuitiva e de “bom senso”,
como, por exemplo, decidir a troca de um antibidtico por outro.

Porém ¢ facil observar a mudanga de linguagem somente pela observagao da
geracdo que cresceu aprendendo a lidar com a tecnologia dos videogames, e jogos

eletrOnicos interativos.

O futuro dessa industria de jogos interativos que em 93 chegou “a vender US$7 bilhdes,
mais do que as bilheterias de cinemas e quase o tamanho da industria fonografica nos
EUA [...] estd na mudanga dos jogos que utilizam cartuchos para jogos interativos via TV
a cabo ou circuitos eletronicos”. (DIZARD, 2000, p.38)

Nao se pretende pregar uma adequacdo a tecnologia somente pelas
novidades da industria cultural sem pensar nas conseqiiéncias dessa relagdo com a
efemeridade de tecnologia. Muito menos cair no mesmo equivoco de profecias prematuras
para o futuro, sem uma andlise mais profunda da situacdo e uma observagdo mais
profunda. Busco sim tragar tendéncias a partir de entrevistas com profissionais da midia
que lidam diariamente com o audiovisual e, a0 mesmo tempo, convivem com 0 acesso a
Internet. Se programas culturais estdo assumindo novos modelos em TVs educativas, isso
vem também pela convivéncia com o formato antigo e observacao didria de necessidade de
mudanca. E ninguém melhor do que os comunicadores, produtores, editores e cameras, que
trabalham diretamente com a imagem, para acompanhar o que tem dado certo, atraido o

publico e levado a cultura a mais pessoas.

Sdo muitas as propagandas, os livros, e as institui¢des que discutem a
educagdo do Brasil e os problemas sociais. Ao final das discussdes da verdadeira “guerra
civil”, ninguém refuta a idéia de que a solucdo para o pais é a educagdo. E a cultura

transmitida por um cédigo elitista, privado nunca foi nem serd atrativo para o publico
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humilde das favelas. Aliar um formato interessante, com um ritmo rapido e cenas
encadeadas ¢ uma forma de levar o telespectador a se atrair pelo universo cultural. As
coisas do cotidiano passam a ter ligacdo, ganham um sentido que antes era visto como algo
distante durante séculos: a cultura. Assim, a tevé promove a aproximacao de um publico
novo e cria novas possibilidades de montagem das cenas, encadeamento, narrativas
construidas a cada VT. Isso claro que leva em conta o publico jovem a que se destina (pois
um programa de entrevista poderia ser bem aceito num formato simples para um publico
com formagao, mais velho). O que acontece ¢ que as TVs fechadas estdo adquirindo um
modelo mais internacional, em fungdo dos programas importados pela midia e do global. E
o modelo da midia estrangeira ja “realiza o uso de instrumentos por efeito do computador e

da digitaliza¢do”.(DIZARD, 2000, p.9)

Propagandas e abertura de programas da TV a cabo também tém sido
montadas com recursos de videografismo, pois chamam a atengdo do publico. E o formato
“MTV”, quando inaugurou inclusive em TV aberta uma linguagem especifica para os
jovens. E “essas caracteristicas estio sendo acentuadas nas midias individuais. E como se
formas de midias estivessem sendo consolidadas, concebidas em laboratérios”. (DIZARD,

2000, p.9)

Mas esse mesmo autor americano nao foge de tudo que ja foi visto até agora
nesse trabalho. Ele também acredita que o futuro esta na confluéncia das midias antiga e
nova. Assim, a solucdo nao esta em ameagar a televisdo com seus contetidos ¢ formatos
habituais, mas adapté-los de acordo com as necessidades. Por isso, houve a proposta da

nova estética, baseada nos moldes da Internet, que tanto dialoga com o usuério.

Apesar de hoje sabermos que a Internet dispde de mais informagdo que

qualquer veiculo de comunicagdo, a maioria do contetdo da Web ainda ¢ no formato de
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midia impressa. Porém a limitagdo do recurso audiovisual para hiperlinks de imagens, em
que uma puxa outra, ndo foi utilizado até hoje por falta de uma tecnologia que baixe videos
rapidamente. Mas certamente isso serd possivel com o desenvolvimento e inovagdo da
tecnologia banda larga, como a Velox (ADSL), via radio ou a ainda mais popularizada no
Brasil internet a cabo (Virtua). “Essa limitacdo vai desaparecer assim que novos servicos
de voz ¢ video da Internet comecarem a competir diretamente com as atuais canais de

midia. Hoje ja existe um site que disponibiliza audiovisuais que ¢ o0 www.youtube.com . A

TV digital em alta definicdo também ¢é outro fator que promete trazer muitas mudangas
para a telinha. Na TV fechada Sky, alguns jogos ja funcionam com a tecnologia digital.
Virias sdo as emissoras que estdo testando o potencial da HDTV. E possivel encontrar em
TVs fechadas com algumas possibilidades de intera¢do. Por exemplo, no pacote Premiere
de esportes da Sky, o telespectador pode escolher as cameras (A, B ou C) se quer ter
acesso ao jogo além da camera oficial. E em pouco tempo, independente da polémica da

implantacdo da TV digital, a interacao serd pedida pelo espectador.

Se na Internet o usudrio dialoga, navega e obtém as informagdes onde
deseja, conectando o mundo e os assuntos pelos links de um site, pode enviar e-mails,
dialogar e avaliar, entdo na televisdo ele passa a ter um papel semelhante de participagdo,
ativo. “Surge um novo espectador mais participativo que através de interfaces tem acesso a
obra proposta. Sdo as interfaces amigédveis que permitem as trocas do espectador com as
fontes de informagdo. A contemplacdo (de um produto) € substituida pela relagdo”.

(DOMINGUES, 1997, p.22)

E Diana frisa a importancia da interatividade: “Como pensar hoje em

espagos proibidos, limitados onde os vazios de nao tocar, fazer siléncio, ndo pisar, nao
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entrar colocam a impossibilidade de partilhar fisicamente a obra do artista? A palavra-

chave desse milénio ¢ a interatividade.”(DOMINGUES, 1997, p.22)

Assim, com a revolucdo numérica, a interatividade estd pondo fim a nocao
de meramente espetaculo em que a arte € assistida e interpretada conforme uma leitura pré-
estabelecida. A preocupacdo das ultimas décadas ndo se dd4 mais somente na maneira de
gerar imagens, sons, textos e contempla-los passivamente. A arte interativa ¢ totalmente

avessa ao principio de inércia.

Perde-se o conceito e mérito de autor Unico de uma “obra”. J4 héa discussdes
que a autoria das imagens digitais ndo ¢ unicamente a do artista, mas a de informaticos,
engenheiros, matematicos, técnicos e também das maquinas. Assim, na linha do que pensa
Diana Domingues, a arte deixa de ser um produto de mera expressdo do artista para se
constituir num evento comunicacional.

O americano Wilson Dizard Jr. Defende que, neste contexto, uma nova

geracdo tecnoldgica esta surgindo. Ela vai acompanhar os vistos hoje como

servicos de ponta baseados em computadores, que competirdo com a industria de
entretenimento e informacdo. Esses servigos incluem a televisdo em alta defini¢do, as
transmissdes radiofonicas digitais, computadores multimidia, bancos de dados que cabem
na palma da méo, sistemas de distribuicdo multiponto, CD-ROM, discos laser, satélites de
transmissdes direta, aparelho de fax de ultima geragdo, telefones inteligentes, rede de
computadores para consumidores, jornais eletronicos portateis e servicos nacionais de
videotexto. (DIZARD, 2000, p.22 e 23)

Essas tecnologias hoje sdo vistas como algo um pouco distante. Mas a
grande inovag¢do que vird como mecanismo final para fornecer os servigos de midia de
ponta nos lares, para Dizard, ¢ o telecomputador: uma fusdo das tecnologias da televisao e
do computador numa so6 caixa, que oferece uma gama de servigos de video, voz e dados.
Para ele isso ocorrera porque os computadores se tornam cada vez mais parecidos com 0s

televisores e essa espécie de hibrido eletronico seria voltado para o consumidor.
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Conforme o artigo “The computer age: still a work in progress”, do New

Tork Times, citado pelo estudioso da nova midia, Wilson Dizard Jr.,

O telecomputador acabard por substituir os televisores antiquados e, também os
computadores pessoais, aparelhos de videocassete, maquinas de jogos, toca-discos digitais
e outros dispositivos eletronicos que atravancavam os lares” (NEW YORK TIMES, 11 set.
1991.In: DIZARD, 2000, p.54)

Dizard defende, em seu estudo, que os televisores serdo transformadores de
receptores passivos de imagens distantes em instrumentos interativos de multimidia,
capazes de lidar com todos os tipos de servicos de video, dados ou som. Os servigos, entdo,
seria distribuidos para casas e outras localidades através de redes a cabo e redes sem fio,
cada uma com capacidade de centenas de canais de video interativos e milhares de links
bidirecionais de dados. Prevé que toda gama de midia, antiga e nova, estard
eletronicamente a disposicao dos consumidores domésticos.

Um outro exemplo da interatividade apontado nos dias de hoje ¢ a TV on-
line. Ela pode se constituir num marco da tecnologia e ser, quem sabe, a evolugdo para o
telecomputador. S6 basta que seja desenvolvida uma tecnologia que possibilite velocidade
nos arquivos de video, para que todo o universo de um receptor passivo seja modificado
para o de um comunicador atuante, interativo. E ¢ isso que a TV da Internet esta fazendo.
No Brasil, a primeira TV on-line (4//TV) ja foi implantada em abril de 2002. Nestes anos
de atuacdo, sua maior marca tem sido a interatividade. Ela sempre busca o espaco para a
conversa, o improviso, sem artificios nem lugares comuns, além de informar e divertir. O
internauta e o telespectador participam com perguntas, sugestdes, pedidos, uma interagdo
no campo das idéias. Isso ¢ importante para ndo se desenvolver uma TV de fofoca ou um
modelo reality show.

Assim, vimos que estudiosos no assunto da midia defendem que as midias

novas e antigas devem se unir no futuro, e essa ¢ também a aposta da A/ITV. Ela busca
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realizar uma convergéncia de todas as midias, aproveitando as melhores ¢ mais
especificas caracteristicas de cada veiculo convencional: “o conteudo do jornal, o
improviso e o coloquialismo do radio, a imagem e a estética da televisdo e os multiplos
recursos da Internet, notadamente a interatividade a distancia, aliadas a tecnologia mais

atual.” (www.alltv.com.br, consulta em 27 jul.2006)

Isso se da pela observagdo de como tudo ocorreu no passado. “A midia impressa
alimentando o radio, depois o radio alimentando a televisdo... ¢ agora a convergéncia
tecnologica permite que todos eles alimentem o 4udio, o texto e a imagem”.(

www.alltv.com.br, consulta em 27 jul.2006)

A AIITV ¢ transmitida 24 horas direto. Todo seu material esta disponivel
em video digital na Internet, além de ser a primeira TV on-line com retransmissao para a
televisao convencional. Isso foi possivel por conta de uma parceria com o Grupo Abril € a
TVA (Canal 12) de Sao Paulo. Assim, além dos telespectadores convencionais, ela esta
ganhando reconhecimento dos internautas e adeptos (possui cerca de 700 mil cadastrados
e quase 500 mil ndo cadastrados). Em julho deste ano, a A//TV recebeu o troféu imprensa
como o melhor site de noticias. O quadro de seus 200 profissionais conta com jornalistas
consagrados no mercado, assim como jovens apresentadores de programas infantis que
também colaboram para a credibilidade. Ela prima por um conteudo que privilegia a
cultura e ndo a erudi¢cdo; e um de seus tragos marcantes ¢ a fuga da mesmice. A Tv on-
line aborda todos os assuntos do universo da informacao e do entretenimento (infantil,
jovem e adulto) em sua grade de programagao. E a diferenga da TV tradicional ¢ que a
abertura para a entrada de programas de qualidade e que inovem, surpreendendo os
caminhos da televisdo brasileira. A TV mescla contetidos regionais com o nacional e

internacional, alia todos os sotaques.
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Coincidéncia ou nao, TV paulistana inaugurou seus servi¢os em abril de
2002. Se a TV Tupi foi um marco da tecnologia da época, a TV on-line ¢ somente o inicio
dessa revolugdo. A aposta ¢ que haja uma alianga das TVs on-line com as A cabo, para
atingir os 25 milhdes de internautas do Brasil e milhdes de telespectadores que a TV a cabo
ganha a cada dia.

5. CONCLUSAO

O que se conclui, apos as analises realizadas nesse trabalho, é que novas
perspectivas se anunciam para o destino dos programas culturais. O desenvolvimento das
tecnologias ¢ a incorporacdo da Internet no cotidiano do homem tém gerado influéncias em
todos os veiculos de midia. O século XXI registra uma mudanca no perfil da linguagem e
do raciocinio do homem, despontada pela convivéncia didria com a maquina.

A midia deve adaptar-se ao contexto atual ou, rapidamente, tenderd ao
fracasso, pois, na atualidade, a Internet utiliza muito o recurso de hipertexto e as pessoas ja
estdo se acostumando com sua linguagem. Por isso propds-se a montagem de um programa
no formato em links, de uma coisa-puxa-outra, mesclando o local (identidade e cultura de
um povo) com o global (novidades que ocorrem no mundo e curiosidades). A idéia do
hipertexto aplicado a TV partiu de um contexto generalista. Mas, depois de eleitos
programas culturais para analise, € apOs entrevistas com a equipe € o acompanhamento em
campo, conclui-se que o hipertexto ja ¢ ndo s6 uma tendéncia, como também opg¢ao para
atrativo dos programas culturais de televisao.

Quanto a relagdo palavra/imagem, conclui-se que nao ha s6 mais a velha
preocupagdo com o texto: a palavra, nos programas de televisdo, vive dessa heranca, mas
agora pode ser linkada, unida a imagem. E preciso ampliar nossas cabecas e tentar

imaginar uma estética que una ndo so a palavra com a imagem, mas também com o som.
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Se houver a sensibilidade de um editor na hora da montagem, dados bem colocados na
hora exata podem levar emocao e atrair o espectador.

Novos caminhos foram encontrados a partir da proposta inicial, pois o
decorrer do trabalho e as observagdes juntamente com as equipes contatadas convenceram
de que ¢ mais interessante que o roteiro seja organizado somente apds a realizagdo de uma
entrevista. Mas uma certeza nos veio com as bases tedricas rastreadas: o mundo ¢
encaixado e nds seguimos este modelo quando partimos para o hipertexto, para os links. A
inclusdo do raciocinio em redes que a Internet exige ¢ certamente o proéximo passo de
mudanga nos outros veiculos para ndo se perder completamente a lingua e a literatura no
meio de tantas novidades do novo século e para se conectar os fatos de hoje com a historia.

Observou-se que a realizagdo de um programa dinamico, jovem, que utiliza
recursos imagéticos como parceiros da palavra, impede a crise da cultura.

Nestes ultimos anos, ¢ bastante evidente que houve mais descobertas do que
em toda historia da humanidade. Os artistas estdo se dando conta de uma outra cosmovisao
que converge com teorias cientificas contemporaneas, que pensam o mundo em sua
complexidade, ndo linearidade, em relagdes caoticas de nascimento de novas ordens pelos
fendmenos que interagem no universo. Mas além da efemeridade tecnoldgica, novas linhas
de producao sdo constantemente buscadas para atingir o gosto publico. Como elaborar um
dado pensamento sobre o mundo de forma fixa e imutavel sobre um determinado material?
E encerra-lo para sempre sobre a superficie de um suporte sem a possibilidade de adquirir

novos estados?
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Anexo 1: Entrevista com Meriene Mazzei, produtora do Afinando a lingua da TV
Futura, concedida no dia 14/06/06.

P: Como ¢ o critério de escolha de temas pra serem abordados no programa Afinando a
lingua?

Afinando: A primeira série de programas era mais gramatical mesmo. Falava de pontos de
lingua portuguesa: acentuacdo, pontuacdo, sujeito, coisas bem basicas mesmo.
Percebemos com o tempo que o programa tinha que ir além disso, pois chega um
determinado momento que os temas se esgotam. Depois partimos para uma série de
literatura, ligada sempre a um estilo literario. Era por exemplo, o Barroco e o Zeca
Baleiro. Dessa maneira, pegavamos algum artista ligado a musica e faziamos um link com
algum estilo literario. Depois pensamos: ja que € lingua, a literatura também faz parte da
lingua portuguesa. Entdo essa segunda série foi mais de literatura. Trabalhamos todos os
movimentos literdrios em 13 programas: Romantismo, Barroco, entre outros. Entdo
percebemos que a gente precisava abranger um pouco mais. O Afinando tem que ter uma
preocupacdo com clipes musicais, porque a estrutura do programa pede isso. E as vezes
era muito dificil linkar o clipe musical com o tema do programa. Por exemplo, um clipe
com o Barroco. Entdo fizemos a 3" série com temas meio que aleatérios. Era Tempo.
Entdo pegdvamos poesias, textos e musicas que falavam sobre esse tema. Familia:
musicas, textos e clipes que tratassem do tema. Eram temas do cotidiano do homem. E
nessa série agora tivemos a idéia de trabalharmos ndo s6 o sentimento, mais de coisas que
estdo envolvidas no homem como medo e trai¢ao, episoddios veiculados no principio desse
ano.

P:Vocés realizam uma série que ¢ veiculada por todo um ano, nao é?
Afinando: E, geralmente sdo séries de 13 programas ou de 26, dependendo da grade de
programagdo que as vezes encaixa mais episodios.

P: E os programas, vao sendo repetidos?

Afinando: Sim, agora, por exemplo, em junho, a gente estd reprisando a série do ano
passado. E quando entrar a inédita desse ano que a gente esta produzindo, para a que estava
sendo reprisada, exibem os 13 programas inéditos e depois volta para o primeiro dessa
série.

P: Geralmente vocés comegam a série nova no meio do ano?

Afinando: Isso depende muito da liberacdo da verba. O canal avalia qual programa tem
verba para produzir, ¢ importante produzir esse ano qual programa? Por enquanto, o
Afinando esta sendo produzido todo ano. Mas nao significa que se parar a producdo por um

ano, que ele possa voltar no ano seguinte ou que nao seja importante pro canal. De repente,
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como produzimos cinco anos seguidos, pode ser uma oportunidade pra outro programa.
Mas todo inicio de ano a gente ja sabe se vai produzir o Afinando ou nao.

P: E entdo como funciona o esquema de producao?

Afinando: Tem a Débora Garcia que € a pessoa responsavel pelo contetido junto com a
equipe. Também um consultor externo que a gente contrata que ¢ professor de lingua
portuguesa e literatura que também ja foi musico e ele é quem faz as pesquisas. E o
Marcelo Beauclair, professor do Colégio Pedro II aqui do Rio de Janeiro e que vem
fazendo pesquisas de todas essas séries. A gente faz uma reunidozona e, por exemplo, a
Débora que deu a idéia dessa série esse ano, vai discutindo com a gente o que achamos de
tal tema e entdo vamos listando como numa reunido de pauta. Vamos falando, que
podiamos tratar do medo, traicdo e vamos listando, desenvolvendo isso. As vezes o
Marcelo fala que certo assunto é uma viagem e que ndo tem embasamento de texto e de
poesia ligado a esse tema. Algumas vezes o tema cai porque ndo rendeu, mesma coisa que
uma reunido de pauta. E procuramos outro pra substituir. Ai o Marcelo faz pesquisa de
cada tema e na proxima reunido ja com roteirista (Juliana Lins), com diretora (Rosane
Svartman) e todos, a gente discute e justifica aquele tema.

P: Os programas voltados para o jovem no formato telecurso e somente gramaticais sao
cansativos e se esgotam. No programa Afinando a lingua o foco ¢ em links, uma coisa
puxa outra. Vocé acha que essa ¢ uma tendéncia, influenciada pelo mundo da Internet,
numa tentativa de aproximacao do jovem?

Afinando: Essa é uma preocupagdo natural com o andamento do roteiro para ele fluir bem.
Se o programa for lento e ndo tiver nenhum atrativo, o jovem nao vai assistir, € como o
nosso publico alvo desse programa ¢ o jovem, a gente tem sempre que procurar temas e
clipes musicais que tenham a ver com eles. Se s6 colocarmos Gilberto Gil e Chico
Buarque, que sdo excelentes de textos e de lingua, ndo vamos atender ao publico. Entdo
preocupamos em dar uma mesclada nisso, porque se o programa for inteiro de Roberto
Carlos e do pessoal mais antigo ndo ia dar certo. A gente ja fez bate-papos com grupos
focais que falam que sentem necessidade de uma Pitty, de um CPM22, Detonautas, que sdo
musicas que estdo no dia-a-dia deles. Eu acho que tem a ver sim com um pouco desse
dinamismo da Internet. A gente tem que estar antenado o tempo todo, porque sendo
fazemos um programa que nosso publico ndo se adequa. A ndo ser que a gente queira
mudar o publico, mas esse ndo ¢ o caso, porque o programa estd dando super certo. E
existe essa preocupacdo de o Tony tenha uma linguagem de facil entendimento, fale de
maneira descontraida, porque sendo o jovem ndo vai gostar, mas que também ndo seja uma
coisa corriqueira. O telespectador tem que perceber que houve pesquisa, que a gente teve
uma preocupacdo em dar uma boa informacdo pra ele, de indicar um bom livro, de falar
pra ele ir ao teatro ver a peca tal, mas o dinamismo do mundo tem que ser acompanhado
pelo programa.

P: A gente sabe que a maioria dos programas de cultura ¢ no formato entrevista...
Afinando: Eu acho que isso € muita coisa do proprio canal. O Canal Futura todo mundo
sabe que esté ligado a educacdo, mas todo mundo sabe que ndo ¢ um canal chato, que ndo
sdo aquelas aulas quadradas. A gente tem uma identidade visual que ¢ super moderna, cada
vez mais colorida, mais estilo “MTV”.

P: A questdo da edi¢do na montagem dos programas ¢ importante nesse esquema que voces
resolveram acompanhar de imagem rapida e também pra prender a atengdo do
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telespectador. O roteirista ja deixa tudo indicado, todo o processo de pesquisa, a ordem que
sera montado o programa, de linkar as idéias?

Afinando: A gente vai pra gravagdo no estidio com o Tony, com o roteiro 100% okay. Se o
clipe ja esta pronto pra ser exibido... Porque existe um problema de direitos autorais
enorme no Afinando, que a gente paga por tudo que colocamos no ar. Entao todos os clipes
sd0 pagos para as suas respectivas editoras. Toda obra de artes plasticas, trechos de poemas
nés entramos em contato com os herdeiros ou se for o caso com o proprio artista. E um
trabalho de produgdo muito pesado e tem uma pessoa que faz so isso. Quando o roteiro
chega para a gravagao, ele ja esta 100% ok. Se a gente ndo tem resposta de alguma coisa, a
gente ja grava uma segunda opcdo para aquele trecho ali.Entdo quando chega na edigdo,
isso esta mais afinado ainda, porque antes de gravar a gente tem uma reunido semanal com
toda a nossa equipe para definirmos tudo. No roteiro ja vem qual serd o povo fala, quais as
perguntas vao ser feitas, o que o Tony vai falar naquele momento. Entdo o editor ja chega
14 com o roteiro montadinho, s6 tendo que seguir o que estd no papel. Se ndo autorizarem o
clipe X, entdo antes de gravar a gente ja sabe que ndo autorizaram e ja tem que ter sido
substituido por outro.

P:Entdo trabalho de edicdo ¢ previamente feito mentalmente pela equipe como um todo,
ndo €?

Afinando: O nosso editor tem o trabalho de efeitos, mas como ja esta acostumado a editar o
programa, por exemplo, agora, nessa nova parte de sarau, como foram duas cadmeras e
muita gente, entdo ele teve um trabalho maior, porque ¢ mais material para ele fazer uma
montagem legal. Existe essa preocupacdo com esse dinamismo, mas ndo € uma coisa
frenética, pois sendo o programa vira uma loucura.

P: Vocés acham que essa coisa frenética e a linguagem de hipertexto pode perder o fio
condutor?

Afinando: Pode, claro, e como o programa tem muita informacao, se utilizarmos isso, no
final do programa vocé vai perguntar sobre o que a gente falou. Perde o foco, o tema
central. O programa “Afinando a Lingua” tem a preocupa¢do de manter um tema, sem
deixar de buscar o global e o local.

P: A respeito dessa nova maneira de montar o programa, do sarau, que as pessoas podem
se comunicar através de um site, mandar poemas e pedir temas para serem abordados, eles
podem entrar na pauta para o programa? Esse seria um espaco aberto para as pessoas que
gostam de literatura e de escrever...

Afinando: Exatamente, os telespectadores do programa que enviarem seus poemas para a
nossa Central de Atendimento terdo seus trabalhos expostos nos episodios. Entdo a gente
quer manter um contato, na medida do possivel, porque também nem sempre da pra
atender todo mundo. Mas o forte no canal é nossa Central de Atendimento. Se o
telespectador assistiu, viu e gostou ou ndo gostou a gente leva isso em consideracao.

P: Vocés véem isso como uma interatividade na televisao? Uma nova forma da televisao
poder também adequar esse lado da internet que vocé pode interagir o tempo inteiro e
reivindicar alguma coisa que vocé nao esteja satisfeito?

Afinando: Com certeza. O Afinando ele s6 ndo faz mais isso, porque a gente tem essa coisa
de uma pré-producao muito forte. E ai, como tudo ¢ muito rapido, ndo tem como mudar,
muitas vezes, mas quando a gente pode atender fazemos.
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P: Vocés recebem muitos pedidos?

Afinando: A gente recebe muitos CDs, releases de bandas, livros, muitas vezes
enderecados ao proprio Tony. Isso ¢ muito legal, porque as vezes as pessoas se sentem tao
proximas que mandam os e-mails para a Central de Atendimento como se estivessem
conversando com o Tony.

P: Vocés acham que atrairam um publico fa do Tony nesse tipo de programa do universo
da musica, da cultura, da lingua e da literatura?

Afinando: Com certeza. O Tony fez com que pessoas assistissem ao programa e atraiu
outras pessoas que também ndo véem o programa com o olhar de telecurso. O
telespectador sabe que quem esta ali ¢ um musico e um escritor. Antes tudo era muito
focado nessa coisa do musico, porque todo mundo o conhece pelo Titds. E agora com esses
novos livros dele, ele esta se fortalecendo também como escritor. Ele escreve policial: o
livro “Belini e a Esfinge” que ele escreveu que virou filme, ele gosta muito desse tipo de
literatura. E as vezes ndo. Pessoas que assistiam ao programa passaram a conhecer mais
do Tony por causa do programa. Agora pessoas que nem de repente sabiam quem era o
Tony Bellotto agora ja sabem identificar que ele ¢ do Titds. Uma coisa legal pra mostrar
essa aproximacao ¢ que na série passada que a gente queria que o Tony participasse cada
vez mais do programa e colocamos no inicio dos episddios um “causo”, que ¢ ele contando
alguma coisa da vida dele, ou profissional ou pessoal com o Titds e familia no programa
que tenha a ver com o tema. Por exemplo, teve um programa do rock que ele falou que a
guitarra que ele toca até hoje foi autografada por Jimi Hendrix quando ele estava num
show dele. Entdo ele ¢ fa e faz isso com a maior vontade. A gente achou que isso era nao
s6 uma curiosidade como tinha a ver com o tema do programa e faria também o
telespectador e ele se aproximarem cada vez mais. O publico costuma misturar a imagem
do apresentador Tony Bellotto e aquele personagem que vocé leva pra dentro de casa.

P: Como que vocés véem o evoluir do Tony desde o inicio do programa até hoje?

Afinando: Nossa, uma evolugdo enorme. Semana passada entdo, que gravamos a nova série
que tem a participacdo de bandas... O Tony sempre falou que ndo € ator. Entdo no inicio
ele era bem durinho, ficava nervoso, nao estava muito acostumado a gravar com o
teleprompter entdo, para quem nao esta acostumado ¢ dificil, acompanha com o olho como
leitura. A gente teve um ganho muito grande também com a diretora que ¢ a Rosane
Svartman que passou uma seguranga muito forte pra ele desde que ele comecou a fazer a
série. E o Tony agora esta totalmente a vontade. Ele entra no estudio pra gravar e pra ele
ndo ¢ mais um bicho de sete cabegas. E uma coisa legal que ele esta indo fazer. E a gente
fica muito feliz com isso, pois ele participa. Quando ele acha que tem que mudar alguma
coisa do texto ele fala. As vezes diz assim: “Ah, posso fazer essa parte em pé? No roteiro
esta sentado, mas posso fazer em pé...” - para dar um tom mais natural. Essa coisa de ele
estar mais a vontade no estidio s6 faz com que o programa fique cada dia melhor. E apesar
de o Tony ver que ndo ¢ ator, ele esta 6timo. As vezes, quando a gente esta fazendo essas
reunides de roteiro, a gente subestima o Tony dizendo que ele ndo vai falar isso, que ndo ¢
a cara dele. Mas as vezes a gente mantém so pra ver o que vai dar e ele vai 14 e arrasa.
Entdo a propria barreira do texto ja estd fazendo com que a gente agora pense que nao tem
mais nada que o Tony ndo grave. Nos tinhamos um receio, mas ao mesmo tempo a gente
tinha certeza, tanto que apostamos que ia dar certo, que foi a gravagdo do sarau, por
exemplo. Quando a gente falou pro Tony que ele ia receber bandas e novos artistas que
estdo comecando carreira dentro do estidio com um cendrio diferente, que ia ter um dia s6
de banda, ele amou a idéia. Podia ser uma coisa que ele detestasse, porque ali ele ndo teve
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o teleprompter, as bandas gravaram as musicas no palco e ele estava assistindo super feliz
e depois ele sentou com as bandas num bate papo super informal. E claro que ele ja sabia o
que ele ia perguntar, tinha uma fichinha na mao, mas quando a gente ia ver ele ja estava
fazendo mais perguntas, ja estava conversando, também porque ¢ um universo proximo a
ele.

P: Também por serem musicos que estdo comecando ¢ ele teve que comecar por outro
caminho...

Afinando: E, e as bandas estavam super felizes, claro, de estarem ali com o Tony Belloto.
Teve um que até falou: “pai foi o Tony Belloto quem disse!”

P: Como que ¢ esse trabalho da equipe do processo de roteirizagdo da pré-producdo para
botar isso ja em cena? E depois de toda aquela produgdo, montar? Eu queria que vocé
contasse um pouquinho dessas fases.

Afinando: Sobre essa parte de pré-producdo, ¢ um mega trabalho. Quando o programa esta
14 pronto ¢ lindo, d4 a maior satisfagdo, mas ¢ um trabalho 4arduo, duro, que a equipe tem
que estar muito bem concentrada. Como isso funciona aqui no canal? A equipe inteira ndo
¢ nossa. As Unicas pessoas do Canal que fazem o Afinando a Lingua sou eu, que sou
produtora, a Lucia Morgado, que ¢ coordenadora, e a Débora Garcia que ¢ do contetdo,
que acompanha essas reunides de roteiro e de pesquisa. Além do Afinando a Lingua, nds
fazemos outros programas. Fora isso a gente trabalha com produtoras independentes por
temporadas de gravacdo. O Canal Futura terceiriza a produgdo pesada da série. A
produtora que estad fazendo agora é a Arte em Movimento, a mesma que fez a série
passada, que participou de uma licitacdo normal da empresa assim como outras € venceu
por varios critérios, ndo s6 preco, mas como trabalham. Depois que ela ¢ escolhida ela ja
comeca a participar de tudo. Desde as primeiras reunides a produtora e a assistente de
producdo participam das leituras dos roteiros junto com a gente, batem bola sobre tudo,
sobre o cronograma, quando que a gente grava com o Tony, o cendrio, se 0 cenario vai
mudar ou ndo, se ele precisa de uma manutengdo. Agora nessa nova série vai ter uma
locucdo em off que ¢ uma voz feminina que a gente ndo teve na série passada, s na
anterior, na de 2004 que ¢ a Ana Paula Bolsas. Ela ¢ baiana, porque o Canal quer tirar um
pouco do eixo Rio/Sdo Paulo, entdo tem uma coisa de diversificar sotaques para abranger
melhor o Brasil. Entdo com a Ana Paula deu super certo, por isso vamos estar gravando
com ela novamente. Dessa maneira essas pessoas da produtora contratada estdo full time no
Afinando a Lingua. Qualquer tipo de problema e qualquer duvida elas me acionam. Eu ¢
Liucia acompanhamos o processo todo desde o inicio até o final, desde a escolha dos temas
até a entrega da ultima fita da série para a programagdo para exibir, mas elas também
acompanham tudo. Ai a gente vai aprovar, ou seja, a gente grava no estidio e eles que
cuidam da marcacdo com o Tony de busca-lo em casa , leva-lo pro estidio, maquiador,
montagem do cendrio. Depois da gravacdo do estiidio, eles que véem se os clipes estdo
todos 14, se o videografismo e as vinhetas estdo tudo ok. E editor fica na produtora na ilha
de edicdo. E a gente vai batendo uma bola. Depois da edi¢do a gente entrega os programas.
A gente vai pra ilha: eu , Lucia Morgado, Débora, Juliana Lins(roteirista), Marcelo
Beauclair (consultor) e Rosane. A ilha de edicao fica lotada.

P: Geralmente isso atrapalha o trabalho do editor, né?

Afinando: Nao, mas ele ja estd acostumado, porque nds sentamos, assistimos para ver se
tem que mudar alguma coisa. Depois que o Willian Avide monta tudo na ilha ndo linear, a
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gente assiste, vé a trilha, vé se estd bem encaixada. Quando a gente sai de 14 ja faz os
ajustes necessarios, baixa o programa pra fita e entrega pra gente aqui.

P: Em média quanto tempo vocés levam pra realizar um programa?

Afinando: Todo acompanhamento da série, humm... esse ano a gente comecou a fazer a
producdo em fevereiro, a série estréia em setembro. Pretendemos que ja em setembro todos
0s programas estejam prontos. Agora, o tempo de produgdo de cada um é muito relativo,
porque a gente vai fazendo varios ao mesmo tempo. Por exemplo, a aprovagdo de roteiros
¢ de dois por semana. Quando a gente esta na fase de roteiro, perguntamos para a roteirista
quais sdo os proximos temas a serem abordados. Entdo na quarta-feira a gente faz uma
reunido para decidir os temas, para depois ela roteirizar aquilo tudo. Andam trés frentes
juntas. O Marcelo Beauclair fica responsavel pela pesquisa desde livros, filmes sobre o
assunto para a proxima semana de dois conteudos. Na outra semana ele traz a pesquisa,
destrincha tudo na reunido, fala o que ¢ importante, legal, a gente 1€ e a Juliana ja vai
pensando em como ligar aquilo tudo. Na semana seguinte ela ja entrega esses dois roteiros
para a gente. A gente senta, 1€ junto, todo mundo faz todas as observagdes. Tem uns que as
vezes estdo bem justinhos, tém outros que tém que trocar, as vezes que mudar quase tudo e
funciona assim: Marcelo prepara, Ju faz. E uma equipe de onze pessoas. Eu Lucia e
Débora aqui do Canal, Marcelo consultor, Juliana roteirista, Rosane diretora, Adriana
assistente de direcdo da Rosane, que também participa de tudo isso ja pra ficar ligada. A
produtora e assistente de produc¢ao da Arte em Movimento ¢ o Bruno Levinson. Quem € o
Bruno? E o nosso produtor musical. Ele foi um enorme ganho no programa, porque a gente
tinha uma dificuldade de fazer o link de clipe musical com o tema do programa. Eu a
Juliana e a Lucia lembravamos de alguma coisa que a gente ouvia ou ja tinha ouvido falar,
sO que a gente ndo tem conhecimento ¢ ndo estamos antenadas em quais sdo os clipes que
estdo sendo langados, quais sdo os artistas novos, a gente ndo ¢ desse mundo da musica no
dia-a-dia. E a gente sabia que o Bruno estava, inclusive ele ja escreveu antes disso alguns
roteiros do proprio Afinando. Entdo ele jA conhecia o programa e estava nesse meio,
porque faz um festival aqui no Rio que é o Humaita pra peixe, que é com bandas novas.
Fechamos com ele na série passada e deu super certo. No inicio do ano falamos para ele: “
Bruno temos esses treze temas e a gente precisa de pelo menos trés clipes para cada
programa, pois a média ¢ essa”’.Quando tem um sarau no programa ¢ que nao tem um
clipe. Ele entende de musica e ja trabalha com isso ja algum tempo, com shows. Trabalha
também num outro programa que ¢ o Claro que é Rock, do Multishow, que ¢ o Frejat que
apresenta também um programa totalmente ligado na musica. Ele trabalha junto com a
Rosane diretora, inclusive, que também participa desse outro programa. Quando a gente
tinha algum clipe que ndo tinha sido autorizado a gente ja falava que esse nao ia poder ¢
pediamos para mandar outro. Mas as vezes ¢ complicado, mesmo com o Bruno.

P: Essa questdo de verificar os direitos autorais dos videos, musicas, ou um trechinho de
um texto a gente sabe que ¢ complicada, pois ¢ muito caro. Vocé acredita que o fato do
Canal Futura ser filiado a Globo possa facilitar essas coisas?

Afinando: As vezes sim e as vezes ndo. A gente tem todo um argumento que é totalmente
verdadeiro que ¢ um Canal sem fins lucrativos, porque ¢ um dos projetos de uma fundagao,
mas mais do que nunca esta todo mundo de olho na gente, justamente porque a gente esta
ligado as Organizagdes Globo. Ai as pessoas ja vém questionar como que a Fundacdo
Roberto Marinho ndo tem dinheiro para pagar direitos autorais. Crescem logo o olho. E as
vezes aquele projeto ndo tem muita verba. Mas a gente explica que ¢ um canal educativo,
que ¢ um programa sem fins educativos, mas ndo adianta muito ndo. Mas a gente tem tido

88



boas surpresas. A gente tem Otimas liberagdes. A nossa pessoa responsavel pela
negociacdo dos direitos autorais ¢ a Gilsa Ribeiro. Ela ndo so6 cuida dos direitos do
Afinando como de varios outros programas da casa. Ela tem muitos contatos e faz isso
diariamente. Entdo tem gente que libera outros ndo. Por exemplo, a Lucinha Aragjo, mae
do Cazuza, libera tudo pro Canal com documento, tudo direitinho. J& os herdeiros do
Guimaraes ndo fazem isso.

P: Essa questdo mesmo assim ¢ complicada, porque geralmente vocé s6 pode divulgar 10%
da obra...

Afinando: Isso passa também pelo nosso departamento juridico. Quando eu tenho 14 no
roteiro os trechos que eu quero que o Tony leia, ou que vao entrar no programa de alguma
maneira eu levo cada um pro juridico e eles com o feeling deles avaliam, porque ndo existe
uma regra. Eles falam: “Meri, isso tem que pedir autorizagdo, ou isso aqui € s citar a obra
e o titulo do poema”. Tem um bom senso. Quando ¢ para trechos de livros ou de poemas,
tem esse bom senso. Agora quando € o clipe, se ele estd registrado na editora, ndo tem
como. E pagar. E ai tém os precos fixos de tabela. Se for performance é um preco, tem
umas coisas bem burocraticas mesmo. A gente tem um contrato com a ABEM -—
Associagdo Brasileira de Editores de Musica - que também tem uma tabelinha de precos
fixos. O programa tem que ter uma verba ja definida para que a gente tenha idéia, mais ou
menos, de quanto podera gastar por episddio com direitos autorais. Todo ano, quando
pensamos o Afinando, ja separamos essa verba, porque a gente paga pela exibicao inédita e
pelas reprises. As reprises sdo mais baratas, mas pagamos mesmo assim.

P: Com relagdo a participagdo de bandas novas no programa, eu queria que vocé falasse
um pouquinho. Que tipo de bandas vocés estdo dando prioridade agora nesses novos treze
episodios?

Afinando: Na série passada, no sarau a gente queria muito que os jovens tivessem voz no
programa, dar oportunidades, efetivamente um espaco, porque a gente sabe que tem muita
gente de musica boa no mercado e que s6 falta um espago para divulgar o trabalho. Tém
pessoas que agora estdo gravando cds com mais facilidade, com gravadoras grandes e a
gente queria que o Afinando fosse um espago para esses novos musicos. A idéia inicial era
de fazer com bandas do Rio, porque ndo temos verba pra gravar em outros Estados, porque
sendo as bandas teriam que pagar do dinheiro delas para virem pra cd e ndo ia dar. E ai a
gente fez alguns saraus que eram gravados em externa e as vezes a gente tem algum
problema de captagdo de audio, porque requer um investimento grande e a gente ndo tinha.
Entdo as vezes a banda ndo ficava como a gente imaginava. Nao ficava 100%, mas mesmo
assim ficava legal no programa. Com a vinda do Bruno isso modificou. Comegamos a
gravacdo com as bandas com esse sarau da maneira antiga desde o inicio do Afinando. A
primeira série gramatical nem eu nem a Lucia faziamos. Era um outro coordenador que ja
saiu do Canal. Quando a gente ganhou a série pra fazer foi em 2003. O programa existe
desde o inicio do Canal Futura. O canal existe desde 97, se ndo me engano. Ano passado a
gente conseguiu dar um up no sarau, porque conseguimos viajar para fora do Rio. Tivemos
um sarau na Bahia, em Salvador, um no Maranhdo, que foi o programa do reegae. Foi a
unica série que comecamos a viajar, foi a passada, para dar voz ao pessoal de fora do Rio,
ainda mais pela diversidade de sotaque que o Canal prega. Entdo a gente definiu alguns
estados de viagem, se ndo me engano foram quatro, que tinham a ver com o tema e que
tinham bandas muito boas. Entdo a de Salvador foi excelente, a do Maranhdo também. A
gente viu que deu super certo. S6 que quando fomos apresentar o programa num grupo de
discussdo de jovens ld& em Sao Gongalo, tinham uns programas, esse do Forro, por
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exemplo, que a gente gravou aqui, que eles achavam que aquilo era um clipe, mas um clipe
mal feito. Entdo pensamos: serd que eles ndo estdo entendendo que sdo bandas novas que
estdo no espago? Comegamos a pensar porque ndo levar o sarau pro estidio com o Tony,
uma coisa mais profissional que a gente vai ter uma aparelhagem de som pra captar o dudio
legal, fazer um tipo de show. De treze episodios, nove vao ter saraus.

P: Qual ¢ o critério de escolha para as bandas novas que vao se apresentar?

Afinando: Nessa série daremos destaque para as bandas locais. Entdo recorremos ao Bruno
mais uma vez. Ele pegou todos os contatos que tem de bandas e mandou dizendo que
estava produzindo o Afinando a Lingua, que tinha treze episddios com esses temas e
perguntou se algum deles tinha letras com os temas que seriam abordados no programa.
Entdo comecaram a responder e tudo foi se encaixando. Por exemplo, o grupo “Besouro
Zorate” tinha uma musica sobre vicios. A gente ja sabia que ele ia cantar aquela musica
que ia entrar no programa de tema vicios. Depois de tocar no programa eles teriam um
bate-papo com o Tony sobre os vicios e sobre a banda também. Sobre o inicio da carreira
da banda, como ¢ que escolheram o nome da banda, isso tudo num espaco do programa,
mas nao necessariamente num bloco inteiro. Mas ainda ndo sabemos ao certo o tempo que
ocupard, porque ndo editamos. Mas serd um espago pequeno. Dependendo da entrevista, na
montagem nem entra tudo. Entdo o Bruno foi quem fez essa escolha mesmo. Quando
recebo CDs pela Central de Atendimento de outras pessoas que tém irmdos que tém
bandas, eu entrego para o Bruno e ele avalia musicalmente. E dessa vez vem em cima dos
treze episodios.A musica tem que ter a ver com o tema para fazer sentido na proposta
central do programa. Agora com relagdo a estilo musical, a gente ndo tem preconceito,
pode ser reegae, rock. Mas pelo que senti em um dia de gravagdo, por enquanto a maioria ¢
rock. Quando ligam as assessoras das bandas, os empresarios, eu explico isso, falo que
podem enviar o material, mas que ele serd avaliado pelo produtor musical e tem que se
enquadrar nos temas da série.

P: Vocé falou sobre as gravagdes no estudio. Vocé€s tém um estidio fixo ou vocés
trabalham cada vez numa locacdao? E a questdo do cendrio para montagem?

Afinando: O cenario do Afinando tem uma historia. Ele foi dando uns upgrades junto com
0 programa, mas a base do cendrio e a identidade visual mantém-se a mesma desde o
inicio. Quando vamos percebendo que o Tony necessita de um espago pra tocar, a gente
chama uma pessoa para adequar um palco. Tem outra parte do programa que o Tony I€,
tem que ficar a vontade, entdo chamamos uma pessoa pra botar o sofd. A gente pensa o
cenario série a série também. Varia, a gente vai vendo as necessidades, além também de
dar uma cara nova, sem perder a identidade.A série passada teve uma modificacdo legal
que foi uma estante de livros novos que nao tinha antes, o palco do Tony ficou maior. Pro
sarau agora a gente teve que mudar tudo. Continua com a mesma identidade, tem umas
partes do cenario de quando estd s6 o Tony que sd@o umas colunas, o palco, mas ganhou uns
puffs pra ele conversar com a banda. A gente fez umas adaptagdes. Nao sei como serd pra
série que vem.

P: A tendéncia disso ¢ de ir evoluindo e cada vez ir ganhando um espaco maior para as
bandas. Vocé acha que vai chegar a um programa de auditério? Ou que terd um espago
aberto pras pessoas assistirem? Mas ai também vocés teriam que ter um lugar fixo, ndo é?

Afinando: E, como que escolhemos o nosso estidio? O estadio que a gente tem aqui no
Futura, que ¢ um, fica na Globosat e ¢ muito pequeno. Entdo a gente s6 grava la os dois
programas de jornalismo. Desse jeito ndo tem como gravar o Afinando a Lingua ¢ nem
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outros programas la. Entdo estamos gravando na Fundacdo P6lo Rio, que é um complexo
de estiidios que estdo preparados justamente para alugar, para terceirizar, 14 na Barra da
Tijuca. Dentro da contratagdo que a gente faz com a produtora, com a Arte em Movimento
no caso, eles ¢ quem sdo responsaveis por isso. Se eles me disserem que vdo gravar na
Barra ou em Jacarepagud, onde for, tudo bem, desde que dé certo e que esteja tudo
montado, o cenario. Agora a adequacdo nova do cenario ndo ¢ a produtora contratada que
faz. A adequagdo ¢ feita por nos, do Futura. A gente tem um coordenador artistico que é o
Jodo Alegria e o proprio programa sente necessidade de modificacdo. E ai a propria
diretora contratada, que é a Rosane, fala: “Vamos mudar um pouco”. E ai a gente chama
um cendgrafo, que inclusive fez o cenario inicial, que o Udi Florido, pois eticamente a
gente vai mexer no trabalho dele e ai a gente fala que eu o Tony precisa disso e daquilo e
que a gente esta pensando assim e assado. Entdo ele traz pra gente uma nova proposta, um
desenho. A gente olha, faz observagdes, aprova ou ndo. As vezes tem mais de uma
possibilidade. Foi assim que aconteceu com esse cendrio do sarau agora pra esse ano. A
gente fecha, ele constroi e a produtora monta. E quando desmonta pra deixar guardado
enquanto ndo esta produzindo, ndo esta gravando, a gente tem um espaco no Futura para
guardar. Quando vamos monta-lo, pegamos novamente tudo.

P: Entdo essa tendéncia de programas de auditorio vocé acredita que ndo va acontecer?
Afinando: Por enquanto a gente ainda ndo falou sobre isso. Apesar de que se vocé ver os
novos episddios tinha uma certa platéia. As bandas estavam la. Elas tinham que estar
tocando pra alguém. Entdo o mais legal que a gente achou foi que a banda que ia gravar em
seguida com o Tony ficou 14 assistindo a banda anterior, além da presenca de algumas
pessoas da equipe. Mas ndo ¢ uma coisa que encheu o estidio, porque também nao tem
espaco para isso, mas também ndo ficou s6 o Tony la sozinho olhando. A gente tentou
botar algumas pessoas ali pra ndo ficar muito vazio. Mas eu nao sei se daqui pra frente isso
pode acontecer, pois a gente ainda ndo conversou sobre isso.

P: Os programas jovens se vocé observar bem na televisdo brasileira, t€m essa participagao
de bandas, e jovens na platéia como o Altas Horas do Serginho Groissman.

Afinando: Um programa do Canal Futura que é assim é o Ao Ponto, do Jairo Bouer. E um
programa que fala sobre sexualidade, drogas tem uma platéia, ¢ ao vivo, inclusive.

P: Existem outros programas de TV fechada que botam alguns jovens pra debater um
assunto, mesmo que sejam poucas pessoas...

Afinando: A gente ainda ndo pensou nisso.Mas como o programa estd evoluindo cada vez
mais pode ser que um dia tenha.

...Uma outra coisa legal de falar ¢ que, como o programa ¢ de lingua portuguesa, a gente
ndo podia esquecer totalmente essa historia da gramatica e cair efetivamente. Tudo bem
que o programa ndo podia ser s6 isso. Mas existe um espago dentro do programa que ¢
gramatica propriamente dita que se chama “A propodsito”. Esse quadro também vem
sofrendo modificacdo. Ele na primeira série era falado por um professor, explicando o
sujeito, aquela coisa quadradinha. Dai pensamos em colocar um outro jovem para falar
sobre esse assunto, pois o aluno ja vai pra aula. Entdo na série passada foram alunos
sozinhos. Era um de cada vez. Sdo alunos, inclusive, desse nosso consultor, o Marcelo
Beauclair. O Marcelo escolhe o aluno, fala qual ¢ bom e pode falar sobre o assunto. Esse
ano a gente esta querendo dar uma melhorada. Estamos querendo fazer como se fosse um
debate pequeno. Mais de um aluno num clima mais informal comentando sobre
determinado assunto, mas continua sendo especificamente sobre lingua portuguesa, que
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tem a ver com o tema do programa. Por exemplo, morte, a gente fala sobre o ponto final e
reticéncias. Que a morte para algumas pessoas ¢ um ponto final e ai os exemplos que eles
dao nesse debate sdo retirados de livros de poemas. Entdo estdo conversando e falam.
Inclusive naquele poema, nesse trecho X e falam. Temos também o Povo Fala que ¢ outra
parte fundamental do programa. S3o perguntas sobre o que o povo acha em relagdo a um
tema. E as vezes a gente pede para o povo ler sobre um poema e comentar um trecho. O
que ¢ morte pra vocé? Chamamos de “Povo Pensa”. Nossa diretora geral que gosta desse
termo, que ¢ dar voz ao povo, mas com contetdo. As vezes a gente tem Otimas surpresas
do “povo fala” falar o que a gente queria ou ndo, podem nos surpreender com coisas
ligadas ao tema que nem a gente tinha pensado.

P: Com quantas cameras vocés trabalham no estiidio?

Afinando: Para gravar com o Tony ¢ s6 uma camera. Utilizamos no travelling. Pro sarau
foram duas cameras no ombro, pegando movimentagdo, detalhes. Quando o Tony vem das
colunas faz o travelling. Quando o Tony vai falar de texto, literatura, ele estd no cantinho
da estante. As vezes puxa um livro da estante, abre quando estd sentado no sofa. Quando
ele vai falar de musica ele esta no palco, que tem a guitarra e violdo do lado, ele d4 uma
dedilhada. Agora gravam vérios planos: fechado, aberto e em detalhe a mesma coisa pelo
menos umas duas vezes, com carrinho, sem carrinho. O Tony gosta de gravar em pé. Para
dar opcao na edi¢do e ajudar no olhar multiplo de telespectador.

...Uma coisa interessante que poucas pessoas sabem, nos temos um coordenador de
videografismo, ele ¢ que idealizou essa identidade visual do programa, as bolinhas meio
rosadas sdo papilas gustativas, lingua e tem tudo a ver com o tema. Ele teve essa
preocupagdo também.

P: E sobre o site? Quem idealizou? Pois nem todos os programas t€ém um e o site ¢ uma
forma a mais do telespectador e mais pessoas conhecerem o programa ¢ até¢ mesmo fazer o
caminho inverso de conhecer o programa pela internet e ligar a TV pra ver o que ¢.

Afinando: Como a gente tem toda essa pesquisa de conteido do Marcelo, a gente ficava
com pena, porque o roteiro ndo pode ter informagdes enormes e a gente tinha muita
informacao legal ali que achavamos que tinha que estar disponivel pra quem quisesse. Ai a
gente teve a idéia de fazer o site. A grande mestre do site ¢ a Liicia Morgado que adora
tecnologia e ela botou banca, correu atras da verba pra conseguir realiza-lo. E basicamente
essa pesquisa do Marcelo para o conteudo. Ele ¢ super simples, mas ele ¢ bonitinho, né?
Ele tem todos quadros do programa, tem a ficha técnica, uma parte de receber os textos do
telespectador, e nem sempre a gente consegue atualizar, tem tudo que o programa tem,
contato, inclusive trechinhos do programa. Tem chamadas do que vem por ai, os horarios
indicados. Agora ele ndo estd atualizado porque o Futura teve um evoluir muito grande de
site. Nosso site do Canal Futura como um todo estava totalmente desatualizado, entdo esse
ano a gente acabou de langar hd um més atras o novo site do canal. Entdo, com isso, boa
parte das coisas de cada programa vai estar 1d. Acho que pra essa série o Afinando nio vai
ter mais. A gente ainda ndo decidiu ainda 100%, porque ¢ uma coisa que precisa de
manuten¢do o tempo todo, se a programacao mudar, a ordem de exibi¢do, tem que ir la e
alterar que ¢ para a pessoa entrar € ver que o0 programa que esta no site € o que vai ao ar na
televisdo. E ndo temos como absorver e nem a nossa area de tecnologia tem uma pessoa
pra isso € como a gente viu que o site do canal que também foi liderado pela Lucia
Morgado esta muito bom, o do Afinando ia fica muito pobre e defasado em relacdo ao
novo. A gente pretende quando estreiar a série nova, no primeiro dia ter tudo atualizado no
oficial do Canal Futura. Seria passar as informag¢des que tém no site do Afinando para o do
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Canal, mas as informagdes antigas ndo vém pro novo site. Ai ndo sei se esse site do
Afinando antigo vai estar 14 mesmo sem manutencao ou se ele vai acabar. Por enquanto ele
ainda est4 1a. Como o site antigo funcionava? A gente contratava uma pessoa que ficava ao
lado de nossa mesa e a gente fornecia todas essas pesquisas do Marcelo de conteudo, os
roteiros, a produtora mandava algumas imagens, a gente pegava as fotos com o fotografo
pra ela atualizar. Entdo a gente meio que coordenava esse trabalho e quando deixava tudo
pronto na area de teste olhadvamos e quando acabava a série dos treze programas ela parava
e s6 voltava na proxima série. E um trabalho que valia a pena, porque recebiamos vérios
elogios, mas ndo sei com isso vai ser daqui em diante. A gente divulgava a entrevista
inteira, ndo s6 a imagem, mas também essa entrevista era transcrita e a chamada do
episodio seguinte também vinha. Depois cortaram a chamada, porque nem sempre ficava
pronta a tempo de colocar no site.

P: Agora com as novas bandas dessa nova série que estdo apresentando, a parte de
entrevista que existia no programa vai acabar?

Afinando: Nessa nova série de treze capitulos, ndo haverd entrevistas além dos nove
capitulos com as bandas. Antigamente a gente chamava a Adriana Calcanhoto, Lenine ¢
conversavamos sobre o tema do programa. Agora, com as bandas do sarau a gente ndo tem
esse outro tipo de entrevista, porque o Tony ja vai estar entrevistando as bandas.

P: E como vocés fazem pra coordenar essa parte de conteudo das bandas como tema pra
puxar para o programa, pois existem pessoas que falam bem, outras que nao falam nada...
Afinando: A gente procurou focar bem a parte de conteido em cima da letra da musica que
eles escreveram.Entdo o Tony perguntou, essa musica a gente escolheu porque tem a ver
com o nosso programa que fala sobre a morte. Porque que vocé resolveu falar sobre a
morte nessa musica, o que te levou a escrever sobre a morte?

Afinando: O rapaz que compds explica que estava vivendo o momento e tem a ver com o
link mais da criagdo que ¢ muito legal, porque ele esta falando da cria¢do de texto.

P: Entdo vocé acha que vai mais para o lado da lingua portuguesa sim, mas para o lado da
redacao?

Afinando: A gente sempre tenta fazer com que nosso telespectador assista ao programa e
tenha vontade de ler alguma coisa, de escrever alguma coisa. Essa € a nossa intengao e esse
¢ também o objetivo de levar as bandas para o programa além de dar o espaco novo pra
eles, de fazer uma coisa legal e diferente que é ter musica no programa ao vivo com 0
Tony, dentro do estiidio e mostrar para o telespectador que se um menino que esta ali
conseguiu, porque ele também ndo pode conseguir?
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Anexo 2: Entrevista com o produtor e apresentador do programa Livro Aberto da
Rede Minas, Daniel Antonio, e com o diretor Marcelo Miyagi, realizada no dia
18/07/06.

P: Eu queria que vocés falassem um pouquinho da histéria do programa de quando
comegou € 0 rumo que estd tomando hoje.

Daniel: Esse programa existe desde 99. Nos ndo estavamos. O Marcelo entrou um ano
depois. Chamava Minas um livro aberto. Bastante tempo depois passou a se chamar Um
livro aberto e depois Livro Aberto. A questdo de tirar de tirar o Minas do nome foi para
justamente para ndo fechar em Minas Gerais. A inicial do programa era que fosse so
autores mineiros, mas com o tempo, mesmo quando ja era apenas o Livro Aberto, ja
fizeram Fernando Pessoa... E ¢ bobagem isso, tem que fazer algo de autores mineiros, mas
também tem que abrir para todo tipo de escritor.

Marcelo: Foi 0 momento que o diretor de programacgdo entrou na Rede Minas e a idéia
dele era colocar Minas em evidéncia. Entdo ele criou o Brasil das Gerais e o nosso
programa.

Daniel: Quanto as mudangas foram varias. O programa muda muito desde o inicio. Por
exemplo, ele comecou com um entrevistador, era um apresentador em estudio. Aquele
formato basico de entrevistas. Depois mudou isso. Entdo entrou a questdo de videotextos.
Era um programa de uma hora e passou para meia hora.

P: Por que mudar do formato de entrevista para gravacdes externas, buscas outras coisas,
fazer videotextos ou montar uma representacao?

Marcelo: O diretor era muito ligado a Literatura e, na verdade ele foi quem criou o
programa. Ele concebeu o programa nesse formato de entrevista de estidio...Dai ele
convidou o diretor, o José Geraldo para participar. Entdo o Z¢ ja veio tentando quebrar um
pouco dessa coisa de entrevista estudio, comegou a gravar depoimentos fora, com alguns
recursos de videotextos.

P: Mas esses recursos de videotextos, jogar com imagens em cima da fala vieram para
chamar a atencdo do telespectador, tornar mais interessante o programa?

Daniel: Isso tudo, porque também ¢ legal vocé falar de um livro e mostrar um trecho dele.
Acho que a grande questdo ¢ o desafio de trabalhar com literatura na televisdo.
Transformar palavras em imagens, mesmo que a palavra ja tenha muita imagem. Tem
professores, escritores, mas sempre para nao ficar s6 naquela coisa de parecer um radio na
televisdo. Entdo a grande questdo que a gente tem aqui ¢ de como usar, potencializar a
linguagem da televisdo para trabalhar a literatura. Desde que eu estou no programa, ha
mais de quatro anos, j& mudou muito isso. Entdo a gente pensa muito nisso. A Ultima das
mudangas foi a de pensar em hipertextos, com matérias rapidas.
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Marcelo: A idéia de hipertexto nessa fase ja existia. A gente pensou em trabalhar o
programa como se fosse um objeto livro. Entdo o que tem no livro? Tem o prefacio,
suplemento. Entdo os quadros foram ocupados de acordo com isso, seguindo essa
estrutura.

Daniel: Agora a diferenca é que a gente extrapola isso da estrutura do livro. A gente
realiza agora pequenas matérias que ndo faziamos antes. Que seria focar em algo
relacionado, como os links da internet que uma palavra te leva a outra coisa.

P: Vocés acham que isso ja ¢ um raciocinio automatico da internet, da tecnologia no
cotidiano, tem sido uma influéncia para vocés na montagem do programa?

Daniel: Eu acho que o hipertexto veio em encontro com a necessidade de mudanga, que é
uma questdo da equipe que a gente tem de experimentar coisas, de criar. Entdo foi uma
maneira de relacionar com o que estd acontecendo agora, que ¢ a Internet. Entdo como
utilizar mais dessa ferramenta para chegar mais perto das pessoas. Se as pessoas estdo
usando tanto a internet, entram e costumam se comunicar com isso, entdo elas poderiam se
identificar com isso. Além disso, tem a inten¢do de ndo ficar chato o programa.

Marcelo: E também tem outra coisa. Voc€ ndo tem mais tempo pra sentar em frente a uma
televisdo e ficar horas assistindo. E muita informagdo que vocé tem acesso, entdo a gente
trabalha com isso. Joga uma pilula, uma mensagem rapida ali.

P: Isso, apesar de a entrevista ser um formato mais facil de produzir, pois € s6 gravar, ndo
¢? O formato de vocés ¢ minucioso, de pincar informag¢des e monté-las, dando um sentido.
Daniel: Exatamente. Mas ao mesmo tempo ¢ um desafio para ndo perder uma
caracteristica do programa que ¢ aprofundar, sem perder o conteido. Mas isso ¢ uma
maneira bacana de se ver que em pouco tempo na TV da pra fazer muita coisa.

P: Foi essa impressdo que tive de vocés. Estava assistindo um programa agora ha pouco e
notei que, por exemplo, que a mensagem do povo fala, ndo ¢ uma mensagem qualquer. E
uma mensagem que quando emendada com outra, contrapondo, forma um conteudo... E a
questdo do trabalho em equipe? Pelo que vocés ja falaram, todos trabalham um pouco em
cada coisa e varios programas sao gravados ao mesmo tempo. Como ¢ que ¢ isso?

Daniel: No making off que vocé viu tem um pouco de cada fungdo. A gente leva no
minimo um més para fechar um programa, por isso que a gente tem que trabalhar com
quatro programas no minimo ao mesmo tempo; gravamos varios juntos. A gente mistura
coisas diferentes na gravacdo. Vocé mesma pdde acompanhar uma entrevista com o
Ricardo Corona de Curitiba, hoje a gente ja fez Machado de Assis, e fora isso a gente ja
estd produzindo Murilo Mendes e ao mesmo tempo Cecilia Meirelles que ja tirou xerox pra
gente comegar a ver. Porque ndo tem jeito de fazermos isso tudo em uma semana. Se a
gente escolhesse um autor pra fazer por semana ndo daria tempo de maturar esse programa,
de esperar. A gente passa o depoimento, a partir do roteiro tem outras idéias.

P: Todo mundo acompanha tudo também e tem uma nog¢ao do processo do todo, ndo é?
Marcelo: Na verdade ndo € s6 isso ndo, porque as vezes a gente faz uma pauta. O escritor
pode levar o programa pra um outro caminho. A gente trabalha com o inusitado. Tem a
pauta, mas de repente o cara fala uma coisa bacana e porque nao encaixar isso?

E que tem a ver com uma coisa puxar um outro assunto. Até porque geralmente as
matérias dos hipertextos, a gente ndo fecha totalmente antes. A gente lembra e pensa. Por
exemplo, no Zuenir Ventura ja ficava claro que a gente ia fazer povo fala, mercado central,
a questdo da inveja, entrevistar algumas pessoas, porque o livro ja deixava isso claro. Mas
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outras coisas surgem. No Nicolas Behr, que é o poeta marginal, a gente teve a idéia de
fazer uma coisa com a Nivea Olga, que era da época dela. Ele comentou isso, entdo
buscamos.

P: Isso que eu ia comentar. Antigamente todos os programas tinham primeiro o seu roteiro
e depois iam gravar. Voc€s acham que inverteram essa ordem devido aos recursos que
estdo utilizando, como o hipertexto, pois vocés gravam primeiro e, de acordo com o que
surgir, montam (claro que com uma pauta prévia)... Vocés acham que pode ser uma
tendéncia para os programas de televisao?

Marcelo: Acho que ndo, porque o documentario ja trabalha dessa forma ja ha muito
tempo. Quando vocé faz um documentario vocé s6 sabe o que vai enfocar, mas essas parte
de coleta de material pode dar numa outra coisa.

Daniel: Isso ¢ uma outra coisa, mas isso tema ver com a tecnologia também porque o
documentario ganhou muito com a tecnologia, porque antes querendo ou ndo eles tinham
que seguir um certo roteiro, porque era pelicula, material caro que tinham que gravar,
sendo nao tinha jeito de produzir...Hoje vocé grava, grava, grava e depois seleciona.

P: E porque hoje vocé tem acesso a midia digital até pro documental isso se tornou mais
facil, porque na década de setenta e oitenta os documentarios tinham que seguir muito
aquela linha do governo.

Daniel: Tinham. A difereng¢a clara ¢ que os documentdrios antigos sdo meio duros.
Parecem que ndo deu pra ficar ali gravando um tempo grande, tinham que falar o que
queria.

P: Para o Marcelo, que acompanha todas as etapas, como ¢ lidar com o processo de
edi¢do, de juntar o conteudo e fazer a montagem? Muita coisa muda, sai diferente do
esperado, como que ¢ lidar com isso com tanta disponibilidade de efeitos na era a
tecnologia?

Marcelo: A edig¢do ¢ igual ao processo que o artista tem com o papel. Vocé vai dando
pinceladas e montando, e se deixar o programa ndo fica pronto nunca.

P: A gente sabe que edicao pode tanto melhorar o programa quanto acabar com ele. Entdo
as vezes o trabalho da equipe pode ser jogado no lixo se o editor ndo tiver a sensibilidade
de montar e colocar uma coisa importante em termos de contetdo e aquilo cai.

Daniel: Mas isso ¢ uma coisa que a equipe se garante. Uma ¢ que o Marcelo que € o
editor. Segundo ¢ que o roteiro ¢ muito bem estruturado. Entdo ndo teria como fugir da
estrutura. SO teria como deixar feia a estrutura. Entdo o Marcelo trabalha bem a estrutura
montada. A gente pensa bem o programa inteiro, o que vai entrar agora, a gente sugere no
roteiro onde entra a curiosidade. SO que ai a sensibilidade do editor nessa hora entra pra
que? Pra pensar coisas novas e ver erros no roteiro. Por exemplo, chega 14 na edigao ele
fala: Isso aqui nao funcionou, porque pensaram falando, mas ndo encaixa na imagem. Isso
sempre acontece. Pois uma coisa ¢ vocé pegar o depoimento escrito e na hora que vocé
testa pra ouvir € uma outra situagao.

P: As vezes a interpretagio ¢ outra...

Daniel: as vezes a pessoa pensa. Mas essa curiosidade indicada no roteiro ndo fica bem
aqui. Eu vi um momento bem melhor pra ela 14 na frente.

Marcelo:Esse programa muda muito na edi¢do.Isso me ajuda muito, porque estou junto
desde o comeco, acompanhando. Quando vou gravar videotexto eu ja penso muito mais na
edi¢do do que como dirigir aquela cena.
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P: E para vocé como que ¢ lidar com edicao e diregdo, ja que vocé acompanhando vé€ o que
deu ou ndo errado ou que nao funcionou na gravagao?

Marcelo: Apos fecharmos o programa a gente senta e sempre comenta com o outro o que
ficou legal, ou que ndo deveria ter entrado daquela forma ou que tal caminho j& esta muito
usado, desgastado...

P: E a questdo do cendrio? Vocés fazem muitas externas, gravar num lugar diferente que
tenha uma boa imagem, ¢ o que vocé falou buscar o inusitado... Antes vocé trabalhavam
com cenario fixo no estudio, como esta hoje isso?

Daniel: Antes a gente tinha pouca disponibilidade de camera, entdo pra gravar na TV
tinhamos aquele cenario. Entdo algumas gravagdes foram feitas aqui dentro, porque nao
deu pra irmos na casa dele.

Marcelo: Antes era mais complicado, porque cada programa vocé tinha um dia da semana
pra poder sair pra externa.

Daniel: E, ento o que a gente fazia? Saia uma equipe com alto-falante. Entdo quando essa
equipe da tv chegasse a gente pegava o cinegrafista e gravava o depoimento. Hoje vocé
tem uma liberdade maior pra escolher o equipamento. O uso de duas cameras foi uma coisa
que a gente descobriu que fica muito bom e d4 um dinamismo, s6 que ¢ uma coisa que a
casa ndo comporta muitas vezes. Entdo por exemplo, ontem quase que a camera caiu e
entdo descobriram uma outra cimera. Mas a gente agora tem externa as vezes em quatro
dias e antigamente eram no maximo duas. Temos que saber lidar com poucos recursos. As
vezes sai, mas nao tem tal equipamento e sai com outro, falta uma iluminacao mais legal.
Marcelo: O problema ¢ que melhorou a quantidade de externas, mas atras disso veio mais
um monte de programas junto.

P: Nesse caso como vocés fazem para burlar quando sé tém uma cdmera, pois o programa
tem um ritmo rapido. Como dar dinamismo? Gravam com a mesma camera varias vezes,
pegando planos em detalhes?

Marcelo: Ai depende muito do entrevistado. A gente fez, por exemplo, Sebastido Nunes.
Estdvamos somente com uma camera, ¢ ele tem um trabalho grafico. Entdo permite jogar,
dar um zoom no trabalho dele. Mas isso porque o escritor permite uma brincadeira.

Daniel: No Arnaldo Jabor a gente gravou com uma camera e fomos na ilha e gravamos o
monitor, dando um efeito da tela azulada, porque ele esta na televisdo.

P:Depende muito do tema. No programa do erotismo vocés optaram por quadros, obras,
fotografias, o que também da dinamismo e ¢ melhor que ficar s6 falando.

Daniel: Nesse programa da literatura erdtica como era tema, pdde contar com depoimentos
curtos de varios convidados que um completa o outro e parece que vira um texto s6 e ndo
cansa tanto, pois muda a cara.

P: Essa mudanga de formato vocés acreditam que va formar um tipo de publico diferente?
Daniel: E dificil, porque a TV ndo faz uma pesquisa do ptblico. A gente nio sabe
exatamente qual que e o nosso publico. Sabemos que quando tem vestibular de uma tema
que a gente faz o programa as pessoas se comunicam mais. Quando a gente langou o saldo
do livro a gente encontrou muita gente que viu o programa. A gente tem avaliado, sabemos
pelo que comentam. Muita gente que esta na faculdade de Letras assiste.

P: Vocé acha que isso ¢ devido ao fato de a maioria dos programas de cultura ter aquele

lado elitista de veicular a informagdo e isso pode meio que afastar o jovem ou vocé acha
que isso € um cliché das pessoas se aproximam da literatura somente se forem cultas?
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Daniel: De uma certa forma é para um publico, muita gente ndo ver mesmo porque nao
gosta. Mas atinge um ntimero significativo de pessoas. Acho que esse tipo de programa em
links, rapido e que se aproxima mais do cotidiano ¢ uma alternativa para atrair pessoas.
Tanto que o aqui tem um caixa de supermercado que assiste o programa. Como eu ando
muito a pé encontro gente no centrdo da cidade simples que assiste o programa, gente que
mora no morro quando me encontra indica Dostoievski para temas do programa. Entdo a
gente tem um pouco o pensamento errado. As vezes as pessoas sabem mais que a gente
pensa. Mas aqui em BH e em Minas mesmo ¢ uma alternativa, porque quem nao tem TV a
cabo tem que ver Faustdo no domingo, entdo a Rede Minas tras esse conteido. Nem todo
mundo vai chegar nisso, mas esse ¢ um problema muito maior de educacdo... agora
notamos que um programa que trate de temas como de vestibular tem um maior atrativo.

P: Sobre a questdo do acesso, a Rede Minas estd cobrindo qual regiao?

Marcelo: Quase 80% do Estado. O programa ja foi veiculado na STV pela parceira do
Sesc —Senac, mas ja acabou. Mas passa na NET e em Brasilia na TV Apoio. E uma rede de
integragdo de TVs do governo, unido das redes de TVs publicas, que entra a TVE, Rede
Minas e TV Cultura. Existem programas que as trés emissoras veiculam e que também sdo
nacionais. Essas tevés s ficam nacionais quando entram via satélite por TV a cabo. Eu
acho que a TV Cultura € a top entre essas TVs educativas.

P: Vocés acreditam que essa mudanca de formato va atrair um tipo de publico diferente?
Daniel: Para a TV aberta esse formato ¢ muito pouco utilizado. Acho que se eles
arriscassem se dariam bem. Nao precisa fazer exatamente no formato do Livro Aberto,
pode ser uma coisa mais dentro do formato deles. Mas acho que daria certo, pois tem muita
gente interessada em literatura, musica. Aquele formato que a Regina Casé fez da Hora da
Estrela, e ela tem um Nao sei se esse tipo de programa tinha audiéncia ndo. Mas até o
horario, por exemplo, seis horas da manha na Rede Globo ¢ muito melhor que um horério
nobre na Rede Minas. Eu vejo que, nem esses horarios, a Globo arrisca colocar programas
culturais, a ndo ser programas educativos em formato telecurso.

P: A TV digital esta quase sendo aprovada pelo governo para o Brasil e vao fazer até
campanhas para as pessoas assistirem televisdo aberta com a TV digital. O que vocés
acham que vai mudar a partir dai, em termos de produgdo para vocés?

Daniel: Acho que muita coisa vai mudar como a participagdo das pessoas, a interatividade,
essa vai ser a mudanga mais radical de todas, ela poder escolher final de novela, opinar se
quer ver isso ou aquilo e a que horas. Isso eu acho impressionante. Mas para mim ¢ uma
coisa que parece que estd muito proxima, mas ao mesmo tempo distante. Eu acho que
demora, porque a gente da Rede Minas vive numa realidade muito diferente da estética de
uma Globo vai pregar com a TV digital, que vai usar isso em toda sua poténcia. Se for
gravar uma novela nessa tecnologia tem que tomar mais cuidado, porque sendo o cendrio
fica parecendo papel de parede. E pra gente de uma TV menor como seria isso eu nao sei
se acompanhariamos.

P: Na montagem do programa de vocés, ¢ usual colocar uma palavra no canto da tela
grifada que puxa uma matéria relacionada a ela e isso funciona como um link de Internet.
Vocés acham que isso ¢ um tipo de interatividade do telespectador e isso pode ocasionar
no futuro uma abertura para o telespectador estar sempre escolhendo?

Marcelo e Daniel: Nossa mas ai seria um programa atras do programa.
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Daniel: Imagina, porque ai o telespectador teria muitas possibilidades de clicar e o
trabalho do produtor seria monstruoso. Mas seria fantastico. Seria bem infinito o programa.

P: Porque que hoje o zapper muda de canal se ndo quer ver algo e nesse formato iria entrar
no programa. A producdo para o formato hipertexto ¢ menos complicada.

A Internet usa muito hoje o recurso de textos, apesar de ter acesso ao audiovisual, arquivos
de audio e de imagens. Mas isso € pouco utilizado quando comparado com a televisdo que
une bem as trés coisas (dudio, imagem e contetido representado pelas palavras).

Marcelo: Tem um desafio, mas a pessoa pode marcar horario para assistir quando quiser o
programa, pode pegar o controle e obter um monte de informagdes.

Daniel: E se a gente tiver acesso a isso a interatividade vai ser muito grande. Pode mandar
e-mail pro programa na hora, comunicar com os apresentadores, gravar algo e somente
depois assistir. A televisao digital permite isso.
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Anexo 3: Entrevista exclusiva transcrita com o escritor e jornalista Zuenir Ventura,
apls a gravacido de um programa de entrevista local (Panorama entrevista) do dia
10/07/06.

P: como vocé interpreta o formato entrevista na televisdo, aliado aos recursos tecnoldgicos
da televisdo, internet.

Zuenir: A entrevista ¢ um género eterno do jornalismo, que sempre vai durar, pois a
entrevista € conversa, ¢ esse contato, ¢ sentimento, ¢ emocao, ¢ afeto, tudo estd presente
na entrevista. Hoje no mundo tudo ¢ virtual, tudo se faz através da mediacdo de uma
tecnologia. Isso veio pra ficar e ndo se vai deixar de fazer porque ndo ¢ a melhor
maneira de fazer. Tudo bem, vocé faz a entrevista pela internet e por telefone, por
escrito, por e-mail, mas essa entrevista olho no olho, sentindo a emocdo, isso ¢
insubstituivel. E na televisdao houve um aumento, logo no comeco, que as entrevistas,
embora feitas ao vivo, elas, as vezes, matavam um pouco, pois era uma coisa tao
formalizada, tdo cheia de cerimdnias que vocé ndo captava tudo do entrevistado, aquilo
que ele tinha de mais espontdneo, uma resposta mais surpreendente, alguma coisa mais
inesperada. Eu acho que hoje a televisao esta aprendendo, ja ha programas de televisao
de entrevista talk show, que j& ¢ mais uma conversa, algo pra tirar esse carater formal
que a entrevista quer na televisdo, que a gente sabe que ndo ¢ a melhor maneira de ter
um resultado mais espontaneo, mais sincero do entrevistado, da naturalidade. A
televisdo estd aprendendo hoje isso, A propria Globo, o padrao Globo era um pouco
isso, aquela coisa toda formal. Vocé chamava o entrevistado de senhor, tratava a uma
distancia e com uma solenidade que pedia.

P: Com isso, gerava uma distancia com o espectador, também, ndo, &?

Zuenir: Claro, porque o espectador quer que o repérter seja ele, ele esta e se sente no lugar
do entrevistador. Tanto que vocé fica vendo uma entrevista ¢ fala, mas porque que ndo
perguntou isso ou porque nao perguntou aquilo? Porque quanto mais vocé€ consegue que o
espectador se coloque no lugar do entrevistador sera a entrevista. Hoje vc tem uma vertente
na televisdo de entrevistas, grandes entrevistadores, como o do Roberto Dyreger, um dos
mais antigostem a capacidade de deixar o entrevistado falar, ele sabe instigar, levantar a
questdo, ele d4 a liberdade.

P.: pois ndo ¢ um programa de show do entrevistador, ndo ¢?

Zuenir: Falei dele que ¢ um dos mais antigos, diferente do programa do J6 que ¢ um talk
show e ele faz das entrev1stas um show. E um género que tem muito futuro. E o mais
perene no jornalismo, porque ¢ a propria natureza humana, pois conversar ¢ assim. Agora
ele tem que se aprimorar. E a tecnologia ndo pode mata-lo, ndo pode fazer com que esse
género entre em declinio. Os entrevistadores ha algum tempo apareciam na televisdo, que
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as entrevistas tinham essa separagdo entre o entrevistador e o entrevistado. E a gente sabe
que ¢ um pouco de cumplicidade, porque o que é o entrevistador, ndo é. E o que eu estava
dizendo, vocé um jogo de sedugdo. E claro que o entrevistador, de certa maneira procura
manipular o entrevistado e vice-versa, e a conversa dai vai rendendo. Agora isso tem que
ser feito de tal maneira que nao € um interrogatorio, pois o interrogatério assusta. A pessoa
as vezes te faz uma pergunta num tom inquisitorial, a sua tendéncia a reagdo ¢ se afastar e
se defender e ai vocé ndo tira coisas interessantes do entrevistado. Tem uma técnica que €
até muito intuitiva, ndo se aprende. Vocé pode aprimorar, mas tem possibilidades que vocé

pode explorar. E um género que tem um futuro muito grande e uma possibilidade de
aprimoramento muito grande.

P: Voceé falou que a tecnologia e a entrevista podem andar em conjunto na televisdo. Qual
seria a contribui¢do da tecnologia? Nos enquadramentos diferentes, mudancas de plano?
Zuenir: Hoje na televisdo vocé tem a possibilidade de dramatizacdo, seja pelo
enquadramento, seja pelo ambiente ou pelo cenario.

P: Vocé chegou a trabalhar muito com documentario. E o documentario usa muito esse
lado de depoimento e entrevista, para dar veracidade ao fato. Existe uma vertente, um
pensamento desde os anos setenta, oitenta, que esse lado de utilizar a citagdo poderia
formalizar muito o documentario e ndo ser um atrativo tdo grande para o espectador. Como
vocé vé isso?

Zuenir: Tém vérias linhas documentais. Tem aquela que prega uma auséncia total do
diretor, do documentarista, ou seja, do reporter, € como se ele nao estivesse ali. Vocé tem
varias possibilidades, tem filmes que ndo tém narrador, filmes do Jodo Salles, os
personagens sao Coti, outro grande documentarista. Vocé pode fazer, acho que ndo pode ¢
ter um modelo fixo, que aprisione. Um bom documentario pode ter tudo isso. Um dos
ultimos documentarios que eu assisti foi o Vinicius, que ¢ um documentario muito bem
feito, com imagens, tem a presenca do teatro ¢ o que menos gosto no filme...

P: O que seria amais ou menos o papel do narrador, que muitos criticam, nao ¢?

Zuenir: Mas o documentario ¢ tdo bom que supera aquilo, mas esse seria um recurso que
eu ndo gostaria de usar. Mas isso também ¢ discutivel, o filme ¢ 6timo. Entdo o
documentario tem muitas possibilidades. Nao existe uma cartilha pra dizer os passos,
transcende todas essas regras e limitacdes.

P: Voltando para a TV a gente sabe que muitos programas de televisdo estdo utilizando o
formato de auditério, como forma de tornar isso mais proximo ao universo jovem, botam
jovens numa platéia, sempre perguntando para os entrevistados. Isso tem gerado uma
audiéncia maior. Na sua visdo isso pode ser um fato a contribuir para os programas de
cultura e literatura?

Zuenir: Se isso for bem feito sim, pois o que eles pretendem? Simular uma interagao,
como se o espectador estivesse ali, substituindo entdo e criando uma interagdo forte. Isso
quando ¢ bem feito pode ser bom, mas pode ser também s6 uma apelagdo. E depende
muito de como fazer isso. Vocé pode ter uma entrevista entrevistador entrevistado tdo boa
ou melhor do que uma entrevista com auditério. Citando os grandes entrevistadores, no
programa do J6 ¢ com auditorio, sdo excelentes entrevistas, a da Marilia Gabriela ela nao
tem auditorio, boas, ela tem uma presenca dramatica, sdo coisas que vem do apresentador.
O programa do J6 ¢ um bom programa nao porque tem auditorio, seria bom sem auditorio,
pois o formato dele prevé auditoério. Entdo vocé tem muitas possibilidades. Agora a
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qualidade o que faz uma entrevista ser boa € vocé conhecer o entrevistado, o trabalho dele,
saber o que vai perguntar, que pergunta vocé€ nao deve fazer. Nao pode chegar 14 e pedir
pro entrevistado contar o que ¢ o livro. No minino tem que saber um pouco do
entrevistado. Entdo quando vocé tem um entrevistador, competente e sério que faz o
trabalho de casa, que se informar sobre o entrevistado, o resultado realmente ¢ muito bom.
Agora quando vocé ndo sabe nada sobre o autor, vém aquelas perguntas genéricas (como ¢é
que isso de ser...) que ndo querem dizer nada.

P: Alguns formatos de programas de televisdo, inclusive para a TV Fechada estdo sofrendo
muita influéncia do virtual, da internet, no sentido da montagem do programa como se
fosse em links, uma coisa vai puxando a outra. Vao montando isso sempre com uma
entrevista, musica, mais os assuntos sao conectados. Como vocé vé a influéncia da internet
nesse formato nos programas de literatura e cultura?

Zuenir: Essa experiéncia ndo conhego direito para te responder. Eu uso a internet para e-
mails e me informar. Pelos sites de informacdo, pelos blogs. Mas eu acredito que tem
potencial da internet para tudo, pois ¢ um veiculo muito grande ¢ o jovem tem que explorar
isso, ir fundo nas possibilidades que a internet tem.

P: Todo escritor prefere a palavra, leitura ao visual, televisdo. Como vocé vé a televisdo
como um meio de representagdo da literatura e cultura?

Zuenir: A televisdo ela, ao contrario que a gente achava no comeg¢o, que ia matar a
literatura, que era um concorrente da escrita, hoje eu acho que ela até estimula. Os livros
que sdo adaptados para novela, ou mini-séries ou até para o cinema acabam rendendo
muito. Entdo essa coisa apocaliptica que a gente achava que a televisdo vai acabar com a
literatura eu ndo acho que ocorreu ndo. Acho que ela pode ser um auxiliar, um estimulo
para a leitura, porque a televisdo tem essa capacidade de despertar interesse, de mobilizar.
Entdo quando isso ¢ voltado para a promog¢do do livro, o resultado e efeito sdo imediatos.
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Anexo 4: Poema ilustrado de Samuil Marchak para Uma coisa puxa a outra
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Anexo 5: Pesquisa para posterior montagem de um roteiro do Afinando a lingua

Marcelo Beauclair
27/07/05
MPB HOJE

Amparada em uma visdo heterogénea na qual ndo ha, de fato, uma
caracteristica unica, a MPB hoje guarda a marca dos anos 90: todos os ritmos,
todos os géneros, fundidos sob o olhar de uma pesquisa estética que so se liga
ao desejo de fazer uma musica de qualidade, sem rétulos, sem nomes. Assim
também é o que se chama de nova literatura brasileira. Prosadores e poetas sem
compromisso com estereotipos, somente a vontade de contar uma historia, que
tem tido como maior veiculo uma marca dos ultimos tempos: a internet. Séo
blogs, revistas literarias, e-books, muitas vezes, os caminhos desses novos
autores. A palavra virtual criando links para outros tipos de linguagem. Esses links
identificam uma visdo que chamamos de Hipertexto. [VIOLAO]

Segundo Antonio Carlos Miguel, em seu Guia de MPB em CD, “a sigla MPB surge
nos anos 60, abarcando a producdo pos-bossa nova dos cantores e compositores
revelados principalmente em festivais”. Mas o que caracteriza essa misica popular
brasileira? Nao trazer em sua esséncia traco especifico algum, como o Samba, o Rock,
0 Axé? A preocupacido com a letra e com a harmonia musical? Trazer em seus
arranjos concep¢des mais elaboradas? Talvez um misto de todas essas tendéncias. A
MPB de Caetano, Gil, Chico e Milton Nascimento traz, de fato, esta tendéncia:
caminham pelo samba, pelo regional, pelo folclore, pelo rock, pelo xaxado, pelo baiao,
caminham pelo Brasil. Particularizando ritmos, universalizando vozes, refletem uma
visdo do seu tempo, com pés no passado — raizes e memorias — e idéias no futuro —
desejos e esperancas. Do lirismo mais simples ao mais elaborado, de personagens
comuns a tipos universais, contam a historia do pais. A MPB hoje reencontra esse
caminho, com novas roupagens, novas leituras das mesmas raizes e memorias para
outros desejos e esperancas. Um bom exemplo é esta musica:

Musica: Cara Valente
Artista: Maria Rita
Autores: Marcelo Camelo
Gravadora: Warner Music
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Editora: Zé Pereira (Indie Publishing)
Formato: DVD
Duracéo:

N&o, ele ndo vai mais dobrar
Pode até se acostumar

Ele vai viver sozinho
Desaprendeu a dividir

Foi escolher o mal-me-quer
Entre o amor de uma mulher
E as certezas do caminho
Ele ndo pbéde se entregar

E agora vai ter de pagar com o coragéo, olha la
Ele nao é feliz

Sempre diz

Que é do tipo cara valente
Mas, veja so

A gente sabe

Esse humor é coisa de um rapaz
Que sem ter protecao

Foi se esconder atras

Da cara de vilao

Entdo, ndo faz assim, rapaz

Nao bota esse cartaz

A gente néo cai, ndo

Ele ndo é de nada

Oia!!

Essa cara amarrada

E sé

Um jeito de viver na pior

Ele ndo é de nada

Essa cara amarrada

E s6

Um jeito de viver nesse mundo de magoas
Ele ndo é de nada

Essa cara amarrada

E s6

Um jeito de viver na pior

A musica é representativa da MPB de hoje. Seu autor, Marcelo Camelo, é o lider da
banda de rock Los Hermanos, mas tem um pé na MPB, e cria esse samba cantado por
Maria Rita, que fala de alguém que se faz de durido, mas no fundo sofre com as
incertezas, como qualquer um, que amarra a cara como um jeito de viver nesse
mundo de magoas, faz cara de vilao para esconder sua vida triste.
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Sobre a nova literatura brasileira...

Candidatos a consolidar novo ‘boom’ literario
Ronaldo Cagiano

Desde o “boom” literario da década de 1970, quando surgiram varios
dos escritores que hoje estao entre os melhores da literatura brasileira, nao
havia um momento tdao prolifico. Muitos foram revelados em revistas
antolégicas como “Fic¢ao” e “Scritta”; outros em concursos literarios, que
abriram portas editoriais. A geragcao atual conta com outros mecanismos
para sair do anonimato, como internet, blogs, revistas eletronicas, além de
alguns suplementos e revistas que ainda resistem num universo concorrido.

Essa literatura ¢ reveladora de uma cosmoviséo,
dentro de uma linha estética multifacetada e
heterogénea, de estilos variados e tematica
diversificada. Os novos autores, habilidosos no
manejo da linguagem, oscilam entre o
maneirismo e o despojamento dos blogueiros, o
experimentalismo renovado e uma vertente
narrativa que restaura o texto mais elaborado,
denso e poético. No geral, transitam nos varios
géneros, da tradicdo a vanguarda, com
diferentes experiéncias formais e conceituais.
Nesse panorama sobressaem alguns nomes, nao
obstante a dificuldade de inser¢ao no mercado
editorial ou na grande midia.
http://www.abordo.com.br/marino/noticias.htm

A nova literatura brasileira - Publicar é preciso!
Leonardo Barbosa Rossato

O que se precisa para nascer uma geracgao literaria? Foi essa pergunta que
o escritor Nelson de Oliveira tentou responder ao organizar duas polémicas
antologias de contos dos novos escritores e escritoras brasileiros que comegaram
a publicar na década que acabou lhe dando o nome: Geragdo 90 - Manuscritos
de Computador e Geragéo 90 - Os Transgressores.
Os dois livros trazem, em sua maioria, textos de
escritores que comegaram publicando na
Internet, seja em sites, ou blogues e e-zines,
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tornando-se uma das caracteristicas socio-
lingliisticas mais marcantes dessa geracao - o
que nos pode remeter, por exemplo, a Geragao
Mimedgrafo e seu modo de producao-
publicagdo: o do-it-yourself literario.

Desta forma, j& ndo € preciso que uma grande
editora publique sua literatura: basta comegar a
publicar num blogue, ficar um pouco conhecido
no meio, juntar os amigos, abrir uma editora
nanica e publicar seus escritos em livro a ser
julgado pelas estantes do tempo e do acaso. Em
suma, a literatura esta tdo acessivel hoje em dia
no seu modo de producdo para jovens escritores
que ¢ como montar uma banda, o que, assim
como na musica, ndo indica aumento de
qualidade, mas apenas democratizacao dos
meios de producdo. Qualidade? Conceitos
estéticos? Eternidade? Simplesmente quem ¢
bom ficard, como sempre ficou.

Foi nessa geracdo 90 que surgiram tantas pequenas e interessantes
editoras, como a Livros do Mal, a Ciéncia do Acidente, Edigdes K, Baleia, etcs.
Editoras que surgiram para o escoamento dessa nova turma que nao cabia nos
moldes candnicos das grandes editoras, conjunto de forgas poéticas sempre
necessarias a renovagao de linguagem de qualquer literatura de qualquer Pais.

E por isso que as antologias de Nelson de Oliveira foram tdo importantes:
para recortar, segundo sua logica subjetiva, o que de melhor apareceu em nossa
prosa nestes ultimos tempos. Gente como Daniel Pellizari, Daniel Galera, Joca
Reiners Terron, Marcelino Freire, Ronaldo Bressane, Marcelo Mirisola, Ivana
Arruda Leite, Ademir Assuncdo, Simone Campos, Paulo Scott, Mara Coradello,
dentroutros. Jovens escritores, transgressores a seu modo, descendentes de uma
linhagem de pesquisa literaria urbana-experimental, por vezes lirica, por vezes
grotesca e surreal, inspirada de escritores varios, mas que no Brasil pode-se
remeter a Oswald de Andrade, José Agrippino de Paula, Reinaldo Moraes, Hilda
Hilst, Paulo Leminski, Campos de Carvalho, Sérgio Sant'anna, Marcia Denser,
etceteras poéticas por favor.

Essa geracdo ainda sofre grande debate, com direito a paginas nos
cadernos e revistas culturais de grandes jornais, principalmente por causa do
termo 'transgressor’, pela publicagdo em blogues - e sua validade como veiculo
de exposigao/informagdo - e pelo conceito de geracdo literaria. Em épocas
donde o modernismo é a regra e a literatura de gabinete parnasiana parece
estancada nos livros didaticos, entao, transgredir o qué?

Parece que os escritores dessa geragao nao se importam muito com
essa pergunta, e isso nao enfraquece de forma alguma a criagao literaria
individual, pois eles estao agrupados como geragao devido a
contemporaneidade e caracteristicas literarias em comum: devem
sobreviver a cadéncia de nossa histéria literaria aqueles os quais as
préximas geragcdoes de transgressores ou nao quiser e ou nao puder
assassinar.
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Voltando a citar Nelson de Oliveira: quantos poetas foram esquecidos
da Geracao Mimeodgrafo para serem celebrados hoje em dia: Cacaso,
Chacal, Ana Cristina César? Ou a Geracgao de 45, que queria se desviar da
rota modernista, hoje transpassada pela monumentalidade de Joao Cabral
de Melo Neto?

Portanto, a Internet, ao mesmo tempo em que abriu espago para este
vale-tudo literario, foi - e é - importantissima para o conhecimento de novas
tendéncias. Sites como o Paralelos e Bestiario sao interessantes portais de
conhecimento para descobrir o que se esta tramando antes da invasao em
papel.

O que podemos dizer de tudo isso é que
vivemos uma época de pesquisa literaria, cuja
liberdade ¢ a regra para se invadir blogues de
escritores desconhecidos, comprar livretos de
contos de autores publicados por editoras que
nunca se ouviu falar, acompanhar de perto as
feiras literarias e conhecer aqueles que nao sao
convidados para a Festa Literaria Internacional
de Paraty. Ler para entender a nossa época.
Escrever para atrapalhar esse entendimento.
Descobrir novos mundos, novas geragoes, novas
literaturas.

Links:

Paralelos
Bestiario

Livros do Mal
Edicées K

Daniel Pellizari
Daniel Galera
Joca Reiners Terron
Marcelino Freire
Ronaldo Bressane
Ademir Assuncio
Simone Campos
Paulo Scott

Mara Coradello

In http://www.screamyell.com.br/literatura/geracao90.htm

A seguir uma fala que é fundamental:
O sitio Literatura Online-LOL, dirigido por Laudemir Guedes Fragoso, € muito

interessante em varios aspectos. Vocé encontra em suas paginas muitas dicas
para vestibulandos, cursos abordando os movimentos literarios, nocdes de
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http://www.wunderblogs.com/failbetter/
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competéncia linguistica, espag¢o para novos autores e - 0 que eu mais gostei -
muitos titulos disponiveis para downloads. Laudemir é formado em Letras (Inglés-
Portugués) pela FFLCH-USP e atualmente da aulas no ensino Médio e em
cursinhos pré-vestibulares. A identidade visual de seu sitio esta a cargo de
Luciano Santos e a programacgédo € de Rodrigo Mondelo. Abaixo um pequeno
bate-bola com ele.

Em primeiro lugar, um novo mundo esta vindo da internet. Assim, a nova
literatura podera muito bem ser influenciada por esse meio. Entretanto, fica
dificil prever como sera sua linguagem ou a sua filosofia. Pode-se entender
que a rede nada mais é do que a transposicao do mundo "aqui de fora". O
que a rede permite é uma maior e mais rapida circulagao de idéias. Tudo se
tornara mais efémero? Mais superficial? Mais globalizado? Ainda é cedo
para se afirmar algo. Entretanto, vislumbro com entusiasmo trés elementos
da net que podem abrir caminho para a "nova literatura”. Um é o blog. Muita
coisa interessante surgira dai. Qualquer um pode colocar o que quiser na
rede. Dai vem o segundo elemento: poemas, contos e romances sao
publicados sem a necessidade de se cacar uma editora. E maravilhoso
imaginar que um enorme obstaculo foi removido ai. O terceiro é que a rede
mundial permite uma maior discussiao, uma maior abordagem critica dos
textos literarios. Basta ver a enorme quantidade de comunidades no Orkut
sobre escritores. Permite-se que gente de varias partes do mundo
discuta Drummond, Machado, Nelson Rodrigues. Esta-se, construindo, pois,
um hipertexto cultural fabuloso e assustador.

In http://www.revista.agulha.nom.br/ag44revista2.htm

O professor fala na criagao de um hipertexto.
A propésito...

Hipertexto € qualquer texto que interage na compreensao de outro texto,
assim uma nota de rodapé, ou um link aberto na tela do computador, quando
auxiliam a compreenséo do texto original se transformam em hipertextos.

Segundo Claudia Correia e Heloisa Andrade, em seu ensaio “ Noc¢oes basicas
de hipertexto”, “Pode-se dizer que a ligacio (link) é o conceito basico mais importante
no hipertexto. No hipertexto ligacdes sio marcas que conectam um né com outro.
Quando uma ligacio ¢é ativada, um salto é feito para o ponto associado pela ligacao,
que pode ser uma palavra, frase ou né inteiro do mesmo documento ou de outro.|[...]
Essa ligacoes podem fornecer informacdes adicionais como nota de rodapé, definicio
ou anotac¢ao; exibir uma ilustracio, esquema, foto, definicio ou seqiiéncia de video;
ou , ainda, exibir um indice.”

Musica: A Histéria da Morena Nua que Abalou as Estruturas
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Artista: Max de Castro

Autores: Max de Castro e Erasmo Carlos

Gravadora: Trama

Editora: S de Samba (Trama) / Ecra (Abril Mus. Publishing)
Formato: Videoclipe

Duracéo:

Se desfez dos aderecos e se vestiu de nua

Se banhou em purpurina ainda na concentracao
Aparecer no anonimato despertou os seus desejos
E lotada de alegria se entregou a multidao

Nao sabia o samba enredo mas sorrir sabia até de cor
Uma flor recém formada, atrevida, linda e sensual
Sob o olhar dos refletores, sempre doce imaginava
Um imenso baile funk sé que era carnaval

Quanto mais a morena funkeava
A galera ensandecida queria mais, pedia mais
A morena enlouqueceu a bateria
E a cadéncia foi ficando para tras

Tamborins em desencontro enquanto o surdo atravessava
Foi-se os pontos da escola no quesito de harmonia

A coisa até o mestre-sala e a comissao de frente

Se renderam aos pobres passos que a morena introduzia

Momentaneamente cega pelos flashs da ilusdo
Mais um corpo de passista para a fama debutou
Nem pensou quando fala numa rede de tv

Que foi por causa dela que a escola ndo ganhou

Quanto mais a morena funkeava

A galera ensandecida queria mais, pedia mais

A morena enlouqueceu a bateria

E a cadéncia foi ficando para tras

A musica, fruto de uma parceria de Max de Castro e Erasmo Carlos, revela um
lirismo da melhor MPB: “Se desfez dos aderecos e se vestiu de nua”. A letra fala
de uma morena que abala as estruturas da avenida, enlouquece a bateria,
deixando a cadéncia da escola pra tras. Diferente da cabrocha de Chico Buarque
que, encantada por um mundo elitizado, ndo desfilou, a cabrocha de Max de
Castro desfila esbanjando graga, misturando funk e carnaval, sensual, linda e

atrevida. O clipe, ambientado no sambddromo do Rio e numa quadra de escola
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de samba mostra como esta nova geragdo tem mesmo um pé nas nossas raizes

musicais.

COMO “TERCEIRO CLIPE”, SUGIRO VANESSA DA MATA AO VIVO!!!!

A MPB, em cada esquina, em cada mesa de bar, é saudada por instrumento: o violao.
Dica afinada:

A origem do Violdo n&o € muito clara, pois existem, segundo musicélogos,
varias hipoteses para o seu aparecimento. As duas mais aceitas atualmente, e
que Emilio Pujol cita na sua conferéncia em Paris no dia 9 de Novembro de 1928
entitulada " La guitarra y su Histéria " sao:

A primeira hipotese € de que o Violdo seria derivado da chamada " Khetara
grega ", que com o dominio do Império Romano, passou a se chamar " Citara
Romana ", era também denominada de " Fidicula ". Teria chegado a peninsula
Ibérica por volta do século | d.C. com os romanos; este instrumento se
assemelhava a " Lira " e, posteriormente foram acontecendo as seguintes
transformacgdes: os seus bracos dispostos da forma da lira foram se unindo,
formando uma caixa de ressonancia, a qual foi acrescentado um braco de trés
cravelhas e trés cordas, e a esse brago foram feitas divisdes transversais (trastes)
para que se pudesse obter de uma mesma corda a ser tocado na posigao
horizontal, com o que ficam estabelecidas as principais caracteristicas do Violao.

A segunda hipotese € de que o Violao seria derivado do antigo " Alaude

Arabe " que foi levado para a peninsula Ibérica através das invasdes
mugulmanas, sob o comando de Tariz. Os mouros islamizados do Maghreb
penetraram na Espanha cerca de ( 711 ) e conseguiram vencer o rei visigodo
Rodrigo, na batalha de Guadalete. A conquista da peninsula se deu em cerca de (
711-718 ), sendo formado um emirado subordinado ao califado de Bagda. O
Alatde Arabe que penetrou na peninsula na época das invasdes, foi um
instrumento que se adaptou perfeitamente as atividades culturais da época e, em
pouco tempo, fazia parte das atividades da coérte.
Acreditava-se que desde o século VIII tanto o instrumento de origem grega como
o Alatde Arabe viveram mutuamente na Espanha. Isso pode-se comprovar pelas
descrigdes feitas no século XllI, por Afonso, o sabio, rei de Castela e Ledo ( 1221-
1284 ), que era um trovador e escreveu célebres cantigas através das ilustragdes
descritas nas cantigas de Santa Maria, que se pode pela primeira vez comprovar
que no século XllI existiram dois instrumentos distintos convivendo juntos.

O primeiro era chamado de " Guitarra Moura " e era derivado do Alaude
Arabe. Este instrumento possuia trés pares de cordas e era tocado com um
plectro ( espécie de palheta ); possuia um som ruidoso. O outro era chamado de "
Guitarra Latina ", derivado da Khetara Grega. Ele tinha o formato de oito com
incrustacdes laterais, o fundo era plano e possuia quatro pares de cordas. Era
tocado com os dedos e seu som era suave, sendo que o primeiro estava nas
maos de um instrumentista arabe e o segundo, de um instrumentista romano. Isso
mostra claramente as origens bem distintas dos instrumentos, uma arabe e a
outra grega; que coexistiram nessa época na Espanha. Observa-se, portanto,
como a origem e a evolugdo do Violdo estiveram intimamente ligadas a Espanha
e a sua historia.
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A origem do nome " Violio "

Em outros paises de lingua niao portuguesa o nome do Violao é guitarra, como
pode se ver em inglés
(Guitar), francés (Guitare), alemio (Gitarre), italiano (Chitarra), espanhol
(Guitarra). Aqui no Brasil especificamente quando se fala em guitarra quer se
denominar o instrumento elétrico chamado Guitarra Elétrica. Isso ocorre porque os
portugueses possuem um instrumento que se assemelha muito ao Violao e que seria
atualmente equivalente a nossa " Viola Caipira ". A Viola portuguesa possui as
mesmas formas e caracteristicas do Violdo, sendo apenas pouco menor, portanto,
quando os portugueses se depararam com a guitarra (Espanhol), que era igual a sua
viola sendo apenas maior, colocaram o nome do instrumento no aumentativo, ou seja,
Viola para Violao.
Bibliografia - A Evolugdo do Violao na Histéria da Muscica / autor : Eduardo
Fleury Nogueira / 1991 / S&o Paulo.

Pro caso de nao rolar ao vivo:

Mdusica: Eu Sou Neguinha
Artista: Vanessa da Mata
Autores: Caetano Veloso
Gravadora: Sony&BMG
Editora:

Formato: Videoclipe
Duracgao:

Eu tava encostado ali minha guitarra
num quadrado branco, video papelao
eu era um enigma, uma interrogagao
olha que coisa

mas que coisa a toa, boa, boa, boa, boa, boa
eu tava com graga...

tava por acaso ali, ndo era nada
bunda de mulata, muque de peao
tava em Madureira, tava na Bahia

no Beaubourg, no Bronx, no Bras
eeu,eeu eeu eeu

a me perguntar

eu sou neguinha?

era uma mensagem

lia uma mensagem

parece bobagem mas n&o era néo

eu nao decifrava, eu nao conseguia

mas aquilo ia, e euia, e euia, e euia, e euia
eu me perguntava
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era um gesto hippie, um desenho estranho

homens trabalhando, para e contramao

e era uma alegria, era uma esperanga

era danga e danga ou nao, ou nao, ou n&o, ou nao, ou nao
tava perguntado:

eu sou neguinha?

eu sou neguinha?

sou neguinha.......

eu sou neguinha?

sou neguinha.......

eu tava rezando ali completamente

um crente, uma lente, era uma visao
totalmente terceiro sexo

totalmente terceiro mundo terceiro milénio
carne nua, nua, nua, nua, nua, nua

era tdo gozado

era um trio elétrico, era fantasia

escola de samba na televisao

cruz no fim do tunel, beco sem saida

€ eu era a saida, melodia, meio-dia, dia, dia, dia
era o que eu dizia:

eu sou neguinha?

mas via outras coisas: via o0 moco forte

e a mulher macia den’da escuridao

via 0 que é visivel, via o0 que n&o via

€ 0 que poesia e a profecia ndo véem

mas véem, véem, véem, véem, véem

€ 0 que parecia

que as coisas conversam coisas surpreendentes
fatalmente erram, acham solugao

€ que 0 mesmo signo que eu tento ler e ser
€ apenas um possivel e o impossivel

em mim, em mil, em mil, em mil, em mil

e a pergunta vinha:

eu sou neguinha?

O cenario do clipe € um cabaret. O lugar perfeito para a sensualidade da letra em
combinagdo com a voz de Vanessa. A letra € mais um mosaico de imagens
sugeridas, que se avolumam numa tensdo que ganha forca com o refrdo que
coloca em ecos as palavras até a pergunta fatal/final: eu sou neguinha? Se € pela
ginga, pela brasilidade, pela seducédo, Caetano ha de concordar: Vanessa da

Mata é neguinha de primeira.
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Anexo 6: Exemplo de um roteiro do programa Afinando a lingua

AFINANDO A LINGUA

24-out-05
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PROGRAMA: MPB Hoje
Tema: MPB

Roteiro de
JULIANA LINS

VERSAO FINAL

Sinopse: O programa explicita que a MPB hoje guarda a marca dos anos 90:
todos os ritmos, todos os géneros, fundidos sob o olhar de uma pesquisa estética
que so6 se liga ao desejo de fazer uma musica de qualidade, sem rétulos, sem
nomes. Assim também é o que se chama de nova literatura brasileira. Prosadores
e poetas sem compromisso com esteredtipos, somente a vontade de contar uma
historia, que tem tido como maior veiculo uma marca dos ultimos tempos: a
internet. Os links que a palavra virtual cria para outros tipos de linguagem ilustram
uma visdo que chamamos de Hipertexto. Para falar de tudo isso vamos ouvir
Cara Valente, com Maria Rita, A Historia da Morena Nua que Abalou as
Estruturas, com Max de Castro e, ao final, uma entrevista com canja de Vanessa
da Mata.

1. ESTUDIO - CAUSO

Tony esta no estudio ainda se preparando para entrar no ar. Vemos cameras,
e equipe de estudio finalizando os preparativos. Ele fala livremente, sem
teleprompter. Tony conta causo que tenha alguma relagdo com tema do
programa.

TONY
Oi, eu sou o Tony Bellotto, musico e escritor.
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Sugestao: falar de sua visdo sobre o que € MPB e de como mesmo um rock,
dependendo da interpretacao, pode entrar no rétulo de MPB. OU falar de como é
interessante poder acompanhar ao vivo e a cores 0 nascimento de uma nova
musica brasileira e de uma nova literatura.

Volta parao TP

TONY
E para vocé que também gosta da MPB atual, de literatura e
lingua portuguesa, o Afinando a Lingua esta comecgando agora.

2. ABERTURA DO PROGRAMA

3. ESCALADA

TONY
Este programa réune um monte de gente que esta fazendo a
musica popular brasileira hoje. Vocé vai ver aqui Maria Rita, Max de
Castro e Vanessa da Mata. Vai também conhecer alguns nomes da
nova literatura brasileira.

4. INSERTI

Sequéncia rapida de imagens do programa.

5. ESTUDIO

TONY
Ola. O programa de hoje vai falar da atual musica popular
brasileira. E vamos dividir com vocé um questionamento que esteve
presente quando pensamos este programa. O que € musica popular
brasileira. Vocé sabe? Existe algum trago especifico neste género
musical?

Hoje vamos, junto com vocé, tentar descobrir o que
caracteriza a chamada MPB e quem esta fazendo MPB hoje no
Brasil.

LEGENDA DE CONTEUDO - MPB
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6. INSERT CAPAS DE DISCOS

Vemos capas de discos histéricas de Caetano, Chico, Gil, Milton Nascimento.
Vamos contar um pouco da histéria da MPB através dessas capas.

7. ESTUDIO

Tony esta com “Guia de MPB em cd” (de Anténio Carlos Miguel, Jorge Zahar
Editora) na mao.

TONY
Segundo Antdnio Carlos Miguel, neste Guia de MPB em CD,
“a sigla MPB surge nos anos 60, abarcando a produgéo pos-bossa
nova dos cantores e compositores revelados principalmente em
festivais”.

Tony fecha o livro.

TONY
A MPB de Caetano, Gil, Chico e Milton Nascimento flerta com
o0 samba, com o regional, com o folclore, com o rock, com o xaxado
e com o baido. A sigla abraca e abriga estes e outros géneros de um
jeito popular e brasileiro.

8. ESTUDIO (CAIU)
9. ESTUDIO

TONY
A MPB de ontem e de hoje ecoa num mesmo instrumento.
Em cada esquina, em cada bar, em cada banquinho no qual se toca
musica popular brasileira ele esta presente. Por isso o violdo é
personagem da nossa Nota Musical.

10.VINHETA NOTA MUSICAL
11.EXTERNA NOTA MUSICAL

Alunos de escola de musica explicam a origem e as caracteristicas do viol&o.
Texto de referéncia:

A primeira hipotese é de que o Violao seria derivado da chamada " Khetara grega ", que
com o dominio do Império Romano, passou a se chamar " Citara Romana ", era também
denominada de " Fidicula. A segunda hipotese é de que o Viol&do seria derivado do antigo
" Alatide Arabe " que foi levado para a peninsula Ibérica através das invasdes
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muculmanas. Sabe-se também que tanto o instrumento grego quanto o arabe coexistiram
na mesma época na Espanha, portanto, pode-se dizer que a origem e a evolugao do
violao estdo intimamente ligadas a Espanha e a sua historia.

Em outros paises de lingua nao portuguesa o nome do Violao é guitarra, como pode se
ver em inglés

(Guitar), francés (Guitare), alemao (Gitarre), italiano (Chitarra), espanhol (Guitarra). Aqui
no Brasil especificamente quando se fala em guitarra quer se denominar o instrumento
elétrico chamado Guitarra Elétrica. Isso ocorre porque os portugueses possuem um
instrumento que se assemelha muito ao Violdo e que seria atualmente equivalente a
nossa " Viola Caipira ". A Viola portuguesa possui as mesmas formas e caracteristicas do
Violdo, sendo apenas pouco menor, portanto, quando os portugueses se depararam com
a guitarra (Espanhol), que era igual a sua viola sendo apenas maior, colocaram o0 nome
do instrumento no aumentativo, ou seja, Viola para Violao.

12.ESTUDIO

TONY
Alguns musicos que estdo aparecendo hoje reencontram o
caminho aberto pela MPB. Agora, com novas roupagens. Surgem
diferentes leituras das mesmas raizes e memorias, com outros
desejos e esperancas. A musica que a gente vai ouvir agora € a
cara da MPB hoje.

13.CLIP

Musica: Cara Valente

Artista: Maria Rita

Autores: Marcelo Camelo
Gravadora: Warner Music

Editora: Zé Pereira (Indie Publishing)
Formato: DVD

Duracao:

Nao, ele n&o vai mais dobrar
Pode até se acostumar

Ele vai viver sozinho
Desaprendeu a dividir

Foi escolher o mal-me-quer
Entre o amor de uma mulher
E as certezas do caminho
Ele ndo pbéde se entregar

E agora vai ter de pagar com o coragéo, olha la
Ele nado é feliz

Sempre diz

Que é do tipo cara valente
Mas, veja so
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A gente sabe

Esse humor é coisa de um rapaz
Que sem ter protecgao

Foi se esconder atras

Da cara de vilao

Entdo, ndo faz assim, rapaz

Nao bota esse cartaz

A gente néo cai, ndo

Ele ndo é de nada

Oia!!

Essa cara amarrada

E sé

Um jeito de viver na pior

Ele ndo é de nada

Essa cara amarrada

E s6

Um jeito de viver nesse mundo de magoas
Ele ndo é de nada

Essa cara amarrada

E s6

Um jeito de viver na pior

14.ESTUDIO

TONY
A musica é representativa da musica popular de hoje,
sobretudo se a gente pensar que € um samba, feito por Marcelo
Camelo, lider de uma banda de rock e interpretada por Maria Rita,
uma jovem intérprete brasileira, ela de fato uma filha da MPB.

Mas entdo vamos la, o que € MPB para vocé?

15.VINHETA POVO FALA

16.EXTERNA POVO FALA

Pessoas na rua respondem as seguintes perguntas: O que € MPB para vocé?
Vocé pode dar algum exemplo de MPB? Quem esta fazendo MPB hoje?

Obs: Gravar em universidade e também com estudantes de musica (no mesmo
lugar que vamos gravar as Notas Musicais).
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17.ESTUDIO

TONY

Nao é facil definir MPB. A discussao sobre o que € musica
popular brasileira existe desde meados dos anos 60. O tempo foi
passando e parece que a MPB hoje esta mais generosa e cada vez
mais diversificada.

No préximo bloco vamos trazer novidades da literatura
brasileira. Até ja.

INTERVALO

18. CHAMADA DO INTERVALO

TONY
O Afinando a Lingua traz para vocé hoje grandes novidades
da musica e da literatura brasileira. Eu volto ja.

BLOCO 2

19.ESTUDIO

TONY
O afinando esta falando sobre a MPB de hoje e também
sobre a mais recente safra da literatura brasileira. A geracao atual
da musica popular brasileira conta com um mecanismo novo para
divulgar o seu trabalho. Com um computador e alguns programas é
possivel gravar um cd e divulga-lo na propria internet. Assim
também acontece com a literatura.
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20.VINHETA POVO FALA
21.EXTERNA / POVO-FALA

Vocé |Ié coisas na internet? Vocé ja conheceu algum autor pela internet? O que
vocé costuma ler na internet?

Obs: Podemos gravar em sala de computador de universidade, com pessoas
sentadas nos computadores.

22.ESTUDIO

TONY
Sites, blogs, revistas eletronicas sao ferramentas de
divulgacdo de uma nova literatura. O espago virtual democratiza o
acesso a producgéao literaria, mas sera que ele também ajuda a dar
forma a esta literatura?

23.EXTERNA / DEPOIMENTO

Rapido depoimento de alguém que escreva para a internet. A sugestao do
Marcelo Beauclair € o Augusto Salles, organizador do site www.paralelos.org
(este é o contato que temos) e perguntar se ele pode falar sobre isso ou se tem
alguma indicagao (Joao Paulo Cuenca, que também escreve para o site?).

Pauta:

- Existe uma nova literatura surgindo na internet? Se a resposta for positiva
quais sao as caracteristicas dessa nova literatura?

- Até que ponto o veiculo influi na forma de se escrever? Qual a diferenca
entre publicar em papel e na internet?

24.ESTUDIO

TONY
A musica que a gente vai ouvir agora revela o lirismo da
melhor MPB. Fala de uma morena que abala as estruturas da
avenida, enlouquece a bateria deixando a cadéncia da escola para
tras.

A musica é de Max de Castro e Erasmo Carlos. Este
encontro, bem como a ambientag¢ao do clipe, no sambddromo do
Rio e numa quadra de escola de samba, mostra como esta nova
geragcao tem mesmo um pé nas nossas raizes musicais.
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25.CLIPE

Musica: A Historia da Morena Nua que Abalou as Estruturas

Artista: Max de Castro

Autores: Max de Castro e Erasmo Carlos

Gravadora: Trama

Editora: S de Samba (Trama) / Ecra (Abril Mus. Publishing)
Formato: Videoclipe

Duracao:

Se desfez dos aderecos e se vestiu de nua

Se banhou em purpurina ainda na concentracao
Aparecer no anonimato despertou os seus desejos
E lotada de alegria se entregou a multidao

Nao sabia o samba enredo mas sorrir sabia até de cor
Uma flor recém formada, atrevida, linda e sensual
Sob o olhar dos refletores, sempre doce imaginava
Um imenso baile funk sé que era carnaval

Quanto mais a morena funkeava
A galera ensandecida queria mais, pedia mais
A morena enlouqueceu a bateria
E a cadéncia foi ficando para tras

Tamborins em desencontro enquanto o surdo atravessava
Foi-se os pontos da escola no quesito de harmonia

A coisa até o mestre-sala e a comissao de frente

Se renderam aos pobres passos que a morena introduzia

Momentaneamente cega pelos flashs da ilusdo
Mais um corpo de passista para a fama debutou
Nem pensou quando fala numa rede de tv

Que foi por causa dela que a escola ndo ganhou

Quanto mais a morena funkeava
A galera ensandecida queria mais, pedia mais

A morena enlouqueceu a bateria
E a cadéncia foi ficando para tras

26.ESTUDIO

TONY
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Diferente da cabrocha de Chico Buarque que, encantada por
um mundo elitizado, nao desfilou, a cabrocha de Max de Castro
desfila esbanjando graga, misturando funk e carnaval.

As citagbes a estes outros géneros servem também para
inclui-los na musica. Se estivéssemos lendo a letra da musica na
internet poderiamos talvez clicar nessas palavras e saber um pouco
mais sobre esses géneros. Isso seria um hipertexto.

27.VINHETA A PROPOSITO

28.EXTERNA / A PROPOSITO

Alunos do Ensino Médio explicam o que é hiperlink.

ALUNO
(TEXTO SUGERIDO)

Hipertexto € qualquer texto que interage na compreenséao de
outro texto, assim uma nota de rodapé, ou um link aberto na tela do
computador, quando auxiliam a compreensao do texto original se
transformam em hipertextos.

29.ESTUDIO

TONY
Um novo mundo esta nascendo com a internet. Com a
rede as idéias circulam rapidamente. Tudo se tornara passageiro?
Superficial? Ainda ndo sabemos. Sabemos que a nova literatura
pode e deve ser influenciada por esse meio. E sabemos também
que com este mundo surge uma nova possibilidade de se descobrir
boas musicas e boa literatura.

No préximo bloco tem Vanessa da Mata no Afinando. Até ja.

INTERVALO
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30.CHAMADA DO INTERVALO

TONY
O Afinando a lingua volta ja com Vanessa da Mata. Enquanto
isso vocé pode dar uma viajada no nosso site.

LEGENDA: www. futura.org.br/afinando

BLOCO 3

31.ESTUDIO

TONY
Hoje estamos falando da musica e da literatura produzidas
atualmente no Brasil. Usamos adjetivos como diversificada, criativa
e original para falar dessa enorme producéo artistica. Podemos
também usar esses mesmos adjetivos para falar de uma cantora e
compositora que apareceu recentemente na nossa MPB e que, pelo
talento, ja encontrou o seu lugar. Vanessa da Mata.

32.VINHETA NO PAPO
33. ESTUDIO / ENTREVISTA

Tony entrevista Vanessa da Mata .

- O que ¢ MPB pra vocé? (FALAR ANTES DA PERGUNTA QUE NO
PROGRAMA A GENTE DISCUTE ISSO E FALA DA DIFICULDADE DE SE
DEFINIR MPB)

- Qual a influéncia da MPB no seu trabalho e que outras coisas ajudaram a “formar”
o seu ouvido musical?

- Esse programa fala da musica popular brasileira que esta sendo feita hoje. Quem
voceé diria que esta trilhando esse caminho junto com vocé?

- Este programa ¢ para um publico prioritariamente jovem, o que vocé gostava de
fazer e ouvir quando era adolescente? Nessa época vocé ja escrevia? O qué?

- Como vocé comegou a cantar € a compor?

- Vocé ¢ do Mato Grosso, como a sua origem aparece nas suas letras e na sua
musica?

- Antigamente havia grandes Divas na musica brasileira, mulheres que eram
conhecidas por suas belas vozes. Hoje tem aparecido muitas compositoras, € nao so
intérpretes, o que vocé€ acha que propicia isso?

- Como ¢ o seu processo de criagdo? O que te inspira?

126


http://www.futura.org.br/afinando

- Que musica vocé vai tocar hoje? Vocé pode falar um pouco de como ela nasceu?
- Para vocg, o que ¢ ser brasileiro? Ser brasileiro ¢ sentir orgulho de qué?

OBS: INCLUIR ESSA ULTIMA RESPOSTA NO POVO-FALA 1 DO PROGRAMA
“MISTURA BRASILEIRA”

34.CLIPE (ENTRA INTERCALADO COM A ENTREVISTA)

Musica: Eu Sou Neguinha
Artista: Vanessa da Mata
Autores: Caetano Veloso
Gravadora: Sony&BMG
Editora:

Formato: Videoclipe
Duracgao:

Eu tava encostado ali minha guitarra
num quadrado branco, video papelao
eu era um enigma, uma interrogagao
olha que coisa

mas que coisa a toa, boa, boa, boa, boa, boa
eu tava com graga...

tava por acaso ali, ndo era nada
bunda de mulata, muque de peao
tava em Madureira, tava na Bahia

no Beaubourg, no Bronx, no Bras
eeu,eeu eeu eeu

a me perguntar

eu sou neguinha?

era uma mensagem
lia uma mensagem

parece bobagem mas n&o era néo

eu nao decifrava, eu nao conseguia

mas aquilo ia, e euia, e euia, e euia, e euia
eu me perguntava

era um gesto hippie, um desenho estranho

homens trabalhando, para e contramao

€ era uma alegria, era uma esperanca

era danca e danga ou ndo, ou nao, ou nao, ou ndo, ou nao
tava perguntado:

eu sou neguinha?
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eu sou neguinha?
sou neguinha.......
eu sou neguinha?
sou neguinha.......

eu tava rezando ali completamente

um crente, uma lente, era uma visao
totalmente terceiro sexo

totalmente terceiro mundo terceiro milénio
carne nua, nua, nua, nua, nua, nua

era tdo gozado

era um trio elétrico, era fantasia

escola de samba na televisao

cruz no fim do tunel, beco sem saida

€ eu era a saida, melodia, meio-dia, dia, dia, dia
era o que eu dizia:

eu sou neguinha?

mas via outras coisas: via o0 moc¢o forte

e a mulher macia den’da escuridao

via 0 que é visivel, via 0 que n&o via

€ 0 que poesia e a profecia ndo véem

mas véem, véem, véem, véem, véem

€ 0 que parecia

que as coisas conversam coisas surpreendentes
fatalmente erram, acham solugao

€ que 0 mesmo signo que eu tento ler e ser
€ apenas um possivel e o impossivel

em mim, em mil, em mil, em mil, em mil

e a pergunta vinha:

eu sou neguinha?

35.ESTUDIO

TONY
O cenario do clipe é um cabaret. A letra € um mosaico de
imagens que se avolumam e ganham forga com o refrao. As
palavras se repetem em ecos até a pergunta final. A novidade aqui
nao € a musica, mas a voz e a bela interpretagcao de Vanessa da
Mata que tira do bau, sacode e veste com muita elegéncia este
classico da MPB.
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36.ENCERRAMENTO (OPCIONAL)

Obs: Decidir na edigao se usamos esta fala ou acabamos com a canja da
Vanessa da Mata.

TONY

Muita gente tem saudade dos tempos idos. Ha uma nostalgia
que nos leva a dizer coisas como “naquele tempo € que era bom”.
Eu gosto de imaginar que o melhor tempo é o presente, quando
podemos ver as coisas acontecendo. Este programa falou sobre
isso. Sobre o0 que esta acontecendo agora. O agora é também a
melhor hora para inventar e criar as nossas proprias novidades. Até
a préxima.

Sobem créditos em cima de imagens de making off do programa.

Anexo 7: Entrevista base para a confecc¢io posterior do roteiro — Livro aberto
(sublinhados os depoimentos que serao utilizados no roteiro)

Margal Aquino —3316-DV

Comegou com poesia?
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(00°18”)_E. Infelizmente eu ndo tenho como apagar isso do passado, ndo é? Pq... eu achei
que era, que era poesia. Eu chamo de poesia, publiquei um livro de poesia, exatamente o
meu primeiro livro, ha 20 anos, t6 comemorando 20 anos de publicacdo do 1° ano desse, do
1° livro neste ano, mas acontece o seguinte: 0 meu nivel de exigéncia pra poesia ¢ muito
alto. Entdo, o momento que meu olho comegou a olh... (gag) olhar aquilo que eu chamava
de poesia, e percebi que aquilo ndo era poesia. Imagine vocé que aquilo tinha personagem,

aquilo tinha trama e eu falei “Isso aqui é prosa disfarcada”. (0°48”) Entdo eu abandonei
qualquer tentativa de poesia, até, eu acho, que ¢ higiénico, né? Uma coisa bem pra poesia

brasileira, abandonei a poesia e voltei todo o meu esforco em direcdo a prosa. Entdo, a
poesia, pra mim ¢ um livro 14 no comego e¢ ¢ um 2° livro que existe, mas ndo sera
publicado, nem pretendo publicar, que é exatamente esse (gag) que eu chamo de livro da
crise de linguagem. Me parece que ¢ um livro, ahn... Onde aparece muito claramente que
aquilo era poesia disfarcada e, curiosamente, ¢ um livro que ganhou um prémio 14 em
Minas. Aqui em Minas, alias! Pq 14 em Minas ¢ bom. (1°18”) E... Ganhou o grande prémio
Cultura de Minas, no 1° ano dele. Foi premiado e ¢ um livro que, ah, ai queriam publicar e
eu ja sabia que eu ndo queria que publicasse, num deixei publicar, e acho que fiz bem,
prestei um servigo pra poesia brasileira. (1°32”)

O lirismo na prosa

(1°38”) Eu sou um grande leitor de poesia. Eu, ahn, eu digo sempre, eu acho que todo
prosador devia ler poesia. Eu sou um grande leitor de poesia, assim, tem uns poetas que eu
leio constantemente, sempre, pq vocé nunca termina de ler um poeta, um bom poeta, um
Drummond, por exemplo, vocé nunca acaba de ler. (1’°50”) Um Murilo Mendes, um Jorge
de Lima, um Manuel Bandeira. (1°52”) E tem os poetas que eu procuro acompanhar, um...
Quem ta saindo, coisa parecida, eu sou muito guloso pela poesia. O que nao significa que
eu queira fazer poesia, que eu tenha vontade. Agora, evidentemente essa coisa lirica, que ¢

uma coisa que vocé acaba impregnado quando 1€ poesia, acaba vazando pra dentro do texto
em prosa. Eu acho bom 0 (gag) eu tenho consciéncia que 0 meu texto em prosa € muito

bruto, ele 4 brutal, as vezes, ele € um texto muito explicito. Como eu ndo tenho muito essa
coisa de ficar fazendo muita figura de linguagem, de se chamar as coisas pelo nome, entdo
esse contorno, vamos dizer assim, lirico, d4 uma amaciada nas coisas. (2°26”) Eu acho
que, é... E uma coisa que me agrada muito, me deixa muito feliz, pra ndo ficar uma coisa
sO pancadaria, né? (2°31”)

Hiper-realismo

(2°35”) Olha, eu ndo chamo de hiper-realismo, ndo. Eu, eu sei do que vocé estd falando,
acho que ¢ isso mesmo. O, o problema é o seguinte: eu, eu, eu me debato, eu, eu, eu me
bato contra quem acha que ¢ possivel vocé captar a realidade e levar pra prosa. A
realidade, pra comego de conversa, do ponto de vista de trama, ela é muito superior a

qualquer livro, qualquer trama que vocé possa bolar, vem a realidade e mostra que aquilo ¢
fichinha. (2°58”) Vocé, as vezes, tem idéias assim, que vocé fala: “Puxa, isso vai soar

delirante”. E dou exemplo: os roteiristas de Hollywood bolaram tudo quanto ¢ forma de
ataque aos Estados Unidos, até de alienigenas. Ninguém jamais escreveu um roteiro onde
um cara atacaria as torres gémeas com um avido comercial. Se um roteirista aparecesse em
Hollywood com isso ai, teria sido internado, provavelmente. (3’°17”) Eu me lembro do
sequiestro da filha do Silvio Santos, em SP, que também foi um caso policial. Uma semana
depois, o seqiiestrador voltou na casa e seqiiestrou o pai, que fio o Silvio Santos, e
ameagou. Vocé ndo bola um roteiro desse, ninguém vai acreditar num roteiro desse. Entdo
eu digo sempre que nosso trabalho ¢ criar coisas que emulem a realidade, mas sdo
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inverossimeis. E isso ¢ uma grande dificuldade. Entdo, dai eu tenho um pouco de
dificuldade de chamar de hiper-realismo. Pq ndo ¢ a realidade nesse sentido, eu acho que,
vocé... No meu caso, eu parto de algo da realidade, mas evidentemente, o que faz o resto
do trabalho ¢ a imaginac¢do. (3’48”) Dai, ndo tenho a pretensdo de, de captar a realidade,
acho que nenhum escritor deve ter isso, pq ¢ impossivel. (3°53”)

Violéncia na prosa e a influéncia do jornalismo

(3°56”) A _violéncia me interessa pg ela ¢ um componente da realidade. Ela é (gag),
infelizmente ela ¢ um componente muito presente em qualquer circunstancia, vocé tem
varios niveis de violéncia. Na medida em que eu falo da realidade — pelo menos eu parto da
realidade — seria ingénuo se eu ignorasse a violéncia. Eu num, eu num, ndo pense vocé que
eu gosto de violéncia, que eu faco apologia da violéncia, ou coisa parecida, tenho muita
consciéncia do que eu fago. quando toco no tema da violéncia. Pq, ahn, acho que vocé ndo
pode ignorar um elemento tdo importante nas relacdes humanas de hoje. Se eu vou falar de
relacdes humanas nos dias de hoje, a violéncia, infelizmente, aparece. J4 me disseram: “E o
dia que ndo houver mais violéncia? Sobre o que vocé escrevera?” Eu vou ficar muito feliz,
talvez eu escreva sobre a falta de violéncia, ou nem precise de escrever, talvez, né? (4°38”)
Antes do jornalismo, ¢ influéncia dos escritores que eu gosto. Graciliano Ramos, que ¢ um
escritor assim que, p6, em casa tem um altar pro Graciliano Ramos, é...0 escritor da_
concisdo, né? Ai vou pro jornalismo, o jornalismo costuma atrapalhar os escritores,_
costumam os escritores dizer que o jornalismo atrapalha, que acaba esterilizando o texto.
No meu caso, ndo. No meu caso a idéia de ter um texto muito enxuto — que ¢ praticado no
jornalismo — eu me dou muito. Além de treinar o olhar, que eu fui repérter policial, entdo
tem essa coisa de vocé ter um olhar um pouco mais, um pouco diferenciado, né? O Beto
Brant diz uma frase, que nos olhamos pra mesma mulher, mas s6 eu noto o esmalte
descascando no deddo dela. Quer dizer, é um olhar treinado. Eu olho 0 que me interessa, eu
seleciono dentro daquilo que eu olho. Agora, é um ah...eu digo sempre o seguinte: eu tenho
um pouco de dificuldade de falar de estilo. Porque eu acho, assim, que estilo é sempre.

limitacdo. Vocé escreve da maneira que vocé consegue. 05°32” Eu, eu tento fazer, eu, nao
significa que eu ndo goste de ler escritores barrocos, escritores que se derrama, grandes

escritores, mas nao ¢, eu nao sei fazer isso. Eu sei escrever dessa forma, ¢ a forma que eu
acho que deve ser a minha literatura e o jornalismo, nesse sentido, me ajudou muito. Essa
historia de vocé s6 escrever o essencial, eu acho que pra mim foi fundamental a
experiéncia com o jornalismo didrio. 05°53”

Historia de amor?
06°07”

E. Na verdade, eu vinha tentando contar uma histoéria de amor desde o “Cabeca a Prémio”.
O que aconteceu é que deu zebra, né? Eu tava contando a historia e de repente a historia

policial veio pra frente e a histdéria de amor daquele livro, eram duas histérias de amor na
verdade, elas acabaram ficando num segundo plano, embora elas sejam eixos narrativos
dentro da histéria Mas esse aqui, ndo. Esse aqui eu tomei o cuidado de contar uma histéria,
que eu queria contar uma histéria de amor num ambiente completamente hostil...e esse
ambiente hostil, ele seria, ¢ uma cidade de garimpo, né? Ele seria meramente um pano de
fundo. O que me interessava era examinar esse amor ilicito, que é um, entre um fotdgrafo,
um forasteiro que chega 14 e (gag) se envolve com uma mulher estranhissima, uma mulher
com distarbio de personalidade ¢ uma mulher casada. Entdo, eu queria analisar esse amor

num, num lugar pequeno e extremamente hostil, mas mantendo sempre discutindo essa
histéria do amor. Eu queria saber até onde esse meu personagem era capaz de ir por amor.
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06’58 Se ele colocaria realmente, porque (gag) as vezes a gente ouve muito dizer que as
pessoas sdo capazes de qualquer coisa por amor. Mas eu acho que o meu personagem nao,
0 meu personagem compraria o bilhete na véspera, pra ir embora. E, no fim, ele acaba

tendo que tomar uma outra atitude. Entdo, era um pouco examinar — do ponto de vista
masculino o que, pra mim, ¢ uma novidade, de falar do amor, do ponto de vista masculino
— um amor completamente atipico, um amor singular, dentro das caracteristicas das
pessoas envolvidas, e eu me interessava saber até onde esse cara era capaz de ir por amor.

E ai, o livro ¢ uma investigacdo nesse sentido. Pelo ou menos ¢ uma tentativa. 07°30”

Nao ¢ um tridngulo, ¢ um quadrado

07°33”

J4 me perguntaram isso, que eu tenho uma certa predile¢do por tridngulo amoroso. Eu digo
sempre que se vocé tem um casal feliz, num dd um livro, d4 um telegrama de participacao,
ne? Somos felizes. Eu acho assim: tem que ter um tipo de conflito, e o tridngulo amoroso ¢
uma coisa classica dentro da literatura, dentro do cinema...e, nesse caso, ndo era nem um
tridngulo amoroso, eu chamo de quadrado amoroso, porque sdo duas mulheres. Entdo, tem
uma novidade nessa histéria. E eu quis brincar com isso. Agora, eu acho formidavel vocé
poder trabalhar com temas que estdo ai, sdo sempre usados pela literatura, e tentar dizer
algo novo com isso. A minha tentativa foi nesse sentido. 08°50” Mas ndo tem uma, assim,
ele, o tridngulo aparece nas minhas historias, sim, ndo ¢ a primeira vez, ja ouvi, 0
Bornhausser disse uma vez: “vocé ¢ o rei do tridngulo amoroso”. Nao chega a ser isso,
porque ndo ¢ uma, eu escrevo sobre outras coisas com mais frequéncia do que sobre
triangulo amoroso, com certeza. Mas, me pareceu interessante esse, essa constru¢ao, que se
voce olhar bem, ndo ¢ um tridngulo, ¢ um quadrado. 08’25

Processo de criagao

08°35”

Eu gosto daquela idéia de que...sempre trabalhando numa zona fronteiri¢ca de decisdes, né?
De personagens...e os personagens sdo como sdo, eu acho que o meu papel ali ndo era
julgar . Vocé tem um fotdgrafo que ¢ pedoéfilo, que é o dono de uma loja que ¢ pedofilo,
eu, por exemplo, tenho uma posi¢do muito clara sobre a pedofilia, o que eu penso da
pedofilia. Vocé tem um jornalista que ¢ misterioso, € um sujeito muito estranho, que chega
naquele lugar e imediatamente se associa com a mineradora, passa a trabalhar pra
mineradora, e vocé tem a propria figura do pastor evangélico — que é um...E visto, de certa
maneira pela cidade como um santo, vocé tem um fotégrafo que ¢ um elemento estranho,
que estd 14 pra fazer um trabalho e, no fim, acaba ficando. O cara acaba ficando preso
naquele lugar. 09°16” Entdo eu, eu, eu gostei da idéia, e também vocé tem um outro plano
narrativo, vocé tem um cara que foi pra 14 e acabou ficando 14, escravo de um amor
platonico. Entdo, sdo narrativas que se entrecruzam. A propria historia do pastor com a
mulher também ¢ uma histéria de amor (gag) de alguma maneira. Entdo sdo varias
historias, me interessava muito essa historia de olhar a historia a partir desses personagens.
Sem emitir, obviamente, julgamento nenhum sobre os person....porque nao ¢ fun¢do de um
ficcionista, ah, fazer qualquer juizo moral, ético. Me interessa esse personagem que estd
sempre 4 margem de alguma coisa, a margem da lei, & margem da ética, 3 margem da
moral, a margem do Brasil, se vocé pensar bem, porque aquele 14, aquela cidade, ainda que
¢ uma cidade imagindria, ela existe, né? Se vocé andar pelo interior do Pard, em regides de
garimpo, vocé vai encontrar cidades muito parecidas, uma ética muito parecida...entdo,
esses elementos me, me interessaram, na hora de construir essa historia. Os personagens
porque me pareceram personagens curiosos. Como eu trabalho de uma maneira muito
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cadtica, eu nunca sei o que vai acontecer nos livros, eu vou escrevendo, eu eu vou
descobrindo. E perigosissimo, porque vocé pode chegar no meio e parar e ndo ir pra lugar
nen....empacar. Ja aconteceu de abandonar texto por causa disso. Mas eu prefiro essa
versdo, a saber tudo sobre o livro. Eu ndo conseguiria escrever um livro onde eu soubesse
tudo, onde eu soubesse o final. Entdo, eu tinha alguns personagens que apareciam e eu
sabia que eles tinham algo a ver com a trama, mas nao sabia o qué. Entdo o prazer pra mim
foi caminhar, foi encaminhar essa historia e entender onde ¢ que entrava cada um desses
personagens. 10°41”

Literatura: jogo sutil entre o escritor e o leitor (professor Schianberg)

Pois ¢, cara. E bacana. Eu tenho visto que tem muito acesso no Google atras dele, né? E
muito interessante...porque ele ndo existe. O que eu fiz nesse livro foi o seguinte: Eu, eu
tinha uma onda com essa historia de auto-ajuda. E é um cara que sobre, que escreve um
livro de auto-ajuda por amor. E alguém me disse: P9, mas ¢ fantastico o que ele diz: Ele
diz o banal, como dizem os autores de auto-ajuda, e diz algo que, aparentemente, tem um
fundamento.Imagine voc€, o cara teorizando sobre o amor, um psicanalista teorizando
sobre o amor. Entdo eu achei curioso isso.Ao lado disso eu misturei outros personagens, ¢
0 mais curiosos pra mim foi que pessoas ja me perguntaram se alguns daqueles
personagens citados existem — e que foi o, imagine, o Conrad Laurence ndo pode nem se
alegar que ele ¢ desconhecido, porque ele ¢ Nobel de Medicina, né? Eu me lembro que eu
fiz a noticia quando eu trabalhava no jornal, da morte do Conrad Laurence. Quando ele
morreu eu escrevi a noticia. E eu me lembrava muito dele, que ele tinha um lance com os
animais de estudo de linguagem de animais. Entdo, eu coloquei dentro do livro.E todo
mundo pensa que o Laurence — porque ¢ absurdo, alguém que se interessa pela linguagem
dos animais — um cientista Nobel, e todo mundo acha que ele ndo existe e acha Schiamberg
existe. Entdo, quer dizer, esses, esses jogos me interessaram mais do que nunca nesse livro.
Porque eu acho que literatura, em algum momento, em alguma instancia, ela ¢ um jogo
sutil entre o escritor e o leitor. Porque ndo adianta nada eu escrever um livro
com...determinadas , ah, pretensdes se eu ndo tiver um leitor que enxergue isso, ou que
escuta isso ou que dialogue com isso._Acho que um bom livro ele, ele se completa na.
cabeca do leitor. 12°10” E, pra mim foi, entdo, assim, um espaco pra brincar com todos
0s...¢, (gag) ¢ dificil eu dizer pra vocé o que tem de brincadeiras particulares minhas dentro
do livro. Eu acho adoravel saber que o cara vai no Google atrds do personagem, achando
que ele existe, vai atras do livro. Outro dia alguém disse — acho que ndo foi bem sucedido
no google e disse: “ah...se é que o personagem exista, talvez ndo, mas ndo importa”. Eu
fiquei até tentado a criar um site do professor pra quem entrar, cair 14, pra gente fechar a
brincadeira. Mas ai ndo tenho tempo, nem paciéncia pra isso. Ele td dentro do livro, ta
esgotado, t4 6timo. 12°43”

A importancia da intui¢do e os elementos desconhecidos do escritor
12°49”
Ah, rapaz. Mas ai tem uns problemas né? Porque eu ndo brinco com “brasa quente”, né?.
Como eu digo.Por exemplo, tem os dois que sdo interessados em astrologia, né, em
hordscopo.E eu nao sei nada de hordscopo, sou muito ruim de hordéscopo, eu mal sei meu
signo _entendeu? Entdo, eu fiz o seguinte: eu, eu consultei um especialista.Tem um
especialista, o cara ¢ infernal, j4 vi 0 cara em ag¢do, sei que ele estuda isso a sério. Entdo, eu

falei pra ele: “Vocé pode me ajudar?” Ele disse: -sim. Escreva o livro e depois me mostra e
eu digo pra vocé o que pode e o gque ndo pode. Entdo eu escrevi tudo, a vontade, eu
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inventei da cabeca. Dizia que era isso, que a lua estava ndo sei aonde, e vamos em frente.

Muito seguindo pela intuicdo, que ¢ uma coisa que eu acho importante, que te guia num.
certo momento do livro. Porque o livro ndo ¢ totalmente racional, nunca é.Tem uma parte
de intuicdo que vocé vai avancando e com, foi incrivel conosco porque no final ele fez essa
leitura, esse especialista, e me disse o seguinte: “uma coisinha s6 mudou, o resto ta ok.”.
Ele falava pra mim:- Mas vocé consultou livros, porque ndo € possivel.”. Entdo mostra que

a intuicdo da gente t4 na, na,na — fiz isso com horéscopo, fiz isso com uma série de coisas
que eu queria investigar.Algumas coisas eu tive que me basear, ir atrds de um especialista

pra saber se eu ndo estava falando besteira. Porque eles sdo pessoas que levam isso a sério,
que trabalham isso a sério. O hordscopo ¢ uma delas, o resto, as vezes, ¢ uma brincadeira
mesmo, que eu faco. Tem brincadeiras cifradas, tal, particulares, mas ai num...0o que
interessa ¢, finalmente, assim, estar contando uma historia de amor ali. Eu fiquei satisfeito
no final, adorei poder fazer essa historia, ndo ¢ uma historia, eu, pessoalmente, ndo acho
que ¢ uma historia violenta, como as outras historias que eu vinha escrevendo — ainda que
tenha elementos da violéncia, como eu disse — estdo no dia-a-dia, ndo tem como evitar,

mas tem uma série de elementos que sdo novos pra mim. S3o novos dentro daquilo que eu
vinha escrevendo. E isso me pareceu mais importante que eu ndo tenho interesse em trilhar
0 que eu j4 passei.Eu, eu ndo tenho vontade de escrever uma histéria policial, assim,
assado, se eu ja investiguei esse tema. Eu prefiro ir a outros lugares, sob pena de vocé ndo
conseguir realizar. Eu espero ter conseguido realizar com esse livro. 14°50”

Feitura de “Eu receberia as piores noticias dos seus lindos labios”

14°54”

Nao. Foram trés anos de loucura, porque...eu no momento escrevo mais rapido, o “cabeca a
prémio”, por exemplo, eu tinha escrito em dois meses, 54 dias eu tinha escrito aquele livro.
Esse ai levou mais tempo, em funcdo também d’eu estar mexendo com roteiro, na época eu
tive que parar. Houve um momento que eu tava, eu tava indo numa direcdo com o livro, e
ai, porque essas coisas de vocé ir descobrindo enquanto vocé escreve. E igual trocar pneu
do carro em movimento, vocé ndo tem muito tempo pra ficar avaliando, vocé tem que ver
se vocé estd, se voce esta dentro da historia, e vocé tem que estar dentro da histdria. Entao,

foi muito dificil nesse sentido. Foi 0 meu livro que mais me de trabalho, foi o livro que eu
terminei mais extenuado. Realmente, eu ndo conseguia escrever mais um bilhete pra
empregada, quando eu terminei o livro. Sabe, quando vocé fica vazio? Esvaziou. Mas
também foi o livro que me deu mais prazer, 15°39” escrevendo. Porque eu lidei com um
UNniverso NOvo pra mim, com personagens novos, completamente novos € ai € o grande.
barato, né, vocé ir a lugares onde — pelo ou menos até agora — eu ndo tinha ido. 15°51”

Dica de livro
15°55”
Se eu estou lendo alguma coisa? Estou lendo varias coisas. Eu t6 lendo um cara chamado
Jonathan???(Saflan-Fowler). um livro chamado “Tudo se [lumina”.E um livro que eu estou
tentando ler, porque é um livro complicado, porque tem trés eixos narrativos que se
cruzam, entdo, ndo dé pra ficar lendo de vez em quando. Vocé tem que pegar e seguir, pra
vocé entender qual ¢ a linha. E sobre um judeu americano, que vai a Ucrania atras do avd e

acaba ndo encontrando, mas essa busca ¢ a parte da narrativa. E o cara que eu estou lendo
neste momento. 16°21”
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Anexo 8: Roteiro feito em hipertexto apos entrevista (Livro aberto)

Roteiro Livro Aberto

236° Marcal Aquino
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versdo: 20/03/2006

1° Bloco

01. ESCALADA TP Daniel
fita:
tempo: (

Letter:

Daniel Antdnio

02. Depo Margal

03. ESCALADA TP Daniel

04. Vinheta

05. Depo Marc¢al Aquino

fita: DV 3316

tempo: 01°38”

06. Titulo: “Cap.I: Mar¢al Aquino”

07. TP Daniel

01. ESCALADA TP Daniel.

O Livro Aberto de hoje apresenta a obra do
escritor Marcal Aquino.

02. Depo Marcal
Acho que um bom livro ele, ele se completa na
cabeca do leitor

03. ESCALADA TP Daniel

Fica entdo o convite para que vocé conhega o
romance “Eu receberia as piores noticias dos seus
lindos labios”.

04. Vinheta

05. Depo Marc¢al Aquino

Eu sou um grande leitor de poesia. Eu, ah, eu digo
sempre, eu acho que todo prosador devia ler poesia.
Eu sou um grande leitor de poesia

06. Titulo: “Cap.I: Mar¢al Aquino”

07. TP Daniel —

Margal Aquino ¢ um jornalista que, hoje, se dedica
totalmente a literatura. Com mais de 10 livros
publicados, ganhou importantes prémios literarios.
Entre eles, o Bienal Nestlé de Literatura, com o
livrto As Fomes de Setembro (1991), e o prémio
Jabuti, com o livto O Amor e Outros Objetos
Pontiagudos (1992).

08. Prefacio (em Letter)
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08. Prefacio

09. Depo Marc¢al Aquino
fita: DV 3316
tempo: 00°18” — 00°48

Letter:
Marc¢al Aquino
escritor

10. Sobe som com capas de outros livros

11.Depo Marc¢al Aquino
fita: DV 3316
tempo: 01°52” — 02°31”¢

12. Trecho de violéncia do filme Nina
Letter:

Nina

Diregao: Heitor Dhalia

Columbia TriStar do Brasil (2004)

Terminar falando que publicou dois livros de
poesia

* Marcal Aquino ¢é escritor, roteirista e
jornalista - -* Nasceu em Amparo, SP, em 1958.
* Trabalhou como reporter e editor

* Migrou para a literatura em 1985.

* Seus dois primeiros livros sdo de poesia:

* “Por bares nunca dantes naufragados” (Poesia,
1985) /

* “Abismo — Modo de usar”.(Poesia, 1990)

09. Depo Margal

E. Infelizmente eu ndo tenho como apagar isso do
passado, ndo é? Pq... eu achei que era, que era
poesia.

mas acontece o seguinte: o meu nivel de exigéncia
pra poesia ¢ muito alto. Entdo, o momento que meu
olho comegou a olh... (gag) olhar aquilo que eu
chamava de poesia, e percebi que aquilo ndo era
poesia. Imagine vocé que aquilo tinha personagem,
aquilo tinha trama e eu falei “Isso aqui é prosa
disfar¢ada”.

10. Sobe som com capas de outros livros

11. Depo Marcal Aquino

Agora, evidentemente essa coisa lirica, que ¢ uma
coisa que vocé acaba impregnado quando I¢€ poesia,
acaba vazando pra dentro do texto em prosa. Eu
acho bom, pq o (gag) eu tenho consciéncia que o
meu texto em prosa ¢ muito bruto, ele 4 brutal, as
vezes, ele ¢ um texto muito explicito. Como eu nao
tenho muito essa coisa de ficar fazendo muita
figura de linguagem, de se chamar as coisas pelo
nome, entdo esse contorno, vamos dizer assim,
lirico, d4 uma amaciada nas coisas. (2°26”) Eu
acho que, é... E uma coisa que me agrada muito,
me deixa muito feliz, pra ndo ficar uma coisa s
pancadaria, né?

12. Trecho do filme Nina
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Letter:
Roteiro de Marcal Aquino e Heitor Dhalia.

13. Depo Marcal Aquino

fita: DV 3316
tempo: 03°56” — 04°38”

14. Curiosidade: Margcal Aquino como

reporter policial

15. Depo Marcal Aquino

13. Depo Marcal Aquino

A violéncia me interessa pq ela é um
componente da realidade. Ela ¢é (gag),
infelizmente ela é um componente muito
presente em qualquer circunstincia, vocé tem
varios niveis de violéncia. Na medida em que eu
falo da realidade — pelo menos eu parto da
realidade — seria ingénuo se eu ignorasse a
violéncia. Eu num, eu num, nio pense vocé que
eu gosto de violéncia, que eu faco apologia da
violéncia, ou coisa parecida, tenho muita
consciéncia do que eu faco, quando toco no tema
da violéncia. Pq, ahn, acho que vocé nao pode
ignorar um elemento tio importante nas
relacoes humanas de hoje. Se eu vou falar de
relacoes humanas nos dias de hoje, a violéncia,
infelizmente, aparece.

14. Curiosidade: Marcal Aquino como reporter
policial

* Margal é jornalista free-lancer.

* Foi reporter policial.

* Trabalhou no Estado de S. Paulo e

Jornal da Tarde

15. Depo Margal Aquino

Antes do jornalismo, ¢é influéncia dos
escritores que eu gosto. Graciliano Ramos,
que é um escritor assim que, po, em casa tem
um altar pro Graciliano Ramos, é...0 escritor
da concisdo, né? Ai vou pro jornalismo, o
jornalismo costuma atrapalhar os escritores,
costumam os escritores dizer que o

jornalismo atrapalha, que acaba
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fita: DV 3316
tempo: 04°38” — 05°32”¢

16. Curiosidade: parceria com Beto Brant

esterilizando o texto. No meu caso, nao. No
meu caso a idéia de ter um texto muito
enxuto — que é praticado no jornalismo — eu
me dou muito. Além de treinar o olhar, que
eu fui reporter policial, entio tem essa coisa
de vocé ter um olhar um pouco mais, um
pouco diferenciado, né? O Beto Brant diz
uma frase, que nés olhamos pra mesma
mulher, mas s0 eu noto o esmalte
descascando no dedao dela. Quer dizer, é um
olhar treinado. Eu olho o que me interessa,

eu seleciono dentro daquilo que eu olho.

16. Curiosidade: parceria com Beto Brant
*Beto Brant é cineasta.
*Foi parceiro constante de Marcal Aquino
*Marcal assinou o roteiro dos filmes:

*  Os matadores (1997)

* Acdo entre amigos (1998)

* O invasor (2001)

*  Crime delicado (2005)

17. Depo Marcal Aquino

Olha. eu nao chamo de hiper-realismo, nio.

Eu, eu sei do que vocé esta falando, acho que
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17. Depo Marcal Aquino
fita: DV 3316
tempo: 02°35” — 02°58” ¢

18. Trecho do filme: Ac¢do entre amigos

Letter:
Acgdo entre amigos

Dire¢ao: Beto Brant

Riofilme (1998)

19. Depo Marcal Aquino
fita: DV 3316
tempo: ? - 10°41”¢

¢é isso mesmo. O, o problema é o seguinte: eu,

eu, eu me debato, eu, eu, eu me bato contra
quem acha que é possivel vocé captar a
realidade e levar pra prosa. A realidade, pra
comeco de conversa, do ponto de vista de
trama, ela ¢ muito superior a qualquer livro,
qualquer trama que vocé possa bolar, vem a

realidade e mostra que aquilo ¢ fichinha.

18. Trecho do filme: Agao entre amigos

19. Depo Margal Aquino

Como eu trabalho de uma maneira muito
cadtica, eu nunca sei 0 que vai acontecer nos
livros, eu vou escrevendo, eu eu vou
descobrindo. E perigosissimo, porque vocé
pode chegar no meio e parar e nao ir pra
lugar nen...empacar. Ja aconteceu de
abandonar texto por causa disso. Mas eu

prefiro essa versio, a saber tudo sobre o
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20. Curiosidade: outros trés livros de Margal

Aquino

Letter:
Familias terrivelmente felizes

Marcal Aquino

Editora: Cosac & Naify (2003)

232 paginas

Faroestes

Marcal Aquino

Editora: Ciéncia do Acidente (2001)

111 paginas

O amor e outros objetos pontiagudos

Marcal Aquino

Editora: Geracdo Editorial (1999)

144 paginas

21. Tp proximo bloco

livro. Eu ndo conseguiria escrever um livro
onde eu soubesse tudo, onde eu soubesse o

final.

20. Curiosidade: outros trés livros de Margal
Aquino

Marcal Aquino também ¢é contista.

* Familias terrivelmente felizes, de 2003, é
uma reuniido de 21 narrativas curtas. Além
de cinco contos inéditos, o livro revisita
textos ja publicados em obras como As fomes
de setembro e Miss Danubio. O livro
apresenta também 25 ilustracées feitas pelo

artista plastico Ulisses Béscolo de Paula.

*Em Faroestes, de 2001, Marcal distribui
suas narrativas sobre a violéncia em 11
contos. A publicacio traz histérias cujos
personagens parecem se relacionar através

da violéncia.

*Ja em O amor e outros objetos pontiagudos,
vencedor do prémio Jabuti de 2000, uma
narracio em primeira pessoa conta todas as

11 historias. Elipses de tempo e recursos
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22. caiu

2°Bloco

23. Depo Marc¢al Aquino
fita: DV 3316
tempo: 06°07” —? ¢

24.Titulo: Capitulo II: O amor é sexualmente
transmissivel

25. 25. TP Daniel

26. Sobe-som com imagens do livro “Eu
receberia as piores...”

27. Depo Marc¢al Aquino

fita: DV 3316
tempo: 06°07” — 06°58”

Letter:

narrativos sofisticados sao utilizados no livro.

21. Tp proximo bloco

Uma historia de amor a maneira de Marcal

4

Aquino. E o que vocé confere no préximo

bloco do Livro Aberto.

22. caiu

2°Bloco

23. Depo Marc¢al Aquino
Eu receberia... eu ja decorei o titulo

24.Titulo: Capitulo II: O amor é sexualmente
transmissivel

25. TP Daniel

A literatura de Marcal Aquino ¢ marcada por
historias que sdo reflexos do que acontece nas ruas.
E a violéncia ¢ um elemento que se destaca em seu
trabalho. Com o romance “Eu receberia as piores
noticias dos seus lindos labios”, Marcal Aquino
tentou escrever sua primeira histéria de amor. Uma
histéoria de amor a sua maneira. O livro ndo
dispensa a violéncia ao mostrar um tridngulo
amoroso entre um fotdgrafo, uma ex-prostituta e
um pastor.
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Marc¢al Aquino
escritor

28. Matéria: profissao fotografo

29. Depo Marcal Aquino
fita: DV 3316
tempo: ? — 07°30”

30. Trecho do filme: Os matadores (cena
tridngulo amoroso)

Letter
Os matadores

Dire¢ao Beto Brant
Riofilme (1997)

31. Depo Marg¢al Aquino
fita: DV 3316
tempo: 07°33” — 08°50”

26. Sobe-som com imagens do livro “Eu receberia
as piores...”

27. Depo Marc¢al Aquino

E. Na verdade, eu vinha tentando contar uma
historia de amor desde o “Cabeca a Prémio”. O
que aconteceu é que deu zebra, né? Eu tava
contando a historia e de repente a historia
policial veio pra frente e a historia de amor
daquele livro, eram duas historias de amor na
verdade, elas acabaram ficando num segundo
plano, embora elas sejam eixos narrativos
dentro da historia Mas esse aqui, ndo. Esse aqui
eu tomei o cuidado de contar uma historia, que
eu queria contar uma histéria de amor num
ambiente completamente hostil...e esse ambiente
hostil, ele seria, ¢ uma cidade de garimpo, né?
Ele seria meramente um pano de fundo. O que
me interessava era examinar esse amor ilicito,
que ¢ um, entre um fotografo, um forasteiro que
chega la e (gag) se envolve com uma mulher
estranhissima, uma mulher com distarbio de
personalidade e uma mulher casada. Entio, eu
queria analisar esse amor num, num lugar
pequeno e extremamente hostil, mas mantendo
sempre discutindo essa historia do amor. Eu
queria saber até onde esse meu personagem era
capaz de ir por amor.

28. Matéria: profissao fotografo (ANEXO 01)

29. Depo Marc¢al Aquino

Entio, era um pouco examinar — do ponto de
vista masculino o que, pra mim, é uma
novidade, de falar do amor, do ponto de vista
masculino — um amor completamente atipico,
um amor singular, dentro das caracteristicas
das pessoas envolvidas, e eu me interessava
saber até onde esse cara era capaz de ir por
amor. E ai, o livro é uma investigacio nesse
sentido. Pelo ou menos ¢ uma tentativa. 07°30”

30. Trecho do filme:
tridngulo amoroso)

Os matadores (cena
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32. 32. Povo-fala; triAngulo amoroso

33. Depo Marcal Aquino
fita: DV 3316
tempo: ? — 14°50”

34. TP préximo bloco

35. Livro de Cabeceira

Letter:

Tudo se ilumina
Jonathan Safran Foer
Rocco, 2005

365 pag

31. Depo Marc¢al Aquino

J& me perguntaram isso, que eu tenho uma certa
predilecao por triangulo amoroso. Eu digo sempre
que se vocé tem um casal feliz, num da um livro,
da um telegrama de participagdo, ne? Somos
felizes. Eu acho assim: tem que ter um tipo de
conflito, e o triangulo amoroso ¢ uma coisa classica
dentro da literatura, dentro do cinema...e, nesse
caso, nao era nem um tridngulo amoroso, eu chamo
de quadrado amoroso, porque sdo duas mulheres.
Entdo, tem uma novidade nessa historia. E eu quis
brincar com isso. Agora, eu acho formidavel vocé
poder trabalhar com temas que estao ai, sdo sempre
usados pela literatura, e tentar dizer algo novo com
1sso. A minha tentativa foi nesse sentido. 08’50

32. Povo-fala; triAngulo amoroso

33. Depo Marc¢al Aquino

Adorei poder fazer essa histéria. Nao ¢ uma
histéria, eu pessoalmente acho que ndao ¢ uma
historia violenta como as outras histérias que eu
vinha escrevendo. ainda que tenha elementos da
violéncia, como eu disse — estdo no dia-a-dia, ndo
tem como evitar, mas tem uma série de elementos
que sdo novos pra mim. S3o novos dentro daquilo
que eu vinha escrevendo. E isso me pareceu mais
importante que eu ndo tenho interesse em trilhar o
que eu ja passei.Eu, eu ndo tenho vontade de
escrever uma historia policial, assim, assado, se eu
ja investiguei esse tema. Eu prefiro ir a outros
lugares, sob pena de vocé ndo conseguir realizar.
Eu espero ter conseguido realizar com esse livro.
14°50”

34. TP préximo bloco

O livro Aberto volta no préximo bloco com mais
elementos do livro “Eu receberia as piores
noticias dos seus lindos labios”.

35. Livro de Cabeceira

Se eu estou lendo alguma coisa? Estou lendo
varias coisas. Eu to lendo um cara chamado
Jonathan???(Saflan-Fowler), um livro chamado
“Tudo se Ilumina”.E um livro que eu estou
tentando ler, porque ¢ um livro complicado,
porque tem trés eixos narrativos que se cruzam,

144




3° bloco

36. Titulo: Capitulo III: “O que vemos no

mundo”

37. TP Daniel

Letter:
Daniel Antonio

38. Trecho de citagdo de Schianberg

39. Depo Marcal Aquino
fita: DV 3316
tempo: 10°41” —12°10”c

entdo, nao da pra ficar lendo de vez em quando.
Vocé tem que pegar e seguir, pra vocé entender
qual é a linha. E sobre um judeu americano, que
vai a Ucrania atras do avd e acaba nao
encontrando, mas essa busca é a parte da
narrativa. K o cara que eu estou lendo neste
momento.

3° bloco

36. Titulo: Capitulo III: “O que vemos no

mundo”

37. TP Daniel —

No romance “Eu receberia as piores noticias
dos seus lindos labios”, os personagens
Cauby e Lavinia mostram que sabem tudo
sobre a influéncia dos astros nos
relacionamentos. Além disso, o fotografo
Cauby nio desgruda do livro “O que vemos
no mundo”, de um tal Benjamin Schianberg.
Ele pensa que as frases de efeito desse
filosofo do amor o ajudam a entender sua

historia com Lavinia.

38. Trecho de citagdo de Schianberg
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40. Matéria: escritor de auto-ajuda

41. Depo Marc¢al Aquino
fita: DV 3316
tempo: 12°49” - ?

42. Sobe som Capa do eu receberia

43. Depo Marcal Aquino
fita: DV 3316
tempo: ? — 15°51”

39. Depo Margal Aquino

Pois é, cara. E bacana. Eu tenho visto que
tem muito acesso no Google atras dele, né? £
muito interessante...porque ele nao existe. O
que eu fiz nesse livro foi o seguinte: Eu, eu
tinha uma onda com essa historia de auto-
ajuda. E é um cara que sobre, que escreve
um livro de auto-ajuda por amor. E alguém
me disse: Po, mas é fantastico o que ele diz:
Ele diz o banal, como dizem os autores de
auto-ajuda, e diz algo que, aparentemente,
tem um fundamento.Imagine vocé, o cara
teorizando sobre o amor, um psicanalista
teorizando sobre o amor. Entdo eu achei

curioso isso.

40. Matéria: escritor de auto-ajuda (ANEXO

02)

41. Depo Marc¢al Aquino

Ah, rapaz. Mas ai tem uns problemas né?
Porque eu nio brinco com “brasa quente”, né?
Como eu digo.Por exemplo, tem os dois que sao
interessados em astrologia, né, em horoscopo.E
eu nao sei nada de hordéscopo, sou muito ruim de
hordscopo, eu mal sei meu signo entendeu?
Entdo, eu fiz o seguinte: eu, eu consultei um
especialista.Tem wum especialista, o cara ¢
infernal, ja vi o cara em acdo, sei que ele estuda
isso a sério. Entdo, eu falei pra ele: “Vocé pode
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43.1 sobe som livro Eu receberia

Letter:

Eu receberia as piores noticias dos seus lindos
labios

Marcal Aquino

Cia. das Letras, 2005

232 pag.

44. TP Daniel — Encerramento

Letter:

Cabeca a prémio
Marcal Aquino
Cosac & Naify, 2003
189 pag.
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me ajudar?” Ele disse: -sim. Escreva o livro e
depois me mostra e eu digo pra vocé o que pode
e 0 que nao pode. Entdo eu escrevi tudo, a
vontade, eu inventei da cabec¢a. Dizia que era
isso, que a lua estava niao sei aonde, e vamos em
frente. Muito seguindo pela intuicido, que ¢ uma
coisa que eu acho importante, que te guia num
certo momento do livro. Porque o livro ndo ¢é
totalmente racional, nunca é.Tem uma parte de
intuicio que vocé vai avancando e com, foi
incrivel com horodscopo porque no final ele fez
essa leitura, esse especialista, e me disse o
seguinte: “uma coisinha s6 mudou, o resto ta
ok.” Ele falava pra mim:- Mas vocé consultou
livros, porque nio ¢é possivel.”. Entido mostra
que a intuicio da gente ta na, na,na — fiz isso
com hordscopo, fiz isso com uma série de coisas
que eu queria investigar

42. Sobe som Capa do eu receberia

43. Depo Margal Aquino

Foi o meu livro que mais me de trabalho, foi o
livro que eu terminei mais extenuado.
Realmente, eu nio conseguia escrever mais um
bilhete pra empregada, quando eu terminei o
livro. Sabe, quando vocé fica vazio? Esvaziou.
Mas também foi o livro que me deu mais prazer,
15°39” escrevendo. Porque eu lidei com um
universo novo pra mim, com personagens novos,
completamente novos e ai é o grande barato, né,
vocé ir a lugares onde — pelo ou menos até agora
— eu nao tinha ido.

43.1 sobe som livro Eu receberia

44. TP Daniel — Encerramento

Outro romance de Marcal Aquino que merece
uma leitura é o Cabega a prémio, publicado pela
Cosac e Naify. Um abraco e até o nosso proximo
encontro com mais literatura. Até 1a.
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LIVRARIA QUIXOTE Chamada:

LIVRARIA TRAVESSA O Livro Aberto desta semana apresenta o trabalho
POUSADA ARCADIA MINEIRA do escritor Margal Aquino. Também conhecido
TITTA CABELEREIROS como o roteirista de filmes como “O invasor” e

“Crime delicado”. O livro aberto vai ao ar todo
domingo, as cinco e meia da tarde. Até 1.
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