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RESUMO:

O trabalho foi desenvolvido como monografia do curso de Comunicagao
Social da Universidade Federal de Juiz de Fora. Apresenta o Jornalismo Literario
e sua forma de escrita utilizando narrativas. Tem como base tedrica o New Jour-
nalism americano e a historia das reportagens no Brasil. Como aplicagao pratica,
apresenta um perfil do sambista juizforano Armando Aguiar, o Mamao.
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1. INTRODUCAO

O jornalismo passou por uma série de evolugdes praticas e conceituais
desde seu surgimento até os dias de hoje. Esse trabalho ira considerar as fases
pelas quais o jornalismo passou, discutindo o mito da objetividade e apresentando
uma possibilidade de se escrever diferente dos tradicionais formatos vistos hoje
nos meios de comunicacao.

Combinar o vigor da pesquisa com a arte de contar uma histéria verdadei-
ra, com personagens reais, lugares reais, situagdes reais. Essa € uma das princi-
pais caracteristicas do Jornalismo Literario, modalidade conhecida também como
Jornalismo Narrativo, Creative Nonfiction ou Periodismo Informativo de Creacion.
Tantos nomes para definir o que €, na verdade, uma forma de se produzir algo di-
ferente do habitual.

E visivel no Brasil o crescimento de publicacdes no formato de livro-repor-
tagem, mas o jornalismo literario continua extremamente atrelado as publicacbes
editoriais. Os jornais periédicos continuam priorizando o jornalismo informativo.
Nao se pretende aqui tentar derrubar o formato objetivo - que é eficaz e cumpre
seu papel de informar - mas sugerir um algo a mais, a possibilidade de dar ao lei-
tor novas opgdes de abordagens.

Com a mecanizagédo da noticia e a necessidade de producao jornalistica
em grande escala em uma pequena parcela de tempo, aumenta o desinteresse
pela profundidade de um fato. Ha massificagao da informacéao, e o aprofundamen-

to torna-se dificil, sendo, assim, muitas vezes, dispensado.



O Jornalismo Literario segue a tendéncia do new journalism, praticado pe-
los jornalistas americanos na década de 60 que se confrontou com o estilo objeti-
vo de escrita dos periodicos da época. Os expoentes maiores do chamado Novo
Jornalismo voltaram a trabalhar com a “grande reportagem”, opondo-se ao esque-
ma de piramide invertida.

Eles propuseram um jornalismo em que o reporter iria emergir na realidade
para buscar os fatos e criar as reportagens. Essas seriam compostas por elemen-
tos caracteristicos de uma narrativa: uso de dialogos, criagdo da cena, descrigao
das personagens e abordagens sobre os mais variados pontos de vista.

Por esse carater narrativo, os novos jornalistas serao criticados, sob a afir-
macao de que essa proposta distorceria a realidade, de que, na verdade, seria
apresentada uma visao pessoal do real.

No Brasil, a tendéncia do new journalism também foi seguida, mas a histo-
ria da reportagem no pais €& anterior ao apresentado pelos novos jornalistas.
Como exemplo, temos a cobertura feita por Euclides da Cunha da guerra de Ca-
nudos para o jornal Estado de Sdo Paulo que deu origem ao livro “Os Sertbes”,
um marco do jornalismo narrativo e da literatura.

Também Jodo do Rio e suas narrativas da realidade urbana irdo contribuir
para o desenvolvimento da reportagem no pais. Posteriormente, e ja sob a in-
fluéncia do new journalism, o pais vera a criagao de dois meios de comunicagao
que muito vao acompanhar essas tendéncias: a revista “Realidade” — da editora
Abril, e o Jornal da Tarde — do grupo Folha de Sao Paulo.

Hoje, muitos autores consideram necessaria a volta da pratica narrativa no

jornalismo brasileiro. Pratica essa que, além de ser veiculada sob forma de livro-



reportagem, pode significar novas formas de experimentagcdo nas redacdes dos
veiculos periddicos.

Tomando a férmula tradicional de Lasswell — quem, diz 0 qué, em que ca-
nal, para quem, com que efeito - , explicadora do ato de comunicacido, podemos
apontar que esse trabalho preocupa-se com o canal e com a mensagem. A hip6-
tese principal é que as reportagens narrativas, desenvolvidas sob a é6tica do jorna-
lismo literario exercem um papel extensor do jornalismo impresso cotidiano.

Além de apresentar as técnicas propostas pelo new journalism e seguidas
pelos defensores do jornalismo literario, o trabalho apresenta uma aplicagao prati-
ca dessa técnica. Foi desenvolvido um perfil narrativo do sambista Armando Agui-

ar entitulado: Mamao: para fazer samba tem que gostar da vida.



2. O MITO DA OBJETIVIDADE

O objetivo principal e declarado de um 6rgao de comunicagao € fornecer
relatos dos acontecimentos julgados significativos e interessantes. O jornal im-
presso, como um meio de comunicagao, € um grande veiculador dos fatos que
constituem a substancia da histéria humana. Esses fatos se tornam noticias ao
serem registrados pelos jornalistas.

Com a Revolucao Industrial, no século XIX, o publico leitor se tornava mul-
tiddo. Gragas a difusdo do ensino publico na Europa, as triagens cresciam, o in-
vestimento na producido de um veiculo aumentava, com a mecanizagao, € o con-
teudo relevante dos jornais deslocava-se para os segmentos de informagao e en-
tretenimento. Foi ai que nasceram a noticia, a reportagem e o jornalismo como o
conhecemos hoje.

Dessa forma, as noticias sao o resultado de um processo de producgao defi-
nido como a percepcgao, selecao e transformacao de uma matéria-prima — o acon-
tecimento — em um produto — a noticia.

Nessa transformacéo, o jornalista faz busca constante de objetividade, ou
seja, a divulgacao do fato da forma mais fiel e clara possivel. Como apresenta o
manual de redagao do jornal “O Estado de Séo Paulo”:

Seja claro, preciso, direto, objetivo e conciso. Use frases curtas e
evite intercalagbes excessivas ou ordens inversas desnecessarias.

Né&o é justo exigir que o leitor faga complicados exercicios mentais
para compreender a matéria.’

' Chaparro, M. 1994: p.102



Esse conceito de objetividade surgiu nos Estados Unidos nos anos 20 e 30.
Estabelecido como “a norma profissional mais importante”?, mostra que os jorna-
listas ndo s&o observadores imparciais dos acontecimentos — como os cientistas
sociais —, mas devem procurar relatar os fatos de modo mais imparcial e equilibra-
do possivel. Assim, “transformam-se em maquinas de escrever que registram,
mais do que avaliam, o mundo”.® O jornalismo seria um reflexo da realidade e a
noticia, a emersao de acontecimentos do mundo real.

Dessa forma, “supde-se que o leitor toma conhecimento de maneira direta
da situacgao narrada pela noticia”.* A redagéo, entdo, nao alteraria o fato jornalisti-
co, nem a impressao ou a leitura poderiam fazé-lo.

A objetividade também passa a ser considerada um ritual estratégico. Os
jornalistas necessitam da objetividade como uma nogao operativa, para minimizar
0s riscos impostos pelos prazos de entrega de material, pelos processos de difa-
macao e pelas reprimendas dos superiores:

Os jornalistas invocam os procedimentos rituais para neutralizar po-
tenciais criticas e para seguirem rotinas confinadas pelos limites
cognitivos da racionalidade. Esses mesmos rituais também s&o es-
tratégias performativas.®

Os jornalistas sempre sofreram pressdes para produzir com rapidez. Com a
modernizagcao dos meios de comunicagao, as noticias passam a poder ser veicu-
ladas de forma quase instantanea, e o imediatismo torna-se mais inerente e ne-
cessario. Escrever de forma objetiva, descomprometida, imparcial e impessoal,

agiliza esse trabalho. “Como escreve um jornalista? Depressa™. Sobre a veloci-

2 Soloski, J. p. 97

3 Phillips. 1977, p.68.
*NEVES, L. 1974, p. 18

> March e Simon. 1967, p.137

8 GARCIA, L. 2003: p. 19 (org)
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dade do dia- a- dia, o “Manual de Redacéo e Estilo do Jornal O Globo” ainda
acrescenta:

A qualquer velocidade, exige-se fidelidade a trés requisitos: exatidao
(para ndo enganar o leitor), clareza ( para que ele entenda o que Ié)
e concisdo (para nao desperdigcar nem o tempo dele nem o espago
do jornal).”

Para o desenvolvimento desse jornalismo objetivo foram desenvolvidas al-
gumas formulas que permitem que se escreva de forma rapida, direta e simples.
O estilo americano, com a idéia do lead - que significa guia - , apresenta exata-
mente a fungdo das primeiras linhas do texto de jornal: guiar o leitor, atrai-lo, em
um processo bem proximo da sedugao. Determinou-se, entdo, que as primeiras
palavras da noticia deveriam dizer quem fez o qué, como, onde, quando e por
qué. Outra férmula apresentada é a “pirdmide invertida”, ou seja, a noticia seria
escrita de forma que os elementos mais importantes estivessem na frente dos de-
mais, seriam as primeiras informagdes divulgadas.

O tedrico aleméo Otto Groth, que muito contribuiu para o avango dos estu-
dos cientificos do jornalismo, aponta as caracteristicas que fundamentalmente de-
vem estar presentes em um jornal periddico: a atualidade - que € a relagao do fato
com um momento presente -; a periodicidade - que é a repeticdo regular no tempo
das diferentes edicbes de um periddico -; a universalidade - apresentando uma
abordagem dos mais diferentes campos do conhecimento humano -; e a difuséo
coletiva - que possibilitaria ao peridédico a circulagdo por diversificadas camadas
sociais, distribuidas geografica, cultural e economicamente de modo heterogéneo.

Assim, o jornalismo teria como proposito informar e orientar sobre fatos da

atualidade, mantendo um vinculo de contato periédico com a audiéncia, que é dis-

"Idem 7
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persa geografica e socialmente, tratando de temas que dizem respeito aos mais
variados campos do saber humano.

A estrutura da mensagem jornalistica nessa férmula atende melhor a cate-
goria jornalistica que ficou sendo conhecida como “jornalismo informativo”. Seu
papel é informar e orientar de maneira rapida, clara, precisa, exata, objetiva.
Como apresenta Luiz Amaral no livro “A técnica de jornal e periédico”

Dois pontos importantes deve ter o jornalista a mente quando come-
¢a a escrever: homem moderno é apressado, preocupado, ndo dis-
pbe de muito tempo para dedicar a leitura de jornais e revistas; e o
publico a quem se destinam jornais e revistas € um publico variado,
onde se misturam pessoas cultas, pessoas alfabetizadas e pessoas
um pouco menos que analfabetas. Consciente disso, o profissional
precisa: ser conciso, evitando sempre a prolixidade e o fastidio; es-
crever tomando por base ndo eventuais leitores cultos, mas os pou-
co menos que analfabetos. Resumindo: deve ser simples e claro na
construgdo das frases e escolher palavras mais usuais possiveis.®

A partir dessas férmulas, o fazer jornalistico torna-se mais simples, talvez
menos sujeito a erros, mas extremamente 6bvio e comum. A objetividade também
passara a ser uma meta questionavel. Afinal, a escolha da narrativa feita pelo jor-
nalista ndo & inteiramente livre. E, na verdade, orientada pela aparéncia que a re-
alidade assume para ele, pelas convencdes que moldam a sua percepgao e for-
necem o repertério formal para a apresentacdo dos acontecimentos, pelas institui-
coes e rotinas.

Além disso, os jornalistas estdo inseridos em empresas de comunicagao
que, como tais, possuem politicas internas. Por isso, as decisdes tomadas pelos

jornalistas s6 podem ser realmente entendidas ao inserirmos o profissional no seu

contexto mais imediato, a empresa na qual trabalha.

¥ Amaral. L, 1982, p.53
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Na escolha e organizagao de uma noticia, o jornalista usa do news judge-
ment — perspicacia profissional — para determinar o que ou qual fato € de maior
importancia. Embora se tente realizar essa escolha de forma objetiva, ela esta en-
volta em caracteres subjetivos, que € a determinagao pessoal do jornalista do que
seria 0 mais importante.

A objetividade passa a ser, entdo, um mito, é dificil alcanga-la. Mas nao
deixa de ser considerada uma meta do jornalismo. E por ser considerada meta,
sua forma e estrutura permanecem dominando os jornais impressos. A questao
maior a ser discutida é se essa forma de produzir jornalismo consegue dar conta
de todas as relagdes presentes em um fato e que precisam ser narradas. Além
disso, os jornais impressos perdem em imediatismo para os modernos meios de
comunicagao. Adotar a postura mais simples e reduzida nao estaria afastando os

leitores que procuram um algo mais nesses meios de comunicagao?
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3. JORNALISMO E LITERATURA

Para combater a superficialidade imposta pelo “jornalismo informativo”, fo-
ram desenvolvidas teorias e propostas de novas formas de se apresentar um fato.
E a “noticia redonda”, assim explicada por Manoel Vilela de Magalhzes:

(...) este termo define uma nova formulagdo em que a informagao
principal, ao ser tratada pelo reporter, é acompanhada de dados
complementares capazes de oferecer aos leitores elementos mais
solidos para avaliar a extensdo do noticiario, isto €, do fato noticiado
que supde preliminarmente uma informacgéo de atualidade.®

Assim, o jornalismo ira desenvolver uma nova modalidade de mensagem
jornalistica denominada reportagem. Essa ira atender a necessidade de ampliar
os fatos, de colocar para o receptor uma compreensao de maior alcance, sendo a
ampliacdo de um relato simples para uma dimensao contextual. Essa pratica ira
permitir um mergulho nos fatos e em seu contexto, oferecendo ao jornalista a li-
berdade de escapar das féormulas tradicionais de tratamento da noticia, como o
lead e as piramides, ja mencionados.

A reportagem ira aparecer definitivamente no jornalismo atrelada a uma
nova categoria da pratica da informacéo jornalistica a partir dos anos 1920, o “jor-
nalismo interpretativo”. E de todas as formas de comunicacgao jornalistica, a repor-
tagem é a que mais se apropria do fazer literario.

Assim, a medida que o texto jornalistico evolui da noticia para a reporta-
gem, surge a necessidade de aperfeicoamento das técnicas de tratamento da

mensagem. Até mesmo por uma questao de proximidade estabelecida por se tra-

tar de um elo comum, por se tratar da escrita, € natural compreender que os jor-

? Magalhdes. M, 1979, p. 88
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nalistas sentiam-se inclinados a se inspirar na arte literaria para encontrar seus
proprios caminhos de narrar o real. Paralelamente, escritores viam nas publica-
cOes periddicas um canal para a expressao de seu talento literario. Como Macha-
do de Assis, que comeca sua vida profissional como tipégrafo e revisor de jornal,
e paralelamente utiliza-se desse meio para veicular seus versos e novelas.

Na verdade, a literatura e a imprensa irdo se confundir até os primeiros
anos do século XX. O jornalismo absorve, assim, elementos do fazer literario,
mas
transformando-os para outros fins. Enquanto a literatura estava basicamente inte-
ressada na escrita, o jornalismo utilizava dessas técnicas para apresentar o real.
O critico Boris Schnaiderman comenta sobre essa influéncia na década de 1920:

Os anos 20 foram um momento de énfase nisso. Havia a literatura
do fato real, a literatura fatica, que era justamente o resultado de um
certo desencanto com a fic¢do, e a vontade de apreender aquela re-
alidade muito rica, muito nova que estava surgindo.”

Literatura ou jornalismo? Hoje podemos ver claramente a existéncia de trés
categorias de obras quanto ao emprego de recursos literarios: as puramente de
ficgdo - que tratam dos produtos do imaginario elaborados pelo escritor -, as jor-
nalisticas - que se apropriam dos recursos literarios apenas para reportar melhor
a realidade - e as que mesclam a ficcdo com o factual.

Tom Wolfe, que além de jornalista pode exercer o papel de porta-voz do
new journalism, procurou também refletir a respeito dessa questao e encontrou no
nascimento mesmo do romance um objetivo de praticar a literatura da realidade.

Para Wolfe, os romancistas do realismo social, por exemplo, realizavam um ver-

dadeiro trabalho de captagao do real, como se fossem repérteres do seu tempo:

' Schnaiderman, B. 1920
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Os romancistas aceitavam rotineiramente a desconfortavel tarefa de
fazer reportagem, “cavando” a realidade simplesmente para repro-
duzi-la direto. Isso era parte do processo de escrever romances."’

Dessa forma € possivel compreender que o romance de realismo social da
época exercia um papel de reproducao do real semelhante ao que faria a reporta-
gem mais tarde. O relato de acontecimentos, o acompanhamento do cotidiano, a
apresentacao do que ocorre com uma sociedade em transformacao, que se urba-
niza, se industrializa, se moderniza, enfim, os efeitos dessas mudancas sobre os
individuos, sobre os grupos sociais, sdo tarefas a que se propdem muitos dos es-
critores do realismo social.

A tradicido do realismo social ira definhar na Europa a partir de 1870. Ainda
na visao de Wolfe, a comunidade literaria estava inquieta porque o romance esta-
va se tornando muito limitado ao cotidiano e estaria perdendo uma missao maior,
moral, mitica, que teria a cumprir. Para Wolfe, o realismo social ira atravessar o
Atlantico e se instalar na América do Norte a partir de 1930. E € dele que o jorna-

lismo ira extrair a melhor contribuicdo para a renovacgao estilistica da narrativa em

profundidade.

3.1. Reportagem, os primeiros sinais

Os norte- americanos aplicam o termo “jornalismo literario” para designar a
narrativa jornalistica que emprega recursos literarios. Esse emprego € importante
porque, para alcangar o poder de mobilizagdo do leitor e de retencédo da leitura

por sua parte, a narrativa de profundidade deve possuir qualidade literaria.

"'Wolfe. T, 1973, p.40
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Em 1999, um artigo de Warren Watson, “Using narrative style”, produzido

para a American Society of Newspaper Editors — entidade que congrega os edito-
res de jornais americanos —, apontava o valor da forma narrativa. Warren destaca,
no artigo, trés vantagens especiais da forma narrativa, que, na verdade, séo a in-
corporagao pelo jornalismo da arte de contar/escrever uma boa histéria: narrativas
despertam o interesse do leitor — e ajudam a vender jornais; narrativas possibili-
tam contar historias complicadas, permitindo aos leitores descobrirem os sentidos
de suas vidas; narrativas tém um profundo e positivo efeito sobre a motivagao nas

redacgoes.

E fato que a vertente do realismo social ira impulsionar o jornalismo litera-
rio. A literatura de ficcdo européia do século XIX caracterizou-se pela acao do es-
critor em realizar pesquisas de campo detalhadas, antes de compor um romance

ou uma novela. Suas historias nasciam de observagcdo minuciosa da realidade.

Na Inglaterra, Charles Dickens fazia levantamentos de ambientes, costu-
mes, tipos humanos e linguagens, normalmente junto as classes socialmente
marginalizadas, como ponto de partida para construgdes literarias. Na Francga,

Balzac primou pela precisao de observacao.

Mas nesse momento o jornalismo ainda era visto como o “primo pobre” do
cenario literario. Poderia até ser utilizado, mas ndo seria o fim em si mesmo de

um escritor que se prezasse.
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O reconhecimento artistico continuava reservado a prosa, a poesia de fic-
¢ao, e algumas vezes ao ensaio. Assim, o jornalismo teria que reelaborar sua

continua interagao com a arte literaria.

3.2. A ousadia do new jornalism

Para que o jornalismo pudesse se igualar, pelo menos em qualidade narra-
tiva, a literatura, este teria que “sofisticar seu instrumento de expresséo, de um
lado, e elevar seu potencial de captagdo do real, de outro”."? Esse foi o caminho
sugerido pelo new journalism. Esse movimento abriu vastas possibilidades de pu-
blicagdes periodicas e de livro-reportagem, um veiculo de comunicagao jornalisti-
ca bastante conhecido nos meios editoriais do mundo ocidental que desempenha
o papel especifico de prestar informagao ampliada sobre fatos, situacdes e idéias

de relevancia social, abarcando uma variedade tematica expressiva.

O new journalism surgiu nos Estados Unidos, na metade do século XX, e
suas repercussdes podem ser lembradas no Brasil. O movimento influenciou o
langamento de dois veiculos, em 1966, que, no auge da produg¢do dos novos jor-
nalistas americanos, mobilizaram-se em torno de uma proposta estética inovado-
ra: a revista “Realidade” — considerada a grande escola da reportagem brasileira
moderna, veiculada pela Editora Abril — e o0 “Jornal da Tarde” — do grupo Folha de

Sao Paulo.

2 Lima. E, 1951: p.192
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Alguns fatores irdo influenciar essa nova linha de produgao de reportagens.

Por um lado, esta a crescente divisdo nas redagdes dos jornalistas que cobrem os
fatos “quentes”, que estdo na constante busca pelo “furo de reportagem”, lutando
sempre para apresentar o fato — e todas suas peculiaridades — antes dos demais
meios de comunicagcdo. Como determina o manual de redagao da Folha de Sao
Paulo: "a prevaléncia do jornal que ele |& sobre os demais jornais € meios de co-

municagdo".”® Esses jornalistas tinham o espago nobre dos jornais.

Mas também havia os responsaveis pelas matérias frias que “caiam sobre
o rotulo de matérias de interesse humano, o que poderia significar qualquer coisa
menos atraente do que a cobertura da grande tragédia ou do importante evento
politico.”™ Apesar se serem menos valorizados, os jornalistas que cuidavam das
matérias “frias” tinham um certo espaco livre para experimentar o jornalismo litera-

rio.

Termo jornalistico usado para classificar um texto que ndo se encaixasse
na categoria da noticia propriamente dita, a reportagem abrangia tudo relacionado
a histérias de interesse humano, ou seja, textos que versavam sobre aconteci-
mentos comicos ou tragicos nas vidas de pessoas comuns. Também por isso, os
temas da reportagem sempre proporcionavam maior liberdade na hora de escre-
vé-las. Essas caracteristicas aproximavam a reportagem das narrativas realistas
de ficcdo, com a exclusiva diferenga de nao haver - em tese e por definigao - ab-

solutamente nada ficticio nos relatos publicados em periddicos.

132001: p.26
" Lima. E, 1951: p: 91
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Paralelamente, Tom Wolfe mostra o romance como sendo, na época —
1940/ 1960 -, o orgulho da criagao literaria: “o romance seria a obra literaria por
exceléncia, e o romancista seria o escritor por exceléncia”.’”® Os Estados Unidos
viviam uma grande efervescéncia das transformagdes sociais, como “a conscién-
cia negra”, os jovens acabavam de honrar a bandeira do Tio Sam na luta contra o
nazismo e agora recusavam-se a combater no Vietna. Mas nada disso fazia circu-

lar o sangue criador dos romancistas para retratar os fendmenos reais.

Assim, os pioneiros do “novo jornalismo” vao mergulhando aos poucos na
realidade em rapida transformacdo. Comegam pelos jornais — Daily News, New
York Times -, crescem nas revistas semanais de alguns peridédicos e tém seu
amadurecimento em revistas independentes — The New Yorker e Esquire. Por fim,
alcangam o estrelato narrativo no livro reportagem “A sangue frio”, de Trumam
Capote, langado originalmente em 1966, que ira contar o assassinato de uma fa-

milia no interior dos Estados Unidos.

As reportagens do “novo jornalismo” irdo colocar em primeiro plano uma
atitude diferente. E que entdo, na ética de Wolfe, o romance ainda ocupa o primei-
ro plano do cenario literario e por isso deixa na sombra, quase despercebida, a
producao jornalistica. O “novo jornalismo” trara um mergulho completo na realida-
de, como acontecia em todas as formas de expressado da contra-cultura, da con-

tra-literatura.

Como Bernard Mouralis apresenta ao definir a contra-literatura:

S Wolfe. T. 1951: p. 154
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E susceptivel entrar no campo das contra-literaturas qualquer texto

que néo seja entendido e transmitido — num determinado momento
da histéria — como pertencente a literatura.’®

Assim, 0 new journalism passara a ser considerado uma forma de jornalis-
mo contracultural. Nao somente pela conformacgédo dada pelo ambito histérico no
qual ele se inscreve enquanto fendbmeno, mas principalmente por investir num
conflito que a normatizacdo do discurso jornalistico buscou suprimir através de
um discurso de poder que sujeita o leitor a uma passividade caracteristica da in-

dustria da cultura.

Um jornalismo contracultural seria toda a forma de investimento em valo-
res clandestinos a estratificagdo do jornalismo convencional. Contracultural, nesse
contexto, portanto, é toda forma de jornalismo que se alinha ao conflito que se tor-
na visivel sobre o plano no qual o new journalism se instala. Conflito ético, porque

inscrito no valor fundamental da estratificagdo do jornalismo: a verdade.

A objetividade da captacéo linear, l6gica, somava-se a subjetividade im-
pregnada na impressao do reporter, imerso dos pés a cabecga no real. Além disso,
como definiu Zuenir Ventura, “é um tipo de jornalismo que permite ao repérter
apurar e escrever melhor””’. Ou como apresentou Ricardo Noblat: “o new journa-
lism combinou técnicas do jornalismo com técnicas literarias para reinventar a re-
portagem”’®. Pode se considerar que o novo jornalismo aparega com a intengao

de realizar o sonho de muitos jornalistas: escrever um grande romance.

'¢ Mouralis. B, 1982: p. 43

17

'8 R. Noblat, 2004: p. 86
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A estas alturas - em parte por causa do proprio new journalism - fica
dificil explicar o que significava para o Sonho Americano a idéia de
escrever um romance nos anos 40, nos anos 50, até o comecgo dos

60. O Romance ndo era uma simples forma literaria. Era um fend-
meno psicolégico. Era uma febre cerebral.’

Mas o cenario estava estritamente reservado os romancistas. N&o havia
espaco para o jornalista, a menos que assumisse o papel de aspirante a escritor.
Nao havia jornalista literario que trabalhasse para revistas populares ou jornais.
Se um jornalista aspirava ao ramo literario, melhor que tivesse o senso comum e
o valor de abandonar a imprensa popular e tentar subir a primeira divisdo. O novo

jornalismo ira mudar essa situagao implantada.

Tom Wolfe abre um de seus ensaios considerando:

Duvido que muitos dos que irei citar neste trabalho tenham se apro-
ximado do jornalismo com a menor intengdo de criar um novo jorna-
lismo, um jornalismo melhor, ou uma variedade ligeiramente evolui-
da. Sei que jamais sonharam que nada do que escrevessem para
Jornais e revistas fosse causar tal estrago no mundo literario... pro-
vocar péanico, roubar da novela o trono de maior dos géneros literari-
os, dotar a literatura norte-americana de sua primeira orientagdo
nova em meio século.?

Isso porque, com o movimento do new journalism, a situagao ira se inverter
a tal ponto que os escritores € que passarao a buscar o jornalismo e n&do mais o
contrario. O novo jornalismo encontra um status literario préprio €, em 1969, ja se

constituiria como um género que n&o poderia mais ser considerado inferior.

Como ja apresentado, a fonte inspiradora da narrativa desses jornalistas é

o realismo social. E dele tomaria alguns recursos técnicos. Como Wolfe explica:

O basico era a construgdo cena a cena, contando a histéria cena a
cena e recorrendo tdo pouco quanto que possivel a narragdo pura-

' T. Wolfe. 1976; p.15
2 T. Wolfe, 1976: p.9
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mente historica. Dai as extraordinarias proezas de reportagem que
0S novos jornalistas as vezes realizavam: podiam testemunhar efeti-
vamente as cenas nas vidas das outras pessoas a medida que
aconteciam — e registrar o dialogo por completo, que era o recurso
numero dois.*’

O novo jornalismo ira apresentar uma linguagem viva que referencia a rea-
lidade palpavel. Recupera a capacidade do texto de emocionar, trabalhando com
as questdes objetivas e subjetivas que procuram rodear o leitor de aspectos inte-
lectuais e emocionais. Tom Wolfe considera que a forma de narrativa proposta
por esse novo jornalismo ira estimular a memaria do leitor. Para isso, se utilizara
de quatro artificios para obter esse resultado: as cenas, os dialogos, o ponto de

vista e o detalhamento do status de vida.

3.2.1. Os recursos do “new journalism”

Gay Talese foi um dos entusiastas dessa nova forma de escrever proposta
pelo novo jornalismo. Publicou diversas matérias e perfis com caracteristicas nar-
rativas. A presencga dos dialogos nessas matérias era uma das marcas que dife-
renciava sua forma de escrever e tornava a narrativa mais atraente e viva. Além
disso, segundo Wolfe, o também uso de passagens explicativas e a descrigao de
cenas faziam com que os textos de Talese pudessem "transformar-se em um con-
to com muito pouco trabalho".?

O proprio Talese apresenta o novo jornalismo:

O novo jornalismo permite, na verdade exige, uma abordagem mais
imaginativa da reportagem, possibilitando ao autor inserir-se na nar-

rativa se assim desejar, como fazem muitos escritores, ou assumir o
papel de um observador neutro, como outros preferem. %

! [dem, p.31
2 T. Wolfe, 1976, p.20
2 Talese. G. 2004: p. 9
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No texto de Talese sobre o ex-campedo mundial de peso-pesado Joe
Louis, ele assume o papel de observador neutro. A matéria comega com a cena
de Louis chegando de viagem, em Los Angeles. E termina com a cena em que a
segunda ex-mulher do pugilista, Rose Morgan, assiste em casa, na companhia de
amigos e do atual marido, ao tape da luta de Louis com Billy Conn. O tom da ma-
téria - Joe Louis: o rei da meia idade - € o envelhecimento tristonho de um antigo
campeao.

A primeira cena € a seguinte:

“Oi, amor!”, falou Joe Louis para a sua esposa quando a avistou no
aeroporto de Los Angeles, a sua espera.

Ela sorriu, andou em sua diregdo e estava prestes a se por na ponta
dos pés para beija-lo, mas parou de repente.

‘Joe”, disse ela. “onde esta sua gravata?”

“‘Ah, bem”, disse ele sacudindo os ombros. “Passei a noite inteira
em Nova York e néo tive tempo...”

“A noite toda!”, interrompeu ela. “Quando vocé esta aqui s6 dorme,
dorme, dorme.”

‘Amor”, disse Joe Louis com um sorriso cansado, “eu sou um ve-
lho.”

“E” disse ela. “Mas quando vocé vai a Nova York tenta ser jovem
novamente.?*

A reportagem também terminara utilizando o dialogo e a descrigdo da cena:

Rose parecia emocionada vendo Joe em sua melhor forma, e cada
vez que Louis acertava um golpe em Conn, ela fazia “Pann!” (soco).
“Pann!” (soco). “Pann!” (soco).

Billy Conn estava tendo um belo desempenho até certa altura da
luta, mas quando apareceu na tela a indicacdo 13° Round, alguém
disse: “E ai que Conn vai cometer o erro; ele vai tentar decidir a luta
com Joe Louis”. O marido de Rose permanecia em siléncio, beberi-
cando seu uisque.

Quando Louis comegou a acertar uma série de golpes, Rose néo
parava com o seu “Pann! Pannnnnn!”, e entdo o corpo branco de
Conn comecgou a desabar na lona.

# Talese. G, 2004: p. 460
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Billy Conn comegou a levantar devagar. O arbitro iniciou a conta-
gem. Conn ergueu uma perna, depois a outra, pondo-se de pé —
mas o arbitro afastou. Era tarde demais.
Mas o marido de Rose, que estava no fundo da sala, discordou.
“Acho que Conn se levantou a tempo”, disse ele. “Mas esse arbitro
n&o queria deixar ele continuar a luta.”
Rose Morgan n&o disse nada — apenas engoliu o resto do seu
drink.?®

Ao utilizar-se de aspectos narrativos para compor sua matéria, Talese re-
cria a cena de acordo com suas caracteristicas reais. O leitor, dessa forma, pode
imaginar os fatos realmente como esses aconteceram, criando na sua imaginagao
os elementos descritos que fazem parte da histéria contada. O jornalista ndo sé
mais relata os fatos, mas também apresenta os dados sensoriais que o envolvem.
A reportagem contera informagdes normalmente dispensadas em uma matéria de
carater informativo.

Essa narrativa também ira permitir que o leitor crie uma imagem precisa da
dimensao humana do boxeador Joe Louis, que apesar de ser um campe&do mun-
dial dos pesos-pesados, encolhia os ombros diante da minima reacao irritadica de
sua mulher.

Tom Wolfe utilizara a combinag¢ao do uso do ponto de vista convencional —
em terceira pessoa — e o fluxo de consciéncia. Para Edvaldo Pereira Lima, “a for-
mula parecia mais adequada para reproduzir a frenética fuga de uma das perso-

nagens envolvidas até os cabelos em todas as fronteiras experimentais da contra-

cultura.?®

% Idem. P. 476
% Lima.E, 2004: p. 203
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Tratava-se do escritor Ken Kesey — autor de “Um estranho no ninho” — con-
denado a cinco anos de prisdo por posse de maconha. Ele se escondera no Méxi-
co, mas paranoicamente via em tudo e todos os policiais o perseguindo.

Kesey esta sentado num pequeno quarto, no andar superior da ulti-
ma casa na praia, 80 dblares ao més, na baia cor azul de paraiso
Bandarias, em Puerto Vallarta, na costa oeste do México, Estado de
Jalisco, a um passo das desleixadas folhagens verdes da selva,
onde floresce vicejante vaporosa lascivia babuinica de parandia.
Kesey senta-se neste raquitico quartinho superior com os cotovelos
sobre a mesa e o antebrago segurando perpendicularmente na pal-
ma da m&o um espelhinho, de modo que antebrago e espelho sé&o
assim como suporte de um grande retrovisor lateral de um cami-
nhéo e portanto ele pode olhar para fora da janela e vé-los mas eles
ndo podem vé-lo:

Vamos la, homem, vocé precisa de uma copia do roteiro para ver
como este filme continua? Vocé tem 40 segundos para eles pegar

A 27

vocé.

Em exemplos como esse € que Wolfe acredita ter o new journalism solidifi-
cado o uso das técnicas literarias no jornalismo. Mas ha uma especificidade no
jornalismo que lhe concede uma caracteristica literaria prépria: ele ira relatar o re-
al.

A estrutura do relato em cenas também aperfeigoava uma qualidade unica
e especifica do jornalismo. Ao produzir, por exemplo, os perfis humanos, os novos
jornalistas grudavam em seus personagens “‘como carrapatos”, acompanhando-
0s, observando-os a exaustdo. Assim, aconteciam naturalmente cenas do cotidia-
no do personagem que eram reveladoras de seu comportamento, suas atitudes,
sua forma de vida e suas contradigdes.

Naturalmente, esse tipo de reportagem exigia um trabalho de coleta de da-

dos muito mais intenso, minucioso e, por conseguinte, mais demorado do que se

aplica normalmente. Os praticantes do new journalism desenvolveram a particula-

2" Reproduzido pelo proprio Wolfe, p. 204
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ridade de dispensar grande tempo para cobrir cada histéria, chegando a passar
dias - e, em alguns casos, até mesmo semanas - com as pessoas sobre as quais
escreviam. Como Talese apresenta na introducao do livro “Fama e anonimato”:

Procuro sequir discretamente o objeto de minhas reportagens, ob-
servando-o em situagées reveladoras, anotando suas reacées e as
reagdes dos outros a eles. Tento absorver todo o cenario, o dialogo,
a atmosfera, a tenséo, o drama, o conflito e entdo escrevo tudo do
ponto de vista de quem estou focalizando, revelando inclusive, sem-
pre que possivel, o que os individuos pensam nos momentos que
descrevo. Esta visdo interior s6 pode ser obtida, naturalmente, com
a plena cooperagdo do sujeito, mas se o escritor goza da confianga
daqueles que focaliza, isto se torna viavel por meio de entrevistas,
onde a pergunta certa € feita no momento exato. E assim possivel
saber e registrar o que se passa na mente das pessoas'?®
Neste ponto, tanto Talese como o préprio Wolfe concordavam que a princi-
pal vantagem de uma imersao tao pronunciada no objeto de suas reportagens era
justamente a de poder oferecer uma descri¢ao objetiva completa, na qual a vida
subjetiva e emocional das personagens fosse um elemento a ser considerado. O
jornalista Sérgio Villas Boas, no artigo Jornalismo Literario e o Texto em Revista,
publicado no site Jornalite - Portal de Jornalismo Literario no Brasil-, fala sobre a
necessidade da presenca do jornalista na agdo, para que a captagao das sutile-
zas seja 0 mais acurada possivel:
Era primordial estar no lugar onde ocorriam cenas dramaticas para
captar conversas, gestos, expressoes faciais, detalhes do ambiente
etc.; revelar os bastidores da matéria tanto quanto as impressées do
reporter sobre o personagem.?

Na verdade, esses novos jornalistas vao procurar chegar no cenario muito

antes do acontecimento. Diferente dos repérteres que buscavam o fato, esses jor-

% Talese. G, 2004: p. 10
* Villas Boas. S, 2004
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nalistas irdo buscar uma ambientacdo e até mesmo a “criagdo” de uma persona-
gem que torne o acontecimento mais humano.

Para Wolfe o mais interessante ndo era a sensagao de ter feito algo novo
em jornalismo, mas sim a descoberta de que era possivel fazer descricdes muito
fiéis a realidade usando técnicas habitualmente utilizadas no conto e no romance.
Isso significa que um artigo jornalistico poderia valer-se de qualquer recurso litera-
rio para cativar o leitor, tanto pelos argumentos quanto pelo lado emocional:

Estou certo de que outros que faziam experiéncias em artigos de re-
vistas sentiam o mesmo, como Talese. Estavam ultrapassando os li-
mites convencionais do jornalismo, mas ndo simplesmente no que
se refere a técnica. A forma de coletar material que estavam desen-
volvendo era também muito mais ambiciosa. Era mais intensa, mais
detalhada.*

Outra caracteristica marcante nos textos do new journalism é o uso de figu-
ras de pontuagdo pouco convencionais no jornalismo, como reticéncias e excla-
macodes, além de interjeicdes, onomatopéias — como foi apresentado na matéria
“Joe Louis: o rei da meia idade” - e palavras sem sentido.

Assim, new journalism quer dizer apenas escrever bem. E um texto literario
que nao é inventado, nao é ficgdo, mas que é narrado como um conto, como uma

seqiiéncia de filme. E como um enredo dramético digno de ser levado aos palcos

e ndo apenas um amontoado de fatos. E facil de ser digerido.

3.2.2. Criticas ao New Journalism e o Jornalismo Literario
O uso do fluxo de consciéncia, o dialogo levado ao extremo das possibilida-
des de reproducgao do real. O novo jornalismo ira receber grandes criticas e com-

bates, ndo sé pela comunidade literaria, mas também pelos proéprios jornalistas. O

¥ Wolfe. T, 1976, p.34-35
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argumento utilizado é que, devido a precisdo do dialogo, esses s6 poderiam ser
frutos de uma elaboracéo ficcional. Além disso, negam os mondlogos interiores e
suas variantes. Alguns editores recusam a utilizagdo da primeira pessoa e acu-
sam os novos jornalistas de comporem personagens € cenas.

Tom Wolfe, obviamente, ndo concordava com todas as acusacgdes. E
acrescentava que o que ocorria € que nao se concebia fazer um jornalismo com
tal nivel de precisdo, que abarcava tanto a objetividade quanto a subjetividade.
Ainda mais o carater da subjetividade, que os defensores do jornalismo objetivo
nao aceitavam de forma alguma.

A verdade é que, no final dos anos 70, o new journalism ndao permanece
com o mesmo vigor. E isso acontece por alguns motivos. De certa forma, o painel
tematico tem seu fim histérico. Nao ha mais movimento hippie, € o pais assimila,
transforma a contracultura. Isso ndo significa o fim dessa corrente. Os novos jor-
nalistas continuaram apresentando qualidades literarias incomuns as reportagens
tradicionais, mas “deixam de lado o delirio estilistico da sua principal fonte de ins-
piragéo, o proprio new journalism”.*’

A influéncia de Wolfe e seus colegas pioneiros ira diminuir sob o atestado
dos criticos do que seria considerado o pior pecado dessa corrente: a énfase na
forma em detrimento da substancia.

De qualquer modo, o atual jornalismo literario em muito melhorou ao ter ga-
nho alguns recursos do new journalism, como a construgao por cenas, a escolha

mais variada da angulagao, o aproveitamento mais dinamico do dialogo e das vo-

zes das personagens, e o uso de detalhes significativos do ambiente.

3! Lima, E. 2004: p. 207
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A narrativa do jornalismo literario hoje, nos Estados Unidos, nao se restrin-
ge as matérias “frias”. Algumas matérias “quentes” sdo consideradas vertentes do
jornalismo literario por utilizarem técnicas mais sofisticadas: o uso de agdes se-
cundarias para contextualizar a acao principal; o relato detalhado do acontecimen-
to acompanhando o desenrolar da ag¢ao; o uso de variados pontos de vista — do
repérter, do protagonista ou de uma terceira pessoa -; as metaforas; as citagoes
diretas e a identificacio clara das fontes.

O novo jornalismo abre a possibilidade de diminuir as influéncias do mito
da objetividade. Afinal, “o jornalismo literario ndo € menos verdadeiro que o jorna-
lismo “objetivo” e pode, de fato, representar a realidade mais precisamente do que
as formas tradicionais de redag&o noticiosa.”*? Ou seja, o jornalismo literario, ao
ampliar e contextualizar o fato, pode levar ao leitor a possibilidade de descobrir

maiores aspectos dos acontecimentos.

3.3. Reportagem, sua historia brasileira

No inicio do século XX, o Brasil iniciava uma nova era, repleta de transfor-
macdes, em varios aspectos da vida do pais. O jornalismo também estava inclui-
do nesse universo de mudancas. E nesse contexto que a narrativa jornalistica co-
meca a dar seus primeiros passos de independéncia da literatura.

Em 1902, Euclides da Cunha acaba por simbolizar aquele profissional que
fica no meio termo da ficcdo e da realidade para produzir um relato de profundida-

de. Ira utilizar-se de um acontecimento ainda do século anterior, mas trabalhando

2 Berner.T, 1981: p.2
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com tanta dedicacéo e qualidade que pode ter prenunciado a reportagem pura em
forma de livro:

“Os Sertbes” é concepgéo e fruto do trabalho do reporter competen-
te, mesmo porque nédo poucas de suas paginas foram redigidas
como matéria destinada a imprensa periodica e depois destacadas
do texto jornalistico e ajustadas a um trabalho de mais félego.*

Euclides da Cunha vai cobrir o conflito de Canudos para o Jornal “O Estado
de Sao Paulo”, em agosto de 1897. Na verdade, Euclides levava na bagagem
uma qualidade que o diferenciou dos demais correspondentes: a habilidade para
situar um evento no contexto que o cerca, demonstrando para o leitor o sentido
mais profundo do que retrata. Além disso, preocupou-se com algo fundamental
para entender tal conflito: o contexto que o envolvia. Assim, demonstrou profundo
conhecimento com o que estava acontecendo no mundo e permitiu ao leitor am-
pliar os horizontes da guerra que ocorria no sertdo nordestino.

O autor também se preocupou em conhecer os espagos e as condicoes
imediatas que cercaram o conflito, com cuidado de documentagdo, procurando
descobrir o pais. Dessa forma, o texto comenta dados fisicos do Brasil, explican-
do o mecanismo sazonal da seca, citando autoridades cientificas.

O intuito de Euclides da Cunha era transcender a mera noticia, progredindo
para além dos comunicados oficiais e do publicismo dos republicanos. O objetivo,
entdo, vai ser maior que entender a Guerra de Canudos, pois na verdade o autor
esta preocupado com o pais em formacao, sua nacionalidade, sua identidade:

Euclides quer penetrar na sua descoberta de mundo e ndo mede

esforcos para transformar seus proprios instrumentos de entendi-
mento do real e rejeita-los, se a constatagdo de campo provar-se in-

% M. Avighi, 1987: p.44
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compativel com o arcaboucgo teoérico que lhe batizara os primeiros
enfoques daquela realidade complexa.>*

Essa “afinidade instintiva” de Euclides da Cunha tornou-se possivel, pois o
autor realmente foi ao encontro da realidade. Ou seja, munido de vasta cultura,
partiu a campo para confronta-la com o acontecimento que sucedia, e narrou:
"Canudos caiu, quando cairam seus ultimos defensores, que todos morreram.
Eram quatro apenas: um velho, dois homens feitos e uma crianga, na frente dos
quais rugiam raivosamente cinco mil soldados".*®

Euclides da Cunha foi, entdo, o antecessor, o protétipo da figura que vai
ser decisiva no futuro para o amadurecimento do jornalismo de profundidade
como reportagem no Brasil. Nao importa que “Os sertées” ndo tenha sido um li-
vro-reportagem no sentido estrito do termo. Importa que tenha exibido importantes
possibilidades ao tratamento jornalistico.

Se Euclides da Cunha foi o descobridor de horizontes possiveis da reporta-
gem tendo como cenario o sertdo, “Jodo do Rio” — pseudénimo de Jo&o Paulo Al-
berto Coelho Barreto, que também assinava Paulo Barreto — foi o descobridor dos
caminhos da reportagem em um espago urbano ainda n&o decifrado. O autor do-
mina o cenario jornalistico do Rio de Janeiro, na reportagem, entre 1900 e 1920.
As transformacgdes urbanas, a disseminagédo do uso do automdvel, a chegada do
cinema, a alteracdo do cenario literario, a imprensa em rapida mudanga para o

carater de industria, tudo é registrado pelo autor.

* M. Avighi, 1987, p.53
35 Cunha, E. 1984
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Jodo do Rio comega a publicar suas reportagens no “Gazeta de Noticias” e
depois continua apresentando suas narracdes em livros. Como afirma Cremilda
Medina no livro “Noticia: um produto a venda”:

” 14

‘Religiées do Rio, “Alma encantadora das ruas”, “Vida vertiginosa’,
“Cinematografo”, “Os dias passam”, livros que reunem as reporta-
gens de Paulo Barreto, oferecem, no meio de certos artificialismos
estilisticos e imperfeicbes técnicas, aquilo que caracteriza o jornal
moderno — informacgdes. Os tipos sociais observados representam a
tendéncia de humanizagdo tdo explorada pela reportagem atual; a
descri¢do de costumes e de situagbes sociais inauguram a reporta-
gem de contexto; de passagem, alguns fatos retrospectivos do fato
narrado levariam, mais tarde, a reportagem de reconstituigdo histori-
ca .*
Estédo ai presentes os embrides de alguns dos elementos que constituiriam
mais tarde a sustentagéo do jornalismo interpretativo que se faria no Brasil a partir
da década de 60: a contextualizacdo, a busca de antecendentes e a humaniza-

cao.

3.3.1. O novo rumo depois da Segunda Guerra Mundial — “Realidade”

Depois de Jodo do Rio, parece existir um hiato na evolugao da reportagem
brasileira, que so ira se resolver depois da Segunda Guerra. Apds esse momento,
a imprensa passou por um acelerado desenvolvimento técnico industrial que re-
sultaria, também, em beneficios para a modernizagao da reportagem. A revista “O
Cruzeiro”, fundada em 1928, tem seu auge nos anos 50 e inicio da década se-
guinte. Crescem os nomes de reporteres como David Nasser, e a efervescéncia
cultural no Brasil é grande no periodo.

E é entre 1966 e 1968 que o jornalismo impresso ira passar por sua mais

significativa experiéncia estilistica: “Realidade”. Publicagdo mensal, contribuiu

3% Medina. C, 1978: p.69
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para seu grande sucesso a proposta editorial inovadora, destacando os valores
estilisticos da escrita e o jornalismo em seu formato narrativo, que casa com a
mudanc¢a no mercado de revistas.

Na época existiam duas grandes publicagdes de informacgéo geral no Bra-
sil: “O Cruzeiro” e “Manchete”. A primeira perde o félego também por influéncia
dos problemas dos “Diarios Associados” — império de comunicacao criado por As-
sis Chateubriand. Ja a “Manchete” tinha énfase nos recursos ilustrativos, o que
nao supria mais o novo publico que passava a despontar no cenario brasileiro — a
classe média urbana em formacao.

Bossa Nova, Cinema Novo, Tropicalismo. Esse seria o contexto cultural em
que a Realidade ia se fixar como uma proposta jornalistica de sucesso popular.
Uma proposta de cobertura ambiciosa, que faria um novo mapa da realidade, em
que aparentemente nao ha preconceito na selecao de pautas. Como afirma Eval-
do Pereira Lima:

‘Realidade” ajuda o leitor a descobrir o Brasil em suas multiplas fa-
cetas nos diversos campos da atividade econémica, da produgéo ar-
tistica, da existéncia social, do comportamento humano, da condi-
¢do religiosa, da disputa politica, da arena esportiva. Seus objetos
de abordagem situam-se no centro mesmo da realidade das elites —
(...), mas também envolve os que vivem na periferia do sistema so-
cial. ¥

Realidade nao ira se prender ao fato do dia-a-dia, mas propde sair da ocor-
réncia para a permanéncia. Ou seja, seus temas n&o sao fatos isolados, mas sim
a situacdo, o contexto em que esses fatos acontecem. A revista ndo atingiu o

grau de experimentalismo ousado do new journalism, mas sem duvida veiculou

um texto de ruptura para com o préprio texto do jornal e da revista.

7 Lima. E, 2004: p. 225
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A década de 60 foi — sem duvida - muito importante para a reportagem no
Brasil. Em 1966, surgia o “Jornal da Tarde”, um veiculo que tratava a cidade de
Sao Paulo como palco principal de cobertura. “O modelo sofre alteracbes ao lon-
go do tempo, mas consegue firmar duas tendéncias de forma — a exceléncia da
linguagem plastica, criatividade do texto literario e uma tendéncia de fundo — a
busca da interpretagéo”. *

Depois de sua fase aurea, Realidade ira definhar e desaparecer em 1970,
notadamente no periodo em que o Al-5 limitava a liberdade brasileira. A revista,
que era da editora Abril, perdera também investimentos da editora que acabava
de langar seu novo projeto, “Veja”, que realizara um papel documental importante
no jornalismo brasileiro. Embora as matérias estivessem a luz do que hoje enten-
de-se por jornalismo interpretativo — as questdes, na maior parte das vezes, séo
apresentadas a partir de uma unica perspectiva.

Mas o formato revista ira mudar o panorama jornalistico brasileiro. A perio-
dicidade semanal ira permitir que fossem seguidos o0 que os novos jornalistas
americanos tinham proposto no inicio da década. O tempo de captacao livra-se
do curto cronograma, o que permite ao jornalista mergulhar na realidade, mistu-
rando com ela para uma observacao profunda.

O jornal passa por algumas oscilagdes, mas nunca deixa de apresentar um
nivel de texto verbal, nas grandes reportagens, quase sempre bom. Seus textos
mais longos extrapolam em certos casos uma edi¢ao e sao veiculados em forma

seriada em dias seguidos.

® Lima, E. 2004: p. 237
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A “Folha de Sao Paulo” ira manter — entre 1967 e 1970 — um nucleo especi-
al de reportagem, ligado a seus suplementos dominicais, cuja tarefa era realizar
interpretacdes sobre a realidade brasileira. Talvez o jornalismo interpretativo de
categoria tenha sido realizado no Brasil, com tal intensidade e amplitude, pela pri-
meira vez, tendo como enorme relevancia a documentacao e a fundamentacgao.

O testemunho de Tom Wolfe indica como os novos jornalistas extraiam li-
coes do realismo social de Dickens, Balzac. Nos fins dos anos 60 e inicio dos
anos 70, viam-se bons profissionais da nossa imprensa inspirando-se em Trumam
Capote e Gay Talese, ou nas obras do boom literario hispano-americano de Julio
Cortazar, Garcia Marquez, Vargas Llosa e outros. Como comenta Ricardo Noblat
na publicacao “o que é ser jornalista”:

Como redator, “Manchete” e as demais revistas me deixaram a von-
tade para escrever como desejasse, respeitados, naturalmente, os
limites minimos do bom gosto, da elegancia e da clareza.

Os anos 60 e 70 assistiram o surgimento, nos Estados Unidos, do
que se tornou conhecido como new journalism, e na América Latina,
ao “boom” do que fora batizado outrora de ‘realismo magico”. Fui
fortemente influenciado pelos dois fenémenos.*

A literatura também influenciou os métodos de captacgéao, a reportagem em
si, que é onde a mensagem jornalistica encontra sua especificidade. Até mesmo o
realismo social brasileiro, trazido por Jorge Amado, Erico Verissimo, pode ter in-
fluenciado as reportagens da realidade nacional. Alguns jornalistas periodicamen-
te irdo arriscar a férmula combinada de ficcdo e jornalismo. Mas a maior expres-
sdo técnica se dara em outro canal: no livro- reportagem.

3.3.2. A necessidade de se contar historias

“Chega mais perto e contempla as palavras.
cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra

¥ Noblat, R. 2004: p. 86
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e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que Ihe deres:
trouxeste a chave?”
(do poema “Procura da poesia”,
de Carlos Drummond de Andrade)

No ensaio “Seduc¢do negada”, para o site “Texto Vivo - Narrativas da Vida
Real”, Celso Falaschi assim alerta os jornalistas:

O bom jornalista- escritor ndo deve se prender somente aquilo que
captam seus olhos e seus ouvidos, mas abrir-se para as demais
percepgbes sensoriais e, por té-las captado, pode transmiti-las aos
seus leitores fazendo-os sentir os mesmos sabores, 0S mesmos
cheiros e as mesmas texturas.*

Entado, nada mais poético do que falar da necessidade de uma cobertura de
longo alcance, que se desdobra a cada movimento, a cada informagéo, a cada
personagem, resignando a necessidade de imersao do repoérter na realidade an-
tes de leva-la a seu publico.

Nao é o que vemos hoje nos meios de comunicagao, que se restringem a
um amontoado de idéias justapostas que irdo formar matérias expositivas com um
discurso tradicional.

Mas é possivel fazer um jornalismo diferente nas matérias do dia-a-dia.
Basta encarar os assuntos de um jeito diferente. Basta encara-los com um olhar
narrativo, utilizar técnicas literarias. E, dessa forma, fazer mais do que noticiar fa-
tos, contar histérias.

Para isso, podem ser utilizadas algumas técnicas literarias. Como:

- Construcdo cena a cena: consiste no relato detalhado do acontecimento a

medida que ele se desenvolve, desdobrando-o como em uma projegao cinemato-

40 Falaschi, C. 2004
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grafica. Além disso, podem-se estabelecer relagbes com acontecimentos parale-
los.

- Didlogos: os dialogos envolvem o leitor e permitem que o texto se torne
mais dinamico.

- Variedade de focos narrativos: o ponto de vista pode ser o mais variado
possivel. O que importa € a apresentagao de cena por cena por meio dos olhos
de um personagem particular, o que dara ao leitor a sensacao de estar dentro da
mente do personagem. E permitida a realizacdo de passagens em primeira pes-
soa.

- Reconstituicdo minuciosa: trata-se de reconstituir cenarios, gesticulacgoes,
habitos, maneiras, mobiliario, vestuario, decoracgao, estilos de comer, de tratar as
pessoas; observagdes, poses, modo de caminhar, ou seja, os detalhes simbdlicos
gue a cena possa conter.

No Brasil, hoje, algumas vertentes estudam essa forma de fazer jornalismo
diferente do habitual. Jornalismo Literario, Narrativo, Literatura da Realidade, Lite-
ratura de Nao-Ficgao, Literatura Criativa de Nao-Ficgéo, esses sao alguns dos no-
mes utilizados para se definir um tipo de jornalismo que leva em consideragao a
imersao do repoérter na realidade, que busca o ser humano por tras do que se
quer relatar, e preocupa-se com a elaboracéo do texto.

A imprensa americana, especialmente nos jornais diarios e semanais, tem
publicado matérias de Jornalismo Literario, conseguindo obter bons resultados.
No Brasil, no entanto, ainda questiona-se se isto é de fato jornalismo.

Mas narrar ndo € o que o jornalista faz todo dia? Fazendo a leitura de um

jornal, revista, ou assistindo a um telejornal, é facil perceber que nao, pois néo se
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consegue visualizar uma cena, identificar personagens, um conflito, acées, um
desfecho.

E claro que a escrita, dessa forma tradicional, tem um papel importante e
cumpre o proposito de informar uma série de acontecimentos. Mas ela ndo pode
“assassinar” as outras formas de jornalismo. Em algumas matérias, a narrativa
pode ser a melhor forma de informar. Alguns assuntos, quando bem trabalhados,
podem render histérias maravilhosas.

Isso fez, por exemplo, Caco Barcellos em “Abusado”. O livro conta a histo-
ria de Juliano VP — ou Marcinho VP - traficante carioca, e seus companheiros. Ou
seja, o jornalista escolheu uma personagem conhecida nos meios de comunica-
¢ao e que ja tinha rendido inumeras matérias informativas. A partir disso, tragou
um panorama do trafico no Rio de Janeiro desde a década de 80. Fez isso con-
textualizando o protagonista no seu mundo — Morro Santa Marta e favelas cario-
cas, Comando Vermelho, as grandes operagdes criminosas — e apresentou nao
s6 um perfil de Marcinho VP, mas todas as questdes que envolvem os moradores
da favela, a realidade sobre o trafico de drogas, a agao dos policiais, a situagao
de pobreza em que vive essa parcela da populagao.

Assim, percebe-se que as “narrativas nos ajudam a desemaranhar o caos
do mundo.”™' Por isso, o jornalista deve sair a campo pensando em apurar uma
histéria, em selecionar pelo menos uma cena significativa para ser narrada, uma
cena que ajude o leitor a entrar no relato e vivé-lo como se fosse sua propria vida.

Como comenta o jornalista Ricardo Noblat: “escrevo porque gosto de con-

tar historias”.*> Essas historias constituem o mundo que nos rodeia, que nos cer-

4 Casatti. D, 2004
2 Noblat. R. 2004: p. 83
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ca. E nds nos relacionamos com esse mundo de forma narrativa, com persona-
gens, cenarios, agdes, tramas. Nada mais normal, entdo, do que entendermos o

mundo narrativamente também.
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4. O PERFIL, UMA FORMA DE REPORTAGEM

Existe uma variedade de estilos de reportagens narrativas. Essas irdo con-
ter caracteres distintos quanto a linha tematica, aos modelos de tratamento narra-
tivo. O “perfil” sera um desses estilos. Trata-se da obra que procura evidenciar o
lado humano de uma personalidade publica ou de uma personagem anénima que
por algum motivo torna-se interessante.

No primeiro caso, trata-se, em geral, de uma figura olimpiana. No segundo,
a pessoa geralmente representa, por suas caracteristicas e circunstancias de
vida, um determinado grupo social, passando como que a personificar a realidade
do grupo em questao.

O escritor e jornalista Gay Talese escreveu perfis de pessoas famosas —
como o do cantor Frank Sinatra —, mas também realizou ensaios sobre pessoas
an6nimas de Nova York, “uma série de vinhetas sobre pessoas que ninguém vé
(...) e para mim agora representam minha visao juvenil de Nova York.™?

Para realizar essa tarefa de escrever os perfis, Talese, como ja foi aborda-
do, procurava seguir o objeto de sua reportagem de forma discreta. Algumas ve-
zes nao contou com a cooperacgao da pessoa retratada e viu que isso nao impor-
tava muito. Em “Frank Sinatra esta resfriado”, Talese ndo obteve a prometida en-
trevista do cantor:

Pude observa-lo durante as seis semanas que passei fazendo a
pesquisa, assistindo a sessdes de gravagao em estudio, vendo-o no
set de filmagem, nas mesas de jogo de Las Vegas, e testemunhei
suas mudancas de humor, sua irritacdo e desconfianca quando

achava que eu estava aproximando demais (...) Foi mais proveitoso
observa-lo, ouvir as suas conversas, estudar a reacdo das pessoas

# Talese. G, 2004: p. 10
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a sua volta do que me sentar e conversar com ele, caso tivesse me
concedido a entrevista.*

Em outros casos, as entrevistas sdo fundamentais para o desenvolvimento
de um perfil. Entrevistas, pesquisas historicas, fotograficas e documentais sao es-
senciais para tragar os perfis que adotam um carater biografico. Foi o que fez Luiz
Maklouf Carvalho para escrever “Cobras Criadas”. O livro conta a vida do jornalis-
ta David Nasser e também a historia da revista “O Cruzeiro” em seus anos de ou-
ro. Além da pesquisa em jornais, revistas, arquivos de bibliotecas, o escritor reali-
zou cento e trés entrevistas. Varios entrevistados tiveram paciéncia para respon-
der perguntas durante horas, em diversos encontros. Foi o caso da viuva do jor-
nalista, Isabel Nasser, que deu um testemunho gravado de quatorze horas.

Entrevistar, acompanhar a vida do personagem, descobrir suas manias e
particularidades, investigar arquivos pessoais, oficiais, nacionais. Para fazer um
perfil € necessario mergulhar no universo do objeto de estudo, viver sua vida,
para poder narra-lo de forma real. Assim, o leitor se sentira envolvido e intimo do

que esta lendo.

4.1. Mamao: para fazer samba tem que gostar da vida

O veréo ja tinha chegado em Juiz de Fora. E com ele, as tradicionais e in-
cansaveis noites de chuva. Era uma quinta-feira como outra qualquer: o frio e 0
calor, o sol e as nuvens tinham oscilado durante todo o dia. Mas o mau tempo nao
impedia que as pessoas saissem de casa para curtir a madrugada. Afinal, era

uma noite de verao.

“ Idem: p.13
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O Bar do Beco, reduto do samba na praga Anténio Carlos, estava com to-
das as mesas ocupadas. No meio delas, uma concentracdo de sambistas e instru-
mentos davam ritmo aos acontecimentos. Mamao estava entre eles e também en-
tre as demais mesas que compunham o bar. Com um sorriso no rosto — e um
copo de cerveja na mao — andava para todos os lados, falava com todas as pes-
soas. Para cada uma delas um comentario particular, uma piada diferente, um
abraco sincero.

Aproximou-se da mesa onde eu estava sentada. Ao lado, um menino de
uns doze anos, nha companhia dos pais — um tanto perdido em meio — a todo
aquele movimento. Para ele Mamao sorriu, o fez levantar e, ao notar que o garoto
observava a galera fazendo samba, perguntou:

- E ai? Tocando muito?

O menino respondeu com um olhar espantado do tipo: “Quem é esse malu-
co? O que ele esta falando comigo?” Nao posso negar que por algumas vezes na
minha infancia e adolescéncia tive essa mesma reacao e sentimento ao ser inter-
pelada por ele.

- Nao vai me responder o que vocé ta tocando, né? Nao tem vergonha?
Tem uma menina aqui do lado?

Chegada a hora de me cumprimentar, me abragou como de costume, per-
guntou do meu pai e do meu avo — de quem Mamao ja foi parceiro e se considera
um grande amigo. Contei que estava ali porque pretendia escrever um perfil dele,
que eu estava me formando, ia ser jornalista, coisa e tal. Ele me olhava, ainda

sorrindo. Falei que ia precisar entrevista-lo e também algumas pessoas que o co-
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nheciam, precisava saber tudo. A resposta veio musical, como € o personagem
escolhido para essa matéria:

- “Judia de mim, judia, que eu ndo sou merecedor desse amor.”

Um sim, assim julguei.

ok

Armando Aguiar € um juizforano como muitos: nasceu na maternidade
Santa Terezinha — em 24 de agosto de 1938 -, estudou na Escola Normal. Ja foi
alfaiate, operario — daqueles que pegava o trem as seis horas da manha e dormia
deitado ao sol na hora de almoco -, funcionario publico. Afinal, “samba é bom pra
vagabundo, pra quem tem dinheiro ou aposentado; eu tinha uma familia pra sus-
tentar”, comenta.

E o segundo de uma familia de nove irm&os. Filho do Sr. Nelinho - freqiien-
tador das escolas de samba e também operario da fabrica de Juiz de Fora (FEA) -
e da Dona Doca. Ter muitos filhos era comum na época, melhor para o Sr. Neli-
nho que, como funcionario do governo federal, recebia uma verba a mais por
cada filho que tivesse.

Morou em alguns bairros da cidade — Manoel Honério, Sdo Bernardo -, mas
foi em Benfica que passou a maior parte da infancia e da adolescéncia. O primei-
ro emprego veio aos quatorze anos, como alfaiate. Além de ganhar seu préprio di-
nheiro, andava com boas roupas, “eu s6 usava linho”. Foi nos tempos de alfaiate
que Armando virou “Mamao”. Isso porque trabalhava com ele um sujeito com pro-
blemas de surdez. E Armando era um jovem branco, loiro, alguns o chamavam de
alemao, alemaozinho. Para esse companheiro: “ado”. Pra galera que adorava

uma brincadeira, “Mamao”. Assim ficou até os dias de hoje.
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Na época, década de 50, Juiz de Fora era diferente. O bonde ainda per-
corria as ruas da cidade, os homens andavam de terno, sapato engraxado, as
mulheres de saias, saltos, cabelos arrumados, decotes discretos.

Mulheres. “Ah, as mulheres. Esse negoécio de mulher é engragado. Porque
sempre foi assim, sempre teve muita mulher”, conta. Aos 17 anos, freqlientava a
gafieira. De roupa alinhada, primeiro jogava um olhar, aproximava para um papo
furado, entdo convidava para dancar: “Tudo com mais romantismo. Porque hoje
ninguém mais fica apaixonado. Dois amigos se encontram na rua, um pergunta:
Como vocé esta? O outro nunca vai responder: Apaixonado.”

Foi também na adolescéncia que Mamao comecou a fazer parte do mundo
do samba. Frequentava as rodas de samba com o pai e desfilava no Feliz Lem-
branca — Sr. Nelinho foi por muitos anos porta-estandarte da escola. Aos onze
anos, desfilou pela primeira vez no carnaval de Juiz de Fora, o enredo era a guer-
ra e ele, um expedicionario. Foi quando conheceu Nancy de Carvalho, “o grande

amor da minha vida”, definiu.

*k%

Voltou
Novamente, ela voltou
Um penteado de louca

Um bom dia de voz rouca
Um gosto amargo na boca
Felizmente, ela voltou

Deixou, ela deixou
Espalhados no asfalto
Uma sandalia sem salto
E um cordéao de metal
Presente do seu ultimo Natal
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Eu né&o sei
Porque a cena repete
E sempre o mesmo confete

Que detém

O pranto do olhar
Eu n&o sei

Se o errado sou eu

Quem inventou Carnaval
Né&o fui eu
(Cordao de Metal, Armando Aguiar)

Em 1952, Nancy desfilou no Feliz Lembranga e foi consagrada a primeira
porta-bandeira de Juiz de Fora. Foi também nessa época que Nancy conheceu
Maméao. Durante um tempo, Maméao ficou sumido desse convivio, estava entao
trabalhando na FEA.

Reapareceu. Estava ha um més casado com Maria Doroty. Isso ndo impe-
diu que Nancy virasse sua “crioula”. Um relacionamento que ja dura mais de 40
anos. Melhor amiga, companheira de samba: “A gente da certo porque nao sabe
a hora de ir pra casa. A gente agarra mesmo. Quando um bar fecha vamos fazen-
do via sacra até fechar todos os bares da cidade”, conta Nancy.

“Ele é o grande amor da minha vida. As mulheres agarram, dao mole, e ele
acaba voltando pra mim mesmo.” Nancy conta que os dois raramente brigam;
quando tém um problema, sentam e conversam. Mamao também define bem o
sucesso desse relacionamento: “A Nancy é a unica mulher que ndo me enche o

saco.” Amor que teve como pano de fundo o Bloco do Beco e os mais variados

sambas.

*k%
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O samba
Para enfrentar noites frias
Se abrigou nas galerias
Nos becos, frestas e vaos
E confirmou para o cara
Que a vida é joia rara
Mas sem liberdade, ngo
(Trecho do “Samba é o meu quintal”,
de Rodrigo Barbosa)

“Olha, quem vem la. E a turma do beco, cantando para ndo chorar. Olha,
quem vem la. E o Bloco do medo, do Beco do Balthazar.” (Beco do Balthazar).

No livro “Assuntos de Vento”, de Marcio ltaboray, Mamé&o escreve: “No Bar
do Brega, surgiu a musica ‘Beco do Balthazar’. Da musica o ‘Bloco do Beco’ e do
bloco ‘Bar do Beco’. Para que isso acontecesse, foram precisas grandes noita-
das, altos porres e muitos momentos de amizade.”

E por varios lugares passou a “galera do Beco”, um verdadeiro bloco itine-
rante. Comecgou na galeria Phintias Guimaraes, ja teve seu espaco na rua Bras
Bernardino, depois na rua Santa Rita, na Avenida Independéncia. Mas s6 hoje é
realmente um bar, com nome de “Bar do Beco”, na praga Anténio Carlos.

O bloco surgiu em 74. O pessoal estava na galeria, fazendo samba, quan-
do resolveu ir a uma festa no Clube Tupinambas. Todos desceram, entdo, a rua
Sao Jodo, cantando e parando de bar em bar. Nunca chegaram a tal festa, mas
acabaram por inventar um bloco que tradicionalmente abre o carnaval da cidade
nas sextas-feiras — pois quatro dias de folia ndo € o bastante.

Neste ano, vao contar a historia do proprio “Bloco do Beco”. A letra do sam-

ba “De novo vou deixar cair’, Mamao compds ha alguns dias. Nancy: “Ele chegou

la em casa era umas nove da manha, nao falou muita coisa, sentou na mesa, pe-
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gou um papel e caneta. Eu perguntei: ‘Bem, o que vocé ta fazendo?’ ‘Eu t6 escre-
vendo o samba do Beco deste ano’. Com certeza, se o Bloco do Beco permane-
ce vivo até hoje é por causa desse casal.

-

Além de operéario da FEA, Maméo era gargom na Boate Chanan, na rua
Getulio Vargas. Sempre que tinha oportunidade, dava uma “palhinha” nas noites
musicais do bar. Foi no Chanan que Mamé&o conheceu Paulinho da Viola. O sam-
bista estava afiando o violdo dentro do banheiro e mostrou para o gargom — tam-
bém ja sambista — a musica que pretendia tocar, “14 anos”. E ainda perguntou:
‘Sera que eu vou agradar?’ ‘Vai sim. Esse povo que vem aqui adora um samba’,
respondeu Mamao.

Essa também era a época dos festivais. Uma vez por ano, Juiz de Fora era
palco das mais importantes expressdes da musica popular brasileira. Milton Nas-
cimento, Clara Nunes, Chico Buarque, lvan Lins, muita gente passou por aqui.

E foi nos festivais que Mamé&o pdde comemorar nunca ter ganho um se-
gundo lugar. Comegou a “carreira” nos concursos na quinta colocagao com
‘Adeus diferente’, em 1969. No ano seguinte era quarto com ‘Boneca Joana’. Fi-
cou entdo em terceiro lugar com ‘Cadé Catarina’. Em 1972, com ‘Tristeza Pé no
Chao’, interpretada por Clara Nunes, nao existiu a premiacao no festival. O juri, in-
fluenciado por Carlos Imperial — que também concorria e viu que a musica de Ma-
mao era favorita — decidiu dividir o valor do prémio entre todos os concorrentes. A
primeira colocacao vira em 1973, com ‘Baianeiro’.

Apesar de nao ganhar o festival, ‘Tristeza pé no Chao’ foi gravada por Cla-

ra Nunes, “estourou nas paradas de sucesso” (como se dizia na época) de todo o
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pais e rendeu a Mamao bons direitos autorais. Entdo ele comprou uma boate —
Clube Juiz de Fora - e nela fez a maior temporada de um show local, ‘Beco do
Baltazar’, que ficou vinte dias em cartaz. O elenco tinha até passistas que danca-
vam ao som das musicas de Mamao.

O show viajou por algumas cidades de Minas: Uba, Maripa, Caratinga, Boa
Esperanca. Mas em Cataguases, o grupo que participava do show com Maméao
viveu momentos de extrema mordomia — diferente dos “perrengues” passados na
época. Isso porque o sambista “namorou” uma irma de caridade local. Ficaram,
entdo, no melhor hotel da cidade, as custas do convento da tal irma de caridade.
Marcio Itaboray conta: “Numa manha daquelas — e foram muitas -, acordei ao som
das vozes de Big Charles e Jodo Medeiros agradecendo a mordomia da janela do
hotel: ‘Viva o Vaticano, viva o Vaticano!”. Sabendo do feito de Maméao, Ziraldo
propds coloca-lo no Guiness Book.

ok

Apesar de ser um brilhante compositor, Mamao n&o toca nenhum instru-
mento. E justifica: “Tem tanta gente que toca por ai”. E autor de diversas letras,
compde também a melodia. Resta a seus parceiros fazer a harmonia, e ganhar a
co-autoria da musica. Outras vezes faz somente a letra.

Em anos de composigdes, ja teve diversos parceiros: Carioca, Toim, Zé
Carlos Barbosa, os irmaos César e Marcio Itaboray, Roberto Medeiros, Jodo Me-
deiros Filho, Sueli Costa, Newton Vanon, Sarrafo, Jau, Jorge Alves, entre muitos
outros.

Quando surge uma idéia, Mamao pega uma caneta, um papel e escreve,

pra ndo esquecer depois. Para ele, “uma frase leva a uma via enorme”. E assim
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que surgem muitas de suas musicas. E também assim que muitas composices
ficaram pelo meio do caminho.

A verdade é que Mamao € um cara extremamente inspirado. Marcio Itabo-
ray conta que, em 1977, eles foram convidados para concorrer na disputa do
samba-enredo que iria representar a escola “Esplendor do Morro”, de Sao Joao
Neponuceno. O enredo era: “Oxumaré e a lenda do arco iris”. Quando falou para
o Mamao sobre o que era o samba a ser feito, ele comegou a escrever. Em dez
minutos estava pronta a musica que o povo de Sdo Joao cantou junto com a es-
cola. “O sol brilhou /Por cima de uma nuvem prateada/E, em sete cores, derra-
mou/Uma cascata de luz/Que iluminou”: Mamao, definindo o arco iris...

ok

Mamao ainda € casado com Doroty — “é preciso manter sempre a base” - e
tem trés filhos. Ligia € a unica mulher. Egberto — Bil -, em homenagem a Egberto
Gismond, e Francisco Caetano — para relembrar a primeira parceria entre Chico
Buarque e Caetano Veloso -, sdao portadores de necessidades especiais.

Apesar de Mamao néo ter tido uma vida facil, os amigos nunca o véem re-
clamar da vida. Isso porque ele acredita que a tolerancia é a maior virtude do ser
humano. Faz da vida um eterno carnaval.

Com um novo relacionamento, Marta, Mamao adotou uma menina chama-
da Larissa e, aos 66 anos, € chamado de “papai Mamé&o”. Mesmo assim, diz que
olha para tras e parece que tudo foi ontem.

Mamao € um cara versatil. Até mesmo ja subiu nas passarelas e desfilou

no Fashion Days. Todo de rosa — mesmo apods o filho falar: “Pai, vocé ta igual a
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um viadinho” — entrou em cena ao som da Mangueira — mesmo sendo Portela — e
ainda conta ter se divertido muito.

Por isso é tao inspirado. “Porque pra fazer samba tem que gostar da vida!”
Mamao ja teve oportunidade de sair de Juiz de Fora, mas nunca almejou voos
maiores: “Nao saio de Juiz de Fora nem pra ir pro céu.”

Ele é assim, uma pessoa que nao muda com o passar dos anos, que acha
que idoso precisa de diversao e que, se um dia ndo tiver nada pra fazer, topa até
jogar dama no Parque Halfeld. Tem um poder impressionante de aglutinar as pes-
soas a sua volta. E uma cara alegre, s6 traz as tristezas ao poetizar a vida. E ndo
fraqueja na coisa que mais gosta de fazer:

- Parceiro, traz as pecas, vamos fazer um samba.

Sonhei
Né&o consigo explicacao
O morro ndo era morro
O samba pedia socorro
E a batucada
Era coisa pra contar

Numa vitrine
Bem forrada de veludo
Em frente muita gente
Ali, estava tudo
Suas sandalias, que eu pintei
Com as cores da Portela
O apito que eu ganhei
De presente na favela
Na parede, embaixo do santo
Paulinho da Viola
Tanto do tanto
E a direita do protetor
A bandeira do querido tricolor
(Paulinho tanto do tanto, Mamao)
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5. CONCLUSAO

Para escrever o perfil de Armando Aguiar, foram utilizadas técnicas
propostas pelo new journalism seguidas pelo jornalismo literario. A publicagcéo de
perfis e livro-reportagens com carater biografico crescem a cada dia. E esta ndo é
uma realidade somente brasileira.

A vontade de conhecer a vida de pessoas que detém certa “fama”, os co-
nhecidos olimpianos, de descobrir seus segredos, suas especificidades e manias,
pode ser um dos motivos que criam essa situagao. Além disso, no mundo globali-
zado, ha uma tendéncia inversa da busca pela “aldeia”, ou seja, tentamos enten-
der o que nos cerca, o que esta a nossa volta, para melhor compreender o mun-
do. E uma boa forma de realizarmos isso é descobrindo as pessoas que com-
pdem essa “aldeia”.

Descobrir o Mamao pode significar descobrir um grupo de pessoas que
como ele fizeram da musica sua alegria de vida. Entender o Bloco do Beco pode
ser como compreender melhor Juiz de Fora e alguns dos seus fendmenos sociais.

E nesse ponto que a narrativa se torna extremamente importante e neces-
saria. Porque ela nao trata de um fato em si, mas o contextualiza dentro do mun-
do do qual faz parte.

Com a modernizagcao dos meios de comunicacao, tornam-se necessarias a
producao e a veiculacdo de noticias quase que instantaneamente a ocorréncia
dos acontecimentos. Por isso, os reporteres ficam “presos” nas redagdes realizan-

do suas apuracgdes por telefone ou usando a Internet. Pode ser um formato ne-
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cessario para se produzir um jornalismo informativo, objetivo, mas nao busca algo
a mais.

Nao é possivel falar do Mamao, escrever sobre essa personagem, sem an-
tes observar seu dia-a-dia no Bar do Beco - como propunha e fazia o jornalista
Gay Talese. Estar sempre atento as suas ag¢des, muitas vezes sem que a perso-
nagem perceba, para desvendar suas caracteristicas e peculiaridades muitas ve-
zes ainda escondidas.

Além disso, a conversa com as fontes secundarias, que muitas vezes fize-
ram o papel de principal — Marcio Itaboray, Nancy Carvalho e Rodrigo Barbosa —
sao muito mais proveitosas quando realizadas pessoalmente. Pois € nesse mo-
mento de contato pessoal que mais do que responder perguntas eles me conta-
vam histérias, cantavam trechos de musica e faziam retornar lembrangas que ha
tempos estavam encostadas.

Por ultimo, é impossivel fazer um perfil do Mamao sem sentar em um bar
com ele, escutar seus papos com 0s amigos, as brincadeiras, as historias. Por ve-
zes ele me perguntava: “Vocé nao vai me entrevistar? Que horas comega a entre-
vista?” Sem saber que eu ja tinha descoberto muito mais do que se tivesse reali-
zado um batalhdo de perguntas.

O gravador também nao foi utilizado para a confec¢ao desse perfil. O moti-
vo € semelhante aos expostos acima. As entrevistas eram — na maior parte das
vezes — realizadas em mesa de bar, com mais gente a volta, com o samba tocan-
do ao fundo, com direito a frequentes interrupcdes.

Produzir uma matéria desse tipo requer a vontade do repodrter de ir além.

De tentar ser inédito, nao por furo de reportagem, mas por escrever de uma forma
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particular, prépria, abusando dos aspectos subjetivos, das descri¢gdes, dos dialo-
gos, das ambientagoes.

Foi uma opcao utilizar as musicas do Maméao nesse contexto. Afinal, essa é
a grande razao da sua vida. Também o motivo que o torna popular e que me le-
vou a escolhé-lo como personagem para esse desafio. E conversar com o Mamao
€ assim, entre histérias surgem musicas. Entdo, os leitores compreenderiam
como € ‘bater um papo’ com o sambista.

Essa é a proposta do jornalismo literario: usar as técnicas narrativas para

contar uma histéria. Uma histéria real. Com personagens reais.
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