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SINOPSE

Estudo da visdo do futuro em duas obras seminais dos quadrinhos,
tendo a arquitetura representada nelas como ponto de partida para a
analise das revistas como documento social e exposicdo da visao
dos artistas (autores) enquanto critica do presente sobre forma da
prévia de um possivel futuro, desdobravel como fruto dos dias atuais.
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1. INTRODUCAO

A escolha do presente tema (A Visdo de Futuro em Akira e em V de
Vinganga) se deu pelo motivo de nosso contato com a midia quadrinhos desde
a infancia. Além de aproveitarmos o conteudo do curso de Comunicagao Social
para estudarmos uma corrente da midia que ndo é forte no nosso pais,
obviamente tentamos atender um gosto pessoal. Revistas em quadrinhos séo
fruto da cultura livresca. Sendo que essa nao é forte em nosso pais, as HQ’s
também nao o sdo. Mesmo com o atual impulsionamento da industria de filmes
de Hollywood que adapta cada vez mais revistas para as telas de cinema, o
Brasil ndo sofre esse efeito, enquanto aumento de vendas e interesse pelo
segmento como ocorre nos EUA — bergo das ‘comics” — Europa, e parte da
Asia.

Enquanto no Brasil, a TV tem mais forca que os livros — isso ocorre
atualmente no mundo inteiro, mas antes de advento da televisdo paises como
0s europeus ja tinham boa parte de sua populagdo se informando e se
entretendo com livros. Aqui, parece, que o brasileiro pulou essa fase e foi direto
para a TV. Sdo geralmente consideradas mero entretenimento ou “coisas de
criancas”, as revistas em quadrinhos ndo sao mais lidas do que as novelas de
televisdo séo apreciadas. A informagao sob essa forma atrofiam a imaginagao,
pois s6 apresenta “fatos” prontos, como cenario que t&m movimentos e sons. E
curioso ouvir um(a) brasileiro(a) rir de uma crianga que 1€ uma “revistinha” e
depois ir ver sua novela... O quadrinho, certo, dispbe de imagens, mas essas

sao fixas, ndo tém movimento, o cenario é estatico, o som é escrito e quem |é

' Nome em inglés para “revistas em quadrinhos”.



deve fazer seu proprio som; fora o fato da leitura em si: exige atencéo,
associacdo e formulacdo. O produto de entretenimento televisivo ndo tem
armas pra tais feitos. O assistir TV é dispersivo por natureza.

Na escolha das revistas-foco, procuramos nos afastar dos quadrinhos
norte americanos- maior mercado mundial — pelos caracteres comerciais
fortemente presente que acabam por determinar em grande proporgao os
rumos da obra, bem como sua qualidade. Nao que os outros mercados nao
tenham tais fatores, porém eles sdo menos pronunciados. Assim ha margem
para o aparecimento de belas obras de arte reflexivas quanto ao assunto
tratado.

Akira, representante dos quadrinhos japoneses, € fruto da imaginagéo
de Katsuhiro Otomo e se passa no futuro, ano de 2030. Onde um grupo de
jovens arruaceiros de uma gangue de motos, se vém envolvidos entre
militantes contra o sistema vigente que procuram libertar alguns garotos com
poderes psidbnicos das maos do Estado, e o exército que tenta prender ou
matar esses revoltosos € manter para si os para-normais para fins bélicos.
Tokyo n&o existe como nds a conhecemos. Ouve uma Terceira Grande Guerra
e explodiu uma bomba bem na cidade em 2017. Agora a tecnolégica Neo
Tokyo € o palco do drama. Um dos motoqueiros — Tetsuo — descobre que
também é um psibnico, e talvez o mais poderoso desde Akira, misterioso para-
normal que s6 aparece no climax da historia. Ao fim, todos — exército, Tetsuo,
os militantes, e Kaneda — o lider da gangue — perseguem a localizagao de
Akira. Quando liberado o poder desse, ocorre no lugar algo parecido com um

buraco negro que da a sugestdo de um novo comeco.



A arquitetura high-tech nos desenhos da cidade de Neo Tokyo, e varios
elementos do imaginario japonés, como o trauma da bomba de Hiroshima e
Nagasaki, a ameaga constante de terremotos devido a localizagcdo do
arquipélago japonés estao presentes no enredo de Akira.

V de Vinganca, quadrinho inglés do inicio da década de 1980, também,
ao exemplo de Akira trata de uma trama futuristica no ano de 1997. Seus
criadores sdo o desenhista David Lloyd e o escritor Alan Moore. Nesse conto
de absolutismo do Estado, um arremedo do que poderiamos passar se o futuro
a frente seguir linha por linha as tendéncias dos dias atuais. Os reality shows
como o Big Brother, o condicionamento do individuo pelo Sistema, o ser
humano genético, numérico e exato... Longe de sua pluralidade, psicologia, ser
que esta sempre se construindo com experimentacdes, individualidade. Um
homem sem nome e com um numero.

V de Vinganga nos apresenta uma Londres pos Terceira Grande Guerra
— datada de antes da de Akira de para se ter total controle da populacio, o
governo de entdo adota uma postura de uma espécie de neofascismo e faz da
Londres um grande sistema de vigilia. Cameras estao por toda parte, tudo e
todos sdo vigiados, num paralelo ao Grande Irmao do livro 1984 de George
Orwell. Moore langa mao do mote que € o homem chamado Guy Fawkes, que
viveu na Inglaterra do século XIV. Ele era um extremista catdlico e herdi militar
condecorado por sua bravura de determinacdo. Juntamente com outros
catolicos descontentes, pretendia explodir o Parlamento e matar o rei James |,
que propusera multa para quem nao comparecesse as missas anglicanas.
Fawkes foi escolhido para iniciar o incéndio. No entanto, um dos conspiradores

alertou um amigo que trabalhava no parlamento para que ndo comparecesse a



cerimbnia de abertura dia 5 de novembro de 1605, a data do atentado. A
informacédo acabou chegando aos ouvidos do rei, que frustrou o plano dos
terroristas. Fawkes foi torturado e executado diante do parlamento em 31 de
janeiro de 1606. Dessa personagem da histéria, criou-se “V”; um homem
igualmente insatisfeito com o sistema vigente na Inglaterra de 1997 — data que
se passa a historia de V de Vingancga — e langa méao de diversos planos ate que
o Estado caia no fim da saga.

Para esse trabalho lancamos mé&o de pesquisa na internet, livros de
teoria literaria, sobre arte sequencial (HQ’s), e de pensadores como Jean
Baudrillard e Paul Virilio. Dividimos cada um dos dois capitulos com as
mesmas sub-nomenclaturas: 1) Alvorecer: onde apresentamos a histéria da
revista com algumas palavras sobre seus autores; 2) A Cidade: onde
desenvolvemos a tentativa de analisar a obra sobre o ponto de vista da forma
que nos € apresentada seu lécus — as cidades futuristas — mas ndo somente
isso, também tentando abranger as criticas, as referéncias e as inspiragdes ali
contidas; 3) Crepusculo: onde fechamos as idéias apresentadas na subdiviséo
anterior

Nossa intengao € construir um texto coeso, que consiga langar luz aquilo
que propdem e que se enriquega — por menor que contribuigcdo seja —a pobre
literatura que o pais dispdem sobre revistas em quadrinhos, para
pesquisadores, curiosos, amantes ou interessados por qualquer razdo em

“revistinhas”.
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2. AKIRA E UMA LEMBRANCA DA BOMBA
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2.1.ALVORECER

Akira € uma revista em quadrinhos japonesa que ganhou vida no inicio
da década de 1980. Seu criador, Katsuhiro Otomo, & responsavel pelo
argumento e conceitos visuais de toda a série.

O artista teve contado com a criacdo de revistas em quadrinhos na
década de 1970 e teve seu primeiro trabalho publicado em 1973 (uma
adaptagao para as revistas do romance Mateo Falcone de Prosper Mérimée).
O seu contato com a ficgao cientifica nao foi de imediato, s6 veio a florescer
quando “Fireball (...) uma histéria de conflito do tipo homem versus
computador, apareceu numa revista de pequena circulagdo em 1979”. Mesmo
nao sendo um grande sucesso, 0 elo ja estava feito. Em seguida surgiram
Domu e Akira.

Domu explora o drama de duas persongens inimigas que possuem
poderes psiquicos mortais. Iniciou-se em 1980 e seguiu em bancas e livrarias
por mais dois anos. Quando publicada em 1983 em formato livro, arrecadou o
prémio de melhor romance de ficgédo cientifica (Grand Prix of 1983 for best S-F
Novel).

Essa grande
aceitacdo levou Otomo a
mergulhar na criagdo do
universo de Akira. Saga
de ficcdo que se passa no

ano de 2030. Com grande

apelagao para o espirito
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jovem dos leitores (consumo de drogas, velocidade, violéncia, relacionamentos
e muitos cenarios high-tech).

No folhear da revista, a preocupagdo do autor é grande quanto ao
estudo e da visualizagao dos cenarios. “Quando estava trabalhando na locagao
de Akira, eu sempre
i@ num armazém na
Baia de Tokyo. Suas
paredes eram cheias
de rachaduras e
haviam velhos canos

por todo lugar — era

demais” fala Otomo

em entrevista. A busca pela forma é além de uma paixdo, uma necessidade,
um costume: o autor € artista conceitual e faz cenarios para varios comerciais e
outros trabalhos no Japéo.

Porém, nao é s6 de cenarios que a historia se vale, o texto é cheio de
mostras de conservadorismo e futurismo como sé a cultura japonesa pode
mostrar. Se a tradi¢ao é forte, o desejo do moderno é violentissimo.

Akira se da em 2030, porém um pequeno retrospecto é feito: 0 mundo
passou pela Terceira Guerra Mundial, Tokyo ndo existe mais. Em seu lugar
Neo Tokyo (ou Nova Tokyo). Surgida do acionamento de uma bomba nuclear
que explodiu ali mesmo, na capital japonesa.

O pais se reorganizou. Tudo é muito moderno. As construgdes high-tech
estdo por toda parte. Soma-se a isso, um descontrole sobre violentas gangues

que agem num submundo cada vez mais visivel. Essas gangues utilizam-se de
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motos e além dos interesses (arruaga, festas e drogas) se interessam por
violentas disputas com outras gangues nao menos perigosas.

Nesse cenario,
militantes contra o
governo aparecem nha

histéria protegendo um

menino com estranha
aparéncia de um
homem bem mais
velho contra as forcas

militares japonesas. O

exercito persegue-os a

todo custo e quando matam quem tentava “salvar’ o garoto, esse grita, entra
em desespero e demonstra poderes psidnicos que destroem janelas de prédios
de varios blocos.

Dai, em meio a confusdo a gangue de motos liderada por Kaneda (que
divide a importancia de papel principal com Tetsuo) é envolvida por acidente.
Disso, os militares percebem que um dos integrantes daquela gangue tem
anomalias como as encontradas nas criangas (poderes psiénicos) do tipo da
que foi resgatada das méaos dos militantes contra o governo. Ele é preso e
estudado. Existem varias criangas psidnicas nessa situagao (sob tutela do
exercito para estudo e uso de seus poderes). Descobre-se que seu “poder” é
como o de outro alguém, que ja estivera em méaos das autoridades. Todos se

referem a ele como Akira.
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No desenrolar da aventura, Akira é apontado como o maior psidnico que
ja foi registrado. Ele fica preso na grande cratera que ainda marca o lugar onde
a bomba atédmica dizimou a velha Tokyo. Em um complexo militar |& construido.

Vé-se, interessantemente, que na populagdo de Neo Tokyo ha grupos
que esperam o retorno de Akira como um messias que voltaria para destruir
todo o “sistema”, pbr tudo a baixo, para depois reconstruir um novo Estado.

Tetsuo depois de descobrir seus poderes, foge das autoridades, dando
inicio a duas buscas tremendas: a dele por Akira, e a dos militares por ele
mesmo. Esta a essa altura, desorientado e ndo sabe como controlar o poder
monumental que possui.

As tentativas se mostram todas inuteis. A personagem dizima tropas
inteiras com facilidade usando apenas sua mente. Kaneda, seu ex-chefe na
gangue, se enfurece e parte a caga do desorientado Tetsuo, munindo-se de
sua moto e de um pesado armamento que recolheu de um dos soldados
mortos.

Nesse ponto em especial (e existem muitos outros) vemos Otomo
falando com um publico juvenil, ou de espirito assim: um arruaceiro enfrenta
uma grande forga que pessoas bem equipadas e treinadas ndo conseguem.
Heroismo juvenil, inconsequente. O conto caminha para o climax. Tetsuo
comeca a perder controle sobre seu imenso poder. E nos laboratérios para-
militares, os instrumentos ja apontam para um poder tdo grande como o do
proprio AKira.

Em meio a luta, Tetsuo perde de vez o controle e comeca a absorver
tudo a sua volta. Migrando para um efeito parecidissimo como o de um buraco

negro. Os poucos remanescentes que eram cobaias dos militares se unem
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para salvar os amigos que foram absorvidos, entre eles o proprio Kaneda. O
governo, numa ultima tentativa ativa seu satélite
de redirecionamento de energia solar contra o
jovem langando contra ele raios concentrados (o
nome da estagcao € SOL; alusao ao poder nuclear
puro, ja que o sol nada mais € do que uma bomba
atbmica flutuando no cosmo). A “explosdo” de

Tetsuo destréi boa parte de Neo Tokyo. Dai, a

obra sugere um novo comego, bem como o foi no | ENEEEEEE
joTomMo™ "~

Japao pos Hiroshima e Nagasaki.

2.2.A CIDADE

Otomo nos
apresenta em Akira uma
arquitetura
completamente high-
tech. Em poucas culturas

do mundo podemos ver

tamanho desejo pelo
moderno em convivéncia permanente com o tradicional como na do Jap&o. A
civilizagao japonesa, um brago do povo mongol que migrou para o arquipélago

japonés, pode ser dividia em antes e depois das bombas nucleares que
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explodiram no pais. Esses efeitos mostram que a guerra € mais do que matar

alguém ou destruir algo.

“Nao existe(...) guerra sem representagdo ou arma sofisticada sem
mistificagdo psicolégica, pois, antes de serem instrumentos de
destruicdo, as armas sao instrumentos de percepgdo, ou seja,
estimulantes que provocam fendémenos quimicos e neurolégicos
sobre 6rgaos do sentido e os sistema nervoso central, afetando as
reagOes e a identificagdo e diferenciagdo dos objetos percebidos.™

O povo japonés ressurgido das cinzas atdbmicas estava desiludido, com
marcas da
radioatividade em seus
corpos, em seus
genes; as geragoes
futuras ja estavam
desiludidas junto com
seus antepassados
antes mesmo de
nascerem. E o efeito

radioativo podia ser

visto também nas estruturas, nas que nao existiam mais e nas que eram so
escombros. Desse renascer observa-se um homem pronto para reconstruir seu
mundo aprendendo as regras do seu algoz — o ocidente. No caso o jogo
chamado capitalismo. O pais tornou-se progressivamente uma poténcia
industrial e importante pdlo tecnolégico mundial. Sem nunca abandonar as
raizes culturais. Hoje, o Japao exporta o que ha de melhor em tecnologia digital
para o mundo todo, suas corporagées s&o acionistas majoritarias em varias

grandes empresas norte-americanas; quando ndo s&o proprietarias. Nado s6 em

2 VIRILIO, Paul. Guerra e Cinema. 1* Edi¢do, Scritta Editorial. Sdo Paulo — SP. 1993.
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ramos tecnolégicos, p. ex. na industria americana
cinematografica, o grupo Sony é dono da Columbia
Pictures, uma das maiores produtoras de filmes de

Hollywood.

Quando a Sony estendeu sua bandeira em
Nova York, inaugurando seu escritorio, japoneses de todo territério americano
formam assistir a inauguragdo. Além de ser um simbolo de “dominio” do
territério “inimigo”, vé-se como o povo nipdnico é coeso, tradicionalista: a
maioria dos que foram eram simples pessoas, de simples oficios e que nada
tinham haver com a mega empresa de tecnologia japonesa. Eram apenas
japoneses, e isso bastava.

O visual high-tech de Akira é
filho, como todo o cinema futurista
pos Fritz Lang, de Metropolis
(Alemanha, 1926), pelicula que
mostra uma histéria que se passa no
ano de 2026, exatamente um século
depois do langamento do filme. O
mundo de Metropolis, a futuristica e
aterradora cidade do titulo é frio,

mecanico e industrial. A descrigcao

wy
T
A
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o
H
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H
u

reflete o imaginario caracteristico da
época, quando a Revolugao Industrial ja atingira seu apice e o sistema
econbmico de produgcao capitalista comecava a dar sinais evidentes de

desgaste, o que certamente levava a um certo pessimismo quanto ao futuro. E
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o futuro de Fritz Lang, ainda que apresente certos tragos de ambiguidade (uma
beleza deliciosamente decadente e melancdlica), traga um prognéstico nefasto
do que aconteceria aos grandes centros urbanos caso o industrialismo
seguisse um caminho desenfreado e inconseqlentemente manipulador.

A cidade de Neo Tokyo é representada como um andréide que é um ser
completamente autdbnomo e robético. Toda a cidade é automatizada. E uma
outra personagem na revista. A classificagdo de “cyborg” pode também ser
feita, ja que as construgdes sao feitas pra atender os homens que formam a
simbiose com o mecénico e o digital.
A cidade € um enxerto no homem —
também pode ser feita essa analogia
ao contrario: 0 homem como anexo

biolégico da cidade. Em certa altura

da aventura, ha uma explosdo num
tunel, a cidade se defende com equipamento antiincéndio ativado na hora:
preparados antifogo séo jogados contra as chamas.

Os traumas que o povo japonés enfrentou estdo representados em
Akira: desde as bombas nucleares até os terremotos tdo comuns no pais. No
caminho para o climax da
historia, Tetsuo enfrenta toda
uma horda do exército e o
dizima com seus poderes
psidnicos destruindo uma

ponte — o temor inconsciente

dos tremores de terras
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representado. A grande frequéncia de terremotos e atividades vulcanicas é
testemunho da instabilidade que ainda prevalece nas camadas inferiores do
arquipélago. O territério japonés € um conjunto de ilhas que esta sobre placas
instaveis e relativamente novas. Essas caracteristicas favorecem tais
fendbmenos naturais. Num paralelo com o Brasil é facil observar o porqué nao
0s ha por aqui: nosso territorio esta sobre placas sedimentadas a muito mais
tempo provocando uma estabilidade tectbnica.

A arte contemporanea do Japao esta imbuida do que chamamos aqui de
traumas (terremotos, vulcdes e principalmente as
bombas nucleares da Segunda Grande Guerra). Um
dos grandes cineastas japoneses, Akira Kurosawa,
expOds com brilhantismo o efeito nuclear na “alma”
nipénica na pelicula Sonhos (1990). O filme consiste

em oito contos que tratam de temas como a

4 destruicdo do meio ambiente, desobediéncia, futuro,
guerra e morte — este ultimo tratado de forma muito suave no ultimo episédio.
Em particular nos contos O Deménio Chordo, Monte Fugi em Vermelho e O
Tunel, os traumas das bombas sdo abordados claramente. No primeiro, um ser
que ja foi um homem conta as desgragas da radioatividade a um homem
perdido; no segundo trés pessoas discutem os efeitos quimicos provenientes
da explosédo e no ultimo e mais interessante um soldado voltando da guerra
encontra todo o seu pelotdo morto e andando, sem muito no¢gdo do que estava
acontecendo. O pelotdo encarna o Japao antigo — pré bombas de Hiroshima e

Nagasaki — e o soldado vivo é o novo pais que se ergue das cinzas nucleares e
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esta pronto pra continuar — com grande devogéo ao tradicional, ao que veio

antes.

2.3.CREPUSCULO

A arquitetura em

Akira é viva, independente,

NAD EXISTE
APENAS UMA
TRILHA!

apresenta formas
imponentes como na figura
ao lado. Uma torre de base
piramidal, ora a piramide
tem um significado de
ascensao, e 0 povo japonés
quer isso: O nNovo, O
tecnolégico, o moderno, e

atras desses anseios ja

vemos alguns resultados: o
pais é hoje lider econbmico na sua regiao — certamente, ndo ignoramos aqui
“ameaca” chinesa a hegemonia japonesa na Asia oriental — e com grande
influéncia mundial também, competindo nos mercados mais exigentes de
qualidade.

Além de que “a piramide tem a dupla significagdo de integracdo e de
convergéncia, tanto no plano individual como no plano coletivo: a imagem mais

sObria e mais perfeita da sintese (...)”. Ora, € ndo é isso o que € mais latente

* CHEVALIER, J.,CHEERBRNANT, A.: 1991, pag. 720.
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na alma do japonés? A unido da manutengao do tradicional convivendo com o
trabalho arduo pelo moderno, pelo futuro.

As
construgdes
em forma de

torres — e elas

nao sdo
poucas na
obra —

apontam para

o tradicional
significado desse formato: “para a observagédo do céu (...) para receber suas
influéncias*”. De novo a tradicdo e o moderno; o japonés é atado as suas
crencas milenares, mas o céu — no sentido de ir em frente, ir avante — esta ai
em convivio pacifico com os costumes antigos. Vé-se isso no rigoroso codigo
social daquele
povo, homens
e mulheres tém
um papel mais
definido - e
obedecido — do
que nos paises

ocidentais em

sua maioria.

* CHEVALIER, J.,CHEERBRNANT, A.: 1991, pag. 888.
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Na saga Akira,
em sua Neo Tokyo ha
a presenca de varias
ruelas formando um
labirinto que percorre
toda a cidade. A

utilizacdo de labirintos

€ historicamente vista como um

“simbolo de um sistema de defesa,(...) anuncia a presenca de
alguma coisa preciosa ou sagrada. Pode ter uma fungdo militar,
como a defesa de um territério, de uma vila, uma cidade, um timulo,
um tesouro: s6 permite acesso aqueles que conhecem os planos,
aos iniciados.””

Em Akira, ha diversas “guerras” de gangues de motocicletas. E depois das
personagens principais se
envolverem com o exército e um
de seus integrantes — Tetsuo —

se descobrir também um

psibnico, comega uma busca
pelo poder do lendario e mais '
poderoso para normal registrado: Akira. As ruas levam para o lugar onde o

exeército o guarda — o tumulo, o tesouro — e € pra la que todos se dirigem.

3. V DE VINGANCA E A CIDADE VIGIADA

> CHEVALIER, J.,CHEERBRNANT, A.: 1991, pags. 530/31.
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3.1. ALVORECER
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V de Vinganga € um quadrinho inglés,
criado por Alan Moore e David Lloyd — que é o

desenhista da obra. O ano era 1981 e a saga de

280 paginas veio a publico em pilulas, pequenos
capitulos como os folhetins do romantismo, na
revista Warrior. S6 foi compilada nos EUA em
1988, na forma de 10 volumes, vindo a sair em

formato “livro” na Inglaterra depois disso.

David Lloyd nasceu num suburbio de Londres, filho de classe operaria,
comegou como trainee num estudio de arte comercial. Empresa que s6 fazia
propaganda e anuncios. Depois de
dois anos e meio saiu e comecgou a
desenhar quadrinhos por laser apenas.
Seu primeiro grande trabalho foi a
adaptacdo de uma das historias de

Arthur C. Clark (o escritor de 2001,

uma Odisséia no Espaco).
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Alan Moore é de uma safra de escritores ingleses
que faz sucesso no mundo (principalmente nos EUA,
mais forte mercado de quadrinhos do mundo) a partir de
| meados da década de 1980. Esse fenbmeno, nas terras
norte americanas se deu principalmente devido a DC

COMICS, segunda maior empresa do género no mundo.

Apds uma reformulagdo em toda sua linha, houve o langcamento de um
seguimento adulto de quadrinhos batizado de “Vertigo”. As revistas dessa linha
eram sempre de tematica adulta. Contos de horror, histérias policiais,
alienigenas, psicoses e coisas do tipo enchiam as suas paginas. Além de
material produzido nos EUA para um publico adulto, esse bragco da empresa
cuidava de langar os grandes sucessos internacionais, principalmente vindos
da Inglaterra; o resto da Europa e o Oriente ainda nao tinham tanto espaco.

A geragao de génios ingleses, nas figuras de Neil Gaiman, Alan Moore,
Garth Ennies e Grant Morrison — Warren Ellies na década de 1990 — lancou um
olhar mais maduro nas bancas e livrarias americanas com material inglés e
também com as personagens da casa — DC COMICS.
Moore comegou sua carreira nas revistas britanicas 2000 A. D. e Doctor Who
Weekly em 1980. Ja nos EUA, escreveu a horripilante e cultuada Monstro do
Péntano, unindo ciéncia e ocultismo; junto com o ——— E

desenhista Dave Gibbons: Watchmen — uma

. A . ALAN MOORE
anedota realista sobre os herdis juvenis, VD LLOYD

e
atualmente cogitada para aumentar as fileiras de

adaptagcdes de HQ's em Hollywood - um

caminho ja seguindo por Do Inferno, que teve
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boa adaptacao e aceitagdo da critica; e A Liga Extraordinaria obra que ja vai
para seu terceiro volume formato “livro” e mostra a juncdo de varias
personagens da literatura inglesa como Capitdo Nemo e o Homem-Invisivel,
também adaptada ao cinema, porém muito mal, o que fez Moore declarar que

nada quer mais com a industria de filmes, e sim s6 fazer HQ’s.

) V de Vinganga € um conto futurista, que

|

Inglaterra, agora dominada por um tipo de neo

Fascismo. O governo tem controle das

estagdes de radio, das emissoras de TV, de toda a imprensa. Existe toque de
recolher. E cada érgéo do estado ganha nome de acordo com sua funcéo, p.
ex.: a parte da policia destinada a investigagao e afins sdo “Os Ouvidos”, a
policia “de rua” sdo “As Maos”. Nao ha mais a liberdade de se ir e vir e quando
a ha, sempre se esta sendo vigiado. Cameras estao por toda Londres.

Em meio a essa situagdo surge um vigilante, que
poderia lembrar em alguns aspectos o Batman norte
americano: com roupa do tipo “heréi”, e com o rosto sempre

escondido por uma mascara de teatro que esta sorrindo. Essa

personagem se auto-intitula “V”. E suas pretensdes sao
simplesmente pér abaixo o sistema em voga na Gra-Bretanha e estabelecer

uma nova ordem.

oSy N o hemon E o icoes. A
Dl TTUIGAO CO- 4

0 CRME e 8beat 1650 R Vot Sl e comecam suas primeiras aparigoes.
SIGNIFICA QUE NOS DECIDI- QUE QUISER!

MOS A PUNIGAO! E NOSSA

PRERROGATIVA!

principio evitando pequenos crimes como o de uma

POR FAVOR

garota que estava prestes a ser estuprada por



27

oficiais d’A Mao. Mas as coisas comeg¢am a tomar forma quando ele sequestra
um figurdo do governo e brinca com ele um jogo psicoldgico assustador. O
homem do governo em questao fizera muitas torturas e mortes durante a ultima
guerra. Trancado no esconderijo de V ele é obrigado a ver sua colegao de
bonecas que ele valorizava mais do que suas vitimas serem queimadas até o
po. Resultado: ele é achado pelas autoridades completamente louco. Existe um
humor negro em toda a saga.

Importantes nomes do governo sao mortos. O caos comega a se
espalhar e o controle sob o povo inglés ja ndo € o mesmo. A primeira coisa que
a populacao perde é o rumo do que fazer, acostumados que o Estado fizesse
por eles por anos, os primeiros minutos de ‘liberdade” tém o poder de
confundir, desorientar; o medo de se ser responsavel por si mesmo. V acolhe a
garota que salvara e lhe mostra
seu santuario, A Galeria das
Sombras (um Q.G., espécie de
batcarverna). L4 a moga ¢é
educada com literatura e filmes,
filosofia e ciéncia. E passa até
por uma “sessdo de tortura
“psicolégica” pra se libertar. V
Ihe mostra ainda que como o
governo ele também tem um
intrincado sistema de vigilancia

dentro do seu esconderijo.
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Logo ele destréi o sistema de video do Estado. A anarquia se instaura;
agora sO ele observa tudo, planeja e opera no caos. Mas em meio a isso,
parece que V ja esperava que alguém dentro do governo conseguisse
descobrir onde era seu esconderijo, e |4 ele o espera. O algoz de V se
aproxima, € esfaqueado e o anti-herdi é ferido a bala, mortalmente. Vem a

“morrer” nas maos de sua

DESDE A ALIRORA DA
N HUMANIDADE, UM PUNHADG

DE OPRESSORES ASSLIMIY
R ARESPONSABILIDADE $0-
BRE NOSSAS VIDAS,

pupila que nessa hora entende
o] porque de tantos

ensinamentos: o homem — ou

,
",

EUGOSTARIA =N

DE ME APRESENTAR, &

MaS, VERDADE SETADITA, o

NAO TENHO NOME. 3

mulher — por tras da mascara

FAZERMOS, NOS O
ENTREGAMOS.

pode morrer, V ndo. Ela entéo

AMANHA, A RUA DOWNING
SERA DESTRUIDA, A CABEGA
REDUZIDA A RUINAS. UM FIM

PARA O QUE JA PASSOU.

CAMINHOS LEVARAM, ATRA- « MINHA MORTE

A VIMOS ONDE SEUS N A ANARGUIA, AS NOTICIAS DE
HA oUTRO

VES DE MASMORRAS E
GUERRAS, RUMO A i

MATADOUROS. ; 'II
)

uy,  CAMNKO.

)it

HOJE VOCES
ESCOLHERAQ ENTRE
UMA VIDA PROPRIA
OU O RETORNO A0S
LHOES.

toma para si o manto, as

roupas e a mascara teatral que

..
ESCOLHAM COM

sorri. E termina o plano de V

COM A ANARQUIA,
DOS DESTROG0S VEM
VIDANOVA, ESPERANGA
RENASCIDA. DIZEM QUE A
ANARQUIA ESTA MORTA,
MAS VEJAM... wEXAGERADAS.

com um discurso para uma

Londres boquiaberta pregando que cada um deve guiar sua prépria vida.

3.2. A CIDADE

Na concepgado da Londres de V de Vinganga, o ar conservador foi
mantido na arquitetura externa da cidade e em parte da interna, sendo que
dentro das construgbes existem mais apresentacdes de sistemas high-tech
com fungdes de monitoragdo. O artista David Lloyd opta por uma Londres

tradicional, porém “entupida” de cameras: uma cidade vigiada.
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804 NOITE, LONORES! 570 4 Lol

CHUIVA QUE SE ESTENDE-
RAATE A 1:30 DA MANHA!

2100 E ESTAE A VOZ PO
GESTING, TRANSMITINDO EM

artistas, longe de s6 |&asnitis
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acontecimentos e
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ALERTAMOS A POPULAGAO DE LON- ,.
DRES QUE, A PARTIR DE HOJE, BRIXTON E

costumes de sua

ESTAO 508
SUGERIMOS QUE ESSAS ZONAS SEJAM
EVITADAS POR RAZOES DE SALIDE E
SEGURANGA.

época e pbr em suas

~ ‘EIIII;IB

obras reflexdes sobre R/ Para sua
3 PROTEGAO

esses. No caso de V »

de Vinganga, Alan

INFORMES DE PRODUTIVIDADE
DE HAREF YRE INDI-
CAM UM POSSIVEL FIM DO R4~
C/ONAMENTO DE CARNE EM
FEVEREIRO DE 1998! =3

Moore constrdi um conto do tipo “olhe onde isso tudo que ai esta vai nos levar”.

Das palavras dele proprio:

No conjunto de paises que formam a atual Unido

Européia, ja a algum tempo, a Inglaterra se destacava por CENTIGRADOS!

“Estamos em 1988 agora. Margaret Thatcher esta iniciando seu
terceiro mandato e fala confiante de uma lideranga inquebravel dos
Conservadores no proximo século. Minha filha cagula tem sete anos, e
um jornal tabléide acalenta a idéia de campos de concentragdo para
pessoas com AIDS. Os soldados das tropas de choque usam visores
negros bem como seus cavalos; e suas unidades méveis tém cameras
de video rotativas instaladas no cap6. O governo expressou o desejo
de erradicar a homossexualidade até mesmo como conceito abstrato.
Pergunto-me qual minoria sera o alvo dos proximos ataques. Estou
pensando em deixar o pais com minha familia. Esta terra esta cada
vez mais fria e hostil, e eu ndo gosto mais daqui”.®

" DURANTE ANOITE, A
TEMPERATURA DEVE
VARIAR ENTRE

13 € 14 GRAUS

sua “seguranga” publica. Cameras ja existiam pelas ruas
no final da década de 1980. Sendo que em locais
fechados, existiam muito tempo antes dessa data. Mas foi

em meados de 1990 que proliferou o sistema de vigilancia

S MOORE, Alan. 1988.

PARA SUA
PROTECAO
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das ruas de Londres. Uma quantidade ‘infinita” de videos foi posta
primeiramente em ruas mais importantes, mas tarde chegando a abranger toda
a cidade.

E a definicdo ndo é semelhante as das cameras usadas no Brasil para
multar veiculos em alta velocidade ou com qualquer outra irregularidade. Se
vocé ja recebeu multa ou ja viu uma emitida dessa origem, esta la: “condutor
nao identificado”. Cameras com dificuldade em adaptar as lentes para o interior
do carro, diferengas de luz, além do material ser armazenado magneticamente
em fitas VHS. As usadas na Inglaterra, séo de alta sensibilidade, e as imagens
ja sdo arquivadas em sistemas digitais. Pela qualidade dessas maquinas, se
vocé for a Londres e algum candidato a meliante o roubar, ele € identificado na
hora; pela quantidade delas, pra onde ele correr, ja havera uma forga policial a

espera.

A literatura ja tratara desse campo — controle, em livros ja [
célebres como “Admiravel Mundo Novo” de Aldous Huxley e
“1984” de George Orwell. No
primeiro, temos representados
modos  pseudo-democraticos
de conducao e massificacdo que se identificavam
categoricamente com a sociedade tecnoldgica,
consumista e capitalista — em que vivemos — e
que é apresentada em V de Vingangca Nesta

edicdo paradidatica, Aldous Huxley descreve um

mundo futuro, onde as criangas serdo concebidas e gestadas em laboratérios,

em linhas de produgdo artificiais, com um controle total sobre o
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desenvolvimento dos embrides pelos cientistas do Estado.  Orwell pintada um
quadro nao menos terrivel em “1984” com o aparato estatal de vigilancia, a
Grande Tela e o Grande Irmao, as torturas, a tensdo constante num ambiente
de delacdo, fazendo referéncia aos regimes totalitarios de esquerda ou de
direita. Numa visao aterradora do totalitarismo, o escritor britanico exibe neste
livro de 1949, publicado um ano antes de sua morte, a maestria de sua técnica
narrativa, ao montar um espetacular cenario futurista para a dominacéo. O livro
€ aterrador: no remoto ano de 1984, trés estados policiais dominam
permanentemente a vida dos cidadaos, suas atitudes, pensamentos e
raciocinio. O pacifico protagonista Winston Smith atua em um desses estados
e, como humilde funcionario de consciéncia, revolta-se contra o governo. Preso
e torturado, recebe uma reeducagao que retirara sua dignidade espiritual e
independéncia de pensamento. Este € o tipico universo de Orwell, em que o
sistema é onipresente e suas vitimas, herois.

Se os dois livros citados podem, sem dificuldades, serem comparados a

obra de Moore é em “1984” que ha maior

aproximacdo: todo o Estado em prol da 1 84
vigilancia e do condicionamento da

George Orwell

populacdo. Horarios em que € proibido sair
nas ruas, programas de TV onde s6 é
noticiada a noticia que o governo quer —
como ocorre hoje na China e em alguns

paises mulcumanos — e outros, s6 com

Companhbr=
Editors Moconal

funcao de entretenimento.




Pode se notar uma certa apatia no
povo ali representado. Em meio as ruelas
da escura Londres e sob o “olhar” das
cameras, O povo segue a vida com
precisdo ritualistica e nao auténtica. Em
certa altura do conto, quando a
personagem V, destréi o sistema de
vigilancia do Estado, sao retratadas varias
situacbes cotidianas de um povo
acostumado ao “ndo pode” porque se nao:
“sera castigado”, experimentado os
primeiros momentos de liberdade. Vé-se
desde uma garota que depois de ponderar
sobre sua vida olhando para a camera
desativada, ela comunica-lhe: “merda!”
Uma esposa aparentemente pudica, faz a
maquiagem de frente a um espelho e

reclama do ato do marido fazendo sexo
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Al QUANDO ESPALHARAM
QUE AS CAMARAS TAVAM
DESLIGADAS, A GENTE VOLTOU
PRA CASA. DE REPENTE, ELE
DISSE: WINGLEM TA VENDO.
CHEGA ARA CA7™

"DEPRAVADO! ELE SEM-
PRE ACHA QUE FAZ O
QUE QUISER COMIGO!"

"MAS, SE BEM o
NIIE ¥

com ela assim que ele percebe que ndo ha “olhos alheios” na vida do casal:

“Ai, quando espalharam que as cameras tavam desligadas, a gente voltou pra

casa. De repente, ele disse: ‘Ninguém ta vendo. Chega pra ca! Depravado!

Ele sempre acha que faz o que quiser comigo! Mas se bem que...”.

Um paralelo com o filme O Show de Truman, pelicula de 1998, dirigida

por Peter Weir, pode servir para clarear o titulo do presente capitulo — A

Cidade Vigiada. Ora, a cidade n&o é a construgdo em si, € uma palavra. Assim,



ela é imbuida de

significancias. Pessoas
devem viver, operar naquele
espaco para que ele se torne
‘cidade”. Quando dizemos

“Vigiada”, nao apontamos

para a observagao de uma

cidade mas a de sua

populacdo. No filme citado o !

que ocorre e um
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aprisionamento pela luz, isto €, a personagem de Jim Carrey apesar de

enclausurada em um mundo vigiado e comandando, tem a sua disposigao

agua, comida, casa, entretecimento e companhia (apesar de serem atores

contratados fazendo uma falsa convivéncia), mas tudo era vigiado; a palavra

chave é controle. Supde-se que ha escolhas, mas o que ha é condicionamento.

Assim € V de Vingancga.

Y-
a e

i
]
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3.3. CREPUSCULO

A arquitetura retratada em V de Vinganca que aparentemente mostra
uma Londres como nés a conhecemos a pelo menos 40 anos, nao mostra a
grande mudanga em sua estrutura: os olhos. Antes que avancemos nesse
ponto € necessaria uma explanacdo sobre sistemas ocidentais de “controle”
social; mudancgas sociais ocorridas nas sociedades desenvolvidas nos séculos
XVIIl e XIX fizeram a classe dominante ver que para controlar as massas,
vigiar era mais eficiente que punir. Antigamente eram sociedades disciplinares,
onde para vingar a ordem, a puni¢ao era a ferramenta mais em voga; vejamos:
as prisdes como nos a entendemos, herdamos desse periodo historico — bom
atentar que nos referimos ao mundo desenvolvido ocidental — o trancafiar de
um individuo num espago fechado. Hoje o que se vé sdo sociedades de
controle. Como na Londres do quadrinho ou na real: cameras dizem quem
esta, onde esta e o que esta fazendo. E a prevencao do ato impera. O ato nao
chega a existir nem como fato abstrato.

Um paralelo interessante, o do jogo de
cameras nas ruas da Londres real e na da
futurista que Moore constréi € com o
Panoptico, um modelo de prisdo inventado
pelo inglés Jeremy Bentham (1748-1832),
um filésofo utilitarista. Com um sistema de
disposicao circular das celas individuais,

divididas umas das outras por paredes e com

a parte frontal exposta a observagdo do
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Diretor da Instituicdo por uma torre no alto, no centro, de forma que o mesmo
poderia ver sem ser visto. Além disso, permitir a visdo do comportamento de
varios individuos, esses nao vendo seu observador — estando ele ali ou ndo —
se sentiriam sempre vigiados.

Essa incerteza resultaria em eficiéncia e economia no controle dos

&
v/
':»FJ - § privacidade de modo

subalternos, pois tendo

invadida a sua

alternado, furtivo,
incerto, ele mesmo se
vigiaria.. O Panoptico

permitiria também um

controle das acoes e do
desempenho do préprio diretor, pela torre. Esta vigilancia se espalhou de modo
similar por toda a sociedade em uma rede ramificada além da propria estrutura
fisica das instituicdes. Essa distribuicado capilar do Poder é um dos podlos
fundamentais de controle das massas, potencialmente perigosas a “Ordem”.
Na sociedade disciplinar a logica € analdgica, ou seja, descontinua e
diferenciada em cada confinamento. Na sociedade de controle: numérica e

constante, ndo ha tratamento individualizado.



36

4. CONCLUSAO

Ao final desse trabalho podemos averiguar as peculiaridades de cada
obra analisada. Em Akira: os traumas inconscientes — e conscientes — do povo
japonés visto por seus artistas, tomando Otomo e Kurosawa como exemplos; e
em V de Vingancga: o que seria prévia em 1981, quando foi escrito tornar-se
hoje algo experimentavel: a vigilia constante de nossas vidas, o controle do
sistema, os reality shows como o Big Brother, a venda da privacidade como um
produto consumivel qualquer.

Moore nos apresenta em V de Vinganga uma proposta mais madura no
campo dos quadrinhos. De certo que muito ali é fruto da revolta dele mesmo,
um jovem quando comegou a escrevé-la — como pode ser visto dentro do
presente trabalho em texto retirado do volume 1 da revista. Mas a condugao da
narrativa foi vitoriosa em saber apontar em onde tudo que estava acontecendo
no presente do artista, poderia dar. No caso, infelizmente, no nosso presente.
Na saga do anti-heréi “V”, o sistema faz de tudo para manter o controle sobre o
povo, através da vigilia constante e massiva e do condicionamento. E uma
forma de psicodrama, que leva a realidade a um extremo derivado do seu real
para melhor se compreender esse “real”’. Vivemos nesse mundo de “V”.

As cameras nas ruas, a internet, a visdo do homem pelo Estado como
um numero catalogado e ndo como um individuo unico, com uma historia
unica, com experiéncias unicas, com opinides proprias nos leva a um paralelo
com a tematica do filme Matrix, onde os homens viviam um sonho que
julgavam real, supunham ter escolhas, mas eram bonecos do sistema,

numeérico, frio e preciso. O processo do condicionamento encontra forte aliado
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no consumismo desenfreado e sem sentido. Pessoas compram como se isso
fosse o material que ira preenche-las. Passam horas na internet, compram pela
internet: sair de casa é fato fora de moda. Ja ndo seria isso uma espécie de
Matrix?

O fato social, tado infinitamente mais rico, torna-se raro. Baixa-se um
filme na internet e ndo se vai as salas de cinema. Mas ir ao cinema implica em
tomar uma decisdo sobre o filme, se enquadrar nos horarios que ele é exibido,
fazendo do espectador de cinema um ser nao dispersivo, que tem de ser
atuante porque depois do filme ha outros homens que também assistiram ao
filme atentamente — peliculas ndo tém botdao de REW como nos VCRs... por
enquanto. Essa massa que sai da sala de exibicdo geralmente se reune, toma
uma cerveja e a troca, a experimentagao do outro é feita. No outro € que nés
nos conhecemos, € no contato social que o homem se define e se apresenta;
se decodifica, se entende, se faz homem. Preso, comodamente ao computador
torna-se pobre de experiéncias. Pobre de si.

A arquitetura desenhada em V de Vinganga apresenta uma Londres
como pode ser vista na midia: tradicional, com prédios velhos que ddo um ar
de melancolia e apatia, paralelo ao povo retratado na revista. Porém, por baixo
das velhas paredes as tecnologias eram novas e todas versadas na operagao
de vigiar, olhar, sistematizar a populagdo. Quando o direito de escolha é
simulado, é tirado do individuo o que sobra nao é nada. So6 a escolha faz do ser
humano, homem. Sartre afirmava que a angustia existe porque na vida tem-se
sempre que se optar por algo, a cada hora, a cada dia. Porém, segundo esse

mesmo pensador, tirando do homem essa capacidade, ndo ha nada, ndao ha
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humano, visto que ndao ha uma “natureza humana” e sim um ser com a
capacidade de construi-lo a cada escolha que faz. Dai tem-se o0 homem.

Akira, a saga high-tech de Katsuhiro Otomo € um retrato do que esta na
mente dos grandes artistas japoneses pdés Segunda Grande Guerra. Além de
um constante terror infligido pelas situagbes que o territério japonés da aos
seus. O medo constante de terremotos que hora sim e hora ndo atingem e
marcam as vidas dos que ali vivem. A heranga cravada nos genes defeituosos
que produzem seres humanos com deformidades uma, duas — e quem sabe
quantas mais — geragdes mais tarde da data que os EUA resolveram
“‘economizar” vidas americanas numa possivel invasao do territorio nipdnico
durante o ano de 1945. Preferiram os norte-americanos mostrar através de um
terrivel artefato o poder que detinham — fisico e simbdlico. O Japao nao se
rendeu pelo terror provocado, mas pelo que poderia ser depois que viram
Hiroshima e sua populacgao.

Na revista em quadrinhos, logo no inicio vé-se uma bomba explodir em
Tokyo e dar origem a Neo Tokyo. Mas depois de lida a revista, o que explodiu
ali? Um artefato nuclear ou o préprio Akira? Como o fez Tetsuo no final da
saga? Uma analogia a bomba é que explodiu isso sim. O apego a tradigdo esta
estampada visivelmente no climax do conto: quando o jovem perde o controle
de seus poderes, uma outra exploséo € vista — alegoria? E ele se funde ao
universo. O lado espiritual sempre muito mais marcado no homem do oriente
do que no materialista homem do ocidente.

Porém a dualidade apresentada na frase acima pode também ser vista
em Akira sem a inclusao de ocidentais. S6 no Japao o novo e o velho convivem

com tanta forca e harmonia no mesmo espaco. Nao o disputam, e sim o
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comungam. A arquitetura que inspira alta tecnologia de uma cidade
praticamente auto-suficiente. A necessidade do povo nipdnico pés Segunda
Guerra de aprender como o “inimigo” joga, e vence-lo através de suas regras —
capitalismo. E esta feito: a tecnologia e os produtos desse povo estdo ai em
qualquer loja do mundo. Material de ponta, caminhos tecnolégicos que séo
ditados pelos da terra do sol nascente.

Otomo, designer por formagéao n&o escapou da influencia de Metropoalis,
filme de 1926 inserido no expressionismo alemao. Como nenhuma arte visual
de se contar histérias escapou. O minucioso trabalho de construcdo de
cenarios de um diretor — Fritz Lang — cuja forja académica foi a arquitetura deu-
nos um cenario futurista belamente crivel logo no inicio do século passado. As
duas cidades, a do fiime e a do quadrinho, sao verticais, autbnomas,
modernas, frias, mecanicas e digitais — no caso da ultima.

Por fim, pretendemos que o presente texto/trabalho contribua para a
elucidagao — ainda que pequena — de duas obras seminais da chamada “nona
arte”. a arte sequencial. O fato do brasileiro ndo ter por habito a leitura é
preocupante. Cidaddos mais conscientes sao formados assim. A frase € um
chavao, reconhecemos, mas traz nela o fato inegavel de que lendo, a mente
nao se torna preguigosa e ganha o poder de questionar com um sistema de
valores mais ampliado. Nao s6 a resposta vem mais clara, como a pergunta &
mais bem formulada.

O que esperar de um povo, que buscando respostas, e nés precisamos
delas — é s6 olhar em volta: nossa situagao politica, social e econbmica — nao

formula bem nem suas perguntas?
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5. ANEXOS

V4 de

Vinganga:

Reproducao

da pagina

onde o

homem “ %A 1 Capitulo Cinco

conhecido o y Z B The el
LIDER. LIDERO O PAIS QUE AMO PARA ALEM DA TREVAS DO

apenas como S O vk B

FASCISMO.
“Lider” e
responsavel

pelo controle

OH, SIM. EU SOU FASC/STA. O QUE &
i . Fe~  FASCISMO? LMA PALAVRA. LM TERMO CLIIO
de toda a b B  SIGNIFICADO SE PERDEL NOS RESMUNGOS DOS
OB | bl . FRACOS E TRAICOEIROS,

Py a

Inglaterra fala  |%®wos weviarano rasceno.

@ L ACREDITO NA FORCA, NAO OUVIREI SUPLICAS POR
”M:!“a"f GRAVETOS ERA SEU ; ACREDITO NA LIBERDADE. SOU SURDO A0S APELOS

N LNIZO. \ POR DIREITOS C\IS. SA0 LUX0S, EU
7 - . X NAO ACREDITO EM LUXOS.

-—r_ A GUERRA ELIMINOU

0S LUXOs.

sobre sua

funcdo e do
abracar ao

Fascismo.

p

UM GRAVETO PODIA SER PARTIDO. O E, SE A FORCA, A UNIAO DE PROPOSITOS

A MACO RES/ISTIRIA, FASCISI;.g. .. FORGA EXIGE LINIF ORM/DADE DE PENSAMENTO,
/ NA UNIAO. PALAVRAS E FEITOS, QUE ASSIM SEJA.
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A ONICA LIBERDADE QUE RESTOU AO
MEU POVO E A DE PASSAR FOME. A
LIBERDADE DE MORRER... DE VIVER
NUM MUNDO CASTICO.

St

EU RESERVO A MIM A LIBERDADE QUE NEGO A0S
OUTROS? NAO. RESTRINJO-ME A MINHA CELA E
SOU APENAS UM SERVO. EL, QUE SOU MESTRE
DE TUDO QUE POSSO VER.

NAO SOU AMADO. QUER DE CORPO,
QUER DE ALMA. JAMAIS CONHECI0
SUAVE MURMURIO DA TERNURA.
NUNCA SENTI A PAZ QUE RESIDE
ENTRE AS COXAS DE UMA MULHER

com a DEVO LHES
CONCEDER TAL
LIBERDADE?
“desculpa“

EU VEJO A DESOLAGAO. CONTEMPLO
CINZAS. POSSUO TANTO E TENHO
TAO Pouco.

MAS SOU RESPEITADO. SoU
TEMIDO. E ISSO BASTA...

para adotar-
se o controle
da populacao
a qualquer

custo.

-..PORQUE EU AMO. EL, QUE NAO S0U
AMADO, TENHO UM AMOR QUE € MAIS
PROFUNDO DO QUE 05 GEMIDOS VAZIOS
E CONVULSOES BRUTAIS DA
CONJUNCAO CARNAL.

DEVO FALAR DELA? DEVO FALAR DA
MINHA NO/VA?

ELA NAO TEM OLHOS PARA FLER-

TAR OU PROMETER, MAS A TUDO

ENXERGA. A TUDO VE E COMPREEN-

DE COM UMA SABEDORIA DE
ESCALA QUASE DIVINA

DIANTE DOS PORTAIS DE SEU
INTELECTO, EU ME DEIXO CEGAR
PELA LUZ INTERIOR. QUAO IGNOBIL
DEVO PARECER AOS SEUS OLHOS...
QUAO PUERIL E OBTUSO...

SUA ALMA E LIMPA, JAMAIS MACULADA PELOS
ARDIS € AMB/GUIPADES DA EMOGAO. ELA
NAO ODEIA. NAO ANSEIA. JAMAIS FOI TOCADA
PELA ALEGRIA OU TRISTEZA.

EU A VENER),
MAS NAO A
MERECO.

EU IDOLATRO A PUREZA DE SEU DESDEM.
ELA NAO ME RESPEITA E NEM ME TEME.

ELA NAO ME AMA.

ELES NAO A
CONHECEM. NAO
SENTIRAM SEU

TOQUE.

ELA ME TOCA E EUl ME ENCONTRO COM
DEUS, PELO DESTINO. TODA A

EXISTENCIA FLUI ATRAVES DELA. EU A
IDOLATRO. SOU SEU ESCRAVO.

LIBERDADE ALGUMA JAMAIS
FOI TAO DOCE.
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V de Vinganca: final dos pensamentos do Lider.

MEU AMOR, EU FICARIA A SEU LADO
PARA SEMPRE, PASSARIA MINHA VIDA ]
EM SEU INTERIOR.

RO 9-=?T:ji|

ANSIARIA POR TODOS 05 SEUS
DESIGNIOS SEM JAMAIS SUPLICAR A
MAIS RELES CENTELHA DE AFEICZO.

"l m

V de Vinganca: Rascunhos de
Davida Lloyd para a personagem

“V”

de Vinganga: Capa para a edicédo

encadernada americana:
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4 de Vingancga: Poster
PEQOFLE SHOULD NOT BE AFRAID OF THEIR GOVERNMENTS.

. , “ GOVERNMENTS SHOULD BE AFRAID OF THEIR PEOPLE.
promocional do filme “V de

Vinganga” que estréia esse ano:

Akira: Local onde o exército
guardava Akira.



>

AKkira:

Visual da moto usada pes gangues. Apelo high-tech e juvenil:
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Akira: Arquitetura futurista...

... Inspirada no filme Metropolis.




AKkira:

Metropolis...

... Neo Tokyo.

46
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Akira: Tetsuo perde o controle de seus poderes ao atingir os niveis de for¢a de

Akira...

... E seu ex-chefe na gangue —

Kaneda — de motos vai enfrenta-lo:
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