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RESUMO

Este estudo do teatro e de sua relacdo com a comunicacgdo discute a educacdo contemporanea
e propde solugdes para seus problemas. Tomando os jovens como referéncia, suas angustias e
expectativas foram analisadas e foi descoberto que as atividades culturais sdo capazes de
motiva-los, de promover interdisciplinaridades e de incentivar a compreensdo das
complexidades do mundo. Sdo utilizadas como pilares deste trabalho temaéticas bastante
ressaltadas pelos estudiosos da comunicacdo, como a questdo das novas tecnologias, da
sociedade digital e da modificacdo das formas de recepc¢do. Alteracdes que em muitos casos
nédo sdo valorizadas nas instituicbes de ensino, que, quase sempre, tomam medidas paliativas e
de curto prazo para atender as necessidades imediatas e deixam de lado uma formacéo
profissional completa. Ao repensar a educacgdo cidada, o teatro ganha destaque e é enfatizado
como uma arte singular capaz de colaborar com a educagdo complexa e integrada. Por reunir
em uma s0 arte diversas formas culturais, o teatro € interpretado ndo apenas como espetaculo,
mas como elemento de mobilizacdo e integracdo social e de fundamental importancia para a
educacéo.

Palavras-chave: educacéo; teatro; comunicacéo.
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O problema da compreensdo tornou-se crucial para os
humanos. E, por este motivo, deve ser uma das finalidades
da educacdo do futuro. Lembremo-nos de que nenhuma
técnica de comunicacao, do telefone a Internet, traz por si
mesma a compreensdo. A compreensdo ndo pode ser
quantificada. Educar para compreender a matematica ou
uma disciplina quantificada é uma coisa; educar para a
compreensdo humana € outra. Nela encontra-se a missao
propriamente espiritual da educacdo: ensinar a
compreensao entre as pessoas como condi¢do e garantia
da solidariedade intelectual e moral da humanidade.
Edgar Morin
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1 INTRODUCAO

A necessidade de discutir a educacdo contemporanea e seus rumos € o que motiva
este trabalho. O esfor¢o de alguns estudiosos e pesquisadores, ao tentarem implementar o
estudo transdisciplinar voltado para uma educa¢do mais humanista, visa romper com 0s
métodos de ensino inadequados as necessidades do jovem atual e servem como embasamento
por irem de encontro aos objetivos desta monografia.

Compreender melhor a sociedade contemporanea, seus anseios, as modificagdes
sofridas por ela, a nova maneira como o ser humano se insere no mundo; discutir a realidade
dos jovens atuais, seus sonhos, perspectivas, os problemas enfrentados e a necessidade que
tém de se relacionar em grupos, mesmo vivendo em plena efervescéncia individualista;
entender como o avanco tecnoldgico alterou o comportamento de todos nos e, em especial,
das novas geracgdes; destacar como o teatro pode favorecer o ensino e como ele é influenciado
e influencia os processos comunicacionais; essas sao as principais tematicas abordadas por
este estudo, que busca incentivar uma reforma do sistema educacional.

Impulsionado pelo acompanhamento de trés anos do curso de adolescentes do
Centro de Estudos Teatrais (CET) do Grupo Divulgacgéo, este trabalho baseou-se no teatro
como ferramenta da comunicacdo capaz de gerar modificagbes sociais e auxiliar na
reestruturacdo da educacdo. Através de entrevistas com jovens universitarios e recém
formados da Faculdade de Comunicagdo Social da UFJF, membros e ex-membros de grupos
de teatro, professores, psicologos, alunos de cursos de teatro e, em especial do CET, esse
projeto pode ser desenvolvido.

Tragar o perfil da educagéo brasileira, conhecer suas falhas, entender um pouco
mais a juventude atual, seus desejos e 0 porqué de determinadas atitudes séo essenciais para

propor novidades que envolvam juventude, atividades culturais e o sistema educacional do
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pais. Que os jovens se relacionam em grupos, tribos e gangues, acirram disputas e muitas
vezes cometem delitos, nés sabemos. Mas por que isso ocorre? Essa é a questdo fundamental
que incentivou o estudo e buscou descobrir jovens que tém valores, principios e que acima de
tudo, mantém sonhos.

O olhar atento sobre a sociedade nos permite enxergar que os rituais de iniciagao e
de passagem ndo ficam restritos as sociedades indigenas. Onde podemos encontra-los
atualmente? E s6 observar com atencdo que perceberemos que eles acontecem a todo o
momento em nosso entorno. O vestibular, o trote, o servigo militar, a crisma ou outro evento
religioso e até mesmo a gravidez precoce sdo ritos de transicdo para aspectos do universo
adulto. Entretanto, vivemos em meio a supervaloriza¢do da jovialidade e num momento em
que ser jovem ndo se opde mais a ser adulto, mas a ser velho. Tais fatores roubam dos jovens
a experiéncia de se espelhar nos adultos. O que passa a ocorrer € uma inversao de papéis em
gue os jovens, em muitos dos casos, passam a servir de exemplo. E essas mudangas, como
todas as outras, ndo podiam deixar de estabelecer novos conflitos e rupturas. Torna-se
necessario, entdo, compreender as crises de identidade e nos relacionamentos, a modificacao
dos papéis familiares, o aspecto da violéncia, os conflitos de geracBes e os problemas
midiaticos.

Entender os avancos tecnoldgicos, o papel da midia na construcao de valores e de
modelos a serem seguidos, também torna-se fundamental para fazer as relacbes entre a
juventude e o processo educacional, ja que atualmente o carater imediatista, consumista e
midiatico afetam as mais diversas questdes sociais. A crenga no teatro como elemento de
modificacdo social estimulou a pesquisa sobre 0 tema e a reunido de provas de que ele pode
servir para a melhoria da educacdo. A principio, este trabalho seria baseado apenas nos
elementos do teatro capazes de auxiliar o ensino da Comunicagdo Social. Entretanto, ao

analisar também o ensino fundamental e médio, conversar com professores de colégios da
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rede publica e acompanhar por um periodo a preparacdo para o vestibular de jovens do ensino
particular, o trabalho tomou outro rumo. A percepcdo de como 0s conhecimentos sdo
repassados de forma fragmentada, das fragilidades educacionais e da desvalorizacdo das
atividades socioculturais fez com que fosse dado um rumo mais abrangente a pesquisa.

Para quem valoriza a arte e a cultura é dolorido perceber como elas sdo deixadas
de lado nos processos educacionais. Questionamos como foi aceito que as aulas de artes
fiquem limitadas ndo s6 no contetdo, mas também a praticamente uma hora por semana, que
0 teatro ndo seja integrado ao ensino, que as atividades esportivas sejam desvalorizadas e ndo
sejam estimuladas desde o ensino bésico préaticas relacionadas com a teoria, que possam
auxiliar numa futura profisséo.

No momento em que o pais carece de mao de obra especializada em determinadas
areas, que o mercado de trabalho esta saturado e o diploma ndo representa mais garantia de
emprego, percebemos grande movimento para aumentar as vagas nas universidades e pouca
preocupacao com a qualidade das mesmas, e em especial com as condic¢Ges do ensino bésico.
N&o € nitido nenhum grande investimento na educacao profissionalizante nem em mudancas
que proporcionem um ensino mais humanistico.

Este trabalho é focado nos resultados obtidos no curso de adolescentes do CET
que, normalmente, atinge a faixa etaria de 13 a 18 anos, nas entrevistas realizadas com jovens
estudantes do ensino superior, médio e das Ultimas séries do ensino fundamental (72 e 8?) e
com profissionais da comunicacdo que acabaram de entrar no mercado de trabalho. O CET
funciona no Forum da Cultura da UFJF e é coordenado pelo professor da Faculdade de
Comunicacdo, Joseé Luiz Ribeiro. Fundado em 1966 na antiga Faculdade de Filosofia e Letras
COmMO um grupo universitério, atualmente € um ndcleo de pesquisa, ensino e extensao em artes
cénicas e realiza cursos voltados para trés segmentos, o de adolescentes, o de universitarios e

0 da terceira idade.
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2 RETRATOS JUVENIS

Antes de analisar como o teatro influencia o comportamento juvenil é necessario
conhecer esses jovens que serdo objeto de estudo. Analisar os retratos juvenis nada mais € do
que tentar representar com exatiddo o perfil dos que se inserem nesta fase. Assim, é preciso
compreender suas caracteristicas e maneira de agir, bem como suas angustias, sonhos e
perspectivas, além de analisar seu comportamento perante a fragmentada sociedade em que
vivemos.

Com as modificacbes vividas a partir da globalizacdo, do fendmeno do
multiculturalismo e da midiatizacdo, novos rumos foram encarados por toda a sociedade.
Sendo assim, € nitido que o jovem também passou a vivenciar essas novas condicGes e, por se
encontrar numa fase muito especial da vida, 0 momento de transicdo da infancia para a
maturidade, os conflitos na sua relagédo com o outro sdo intensificados.

Para estudar tais aspectos tornou-se importante compreender a contemporanea
sociedade de festas, que valoriza cada vez mais 0 consumo, O entretenimento, a
individualidade e o imediatismo. E também, perpassar pelas consequéncias da modificacdo da
estrutura familiar, da supervalorizacdo da jovialidade e por dados estatisticos que demonstram
de que forma o estudo, a violéncia e a falta de perspectivas se fazem presentes no cotidiano
juvenil. A questdo das tribos também é permeada para que se possa entender melhor os
relacionamentos atuais, a significagdo do ‘estar junto’, as respostas da sociedade e a razéo de
se juntar a um grupo por um motivo especifico. Dessa maneira, embrenhamos no fantastico e

conturbado universo da juventude.



Na adolescéncia, a ‘personalidade’ social ainda ndo esta
cristalizada: os papéis ainda ndo se tornaram mascaras
endurecidas sobre os rostos, o0 adolescente esta a procura
de si mesmo e a procura da condi¢do adulta, donde uma
primeira e fundamental contradicdo entre a busca de
autenticidade e a busca de integracdo na sociedade. A
essa dupla busca se une a busca da ‘verdadeira vida’.
Edgar Morin
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2.1 O JOVEM ATUAL

Até bem pouco tempo atrés, temos relatos de mulheres que eram consideradas
velhas para se casar, pois tinham 25 anos. Os homens ja na infancia usavam roupas iguais as
dos adultos, as criangas passavam direto a fase adulta. Ndo havia uma fase intermediéria.
Alguns anos mais tarde, especialistas comecaram a falar de puberdade; muitos pesquisadores
acreditam que essa fase sempre existiu, mas que durante uma época, devido a fatores sociais,
nédo foi revelada. Mas com a evolugéo da sociedade, a idade de transi¢do entre a infancia e a
maturidade comecou a se destacar. “As sociedades arcaicas efetuavam pelos ritos de iniciacéo
a passagem brutal da infancia para a idade adulta: seja com doze, quatorze ou dezesseis anos,
o iniciado tomava lugar na sociedade dos adultos”. (MORIN, 1997, p.153).

De acordo com a historiadora Mary Del Priore (2007, p.7-8), a palavra
adolescéncia surgiu no fim do século XIII fazendo referéncia aos anos posteriores a infancia e
comecou a se consolidar juntamente com o termo juventude devido aos avancos da
pedagogia, da medicina e da filosofia. No entanto, esteve ausente na maior parte dos
dicionarios luso-portugueses até o século XIX.

A adolescéncia significou, durante séculos, a passagem do mundo infantil
para o adulto. Mas ndo s6. Tal passagem obedecia a rituais precisos que
implicavam afirmar a identidade de determinada faixa etaria, mas também de
grupos vinculados a condicOes de vida diferentes [...]. E, se por muito tempo
a nocao de adolescéncia foi conotada negativamente, o século XX inaugurou
uma fase positiva e uma nova leitura da idade. Nos anos 30, por exemplo, 0s
jovens estiveram associados ao poder; eram recrutados para 0s exércitos de
Hitler, Mussolini e Stalin. [...] Ja na década de 50 com a expansdo do
consumo do Ocidente, a juventude se tornou um mercado, o dos teenagers,
gue incluia também a transgressdo. No fim do século, a juventude se
transformou em obsessdo e utopia. As sociedades contemporaneas querem
ser jovens. (PRIORE, 2007, p.13).

A partir da segunda metade do século XX o periodo correspondente & adolescéncia
se expandiu bastante e, atualmente, o que podemos visualizar € uma geracdo sem pressa de

amadurecer. Enquanto ha alguns anos os pesquisadores consideravam que a idade adulta
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comecava aos 22 anos, atualmente, a maioria dos 6rgaos que levam em conta a faixa etaria da
populacdo para realizar pesquisas (como Unesco e MEC) considera jovens pessoas que tém
entre 15 e 29 anos.

Para Sposito (1997, p.37), “E preciso reconhecer que, historica e socialmente, a
juventude tem sido encarada como fase de vida marcada por certa instabilidade associada a
determinados ‘problemas sociais’, mas 0 modo de apreensdo também muda”. Dependendo da
época e dos valores, a avaliacdo que se faz sobre os jovens se modifica. Na década de 60, por
exemplo, a juventude era colocada como um problema em muitos estudos por protagonizar a
crise de valores e o conflito de geracdes que permeou este periodo. J& a partir da década de
70, a maioria dos estudos sobre a juventude retratava a insercdo no mercado de trabalho e a
questdo do desemprego.

De acordo com Avristoteles (19--. p.127), os jovens ndo conseguem dominar seus
desejos. Sdo inconstantes, suas vontades séo violentas e geralmente agem por impulso. S&o
esperancosos e tém indole boa, por ndo terem presenciado muitas acfes mas.

Os jovens [...] gostam das honras, mais ainda da vitdria, pois a juventude €
avida de superioridade, e a vitoria constitui uma espécie de superioridade.
Mais que o dinheiro, tentam-nos a honra e a vitoria; gostam muito pouco do
dinheiro, porque nunca experimentaram a falta do mesmo. (ARISTOTELES,
19--, p.127).

O que podemos verificar atualmente € uma juventude bem diferente da retratada
por Aristoteles. S&o jovens capazes de dominar seus desejos e que sdo maduros o suficiente
para serem responsabilizados por seus atos. Eles também estdo mais preocupados com
questdes financeiras, a grande maioria, no caso do Brasil, ja experimentou a falta de dinheiro.
Mas todos eles tém algo em comum, gostam das novidades tecnoldgicas, querem roupas da
moda e adoram comprar, sdo vitimas do consumismo globalizado.

Para Milton Santos (2000), “Consumismo e competitividade levam ao
emagrecimento moral e intelectual da pessoa, a reducdo da personalidade e da visdo do

mundo, convidando também a esquecer a oposicao fundamental entre a figura do consumidor
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e a figura do cidaddo”. A critica do autor faz referéncia a inversdo de valores da nossa
sociedade. O consumismo, a competitividade, o individualismo e a falta de reflexdo estéo
cada vez mais presentes no nosso cotidiano e atrofiando mais o crescimento humanistico e
social.

Retomando o pensamento de Aristételes, é possivel concordar que os jovens agem
por impulso, mas ndo somente. Agem também com a razdo, e 0s de baixa renda,
principalmente, j& presenciaram cenas muito tristes e vivem em um meio de dificuldades, que
muitas vezes 0s tornam pessoas cruéis, capazes até de arrastar por quildmetros uma crianga
agarrada ao carro até que ela venha a falecer, como foi o tdo repercutido caso do menino Jodo
Hélio*. Mas ndo é s a dificuldade financeira que torna as pessoas cruéis, pois jovens de
classe média e alta também queimam indios e espancam empregadas domésticas.

O perfil do jovem se alterou muito devido a modificacdo da sociedade e, por
conseqiiéncia, da familia. De acordo com Morin (1997), a familia ndo se baseia mais na
autoridade do chefe da casa. A emancipagdo da mulher e a promogéo de valores femininos
modificaram os papéis no lar e os novos pais ndo impdem mais uma autoridade na qual ndo
acreditam.

E tentador atribuir essa escalada da violéncia a fatores isolados, como a
perda da autoridade paterna ou a dificuldade de dialogo entre geracdes.
Questdes desse calibre, no entanto, ndo tém respostas lineares. Esses
aspectos tém relacdo com a violéncia, mas nenhum, sozinho, seria suficiente
para instala-la e manté-la. Ainda assim, ndo temos o direito de nos colocar
alheios & busca de solugdes, com a desculpa de que a compreensdao de
problemas complexos, como a violéncia urbana, esta fora da nossa alcada.
[...] A necessidade de se diferenciar dos pais e a importancia de se sentir
parte de outro grupo que ndo a familia sdo fatores que dificultam a
comunicacdo. A perplexidade dos pais diante das transformac@es dos filhos e
sua impoténcia para impedir o afastamento deles colaboram para tornar
dificil esse momento. A escola também tem sua cota de responsabilidade, ja
gue nossos jovens passam grande parte do tempo sob sua guarda. Precisamos
da alianca de todos os envolvidos (familia, escola e comunidade) na
formacédo das proximas geragoes. (ARATANGY, 2007, p.134).

! Jo&o Hélio morreu em 7 de fevereiro de 2007, depois que assaltantes roubaram o carro de sua familia e o
arrastaram por quilémetros agarrado ao cinto de seguranga do lado de fora do automdvel.
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O trecho do artigo da psicoterapeuta Ligia Aratangy, publicado na edicdo de
agosto de 2007 da revista Claudia, revela questdes interessantes a serem discutidas. A
modificacdo do papel da mulher no lar, ja que a mae atual acumulou fungdes e agora trabalha
além de cuidar dos afazeres domesticos, faz com que os homens também alterem sua posicéo.
Eles tiveram que se adaptar aos novos costumes e compartilhar mais das atividades da casa,
ndo mais como o chefe, que apenas ordena e a esposa executa, mas dividindo tarefas, ja que
agora também ha divisdo de custos.

Esses fatores culminam no fato de as criancas e jovens passarem grande parte do
dia longe dos pais, que por sua vez, para compensar 0 tempo que ficam distantes, incentivam
0 consumo como uma forma de recompensa.

A wvulgarizacdo do divorcio também modificou a concepgdo de familia.
Atualmente, muitas mulheres também s&o chefes do lar e, além de trabalhar e cuidar dos
filhos, ainda tém que arcar com grande parte ou até mesmo toda a despesa da casa. Com a
diminuicdo do relacionamento entre pais e filhos (sendo os pais divorciados ou ndo) a escola
passa a exercer papel fundamental no processo de educagdo, mas, as vezes, recai sobre ela
uma carga pesada demais para erguer sozinha. Os pais perderam um pouco do controle da
situacdo e, quando jogam toda a responsabilidade educacional para o colégio — esquecendo-se
gue na maioria das vezes os filhos passam apenas cinco horas nessas institui¢cdes —, deixam de
preparar os jovens para a realidade que enfrentardo futuramente.

Outra modificacdo relevante é que enquanto hd algumas décadas a juventude
corria para amadurecer, agora ela retarda seu envelhecimento, e 0s que ja passaram por ela
desejam retornar. “[...] o tema da juventude ndo concerne apenas aos jovens, mas também
aqueles que envelhecem. Estes, ndo se preparam para a senescéncia, pelo contrario, lutam

para permanecerem jovens”. (MORIN, 1997, p.152).
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Morin (1997, p.147) afirma ainda que a sociedade tem desvalorizado a velhice e
supervalorizado aspectos juvenis. Temos acompanhado uma juventude cada vez mais
expandida, ou seja, a idade do envelhecimento recuou e o desejo de camuflar este
amadurecimento é cada vez maior.

Todo impulso juvenil corresponde a uma aceleracdo da Histdria: porém,
mais amplamente, numa sociedade em rapida evolucdo, e, sobretudo, numa
civilizagdo em transformacéo acelerada como a nossa, o essencial ndo é mais
a experiéncia acumulada, mas a adesdo ao movimento. A experiéncia dos
velhos se torna lengalenga desusada, anacronismo.

O culto a beleza esta cada vez mais valorizado. E o culto & juventude também. O
preconceito com o0s idosos € visivel quando pensamos que depois de certa idade ndo é mais
comum namorar, casar novamente, frequentar determinados locais e realizar algumas
atividades. Como a expectativa de vida dos brasileiros era baixa até bem pouco tempo, temos
uma grande populacdo jovem e isso pode justificar essa caracteristica de supervalorizar
aspectos juvenis. Mas com 0 aumento da expectativa de vida, a tendéncia é que haja
crescimento da populagdo idosa e ja podemos perceber este aumento.

Em 2002, o Brasil tinha 16.022.231 de pessoas com 60 anos ou mais
representando 9,3% da populacdo. Parece pouco, mas segundo projecdes
populacionais realizadas pelo IBGE, em 2020 os idosos chegardo a 25
milhGes de pessoas, que irdo compor 11,4% da populacdo. Ja em 2030,
acredita-se que cerca de 40% dos brasileiros deverao ter entre 30 e 60 anos.
(...) Paralelo a diminuicdo das taxas de natalidade e de fecundidade esta o
crescimento da expectativa de vida no pais. Em 2002 registrou-se que a
esperanca media de vida ao nascer era de 71 anos de idade, com um aumento
de 4,7 anos em relacdo ao ano de 1992. Portanto, enquanto o nimero de
nascimentos diminuia, a populacdo passou a viver mais, principalmente nas
cidades. (IBGE, 2007).

No entanto, a supervalorizacdo da juventude, que deveria ter diminuido, aumenta.
A cada dia vemos mais pessoas interessadas em fazer cirurgia plastica - o Brasil é o pais que
mais realiza esse procedimento -, em usar produtos de beleza que retardam o envelhecimento
e em usar roupas mais modernas. Os fios de cabelo branco séo disfargados com pintura e é
quase impossivel ver uma mulher com mais de 50 anos que ndo pinte o cabelo. Mas 0s

homens também estdo preocupados com a idade. Eles freqlientam cada vez mais as clinicas de
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estética e muitos também pintam os cabelos. Tudo isso para parecerem mais jovens, mais
bonitos e com mais disposicao.

E os jovens ndo querem parecer mais velhos como acontecia antigamente. Eles
querem estar cada vez mais modernos, usando o modelo de celular mais equipado que o
dinheiro Ihe permitir comprar, sendo irreverentes quase 0 tempo inteiro — como exemplo
podemos citar a mudanga do comportamento dos formandos na cerimonia de colacdo de grau,
que até ha aproximadamente 20 anos era uma solenidade extremamente formal e hoje é uma
festividade completamente informal e irreverente, a ndo ser pelas becas — e adiando os
compromissos da vida adulta (os jovens demoram mais para entrar no mercado de trabalho e
buscam se preparar mais para isso, o tempo de estudo aumentou).

A partir da jungcdo dessas informacdes podemos compreender um pouco mais
sobre a juventude, contudo, os dados numéricos tornam-se importantes e necessarios quando
desejamos tragar de maneira mais detalhada o perfil do jovem atual.

Segundo o quadro Jovens do Brasil, exibido no Jornal Hoje? (telejornal da Rede
Globo), o pais tem 50,5 milhGes de jovens entre 15 e 29 anos. Dos que possuem até 24 anos,
16,5 milhdes frequentam escolas, mas 18,5 milhdes, na mesma faixa etéria, ndo estdo
matriculados em instituicdes de ensino. Dados da Unesco mostram que, em 2005, nove
milhdes de estudantes estavam matriculados no ensino médio, quase 90% desse numero no
ensino publico. De acordo com o MEC, em 2006, o Brasil contou com 58.908 jovens
matriculados em escolas de ensino médio integrado ao ensino profissional.

Do total de jovens em idade de cursar ensino superior, apenas 11% estdo nas
universidades e 70% desse nimero freqlientam universidades particulares. O Brasil possui 55

universidades federais, seis foram criadas entre 2000 e 2002 e outras 10 foram implantadas a

2 0 quadro Jovens do Brasil foi exibido no Jornal Hoje entre os dias 13 e 24 de agosto de 2007. Alguns dados e
as matérias do quadro podem ser consultados no site < http://jornalhoje.globo.com/>.
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partir de 2003 até janeiro de 2007, sendo que duas foram criadas e outras oito institui¢cdes
foram transformadas em universidades federais.

O quadro do Jornal Hoje revelou também que 75% dos presos por tréfico de
drogas em Brasilia sdo jovens que tém entre 12 e 29 anos, e que, em Salvador, mais de 50%
dos homicidios tém pessoas de até 29 anos como vitimas. A questdo da violéncia envolvendo
jovens trouxe a tona uma polémica: a idade em que eles devem pagar pelos crimes que
cometem. A diminuicdo da maioridade penal tornou-se assunto de grande discussdo da
sociedade e divulgacdo na midia. Muitos brasileiros foram as ruas reivindicar e lutar para que
menores de 18 anos fossem julgados como um cidaddo qualquer sem direito aos beneficios
garantidos pela idade. No entanto, o impasse estd longe de ser resolvido, pois 0 governo
federal e os juristas ainda ndo estdo convencidos de que esta seja a solugdo para diminuir o
numero de crimes envolvendo adolescentes.

A fixacdo da idade penal aos 18 anos ndo tem relagdo com a capacidade
individual de discernimento. E evidente que o adolescente ndo sai de um
estado de inconsciéncia para entrar no pleno discernimento no dia que
completa 18 anos. [...] E vale lembrar que 0 agravamento das penas e a
suspensdo de beneficios decorrentes da Lei dos Crimes Hediondos ndo
reduziram em nada a pratica desses crimes. [...] a responsabilidade penal das
criancas e dos adolescentes é uma questdo relacionada a justica social, ao
cruzamento do discurso politico com o psicoldgico, aos limites éticos da
intervencgdo penal, ao proprio sentido da infancia, da adolescéncia e da agéo
infracional. S&o problemas sérios e complexos que ndo cabem no simplismo
da escolha de uma idade “x”. (OLIVEIRA, 2007, p.77).

De acordo com dados da Unesco, 0s jovens representam aproximadamente
metade dos desempregados no Brasil. Além disso, como o0s dados comprovam, a maioria dos
jovens esta fora de alguma instituicdo de ensino. A triste realidade do nosso pais foi mostrada
na matéria do quadro Jovens do Brasil, exibida no dia 16 de agosto no Jornal Hoje, cuja
manchete era “O Brasil tem 4,5 milhGes de jovens considerados em estado de risco. Eles ndo
completaram o ensino fundamental e estdo sem emprego”.

Para Cassab e Portella (2006, p.34), a juventude das classes baixas ndo ganha

oportunidades de inser¢do na sociedade. Pois, apesar da grande valorizacdo da mocidade
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como modelo a ser seguido, “Nao ha lugar no mundo hoje para aquele que é jovem e
apresenta demandas urgentes de insercdo na vida social”. As condigdes de vida
contemporaneas sao complexas, ja que as alternativas aos problemas, como a fixacdo na
escola e a formacéo para o trabalho, ndo parecem mais cativar os jovens.

Os nUmeros demonstram que vivemos em um pais de desigualdades, em que
aproximadamente metade da populagdo jovem néo tem acesso a educacgéo, esporte e cultura.
Um pais violento, que sofre com a corrupcdo e que tem altos indices de desemprego. E 0s
jovens fazem parte de todas essas estatisticas, pois estdo inseridos na sociedade e representam
quase um terco da populagdo brasileira. Coincidéncia ou ndo, é também um ter¢co o nimero
aproximado de brasileiros que vivem abaixo do nivel da pobreza.

Apesar da proporcdo de pessoas que vivem abaixo da linha de pobreza ter
diminuido, quase um terco dos brasileiros ainda vivem abaixo da linha de
pobreza, com base nas mensuracbes mais recentes. Desses,
aproximadamente 20 milhdes vivem em situacdo de pobreza absoluta. Dessa
forma, como apontado pelo CCA [Avaliagdo Conjunta do Pais], o Brasil ndo
é um pais pobre, mas um pais extremamente desigual e injusto, possuindo
enorme ndmero de pessoas pobres. A desigualdade brasileira tem
componentes estruturais que estdo relacionados a um passado caracterizado
por um modelo de organizacdo social altamente estratificado, no qual a
escraviddo desempenhou papel importante, e pela perpetuacéo de privilégios
de classe ao longo dos diversos regimes politicos. (UNESCO, 2006, p.9).

Este retrato do Brasil diz respeito também ao jovem que aqui vive. Sdo jovens
desiguais, diferentes, muitos deles vivem na pobreza e outros abusam dos privilégios que
recebem. Mas também existe um lado enriquecedor, em que os resultados positivos mostram
uma outra face do que estamos acostumados a visualizar. Um exemplo é o ndmero de
universidades federais, que aumentou aproximadamente 25 % nos sete ultimos anos. Outro, é
0 aumento da participacdo das mulheres no mercado de trabalho e na politica. O crescimento
de projetos de inclusdo social, voltados principalmente para criancas e jovens, e as iniciativas
de combate a violéncia também exemplificam um retrato mais colorido das mudancas que

vém ocorrendo.
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Quando a juventude e colocada diante de atividades que estimulam sua
consciéncia critica, valorizam suas habilidades e incentivam o aprendizado, novos valores
comecam a florescer, a auto-estima cresce e sua relagdo com a sociedade comeca a se
modificar. A partir do reconhecimento do papel das atividades culturais na modificagéo e
inclusdo social, o processo de educacdo do jovem s6 tem a ganhar. “A consciéncia da
dimensdo econdmica da cultura vem crescendo, assim como a de seu papel na concepgéo de
politicas sociais que favorecam o respeito a diversidade cultural, ao pluralismo e aos direitos
humanos”. (UNESCO, 2006, p.42).

A pesquisa realizada pela professora da Unesp e doutora em Ciéncias Sociais,
Loriza Lacerda de Almeida (2007), divulgada na revista on-line da Universidade Federal de
Goias (UFG), demonstra que o individualismo é muito presente na juventude. Quando seus
entrevistados foram questionados a respeito dos ideais da juventude e se estes sdo coletivos ou
individuais, eles foram unanimes em responder que séo individuais e apontaram, na maioria
das vezes, para questdes da propria vida profissional, econémica e afetiva. Mas, de acordo
com a pesquisa, uma excecao se faz no campo do movimento cultural, no qual aparentemente
0s estudantes se inserem de forma coletiva.

Aqgueles que estdo envolvidos nos movimentos religiosos, culturais, nas
instdncias de representacdo discente e nos movimentos de solidariedade
representam, cada qual ao seu modo, formas singulares de participacdo
politica, distintas de formas classicas ja& superadas e/ ou revistas.
(ALMEIDA, 2007).

O jovem atual tem mais abertura para se expressar, falar o que pensa e para fazer
escolhas. Age muitas vezes de maneira inconseqiiente, mas tem consciéncia dos seus atos e
maturidade para responder por eles. E um jovem midiatizado, que, geralmente, & e reflete
pouco, mas sabe bem o que é injustica e dinheiro. E o jovem pouco politizado e antenado a
globalizagdo, mas também é extremamente aberto as modificacbes. O jovem atual, quando
envolvido com uma causa ou afetado por um movimento que faca parte, é capaz de superar

qualquer obstaculo.



A fim de preparar os jovens para 0 amanha, é preciso
antes de tudo considerar a adolescéncia como tema de
estudo, suas caracteristicas bioldgicas e psicossociais,
mas também o que ela contém de dilemas e incertezas,
expectativas e sonhos.

Claudemir Belintane
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2.2 SONHOS E PERSPECTIVAS

Tracar os sonhos do jovem atual nio é nada facil. E preciso compreender a
individualidade do ser humano e ndo generalizar. Mas tentar entender o que a maioria dos
jovens almeja, os sonhos e medos em comum e a modificacdo dos seus desejos com 0 passar
dos anos é fundamental para tracar um perfil sélido das perspectivas da juventude
contemporanea.

Atualmente, ndo ha mais distincdo social pelo vestuario. Com o fenbmeno da
globalizagdo é possivel que um brasileiro esteja usando uma mesma peca de roupa que um sul
africano ou japonés. A producdo em grande escala e a queda dos precos também fez com que
as pecas se tornassem mais acessiveis. Quando um artigo esta na moda é possivel encontra-lo
em um camel6 como também em uma loja de grife. E é seguindo estes pardmetros que 0s
jovens se vestem. Apesar de terem estilos diferentes, o nivel social ndo € mais distinto pelas
roupas que usam.

A psicologa e pedagoga Eliana Balena (APENDICE C), autora do livro Diva para
Vestibulandos, trabalha com jovens como orientadora de um colégio particular ha 12 anos.
De acordo com ela, que lida com estudantes em sua maioria de classe média e alta, &€ muito
dificil caracterizar o jovem, mas diferenciar aspectos das outras geracGes jovens € possivel.
Eliana acredita que hoje as perspectivas sdo mais pessimistas, a violéncia nessa faixa etaria é
maior do que antes e a busca por um ideal parece estar mais distante. No entanto, ela ressalta
que o desejo de se tornar independente, 0 medo de perder os pais e o conflito de geracoes
entre pais e filhos permanecem. A psicologa destaca que, nas épocas em que um diploma
significava garantia de futuro, a juventude se cobrava menos e tinha mais motivos para

sonhar. “Agora, a angustia do presente é maior”, garante.
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A agonia de sair da universidade sem nenhuma garantia profissional € um dos
fatores que mais preocupa e ameaca 0 sonho juvenil. Todos 0s universitarios ou recém
formados entrevistados para esta monografia acreditam que é dificil encontrar espaco no
mercado de trabalho e muitos sentem medo de ndo conseguir trabalhar na &rea que desejam.

A estudante Mahina Proba Fava, que tem 22 anos e esta no dltimo periodo do
curso de Comunicacdo Social da UFJF, diz que pensa no futuro, mas ndo faz as coisas
almejando s6 os objetivos. “Eu gosto muito de tudo, entdo ndo trago metas para a minha vida
profissional, em qual area vou trabalhar eu ndo sei. Tenho receio, bate o peso da
responsabilidade quando estamos préximos de formar. Ai passa pela cabeca se as experiéncias
que temos sdo suficientes”, afirma. (APENDICE D).

Quando falamos de aspiracdes, precisamos lembrar que elas séo freqiientemente
moldadas pela cultura midiatica. E ndo apenas as aspira¢cdes e sonhos juvenis, mas de toda a
sociedade. Para Morin (1997) a cultura de massa, por instigar a subjetividade do individuo
que busca suas proprias satisfacoes, é capaz de transformar desejos em sonhos e vice-versa.

O individuo privado, que quer consumir sua prépria vida, tende a valorizar
o0 presente. Fica, além disso, cada vez mais privado de passado; este ndo Ihe
fornece mais sabedoria e norma de vida; os antigos valores, as grandes
transcendéncias sdo esmagadas por um devir acelerado. (MORIN, 1997,
p.175).

A caracteristica muitas vezes inconseqliente do jovem pode ser compreendida a
partir dessa citacdo. Pois a valorizacdo do presente faz com que o futuro e o passado sejam
deixados de lado. O importante passa a ser curtir o0 agora, sem preocupac¢des com o que pode
vir a acontecer ou com o que ja ocorreu. Dai, muitos jovens passam a ser classificados como
irresponsaveis e insensatos. No entanto, a caracteristica de valorizacdo do hoje esta arraigada
na sociedade atual e apenas se reflete na juventude.

Eliana Balena ressalta como relevante esta questdo de valorizar o agora. Segundo
ela, estamos vivendo de uma forma que tudo tem que ser rapido, consumista e descartavel. E

essas caracteristicas acabam por adentrar em nosso cotidiano e afetar nossa maneira de agir e
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nos relacionar. “A sensacdo tem sido priorizada e o sentimento deixado de lado”, afirma.
Balena cita como exemplo o consumo exagerado de bebida alcodlica, incentivado pela ‘moda’
das festas de bebida liberada®, e o fato da diversdo se resumir para a grande maioria dos
jovens em ‘beijar e beber’, “muitos ndo saem mais para dangar ou conversar com amigos, 0
que importa é ‘ficar’ com muita gente e beber muito. As coisas s0 sdo boas se sdo
descartaveis e em quantidade”, conclui.

A pesquisa realizada com 139 jovens de colégios publicos e privados de Juiz de
Fora (ver APENDICE A) revela que 53,95% deles consideram como principal forma de
diversdo ir a um show ou festa. 42,44% acreditam que conversar com amigos € uma boa
forma de se divertir e 23% também acham que beber é uma dessas formas. ‘Ficar com
alguém’ ficou em quarto lugar nas preferéncias, sendo citado por 22,3%. O que estes jovens
menos consideram como forma de se divertir é ficar em casa com familiares, que teve indice
de 12,94%.

Essa mudanca na maneira em que 0s jovens se divertem representa uma
consequiéncia das modificagdes da sociedade com o passar dos anos e, por conseguinte, da
alteracdo ocorrida com o ritual da festa. Mas muitas caracteristicas permaneceram no ato de
festejar. N&o € de hoje que durante uma festa as pessoas se liberam para divertir ao extremo,
se sentem como herois, comem e bebem em demasia e experimentam diversos papéis. O
excesso relatado nas festas atuais ndo é privilégio nem inovacao da juventude contemporanea,
ja que até mesmo nas cerimonias dionisiacas era permitido viver um momento de excecao.

[...] a funcdo da festa é mais utilitaria do que se pensa; o desperdicio atrai e
provoca a abundancia e é um investimento como qualquer outro. S6 que
aqui o lucro ndo se mede, nem conta. Trata-se de adquirir poténcia, vida,
salde... [...] a festa é antes de tudo um advento do insolito. Regem-na regras
especiais, privativas, que a isolam e fazem dela um dia de excecéo. (PAZ,
1984, p.46).

! O participante de uma festa de bebida liberada paga apenas pelo ingresso e pode beber o quanto quiser durante
0 evento.
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A festa da um sentido social a vida do homem e nela somos levados a um
comportamento de transgresséo, pois os valores sdo subvertidos e os sentidos se afloram. Para
Ribeiro (1993, p. 172), o espectador se comporta na festa de maneira indomavel e nédo
economiza acdes e emocdes. E natural debulhar em lagrimas, rir de alegria e aplaudir. “A
festa € uma necessidade, um remédio para tornar o cotidiano suportavel. Ela se instala entre a
saudade mitificada e o devir imaginario”.

Vivemos numa sociedade de festa. Enquanto antigamente as solenidades se
restringiam aos fins de semana, agora todo dia é momento de celebrar e as festas se diluiram
no cotidiano. Os barzinhos passaram a abrir todos os dias, as boates que s6 funcionavam nos
fins de semana tém publico a partir de quarta ou quinta-feira, e as noites de segunda e terca-
feira, que eram quase desertas, agora estdo bem mais movimentadas, principalmente nas
cidades de médio e grande porte. Mas com a profusdo das festas, elas deixam, muitas vezes,
de ser necessidade e se tornam excesso.

A festa também se tornou uma aposta juvenil. Muitos comegaram a investir nos
eventos para arrecadar dinheiro para os fundos de formatura ou simplesmente para o lucro
individual. O investimento em shows, bailes, ‘chopadas’, dentre outras inimeras formas de
celebracédo, se tornou comum entre 0s jovens que participam desde a simples venda de um
nimero determinado de ingressos com intuito de ganhar o seu, ou até mesmo de todo
processo de organizagao.

Esse fator deve-se tambeém ao carater empreendedor da sociedade e, em particular,
da juventude. Contrariando o que poderia ser esperado do jovem, mas condizendo com a
sociedade globalizada em que vivemos, o carater empreendedor tem florescido cada vez mais.
A valorizacdo dos conceitos da administracdo, o desejo de independéncia e auto-suficiéncia e
a exigéncia cada vez maior do mercado fazem com que alguns jovens se tornem verdadeiros

‘virdes’. A venda de produtos nas escolas para ajudar a renda familiar ou apenas para
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conseguir um dinheiro a mais para si proprio, a apreciacdo das atividades préaticas e o desejo
de ter o préprio negdcio, tornaram-se comuns atualmente.

O estudante do ultimo periodo da faculdade de Comunicacdo Social da UFJF,
Felipe Gazola, de 22 anos, é proprietario da empresa de comunicacdo on-line Ato Interativo.
Felipe sempre sonhou em ter o préprio negécio e acredita que hoje muitos jovens tém esse
perfil. “Eu acho que ja nasci com essa caracteristica, comecei a trabalhar numa empresa que
fazia site com 16 anos e de la para ca ndo parei, sai de l& por causa da faculdade, mas logo
comecei a fazer estagio em outra firma e depois entrei na empresa junior da faculdade”, diz
Felipe. O estudante comecgou a planejar o préprio negdcio no quarto periodo e no quinto
colocou em prética a idéia. (APENDICE D).

O ideal de Felipe € muito comum entre os jovens atualmente. A grande maioria
dos universitarios quer ter uma experiéncia profissional antes de formar, o que se deve
também a dificuldade de encontrar espaco no mercado de trabalho. Os educadores criticam
muito os estudantes que se dedicam mais a pratica do que a teoria, mas esse € o paradoxo do
mercado. Ele ndo da oportunidade do recém formado aprender, é preciso sair pronto da
faculdade e com o méaximo de experiéncias possivel. 1sso tem feito com que a universidade
reavalie os curriculos e tente adaptar sua postura, mas é dificil aliar com qualidade e, téo
rapidamente, as discussfes de sala de aula a pratica profissional. E 0 preco que se paga é a
diminuicdo do interesse pelas disciplinas que instigam a reflexao.

Os jovens, assim como a maioria da sociedade, desejam aproveitar a vida ao
maximo, ter mais momentos agradaveis do que tristes e, é claro, ser feliz. No entanto, a
concepcdo do que é ter felicidade € bem diferente na juventude e na fase adulta. Quando se
tem uma vida inteira pela frente é mais facil ser esperancoso, acreditar em mudancas e

também ser influenciado pelos arquétipos e moldado pela cultura midiatica.
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De acordo com Morin (1997, p.169) “A cultura de massa procura deter
ficticiamente tudo o que ndo pode ser consumido praticamente”, ela cria consolo e distragéo
para acalentar aqueles que ndo conseguiram alcangar o ideal criado por ela.

A partir da interpretacdo do pensamento de Morin (1997, p.169) de que “[...] a
vida ndo pode consumir tudo e a sociedade ndo podera dar tudo. Ela retira mesmo quando da.
N&o pode dar ao mesmo tempo a seguranca e 0 risco; retira a aventura quando da os chinelos
[aposentadoria]. Retira a carne quando d& a imagem”, podemos compreender porque tantos
sonhos dos jovens sdo moldados pela midia.

A vontade de tornar-se famoso, virar celebridade, é um exemplo de moldagem dos
sonhos. Quantas meninas ndo seriam manequins se tivessem a oportunidade e quantas mées
empurram suas filhas para este caminho por acreditar que ¢ a melhor forma delas serem
felizes, j& que a felicidade pode ser traduzida, a partir dos modelos da sociedade do
espetaculo, em ter dinheiro e sucesso, ser magro e bonito. Atualmente, a imprensa tem
divulgado diversos casos de adolescentes que sofrem com bulimia e anorexia, ‘doengas
modernas’ que s&o estimuladas a todo o momento pela ditadura da beleza.

E numa sociedade que deseja rejuvenescer mais a cada dia, ndo é de admirar que
0s jovens sintam-se frustrados com as ilusdes de felicidade que sdo estimulados a desejar. A
perspectiva é que apenas uma minoria vai atingir a meta de ser rico e famoso além de se
enquadrar nos padrbes estéticos da época, é claro. A grande maioria ndo vai ter a
oportunidade de vivenciar a bela cena do comercial de margarina nem ser capa de uma revista
de grande circulagéo.

Outra caracteristica marcante da juventude contemporanea é o desejo de
independéncia e individualidade. A ligacdo mais forte com a familia, devido a aproximacéo

dos pais, que sdo mais liberais e tém menos filhos?, instiga 20 mesmo tempo o grande desejo

2 Fator comprovado com a queda da taxa de natalidade, principalmente nas classes média e alta, mas também nas
classes baixas.
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de se tornar independente, mas também um forte elo com os pais. No entanto, esse elo vai se
rompendo a medida que o conflito entre geracBes permanece, que 0S jovens comecam a sair
de casa para estudar em outra cidade e que 0s momentos de convivéncia se tornam cada vez
mais escassos, ja que cada um almoca em um horério, os pais trabalham fora e os filhos tém
muitas atividades. A conclusdo que se chega € que a capacidade de se comunicar
pessoalmente tem diminuido na sociedade da informacao.

Um ponto negativo é o extremo individualismo da sociedade, que também acaba
por se tornar uma caracteristica do jovem. Enquanto antigamente havia apenas um televisor
em cada casa, ao sair para almogar era pedido um prato para toda a familia e o computador era
de todos, agora, a tendéncia é de cada um assistir no seu quarto um programa de televisao, ir a
um restaurante self-service muitas vezes sozinho, escolher o seu prato e comer sem
compartilhar ou sequer conversar, além de ter um computador proprio. A Unica limitagdo que
pode brecar essa tendéncia € a financeira. O individualismo chegou ao seu extremo no
momento em que ndo é mais possivel aprender em conjunto. E o ensino grupal, que nao se
modificou nas escolas, acaba por incentivar ainda mais esse individualismo. De acordo com o
que Eliana Balena consegue perceber com 0s jovens com quem trabalha, as aulas particulares
sdo mais comuns do que nunca, ninguém quer mais fazer trabalho em grupo e se reunir para
estudar com amigos tornou-se uma atividade cada vez mais incomum.

Entretanto, os jovens tém se demonstrado mais abertos a conviver com as
diferencas e a conhecer coisas novas. A presenca do multiculturalismo, devido também ao
carater globalizado da nossa sociedade, tem influenciado bastante o comportamento juvenil e
alterado principalmente a concepc¢éo de arte.

A globalizacdo introduz um terceiro na relacéo entre o local e o nacional, o
local e o regional, o regional e o nacional que interrompe o fluxo linear de
relacBes e comunicacdo onde estas polaridades se desenvolviam até vinte
anos atras, reguladas pela unidade do estado-nacdo e pela reparticéo
territorial das trocas econémicas, politicas e culturais [...]. Este terceiro
introduz uma légica desterritorializante e desinstitucionalizante em relagdo
ao contexto anterior. (BURITY, 2007).
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O jovem de maior poder aquisitivo comegou a compartilhar as celebragcfes e o
modo de se divertir das comunidades de baixa renda. Hoje, os adolescentes de classe média e
alta gostam do funk, ritmo que surgiu na periferia, e freqiientam os bailes sem preconceito. A
musica sertaneja e a baiana, que também eram discriminadas pela elite cultural do pais,
conquistaram a juventude atual e estdo entre os ritmos mais vendidos. Outra curiosidade é a
febre da comida japonesa e 0 sucesso que outros tipos de culinaria como a arabe e a chinesa
fazem nessa faixa etaria.

A palavra multiculturalismo tem geralmente uma conotacdo positiva:
refere-se a coexisténcia enriquecedora de diversos pontos de vista,
interpretacOes, visdes, atitudes, provenientes de diferentes bagagens
culturais. O termo serve de etiqueta para uma posicao intelectual aberta e
flexivel, baseada no respeito desta diversidade e na rejeicdo de todo
preconceito ou hierarquia. (FERNANDEZ, 2007).

O multiculturalismo fez dos jovens pessoas mais ecléticas, que experimentam um
pouco de diversas culturas e buscam cada vez mais se diferenciar do campo comum, 0 que
pode ser um paradoxo por se tratar de um mundo globalizado, mas que é perfeitamente
compreensivel quando enxergamos a dimensao desses fatores.

A pluralidade cultural é ao mesmo tempo fruto da globalizacdo e uma resposta a
ela. Da mesma maneira que gracas a globalizagdo podemos, através da internet, nos
comunicar simultaneamente com varias pessoas em diversas partes do mundo e conhecer
outras culturas de maneira simples e rapida, tudo ficou muito homogéneo e comum. Todo
mundo tem celular, usa ‘havaianas’, tem roupa das cores da moda da estacdo e tem a
possibilidade de se alimentar da mesma forma (um lanche do MC Donald’s ou uma Coca-
Cola, por exemplo). Isso fez com que as pessoas buscassem alternativas para se diferenciar
dentro do campo comum. VVocé ndo deixa de ter celular, mas tem uma capinha exclusiva; usa
a mesma marca, mas busca algo para chamar a atencao; quer ter uma festa de formatura (que
¢ uma caracteristica muito incentivada pelos filmes americanos), mas deseja que tenha uma

inovacao.
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Os jovens sdo os pioneiros nessa forma de agir. Eles amam a globalizagéo e lutam
contra ela concomitantemente. Querem a todo momento ter aquilo que todos tém, mas buscam
formas de reinventar alguma coisa e serem Unicos. Por isso, atualmente, ha muita gente
buscando fazer atividades diferenciadas. A prética de atividades fisicas que eram pouco
comuns no nosso pais, como yoga, pdlo aquatico e futebol feminino, e o interesse por idiomas
menos populares, como japonés, mandarim e italiano, vém crescendo. E esses jovens também
tém experimentado novas formas de fé.

Antigamente, 0s pais obrigavam as criancas e 0s jovens a irem pelo menos aos
domingos nas cerimonias religiosas, havia a imagem de um deus conservador e os filhos
tinham que seguir a religido dos pais. Com o passar do tempo, as familias comecaram a dar
mais liberdade para que os filhos escolhessem quando e em quais eventos religiosos
participariam. Entretanto, o tradicionalismo das crencas fez com que 0s jovens passassem por
um momento de desmotivacéo.

As religiBes comecaram entdo a desenvolver técnicas para reconquistar a
juventude. O investimento em programas de radio e TV, em missas e cultos cantados, em
marketing voltado para a divulgacdo de produtos (livros, CDs) e dos proprios lideres
espirituais (padres, pastores, conferencistas) aumentaram consideravelmente e a religiosidade
agora é cada vez mais midiatica. A Cancdo Nova é um exemplo de renovacdo e midiatizacédo
da crenca. Fundada na deécada de 70 com intuito inicial de evangelizar os jovens, a
comunidade catolica Cancdo Nova reestruturou a forma de cativar seus devotos e atualmente
tem um canal proprio de televisdo. O encontro de jovens da comunidade chega a conquistar
um publico de aproximadamente 20 mil pessoas, e 0 nimero de peregrinos que visitam a sede
da Cancdo Nova nos fins de semana chega a superar a visitacdo da basilica de Aparecida do
Norte e a de Sdo Pedro, em Roma. O que comprova que o desejo de mudanca, inicialmente

juvenil, estava presente em toda a sociedade.



[..] o estar-junto € um dado fundamental. Antes de
qualquer outra determinacédo ou qualificacdo ele consiste
nessa espontaneidade vital que assegura a uma cultura
sua forca e sua solidez especificas. Em seguida, essa
espontaneidade pode se artificializar, quer dizer, se
civilizar e produzir obras (politicas, econdmicas,
artisticas) notaveis.

Michel Maffesoli
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2.3 TRIBOS E RUPTURAS

Durante toda a nossa vida, nos relacionamos uns com 0s outros. Seja com a
familia, com os amigos, na escola ou no trabalho, a todo 0 momento precisamos conviver com
outras pessoas. E apesar do forte carater individualista presente na nossa fragmentada
sociedade midiatica, a organizacdo das pessoas que buscam juntar-se a outras — por
apresentarem algum tipo de afinidade —, com intuito de celebrar, compartilhar ou apenas
passar o tempo livre, tem se tornado algo comum.

De acordo com Michel Maffesoli (1998, p.123), “Enquanto a légica individualista
se apbia numa identidade separada e fechada sobre si mesma, a pessoa s existe em relacdo
com o outro”. Por mais que a sociedade seja fragmentada e apresente um carater
individualista, nela o individuo ndo consegue se sustentar sozinho.

[...] a valorizacdo do grupo é uma desconstrucdo do individualismo [...]. Esse
individualismo existe, é inegavel. Ele permite a sociologia nascente explicar a
dindmica propria da Modernidade, mas €, ao mesmo tempo, contrabalangado
pelo seu contrario, ou mais exatamente pela remanéncia de elementos
alternativos. Alias, essa € a tensdo paradoxal que garante a tonicidade de uma
dada sociedade.

Em todo momento estamos nos relacionando em grupo, no entanto, em uma certa
idade da vida, mais especificamente na adolescéncia, a necessidade de pertencer a um grupo é
grande. O jovem, ao tentar a independéncia das idéias dos pais, procura 0s seus iguais e passa
a fazer parte de uma tribo.

A tribo é um conjunto familiar ou de comunidades de pessoas que falam a mesma
lingua, ttm os mesmos costumes ou as mesmas tradi¢cGes. Maffesoli (1998) chama de tribos
0Ss microgrupos responsaveis pela tensdo fundadora que caracterizam o fim do século XX. De
acordo com ele, a massa, ou 0 povo, ndo sdo sujeitos da historia, pois ndo se apdiam na légica

da identidade como o proletariado e as outras classes. Ja a tribo participa dessa logica ao
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permitir que no processo de desindividualizacéo seja valorizado o papel de cada pessoa dentro
do grupo.

Para Maffesoli (1998, p.108), o individuo tem uma caracteristica do social e uma
da socialidade. No social, a pessoa tem uma fun¢do em um grupo estavel, ja na socialidade a
pessoa representa papéis tanto dentro de sua atividade profissional quanto nas diversas tribos
de que participa. “Mudando seu figurino, ela vai, de acordo com seus gostos [...] assumir o
seu lugar, a cada dia, nas diversas pegas do theatrum mundi”.

E importante ressaltar que as tribos se desenvolvem dentro das massas e de
qualquer outra classe e, assim como elas, sdo instaveis e ndo se cristalizam. Dessa maneira, as
pessoas podem mudar de uma tribo para outra ou permanecer em uma mesmo tribo apesar de
ter mudado de classe. A forma do tribalismo é fundamentada pelas no¢bes de comunidade
emocional, de poténcia e de socialidade e ttm como consequéncia o multiculturalismo.
(MAFFESOLLI, 1998, p.10).

Com o passar do tempo, as tribos também se modificam. As atuais sdo bem
diferentes das da década de 60, por exemplo. O fendmeno das tribos modernas é muitas vezes
classificado por Maffesoli (1998) como neotribalismo. Segundo ele, esse novo tribalismo é
caracterizado pela fluidez, pelas unides pontuais e pela dispersdo. “O que ele [M.Scheler]
chama de ‘teoria da identificacdo da simpatia’ permite explicar as situacdes de fusdo, esses
momentos de éxtase que podem ser pontuais, mas que podem, também, caracterizar o clima
de uma época”.

Um grupo religioso, um time de futebol, uma confraria de pessoas da terceira
idade, todos podem representar uma tribo. A tribo dos lutadores de jiu-jitsu, das pessoas que
freqlientam determinado local na praia, das patricinhas ou dos playboys. Qualquer grupo de

pessoas que se unem por qualquer motivo e que passam a agir de uma forma comum, vestir de
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uma maneira diferenciada ou apresentar areas de interesse semelhantes, mesmo mantendo
suas singularidades, pode representar uma tribo.

Os jovens, principalmente, tém necessidade de fazer parte de um grupo e se
sentirem pertencentes a uma tribo. Até mesmo para acreditar que sdo aceitos na sociedade. E
com o individualismo tdo presente, cada dia é maior a necessidade dos adolescentes se auto-
afirmarem e provarem para si mesmos que tém uma identidade. A necessidade de
independéncia dos pais e a vontade de construirem sua prépria vida fazem com que eles
estejam sempre em busca de um grupo com o qual se identificam.

Fazer parte de uma tribo traz satisfacdo por significar estar inserido em algo que
também ajudou a construir, o integrante sente-se Unico e ao mesmo tempo tem aliados
semelhantes a ele. O poder de quem age em grupo é maior, a vontade de enfrentamento é
encorajada e os resultados sdo somados, pois a conquista de um passa a representar uma
conquista de todo o grupo. No entanto, se por um lado fazer parte de uma tribo é algo
importante e uma experiéncia necessaria, ser excluido é duro e complicado.

Para uma crianca - sobretudo para um adolescente -, é vital ser aceito pelo
grupo com o qual se identifica, a0 mesmo tempo que os excluidos sdo
ridicularizados e hostilizados. Esse processo reflete e alimenta os
fanatismos e preconceitos (religiosos, esportivos, étnicos) do universo
adulto. Sua manifestacdo mais extremada é o bullying (préatica violenta em
gue um aluno se torna alvo de chacotas e agressdes de colegas), mas esse
comportamento era ignorado ou desvalorizado pelos professores e pais até
que pesquisas revelaram as graves consequéncias que acarreta para as
vitimas, os agressores e as testemunhas. (ARATANGY, 2007, p.134).

Os jovens, quando estdo com seus colegas de tribo, costumam discriminar aqueles
que fazem parte de uma outra tribo ou ndo fazem parte de nenhuma. A perversidade com que
alguns sdo rejeitados e até mesmo excluidos do grupo pode trazer problemas sérios de
relacionamento. O uso de apelidos, por exemplo, muitas vezes deixa a vitima traumatizada e
sem coragem de enfrentar os colegas. O bullying é apenas uma préatica que foi constatada

atualmente e tem sido trabalhada nos colégios e pelos psicologos.
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Atualmente, uma tribo que tem chamado bastante atencdo da midia e tem sido
vitima de muito preconceito é a dos Emos. O termo Emo (abreviacdo da palavra em inglés
emotional) € um género de musica derivado do hardcore. A expressdo foi utilizada,
originalmente, para designar as bandas do cenario punk de Washington que compunham letras
de masica com um lirismo mais emotivo que o habitual.

Algumas das suposicbes € que o termo Emo foi criado por publicacdes
alternativas, como o fanzine Maximum RocknRoll e a revista de Skate Thrasher, para
descrever a nova geracdo de bandas de "hardcore emocional™ que surgiram na década de 80,
incentivadas por outras como Embrace, Rites of Spring, Gray Matter, Dag Nasty e Fire Party.
Mas nenhuma destas bandas jamais aceitou ou se auto-definiu através deste rétulo, porque ser
uma banda Emo era visto como uma piada ou algo pejorativo. (EMO, 2007).

No Brasil, o género se estabeleceu sob forte influéncia norte-americana em
meados dos anos 2000, principalmente nos grandes centros. Passou a influenciar uma moda
adolescente caracterizada ndo somente pela musica, mas também pelo comportamento
geralmente emotivo e pelos trajes pretos ou listrados, uso de meia arrastéo, cabelos coloridos
com franjas caidas sobre os olhos, piercing e maquiagem preta na regido dos olhos.

Os Emos fazem parte de um tipo de tribo urbana em que os membros se auto-
definem como pessoas carinhosas, sensiveis, calmas, que ndo gostam de briga e querem
apenas amar e serem amados. Eles, geralmente, tém entre 12 e 25 anos, costumam fazer
amizades pela internet e gostam de musicas das bandas NXZero, Forfun, CPM22 e Ramirez.
(O JEITO..., 2007). No entanto, apesar de existirem muitos jovens pertencentes a esta tribo, €
dificil encontrar Emos que se auto-declarem assim. O preconceito e a discriminacdo sdo tdo
grandes, que acabam gerando ameacas e violéncia.

Estes sdo alguns dos problemas mais comuns na existéncia das tribos. A abertura

do jovem para o conhecimento de uma outra cultura ou uma nova forma de conviver, o


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
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relacionamento em grupo e a maturidade conseguida com a construcdo da prépria identidade
séo fatores que nos levam a crer na magnitude de pertencer a um grupo. Mas ndo podemos
deixar de lado os conflitos que também sdo desencadeados em consequiéncia do tribalismo.

Com efeito, mesmo sob a forma da agressividade ou do conflito, existe uma
propensdo ao reagrupamento. O que Pareto vai chamar o instinto de
combinacdo, ou ainda esse ‘instinto interno’ que, segundo Locke, serve de
base a qualquer sociedade. Sem nos pronunciarmos sobre o conteldo dessa
tendéncia, podemos considerar que a comunicacdo, ao mesmo tempo, verbal
e ndo verbal, constitui com uma vasta rede que liga os individuos entre si.
(MAFFESOLLI, 1998, p.113).

A Comunicagéo realmente assume um grande papel no que diz respeito ao grupo.
Independente da forma como € usada, tem grande influéncia no relacionamento humano e se
faz necessaria a todo o momento, quando nos relacionamos com 0s outros. Sempre é
necessario comunicar e, ainda que exista, ou ndo, um ‘instinto interno’ ou uma tendéncia ao
agrupamento, o fato € que a comunicagdo € um grande instrumento e um grande estimulo a
reunido das pessoas.

De fato, a logica comunicacional, ou ainda a interacdo, particularmente
visiveis nos grupos, tem tendéncia a privilegiar o todo, o aspecto
arquitetdnico e a complementariedade que deles resulta. E isso que nos
permite falar de uma alma coletiva, de uma matriz fundamental que engloba
e anima o conjunto da vida quotidiana. (MAFFESOLI, 1998, p. 112).

O fato de partilhar um habito, uma ideologia, um ideal, determina o estar junto, mas nao

ha uma regra para fazer parte de uma tribo. A escolha é independente e cada um passa a fazer parte
de um grupo por questdes proprias, sem ter uma norma ou uma razdo que expliquem. Outra
caracteristica interessante é a confianca estabelecida entre 0s membros do grupo. Através de
rituais, signos e até mesmo um segredo, a tribo tenta se fortificar. O objetivo pode ser
fortalecer o pequeno grupo contra o grande grupo ou apenas se sentir acolhido, ter companhia
de alguém e valorizar o lado caloroso do apenas estar junto. E a partir dos bandos, clas e
gangs que o tribalismo relembra a importancia do afeto na vida social e da unido na invengéo

de novas formas culturais.
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A tensdo das heterogeneidades, umas com as outras, tenderia a assegurar a
solidez do conjunto. Os mestres-de-obra da Idade Média sabiam algo a
respeito e construiam as catedrais com base nesse principio. Essa € a ordem
da massa. Dessa maneira, modos de vida estranhos uns aos outros podem
engendrar, em pontilhado, uma forma de viver em comum. E isso,
permanecendo curiosamente fiéis a especificidade de cada um. Foi isso que
fez, no instante de sua fundacdo, a fecundidade dos grandes momentos
culturais. (MAFFESOLLI, 1998, p.142).

O grande paradoxo das tribos na contemporaneidade consiste no fato de unir
apagando a diferenca e, ao mesmo tempo, dividir sem deixar de fazer parte do todo. A
metafora utilizada por Mafessoli (1998, p.142), “Podemos imaginar que o cimento de um dado
conjunto seja, justamente, constituido por aquilo que divide”, explica bem essa caracteristica
contraditéria que permeia a coexisténcia do extremo individualismo e do tribalismo na
sociedade atual.

As rupturas dos jovens com os paradigmas ou com a maneira de ser de uma
geracdao também sdo fortemente influenciadas quando ha o surgimento de novas tribos. Um
grande exemplo de ruptura foi a dos jovens gque inauguravam a tribo hippie. Os participantes
do movimento de contracultura iniciado na decada de 60, que defendiam o ideal de “paz e
amor”, eram chamados hippies. Composto essencialmente por jovens de classe média que
negavam a propria classe e criticavam a violéncia e a guerra, 0 movimento que comegou nos
Estados Unidos rapidamente influenciou outras partes do mundo.

O festival de Woodstock, que aconteceu em 1969, representou o apice da tribo
hippie, j& que atingiu um publico jamais imaginado e ganhou grande espaco na midia.
Independente dos preconceitos enfrentados pelos integrantes do movimento devido ao uso de
drogas, inovacdo musical e critica constante as atitudes do governo norte-americano —
principalmente em relacdo a guerra do Vietnd —, o fato € que os hippies conseguiram romper
com padrdes socialmente cristalizados.

Atualmente, ao contrario do que aconteceu na década de 60, 0s jovens romperam

com a politizacdo. A relacdo social existente na politica e afirmada a partir do exercicio da
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cidadania passou a ndo fazer mais parte do cotidiano juvenil. Talvez porque atualmente os
jovens se tornem eleitores em um momento de fortes conflitos politicos em que se reduz a
cidadania a uma questdo politica, eles abdicam desse direito — ou dever — e preferem se
mostrar alheios a situacdo. Na realidade, eles estdo a par de toda a corrupgdo e problemética
existentes na politica, mas ndo se encontram organizados como nas décadas passadas para
lutar contra esses problemas.

As mudangas socioculturais afetam de maneira significante o comportamento dos
jovens e, em consequéncia, das tribos, criando uma nova realidade a ser enfrentada com seus
problemas e sucessos. O redimensionamento das caracteristicas do ‘estar junto’ e a
reformulacdo dos padrdes sociais sdo simultaneamente causa e consequiéncia das rupturas na

maneira de se comportar em sociedade.
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30 TEMPLO

Atualmente, a Comunicacgéo e a tecnologia estdo mais presentes nas nossas vidas
do que em qualquer outro momento da histéria. E quando ela, além de modificar a percepcao
das pessoas, passa a também criar imagens publicas capazes de interferir na realidade, torna-
se impossivel analisar qualquer fenémeno contemporaneo sem levar em conta a midia.

E por isso que, ao falar das influéncias do teatro na sociedade ao longo dos
tempos, é necesséario também situar as modificacdes de habitos e costumes gerados pela
midia. Assim, a funcdo do teatro como ferramenta da comunicacdo fica visivel e as
modificacGes também sofridas por esta arte, em conseqiiéncia da evolucdo tecnoldgica, ficam
mais nitidas.

O teatro, antes de tudo, pode ser considerado um fendémeno social capaz de refletir
as relagdes do homem com o mundo. Dessa forma, o publico torna-se um elemento
fundamental das encenagOes e elas passam a ndo apenas servir como espelho da sociedade,
como também de cada época. A partir desse contexto, a reproducao da histéria através do
teatro torna-se possivel.

Ao rever as possiveis origens do teatro, retornamos aos espetaculos ritualisticos e
necessitamos compreender melhor a presenca do ritual nas sociedades e a transformagdo no
mundo contemporaneo destes ritos tribais em espetaculos. As modificacbes dos jovens em
relagdo a estes fatores e a interferéncias de outras culturas também foram analisadas para
buscar entender melhor o0 nosso objeto de estudo.

Né&o foram deixados de destacar também o fenémeno da cibercultura, a questdo do
consumo, os conflitos causados pela crise de identidade e gerados quando o desenvolvimento
tecnoldgico supera o desenvolvimento humano. E feita uma relagdo entre o templo imaginario

e a realidade em que vivemos.



O mapa de significados do universo teatral tem origem na
relacdo socio-cultural do espectador. A dindmica da
cultura realimenta, com novos significados, o jogo teatral,
enriquecendo-o, atualizando e readaptando-o as
sociedades que, como o homem, transformam-se a cada
minuto.

José Luiz Ribeiro
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3.1 O TEATRO E A HUMANIDADE

O teatro, “expressdo das mais antigas do espirito ludico da humanidade”, ¢ uma
arte cénica peculiar, porque apesar de tomar, quase sempre, como ponto de partida um roteiro,
exige uma segunda operacao artistica, a transformacao do texto em espetaculo cénico e sua
mutacao direta a partir da reacdo da platéia.

Por maior que seja a interdependéncia entre texto dramético e o espetéculo,
juntos, ator, cena, sonoplastia, iluminacdo, cenario e figurino criam uma linguagem especifica
e uma arte essencialmente distinta da criacdo literaria. A representacdo é flutuante, cada
espetaculo é Unico e ndo sobrevive a representacdo; ja os textos permanecem no tempo e, a
cada nova montagem, um novo sentido € dado ao texto original. Dessa forma, o teatro vive
uma caracteristica ciclica e transitavel.

Durante o espetaculo, o texto dramético se realiza mediante a metamorfose do ator
em personagem. A dramaturgia é Unica por isso, ela é feita visando a representacdo e, por
consequéncia, afeta de alguma forma o publico. Assim, podemos considerar o teatro, antes de
tudo, como um fenémeno social.

Né&o existe teatro em sentido absoluto, com normas e regras permanentes. Ele é
uma arte mutante, que acompanha a sociedade e suas mudancas, é reflexo da humanidade e
uma resposta as suas angustias e inquietacdes. E uma arte tribal, ndo é feita individualmente,
ja que até mesmo um monologo precisa do espectador que Ihe dé amparo. As pessoas que
vivem o teatro participam de um grupo — profissional ou amador — e junto com esse grupo
descobrem uma nova maneira de ser.

Muitos atores convivem mais com seus colegas de grupo do que com seus
familiares ou amigos. A convivéncia é intensa, principalmente na época mais proxima e

durante a apresentacdo de um espetdculo. Tantas coisas sdo vividas em conjunto, tantas
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experiéncias adquiridas e problemas compartilhados, que o grupo comeca a adquirir habitos
comuns, uma maneira semelhante de agir e se expressar, gostos parecidos, e um comeca a
influenciar o outro sem que se perca a individualidade propria de cada integrante. E o
resultado do tribalismo semeado no teatro.

Cada ator, ao longo de sua vida profissional, constrdi sua prépria técnica,
que lhe fornece os instrumentos necessarios a concretizacdo de seu oficio.
Da mesma forma, os grupos de teatro, sendo um conjunto de
individualidades, possuem sua prépria cultura, suas metodologias de
trabalho, seus temas principais, etc, e que sdo resultado do encontro - dialogo
entre seus diversos membros. (PUCCETTI, 2007).

A interacdo do ator com o publico é outra questdo importante ao tentar
compreender a relagdo do teatro com a humanidade. O choque dos olhares, a respiragao, o
suor, as palmas ou vaias, 0 enfrentamento entre ator e platéia, a resposta ao que € encenado,
compdem a troca presente na relacdo entre realidade do cotidiano e ficgcdo da representacdo. O
diretor polonés Jerzy Grotowski considerava que determinados tipos de palco prejudicavam a
interacdo entre publico e espetéaculo, pois o isolamento no palco italiano, por exemplo, podia
causar afastamento fisico do espectador e constituir um obstaculo que deve ser eliminado.
Mas sem levar em conta métodos e tipos de palcos, o fato é que o teatro necessita dessa troca.

Segundo José Luiz Ribeiro (1993, p.1), assim “Como 0s operarios anénimos, o
publico sempre foi elemento indispensavel a realizacdo do espetaculo teatral. Sua presenca
corresponde a metade que, somada ao espetdculo preparado previamente, integraliza o
fendmeno teatral”.

E a partir da encenagfo que os atores e a equipe de producio da peca conseguem
compreender o resultado do que representaram. Assim como cada espetaculo é Unico, cada
publico reage de uma maneira a montagem. E é a partir dessa constante experiéncia com a
platéia que os atores criam uma relacdo de aprendizado e maturidade, e que o espectador

vivencia junto a representacdo. Para Ribeiro (1993), € impossivel existir teatro sem publico,
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pois ele ndo é variante, mas sim a certeza de uma integracdo espetacular, ja que sua auséncia
resulta na inexisténcia do fazer teatral.

O teatro pode ser considerado como espelho do homem e do mundo, ja que,
através dele, percebemos a relacdo do homem com ele mesmo, com 0s outros, € com 0
mundo. A crenga no teatro como reflexo da sociedade pode ser comprovada atualmente por
pesquisadores de qualquer vertente, pois o teatro, além de refletir a sociedade, também é
reflexo de cada tempo.

Ao compreender que o teatro é o espelho de cada época, por representar o tempo
em que se vive ou algum outro, mas utilizando os materiais e técnicas do momento em que o
espetaculo esta sendo produzido, podemos entender melhor como funcionou a sociedade em
cada periodo e regido onde o teatro se fundamentou ou trouxe inovacdes.

E comum ouvirmos que o teatro ocidental tem origem na Grécia. Sem uma data
correta ou um momento preciso, o teatro grego tem suas raizes em rituais, como o culto de
Dionisio (ou Dioniso). O teatro grego tornou-se muito conhecido pela tragédia, devido as
inGmeras traducdes, que até hoje sdo fregiientes nas representagbes modernas. Esquilo,
Sofocles e Euripedes sdo os principais autores tragicos da época. J& o aristocrata e
conservador Aristofanes, com sua critica a politica, foi o criador da comédia antiga.
Menandro, que apresentou uma linguagem mais préxima do cotidiano, foi o responsavel pela
‘comédia nova’, menos mitoldgica e também menos politizada.

Dessa forma, o teatro grego reproduzia, através da tragédia ou da comédia, 0s
habitos e a maneira de viver da sociedade grega. A partir do momento em que passou a haver
uma aproximacdo maior com o publico, por causa do reconhecimento e da identificacdo do
espectador, o teatro grego comecou a se expandir, diminuindo fronteiras e conquistando

outros publicos. Esse processo torna-se comum em qualquer lugar onde se faz teatro e se
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estende até os dias de hoje, ja que com as modificacfes da sociedade a arte também se
modifica.

Na civilizacdo latina, contrariamente ao que aconteceu na Grécia, as origens
do teatro ndo estdo ligadas as manifestacdes religiosas, mas a parddia. A
evolugdo se processa mais ou menos num sentido literario, no qual o
elemento imitativo toma, as vezes, uma significacdo determinante de uma
série de motivos, ora etruscos, ora helenisticos, inserindo-se nestes certos
aspectos particulares da sociedade romana. Em Roma a primeira forma
teatral é de natureza comica e ndo tragica. (REVERBEL, 1987, p. 16).

A comédia romana antiga foi de forte originalidade. Plauto demonstrou-se um
grande farsista com forca cOmica e ao mesmo tempo lirismo, enquanto Teréncio, com menos
comicidade, deu preferéncia a representacdo das classes baixas e suas formas de diversao, de
maneira critica a sociedade romana. A tragédia romana representou um fenémeno singular e
isolado. As tragédias do filésofo Séneca contém as mesmas caracteristicas gregas, no entanto,
ndo obtiveram 0 mesmo sucesso.

Entre o século X e o inicio do século XV, a igreja teve grande papel e influenciou
de maneira marcante o teatro da época. A principio, sdo encenados dramas litargicos em
latim, escritos e representados por membros do clero, os fiéis participavam como figurantes e,
mais tarde, como atores, e misturavam ao latim a lingua falada no pais. O interior das igrejas é
usado inicialmente como teatro. A partir dos dramas religiosos, formam-se grupos populares,
gue passam a se apresentar na rua — geralmente na praca em frente a igreja. Os temas ainda
sdo religiosos, mas o texto passou a ter linguagem mais acessivel e a incluir situacbes do
cotidiano.

Os mistérios e milagres foram os principais géneros teatrais da ldade Média. Em
1548, ja na idade moderna, a proibicdo dos mistérios pela Igreja tenta por fim a mistura
abusiva do liturgico e do profano. A medida acaba por consolidar o teatro popular. Os grupos
se profissionalizam e dois géneros se fixam: as comédias bufas, chamadas de soties (tolices),

com intengdes politicas ou sociais, e a farsa, que satiriza o cotidiano.
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O Renascimento na Historia do Teatro € considerado um periodo de transicéo
entre a Idade Média e a Idade Moderna. Nessa época, surgiram os atores domésticos, ou seja,
atores contratados pelas grandes familias senhoriais e que passaram a substituir os menestréis.
Com a decadéncia dessas familias, com o fortalecimento do poder real e a centralizacdo da
vida cultural nos ambientes palacianos das grandes cidades européias, teve inicio a formacéo
das grandes companhias regulares de teatro.

No momento de plena efervescéncia cultural vivida em todo o mundo, devido as
novas tendéncias do Renascimento, que propunham o rompimento dos mais diversos
paradigmas e em contrapartida valorizava o retorno a antigliidade classica, a dramaturgia
acompanhava esse processo, e em cada regido desenvolviam-se novas formas de se fazer
teatro.

Na Italia, foi criado um novo tipo de representacdo, com predominio de gestos
expressivos e pouco didlogo. Este ‘novo teatro italiano’ recebeu o nome de Commedia
Dell’Arte. As companhias de teatro passaram a ser itinerantes, e o texto foi aos poucos
desaparecendo, surgiam os roteiros (chamados de canevas) que serviam de esbogo para o
espetaculo, mas permitiam a livre interpretacdo e criacdo de falas e acbes. As histdrias sdo
sempre misturas de drama com farsa popular, entremeadas por divertidas peripécias dos
personagens.

A presenca dos personagens caracteristicos, ou seja, de personagens fixos que
tinham sempre as mesmas caracteristicas ou personalidade, mudando apenas as situacées, é
uma particularidade marcante desse género teatral. A partir do século XVII, quando a
Commedia Dell’Arte atingiu sua fase de gloria se expandindo por toda a Europa, os truques
mecanicos, as novidades cenogréaficas e a abertura dos textos de caracteristicas da fabula e da
mitologia incorporaram-se a esta forma teatral, que € um dos grandes legados deixado ao

teatro moderno.
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Outras formas teatrais, que também fazem parte do teatro renascentista, mas
compreendem a arte barroca que cresceu na Europa a partir da segunda metade do século
XVI, se desenvolveram devido a contra-reforma cat6lica, as conquistas na América e as
modificagbes em todas as artes. Os artistas barrocos valorizavam mais 0 movimento, a
metamorfose e 0 obscuro, privilegiando a sensibilidade em detrimento da razdo. Na Franca, a
estética barroca chocou-se com as resisténcias classicas. Pierre Corneille, apesar de ter suas
pecas enquadradas no classicismo, elaborou comédias tipicamente barrocas. Ja& na Espanha, o
teatro barroco teve origem na tradicdo medieval. Lope de Vega, com suas epopéias, historias
nacionais e lendas, foi o grande representante do teatro espanhol da época. (REVERBEL,
1987).

Na Inglaterra, no chamado teatro elizabetano, o grande dramaturgo da época foi
Shakespeare, com seus dramas que mesclavam tragédia e um pouco de comédia, que tracava
os destinos humanos ao se inspirar nas lendas populares. A histdria da Inglaterra foi a fonte de
inspiracdo ndo s6 para ele como para outros autores, como Christopher Marlowe e Ben
Jonson. O teatro da época conquistou a populacéo inglesa e chegou a ser indispensavel a vida
das comunidades, principalmente em Londres. As proprias palavras do personagem Hamlet
caracterizam o teatro elizabetano como “[...] espelho e cronica abreviada da época”.

(REVERBEL, 1987, p. 38-39).

No século XVII desenvolve-se na Franga intensa atividade teatral, no entanto, o
teatro classico francés é diferente dos teatros classicos espanhol e inglés, por ndo ter carater
popular. Ha, nas origens, influéncias espanholas e da Commedia Dell'Arte italiana, mas &
menos popular e mais rebuscado, o que é justificado pela caracteristica mais sofisticada do
seu publico. Com enredo reduzido ao essencial, e expressdo verbal disciplinada pelas

bienséances, é uma primeira forma de teatro moderno.
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O teatro classico francés valoriza o0 minimo de acéo exterior dando prioridade a
psicologia dramatica. Corneille, por exemplo, modifica enredos que tomou emprestado de
autores espanhdis enriquecendo-os com a religiosidade dos jesuitas e com a politica
maquiavelista. Tanto suas pecas como as de Jean Racine e as de Moliere destacam-se pela
valorizacdo literaria e pelo alcance das tematicas. A dramaturgia é baseada na realidade e
escrita em versos de métrica rigorosa, passando a ser a diversdo preferida da corte e da
aristocracia. No entanto, o teatro classico ndo sobreviveu a Revolugdo Francesa.

Em 1827, no prefacio de seu drama histérico Cromwell, Victor Hugo langa um
manifesto pela liberdade do teatro. Paradoxalmente, o romantismo teatral que se desenvolve
na Alemanha, em reacdo, firma-se apds a encenagdo de Hernani, também de Victor Hugo.
Durante a temporada da peca, a nobreza vaiou sem tréguas o espetaculo. Como defensores da
obra estdo os “jovens barbaros shakesperianos”; a confusdo do periodo foi tanta que muitas
vezes 0s atores ndo conseguiam representar. O que estd em jogo sdo duas escolas literarias: o
classicismo e o romantismo, saindo este Gltimo fortalecido da batalha. (GALVAO, 2007).

O movimento romantico, essencialmente burgués, revolucionou todas as artes na
primeira metade do século XIX e rompeu definitivamente com o classicismo. No teatro
romantico, o verso ndo € mais obrigatdrio e se caracteriza por situac@es, sentimentos, grandes
feitos romanescos, adultérios e dilemas morais. J& na segunda metade do século, surge no
romantismo a concepcao do ator personalista, isto é, o ator que representa a forca dramatica
do espetéaculo teatral. Assim, os espetaculos comecgaram a correr 0 mundo, tendo como grande
objeto de marketing a fama de grandes estrelas, como Sarah Bernhardt, na Franca, Eleonora
Duse, na Itélia, e o ator roméantico Jodo Caetano, no Brasil.

O movimento do naturalismo desenvolveu-se nas Ultimas décadas do seculo XIX,

baseado em Darwin e nos filésofos positivistas. As idéias naturalistas e, em consequéncia, 0
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teatro, também se expandiram por toda a Europa e influenciaram obras de Hauptmann, Tolstoi
e Gorki. Mas o teatro naturalista evoluiu espontaneamente para o realista.

O teatro realista francés teve inicio apds a encenacdo de A Dama das Camélias
(1852), de Alexandre Dumas Filho. O drama critico realista exigia um novo estilo de
interpretacdo, uma cenografia nova, e dominou os palcos da Europa. Problemas sociais,
relacdo entre capital e trabalho e situages do cotidiano eram representados de uma maneira
cada vez mais proxima da realidade. Nicollai Gogol, na Russia, Oscar Wilde, na Inglaterra, e
Henrik Ibsen, na Noruega, sdo os grandes nomes do realismo, além de Dumas, na Franca, é
claro.

O que surgira nos teatros europeus sob o signo do realismo e do historicismo
viveu seu Gltimo grande ressurgimento com o estilo dos Meininger
[companhia de teatro fundada pelo dugue de Meininger], cujos espetaculos
percorreram toda a Europa, chegando até a América. Cada representacdo dos
Meininger era criada em longos ensaios, sendo cuidados os minimos
detalhes cenogréficos. Tudo, cenarios, trajes, interpretacdo, devia ser preciso
e “verdadeiro”. (REVERBEL, 1987, p. 16).

Ibsen foi o autor mais representado na Europa no fim do século XIX. No Brasil, 0
maior defensor do realismo foi Machado de Assis, que, escrevendo num jornal de grande
circulacdo do Rio de Janeiro, lancou ldéias Sobre Teatro, em que criticava abertamente o
Romantismo e referia-se ao Realismo com grande admiracdo. Outros representantes realistas
foram José de Alencar, Joaquim Manuel de Macedo e Pinheiro Guimaraes.

A critica € uma marca das obras realistas brasileiras, que abordam os temas de
maneira sempre objetiva, buscando ao maximo elucidar o pablico. O Realismo, dentro de seu
contexto historico, rebateu as conotagdes romanticas, que propunham a supervalorizacdo do
herdi, do indio e do homem mitoldgico, além de refutar o teocentrismo barroco, que propunha
um culto cego em relacdo a religiosidade.

O teatro realista é dividido em: realismo fotografico, que valoriza a grande

aproximacdo com o real; realismo social, muito presente na Rlssia e que adotou como
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tematica a luta de classes; e o realismo psicolégico, que tem como principal caracteristica a
representacdo da alma humana.

A partir do século XX, com o advento da Revolugdo Industrial e as novidades
implementadas com o surgimento do réadio e, posteriormente, da televisdo, o teatro passou a
ter linguagens especificas. A denuncia critico-social da ordem existente culminou na
revolugdo. A partir dai, teatro proletario e social do pds Primeira Guerra foi muito
caracterizado. O diretor retorna como centro da encenagdo e da critica, e a interpretacdo foi
aperfeicoada.

Do expressionismo alemdo, passando pelo futurismo italiano e pelo
construtivismo russo, 0 teatro comegou a desenvolver caracteristicas peculiares e
independentes em cada regido. O desejo de tornar o teatro tdo popular quanto na antiguidade
fez o espetaculo desenvolver as questdes sociais e politicas do momento.

Ja na recém firmada republica da Espanha, Federico Garcia Lorca cria uma
companhia ambulante com intuito de levar o teatro até a populagdo rural. Lorca acreditava
que o teatro era Util e fundamental para a educacdo de um pais, prova disso é sua célebre
frase, “Mede-se a cultura de um povo pelo seu teatro”.

O teatro contemporaneo tem essa caracteristica social muito presente, mas
também € capaz de sobrepor varios estilos teatrais como naturalismo, simbolismo,
expressionismo, teatro experimental e do absurdo. O teatro oriental, tantas vezes deixado de
lado e até mesmo ignorado pelos ocidentais, ganha um pouco mais de espaco e divulgacdo
com o fendmeno do multiculturalismo e da globalizag&o.

H& vertentes teatrais que foram muito influenciadas pelo teatro de emocéao
oriental, caracteristicos do Kathakali, como o teatro épico de Brecht, o experimental de
Grotowski, e também o teatro do absurdo, que valoriza mais o racionalismo. Ja o teatro

balinés influenciou o teatro surrealista e o da crueldade, de Antonin Artaud.
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O kathakali é o estilo masculino de danca-teatro mais popular da India. Essa
antiga arte trabalha com a profundeza dos gestos, adquiridos por treinamentos intensos, e
busca atingir a mais pura expressdo dos sentimentos, indo além das barreiras da oralidade. Os
atores levam, em média, trés horas para se maquiar, duas para se vestir, e a apresentacdo
geralmente dura uma noite inteira. Desde o primeiro espetaculo, as apresentacGes do teatro
kathakhali sdo codificadas.

Por acreditar que o palco é um lugar escolhido por deuses para a eterna disputa
entre as forcas do bem e do mal, o Kathakali é cheio de crencas e significados religiosos. Este
estilo cénico comegou a crescer depois da independéncia da india. A partir de entéo, foi criada
uma escola de artes, a Kerala Kalamandalam Government School, que possui cursos
profissionalizantes de maquiagem, confeccéo de figurinos e rituais de Kerala - estado da india
que da nome a escola. (CASTRO, 2007).

O teatro balinés, tipico da regido de Bali, instaurou um sistema de cddigos
corporais. Nele, existe um mediador da relacdo teatral e a exigéncia de uma representagédo
sacralizada, os temas sdo provenientes das jun¢Bes primitivas da natureza e ha aproximacao
com o rito religioso. Essa forma de teatro influenciou o “teatro da crueldade” de Artaud. Ele
critica o teatro europeu e o carater de divertimento relacionado & dramaturgia, criando um
teatro de siléncio e simbologia, inspirado nos espetaculos misticos de Bali.

A biomecénica e a valorizacdo de um teatro preocupado com a expressao corporal
representam um grande legado deixado pelos orientais. E o0 que realmente caracteriza o teatro
a partir do século XX € a mistura de caracteristicas e o intercambio cultural. Ndo ha mais uma
forma, estilo, ou género bem definidos. Os grupos tém mais liberdade para a escolha de seus
repertdrios e, geralmente, ndo ficam presos a um sé tipo de espetaculo.

Com Bertold Brecht, as idéias sdo valorizadas pela inspiracdo poética e a sua obra

épica leva a reflexdo e a critica sobre situagdes e comportamentos. O carater didatico-politico
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de suas obras e sua aproximagdo com 0 marxismo caracterizam o que foi chamado de teatro
dialético. O compromisso com a transformacéo da realidade social de seu tempo foi a alma do
teatro de Brecht e também a raz&o de sua atividade poética. Ele foi um artista que procurou
refletir na sua obra as causas das dificuldades da vida e da intolerancia dos homens. O intuito
era que as pessoas conseguissem refletir sobre sua condig¢do. Por isso, no teatro brechtiano, o
espectador deve distanciar-se do espetaculo para melhor compreendé-lo. A técnica do
distanciamento entre ator e personagem proposta por Brecht foi uma das principais inovagoes
da interpretacao.

A destruicdo de valores e crencas durante os regimes totalitaristas e ap6s a
Segunda Guerra Mundial incentivou o surgimento de um teatro anti-realista, il6gico, que
encara a linguagem como obstaculo entre os homens. Esse fenémeno intitulado como teatro
do absurdo tem como principais expoentes o irlandés Samuel Beckett, o0 romeno Eugéne
lonesco, o espanhol Fernando Arrabal e o inglés Harold Pinter.

Em relacdo ao teatro experimental, Jerzy Grotowski é um dos destaques. Seu
trabalho como diretor, professor e tedrico de teatro tem grande impacto a partir da década de
60. Grotowski propde a criacdo de um "teatro pobre", sem elementos cénicos e que € baseado
apenas na relagéo ator-espectador.

O teatro é uma arte hibrida e vem acumulando durante milénios uma sabedoria
cultural baseada na expressividade humana e “Ele jamais se repete diante da variabilidade de
possibilidades do ser humano”. (RIBEIRO, 1993, p. 17). Ainda assim, todas as artes, e em
especial o teatro, tiveram ao longo dos anos as suas dinamicas proprias de relacdo conflituosa
entre tradicdo e modernidade. Movimentos ciclicos de ruptura do pensamento artistico
aconteceram, mas novos conceitos adaptados aos tempos que mudam jamais deixaram de ser

elaborados.



No inicio do século XX, quando a disciplina
antropoldgica ganhava forma e um olhar mais atento
sobre os diferentes povos e culturas, um fendmeno social
bastante peculiar passou a ser descrito e analisado com
grande curiosidade: os rituais de iniciacdo gque 0s jovens,
em especial das sociedades indigenas, tinham de
vivenciar antes de ingressar na vida adulta.

Alessandra EIl Far
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3.2 RITO E TRANSFORMACAO

O ritual € a maneira que vivenciamos um mito, € uma ceriménia com caréater
simbdlico, na qual os homens encontram a possibilidade de dramatiza-lo ou recorda-lo. A
origem do espetaculo nas sociedades miticas encontra-se na realizacdo de rituais méagico-
religiosos, com a necessidade humana de jogo e de ser outro.

Na sociedade atual, espetacular, como é caracterizada por Morin (1997), ha
dessacralizacdo do homem e do mundo, os elementos rituais sdo transformados em
espetaculos e a ciéncia passa a ser o grande paradigma; no entanto, o rito ndo deixou de ser
um elemento de transformacgdo e, juntamente com o0 mito, ainda sobrevive, s6 que é
dissimulado ou camuflado.

As formas expressivas se alteraram por causa da globalizacdo, os ritos tribais
transformaram-se em manifestagdes contemporaneas através do modismo, das praticas
estéticas de modificacdo da aparéncia, do corpo ou do estilo.

Vivemos um tempo de fraturas e heterogeneidade, de segmentacdes dentro
de cada nacdo e de comunicagdes fluidas com as ordens transnacionais da
informacdo, da moda e do saber. Em meio a esta heterogeneidade
encontramos codigos gue nos unificam, ou que a0 menos permitem que nos
entendamos. Mas esses codigos compartilhados sdo cada vez menos da etnia,
da classe ou da nacdo em que nascemos. (CANCLINI, 1995, p.61).

Os rompimentos culturais vividos por cada na¢do devido a globalizacdo também
geram uma cultura transnacional, que é influenciada e influencia outras culturas. H& um
retorno as caracteristicas arcaicas e a implementagéo delas nas culturas contemporaneas, uma
mistura de estilos e épocas que fomenta principalmente na juventude a necessidade de
algumas provas. O uso do piercing, da tatuagem, da tintura de cabelo s&o provas corporais que
os jovens utilizam para se identificarem uns com 0s outros, para criarem uma identidade
prépria e, a0 mesmo tempo, para relacionar caracteristicas arcaicas com 0s seus conceitos

contemporaneos.
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Assim como algumas tribos indigenas arrancam o cabelo das mocas quando elas
menstruam pela primeira vez ou colocam as maos dos meninos dentro de um utensilio com
formigas, como prova de maturidade e ritual de passagem para a fase adulta; a igreja catdlica
realiza o batismo como rito de transformacdo de uma vida sem influéncias do catolicismo
para uma vida sagrada e regida pelo cristianismo; e os jovens atuais realizam seus proprios
ritos para se iniciarem numa tribo, quando modificam sua maneira de agir e enxergar o0 mundo
ou quando desejam reforcar sua identidade.

Independentemente da analise temporal-espacial de uma sociedade observa-
se a repeticdo da demarcacdo de momentos de passagem ou transformacéo
na vida do sujeito como algo necessario de ser significado de forma
simbolica. Estas passagens quase invariavelmente sdo acompanhadas de um
ritual cerimonioso, ou a0 menos por uma pequena celebracdo, sendo que o
essencial parece ser o reconhecimento desta mudanca de uma situagdo para
outra. Pressupde-se, portanto, uma estrutura basica fundamental dos ritos de
passagem, que consiste na separacdo de uma condicdo anterior e a agregacao
a nova situacdo. Este novo "status" adquirido pelo iniciado, torna a questdo
do significado coletivo fundamental. Na verdade, o mito precede ao rito.
Com base na imaginacdo de cada individuo os aspectos coletivos do mito se
constelam na individualidade de cada um. (CARVALHO, 2007).

Os goticos se vestem de preto e usam maquiagens escuras, os adoradores de Bob
Marley usam indumentérias rastafari e muitos deles utilizam a maconha pela primeira vez
como um rito de iniciacdo ao entrarem no circulo de pessoas que admiram o cantor. Outras
tribos tém formas diferentes para realizar seus rituais de iniciagdo e determinar as
transformac0es que seus integrantes terdo que sofrer para permanecer no grupo. Cada cld com
seus ideais e anseios, assim como cada um de nds com nossas vontades e necessidade de
afirmacéo e aceitagdo na sociedade, vivemos rituais diferenciados e nos transformamos a cada
dia. Influenciamos e somos influenciados a todo 0 momento por aquilo que estd ao nosso
redor e, atualmente, cada vez mais, o multiculturalismo e a presenca da globalizagdo tornam
essas influéncias reciprocas mais enriquecidas.

Pode-se perceber uma influéncia oriental naqueles que inserem algum ornamento

no corpo (argolas, pinturas, tatuagens) com propdsito ideoldgico, de chocar os outros, de criar
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a propria identidade ou de se integrar no grupo. E essa percepcao nos leva a crer que cada vez
mais a interferéncia de outras culturas gera transformacdes e o surgimento de novos ritos, de
fato menos sacralizados, mas com uma profusdo de carater espetacular.

A festa rave é um exemplo de espetacularizacdo das tribos. Enquanto os hippies,
0s punks e os goéticos tém, ou tinham, uma maneira propria de se vestir e de se comportar
cotidianamente, agora os jovens ‘psicodélicos’ que curtem as musicas eletrénicas e o estilo
frenético s6 se comportam como pertencentes a uma mesma tribo quando estdo no momento
da festa. No dia-a-dia é impossivel identificar um freqiientador de rave, pois ele ndo tem uma
maneira especial de se vestir e ndo faz parte de um grupo fechado que ouve um Unico tipo de
musica, por exemplo. A rave é fruto da cibercultura e a relagdo entre os freqlentadores é
efémera.

A duracdo desse tipo de evento geralmente é de 12 ou 24 horas, acontece em
locais ao ar livre, a musica tocada é exclusivamente eletrénica e as drogas sintéticas, como o
ecstasy, sdo as mais consumidas. A maioria das pessoas vai a uma rave como a outra festa
qualquer, apesar dos freqlientadores assiduos afirmarem que este € um novo estilo de diversédo
e representa uma nova maneira de ser, de apreciar a masica e de se relacionar com os outros.
O fato é que esse novo tipo de diversdo reflete bem a sociedade em que vivemos.

A mdasica sempre acompanhou o momento presente, sendo um veiculo de
manifestacdo de massa expressivo e potente. O rock and roll nos anos
sessenta, o psicodelismo nos 70, 0 new age e 0 hip hop nos 80 e 0 grunge
nos 90 representaram em seu tempo 0 que a masica eletrdnica é hoje, um eco
ressonando os desejos coletivos. Uma vélvula de escape para os problemas
cotidianos. Uma imagem da complexidade dos arranjos sociais. (ABDALA,
2007).

Mas ndo foram s6 as raves que ganharam forca das novas tecnologias. O
fendmeno eletronico esta interligado com a rotina da vida digital e, dessa forma, um evento
voltado para o publico jovem dificilmente ndo sera afetado pela digitalizacéo, virtualidade e

imediatismo presentes na sociedade.
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O rito do consumo, tdo valorizado atualmente, também merece ser destacado. O
ideal de beleza, felicidade, amor e espirito de liberdade adquirido junto com os bens de
consumo é responsavel por mover o pensamento de que sempre é preciso ter mais. VVocé
compra um celular, mas em pouco tempo precisa de outro porque o antigo ja estd
ultrapassado. As roupas e assessorios indumentarios ganharam caréater quase que descartéavel,
com a mudanca de estacao, todas as cores que eram usadas até 0 momento tornam-se bregas
e, de uma hora para outra, o tamanho das bolsas, o salto dos sapatos e o comprimento das
roupas sdo alterados.

O consumismo exacerbado trouxe a tona um carater efémero. Agora, tudo é
passageiro, o velho é a todo o momento deixado de lado, descartado, enquanto o0 novo, 0
jovial, é supervalorizado. Essa caracteristica explica também o porqué de a sociedade negar a
velhice e desejar rejuvenescer a todo custo. A juventude recebe o peso de uma carga que é
dificil suportar, pois, na época de conflitos e coragem em que surge a necessidade de auto-
afirmacdo, ela é extremamente criticada e a0 mesmo tempo invejada.

O emprego desses valores, como agilidade, beleza e liberdade, sdo extremamente
utilizados nas campanhas publicitarias para conotar as principais caracteristicas joviais e
afirmar o ideal consumista que agora esta arraigado em nds. A publicidade se baseia nos
instintos primitivos para agucar o desejo de possuir e sentir-se melhor, mais potente, mais
realizado e, é claro, mais jovem.

Um grande problema dos rituais modernos é o retorno a barbéarie. O que muitas
vezes assistimos com as torcidas organizadas de futebol e com os jovens que participam de
‘rachas’, por exemplo, é um retorno a agressividade primitiva. A admiracdo de atos de
violéncia ou a inconsequiéncia dos atos representam fatores preocupantes da juventude atual.
A transformacdo vivida pelo jovem tem muitos fatores positivos, mas a agressividade e o

culto a violéncia sao dificuldades a serem superadas.
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Quando um torcedor vai até um estadio para assistir a um jogo de futebol,
imagina-se que o desejo é torcer pelo time, se divertir e até atingir a catarse. Mas quando
ocorre um ato de violéncia generalizada ou quando os torcedores passam a ir aos estadios com
intuito de brigar ou provocar a torcida contréria é sinal que alguma coisa mudou. E essa
mudanca esta presente em toda a nossa sociedade. A barbaridade nada mais é do que o reflexo
da falta de principios humanisticos e da desvalorizagdo da educacdo por parte de um povo
extremamente consumista, agressivo e imediatista.

O mais torpe e 0 mais sublime da natureza humana coexistem dentro de cada
um de nos. Os sentimentos mais primarios (6dio, inveja) convivem com 0s
mais elevados (solidariedade, lealdade, compaixd0). O que determina o
caminho que essas potencialidades vao tomar sdo as possibilidades de
transformacdo dos impulsos primérios e a existéncia de canais adequados
para dar vazdo a eles. Cabe a familia e a escola ajudar a crianga a
transformar os impulsos em comportamentos aceitaveis. E cabe a sociedade
oferecer canais que direcionem esse fluxo a objetivos elevados. Essas
variaveis combinam-se para que venha a tona o melhor ou o pior de cada um
de nés. (ARATANGY, 2007, p.134).

A modificacdo deve acontecer também no sentido de transformar as pessoas em
seres mais atentos, menos apressados e egoistas. Atualmente, as criancas das classes mais
pobres convivem muito proximas da violéncia, rotineiramente acompanham alguém ser
agredido, atingido por uma bala perdida, que sofre sem atendimento na fila de um hospital ou
tornando-se vitima do trafico de drogas. Por outro lado, as de classe média ou alta vivem em
condominios fechados ou em apartamentos com grade, prédios com alarme, cameras e
porteiro. Desde pequenas aprendem o significado da reclusdo, do que aparenta ser seguro e 0
que ¢ desconfiar de todos que sdo diferentes. Esses fatores os levam a um isolamento capaz de

nutrir a intolerancia e o egoismo e de dificultar os atos de solidariedade.



Pensamos em demasia e sentimos bem pouco. Mais do
que maquinas, precisamos de humanidade; mais do que
inteligéncia, precisamos de afeicdo e dogura. Sem essas
virtudes, a vida sera de violéncia e tudo estara perdido.
Charles Chaplin
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3.3 CONFLITOS MIDIATICOS

A midia € responsavel por grandes facilidades e também pela modernizacdo de
alguns costumes, mas concomitantemente, é causadora de alguns conflitos. O aumento da
exclusdo, a midiatizacdo das culturas e o fomento a simultaneidade a todo custo sdo
exemplos. Com o surgimento de novos meios de comunicagdo, a sociedade passa por um
processo de adaptacdo e de aceitagdo ou ndo do novo meio. Alguns caem em desuso
rapidamente, outros passam a fazer parte do cotidiano e criam extrema dependéncia.

Muitos se perguntam como era possivel viver sem o telefone, o radio ou a
televisdo. Os mais jovens ndo compreendem como as pessoas se comunicavam sem o celular
e a internet. A tecnologia avanga com o passar dos anos e traz novas formas instrumentais
para facilitar o trabalho, encurtar distancias e agilizar os processos. A midia esta tdo presente
em nosso cotidiano que reflete na nossa relagcdo com o outro e molda de maneira significativa
alguns novos habitos. Os meios de comunicagdo assumem papel importante na transmissdo de
informacdes e na mediagdo das nossas relagoes.

A contradicdo entre a evolucgdo tecnoldgica e os problemas sociais e éticos € um
fator que gera muitos conflitos quando o desenvolvimento da tecnologia supera o
desenvolvimento humano. O que é buscado para diminuir essa lacuna é utilizar da tecnologia
e da midia para promover desenvolvimento social e, consequentemente, humano. No entanto,
a desigualdade nas formas de recepc¢do ainda € grande no sentido de que quem possui melhor
condicdo financeira continua tendo acesso mais amplo as informacoes.

Enquanto para as classes baixas o poder de escolha sobre o que é oferecido para
assistir continua sendo menor e a capacidade de adquirir novas tecnologias € mais restrita, um
outro fator foi alcancado. Houve uma equalizagdo em relacdo a aquisicdo de novos bens, ja

que o consumismo nao afetou apenas o0s mais ricos. O impacto também € sentido nas camadas
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populares, que também querem ter e, se ndo podem comprar determinada marca, compram a
semelhante, se ndo € possivel ter o original, o genérico torna-se a solucdo. Hoje, a classe
social ndo difere tanto as roupas das pessoas e 0 consumo de determinados produtos. O
celular € um exemplo. Apesar de, inicialmente, ser restrito aos que tinham maior poder
aquisitivo, agora estdo em todos 0s estratos sociais.

Ao mesmo tempo em que 0 processo de modernizagdo tecnolégica da
industria e dos servigos exige mao-de-obra mais qualificada, cresce a evasdo
escolar, limitando-se 0 acesso dos setores médios (e, obviamente, das
maiorias populares) a informacdo mais nova. O conhecimento dos dados e
dos instrumentos que habilitam ao trabalho autbnomo ou criativo se reduz
aos que podem assinar servicos de informatica e redes exclusivas de
televisdo (antena parabdlica, TV a cabo, estacfes transmissoras de canais
metropolitanos). Para o resto das pessoas, se oferece um modelo de
comunicacgdo de massa, concentrado em grandes monopdlios. (CANCLINI,
1995, p.64).

De acordo com dados da Unesco (2006), o mercado de midia brasileiro é dividido
em trés segmentos privados e possui 138 empresas que controlam 668 veiculos de
comunicacdo (entre estacGes de radio, televisdo e jornais). Uma Unica rede é responsavel por
53% do mercado e possui 54% da audiéncia televisiva. Essa alta concentracdo é um desafio
ao pluralismo e um problema quanto a democratizacao dos veiculos.

Em 2001, uma pesquisa da Unesco registrou que aproximadamente 88% das
residéncias brasileiras tinham televisdo, sendo que a maioria usufruia da TV aberta, o que faz
desta, ainda no século XXI, a maior fonte de informacdo do pais. J& na mesma época, 0
namero de usuérios da internet aumentou consideravelmente, mas 55% dos brasileiros com
mais de 10 anos continuam sem ter contato com o computador e 68% com a internet. A
realidade brasileira é de uma internet ainda limitada aos estratos sociais mais altos.

Dessa maneira, a exclusdo digital tornou-se um fator que assombra as classes
menos favorecidas. Enquanto a maioria das familias pobres hoje tem um aparelho de réadio, de
televisdo e uma antena parabolica, os computadores e a internet ainda estdo restritos aos que

possuem maior poder aquisitivo. Mas essa exclusdao ndo se limita apenas a posse de um
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computador; a falta de entendimento de como se utiliza os programas, de como se acessa a
internet e das possibilidades que sdo geradas com a utilizagdo do computador é o problema
maior. Apesar de muita gente ter acesso a um computador e a internet nas universidades ou
nas lan houses, a dificuldade de compreensdo dos programas e acessorios, bem como da
utilidade da web representam uma barreira cada vez mais frequente.

A pesquisa realizada com 47 jovens do ensino publico de Juiz de Fora (ver gréfico
3 do APENDICE A) revelou que apenas um entrevistado ndo utiliza computador e internet.
Dos que fazem uso, 43% acessam a internet em casa e 57% em outros locais, como em lan
houses ou no trabalho, ninguém citou a escola. Apesar de ser nitido o grande acesso da
sociedade a tecnologia da informatica, fica claro que a maioria ainda nao tem possibilidade de
ter um computador com acesso a internet em casa. E preciso pagar para utilizar nas lan houses
ou usar de forma restrita em outros ambientes, como por exemplo, no trabalho.

O dado mais surpreendente da pesquisa € que nenhum estudante declarou usar
computador ou internet nos colégios. O que significa um grande problema atual, pois as
escolas, no caso as publicas, ndo estdo adaptadas para as novas tendéncias e geralmente nédo
usam a tecnologia para promover o desenvolvimento social. Enquanto o computador e
também a internet deveriam estar sendo utilizados como forma de auxiliar no aprendizado e
na interdisciplinaridade, percebemos que eles ndo fazem parte da educacdo da maioria dos
brasileiros.

Podemos verificar que as universidades, tanto privadas quanto publicas, estdo
mais adaptadas tecnologicamente, j& que na maioria had infocentros e os alunos tém a
possibilidade de acessar a internet. Apesar de muitas vezes ndo ser ainda o ideal,
principalmente nas universidades publicas, onde h& poucos equipamentos se comparados com
0 numero de alunos e quase nenhuma prepara¢do para a utilizacdo dos mesmos, € bem melhor

do que no ensino fundamental e médio. Se visitarmos as escolas estaduais e municipais,
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veremos que a informatica estd bem distante dos jovens e que eles sequer tém alguma
orientacdo sobre a maneira de utilizar programas basicos e como realizar atividades e
trabalhos. Os professores desses colégios raramente tém a oportunidade de fazer cursos de
reciclagem e também sdo ignorantes em muitos aspectos tecnoldgicos. As escolas particulares
ndo ficam muito distantes, pois apesar de terem infra-estrutura infinitamente melhor, também
ndo fornecem, na maioria das vezes, aulas de informatica ou de alguma disciplina em que 0s
alunos podem ter acesso ao computador e a internet. Esses fatores demonstram que, sem
orientacdo preliminar, os jovens acabam por utilizar o computador e a internet quase que
exclusivamente como forma de entretenimento e descartam suas possibilidades de auxilio a
cultura e a educagdo, ja que quando realizam pesquisas praticamente copiam todo o contetdo.

Outro desafio midiatico é em relagdo a influéncia da globaliza¢&o. Vivemos na
sociedade da informacéo e, com o regime capitalista, nada mais comum do que a informagéo
agregar valor. A noticia vale dinheiro, entdo, quem tem a informagdo mais precisa e quem
consegue divulga-la com mais rapidez é mais valorizado. S6 que nessa era globalizada, a
agilidade muitas vezes supera as condi¢des humanas. Alguns segundos depois que um jogo de
futebol termina é possivel acompanhar o resultado e o desempenho dos times, por exemplo.
Mas a simultaneidade e a exigéncia da velocidade da informacdo a qualquer custo tém feito
com que muitas vezes a credibilidade fique em segundo plano.

E impossivel que uma pessoa realize com o méaximo de qualidade um papel que
era desempenhado antigamente por uma equipe, ainda mais quando ndo ha tempo habil para
apurar informagdes com calma, conversar pessoalmente com um entrevistado e ouvir todos 0s
lados envolvidos. A relacdo entre custo e beneficio, tdo presente no mercado em geral, chegou
aos veiculos de comunicacdo causando reducdo nas redacBes jornalisticas. O efeito da
globalizag&o gerou melhorias na maneira como as informagdes séo produzidas e divulgadas,

se levarmos em conta a tecnologia, mas causou aspectos piores se forem analisadas as
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exigéncias do mercado, da simultaneidade e da quantidade de produto que precisa ser
veiculado.

A questdo do consumo encontrou pleno espaco na sociedade midiatica. A
publicidade tem como carro chefe os veiculos de comunicacdo, principalmente o réadio e a
TV, e, agora, encontra um espaco alternativo na internet. A publicidade on line apresenta o
seu diferencial na medida em que ndo tem limitacOes de distancia e abrangéncia. Quando um
comercial é veiculado na televisao ou na radio ele terd uma area maxima de cobertura, na rede
isso ndo ocorre, em qualquer lugar do mundo vocé pode receber um e-mail publicitario ou
acessar um site que abrigue a propaganda.

A rede criou uma mundializacdo dos conteudos e a abertura dos mercados gerou
diminuicdo dos precos da informacdo estrangeira. Cresce 0 nimero de jornalistas que atuam
como correspondentes internacionais e de agéncias de noticias voltadas para esse mercado
internacionalizado. Isso é o resultado da modificacdo da forma de consumo da sociedade, que
foi capaz de afetar a midia.

Uma peca de roupa, um carro ou um programa de televisdo eram mais
acessiveis se eram nacionais. O valor simbolico do consumir “o nosso” era
sustentado por uma racionalidade econémica. Procurar bens e marcas
estrangeiras era um recurso de prestigio e as vezes uma opcao por qualidade.
(CANCLINI, 1995. p.16).

Atualmente, as multinacionais estdo em toda parte, a fusdo de pequenas empresas
é comum e a compra delas por uma grande firma também. Os produtos que importamos da
China ou de Taiwan sdo bem mais baratos que os nacionais e, na maioria das vezes, a
qualidade é pior, as marcas nacionais que hoje podem sem encontradas fora do pais sdo mais
variadas e a opcao de produtos estrangeiros no mercado brasileiro € bem maior. As grifes
multinacionais sdo frequentes e a terceirizacdo de méo-de-obra é mais comum do que nunca.

Hoje podemos comprar no Brasil um ténis de tecnologia americana que foi
produzido na Coréia, também podemos encontrar em varios supermercados do pais as

mesmas marcas, 0 que até alguns anos atras era improvavel, e ainda temos a opcao de usar um
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aparelho de celular igual ao de um japonés ou argentino. A tecnologia afetou ndo apenas os
meios de comunicagao, mas 0 N0sSso coNsSuMo e maneira de viver.

Agora, a grande novidade sdo as compras realizadas através dos meios de
comunicacdo. Alguns programas de televisdo séo voltados exclusivamente para este fim, no
entanto, a internet é mais utilizada. E possivel comprar desde um ingresso para o cinema até
um carro através da rede. A hipermidia, que era utilizada de inicio apenas como um novo
instrumento de comunicacdo e de aproximar distancias, se encaixou perfeitamente no caréater
consumista atual. A tecnologia também foi capaz de ‘substituir’ a moeda, os cartbes de
crédito, tdo comuns, servem como exemplo.

N&o foram tanto as revolucdes sociais, nem o estudo das culturas populares,
nem a sensibilidade excepcional de alguns movimentos alternativos na
politica e na arte, quanto o crescimento vertiginoso das tecnologias
audiovisuais de comunicacdo, 0 que tornou patente como vinha mudando
desde o século passado o desenvolvimento do publico e o exercicio da
cidadania. Mas estes meios eletrdnicos que fizeram irromper as massas
populares na esfera publica foram deslocando o desempenho da cidadania
em direcdo as praticas de consumo. (CANCLINI, 1995. p.26).

A valorizacdo da cultura eletrénica em prol das outras formas culturais tem sido
um grande conflito da atualidade. De acordo com Canclini (1995, p. 160), a redefinicdo das
identidades nacionais nédo é realizada apenas a partir dos modelos da televisdo ou do cinema,
mas por todas as vias da comunicacdo. “A transmissdo por satélite e as novas redes de fibra
Optica transformaram a comunicacéo cientifica [...], 0s servigos bancarios e interempresariais,
e, naturalmente, a distribuicdo de espetaculos culturais”.

Midia é uma estrutura de poder. E televisdo, internet, fax, cinema, radio,
jornal, tudo isso conjugado. Na sua vida cotidiana, o individuo pula de um
meio para outro. A vida hoje é regida e organizada por midia. Logo, a midia
¢ uma nova forma de vida. Ela organiza habitos, costumes, percepcoes,
formas de sentir. Evidentemente, esta forma de vida constitui uma esfera
emocional que altera habitos e costumes. Por isso, ela, com um todo, é
estruturalmente pedagoégica. N&o é educativa, é pedagdgica. Tem um
pedagogismo porque esta sempre ensinando alguma coisa. Mas é preciso
saber se ela ensina mais pelo que ela diz ou pela forma como o telespectador
se coloca. Quer dizer, € 0 que ela diz ou € a relacdo afetiva que todo esse
sistema tem com o publico? Acredito que é mais a relacéo afetiva. (SODRE,
2007).
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A opinido de Muniz Sodré reflete bem a amplitude da midia. Ao transferir
especificamente para o universo dos jovens as caracteristicas citadas por ele, é notério que a
vida juvenil também é regida pela midia. Se considerarmos que essa nova geragao nasceu em
plena efervescéncia das novas tecnologias fica ainda mais visivel compreender a relacao
afetiva que existe entre eles e esses meios. Ao analisar a relacdo do jovem com a midia
atualmente, podemos perceber que alguns fatores sdo marcantes. A maioria ndo Ié jornal, as
revistas mais lidas sdo as de entretenimento e a televisdo é o veiculo mais presente. A internet
€ muito usada também no cotidiano dos de classe média e alta, no entanto, ainda é pouco
empregada entre os de classe baixa, que tém acesso restrito a ela.

A representacdo do jovem nos meios de comunicacdo é algo um tanto interessante
no sentido de que ndo hd um padrdo. Cada emissora de televisdo e cada programa,
especificamente, demonstram os adolescentes de uma maneira. Enquanto na Malhacao, série
da Rede Globo, o esterettipo é do jovem de classe média, que se dedica ao estudo sem
precisar trabalhar, no canal Cangdo Nova ou de outras emissoras com carater religioso, o
perfil é do cidaddo preocupado com questdes sociais € movido por uma crenga, independente
da condig&o financeira.

O que podemos verificar € que, da mesma forma em que a representacdo dos
jovens se difere entre os programas, a recepcdo também. A sua relacdo com a utilizacdo da
midia vai ser diferente de acordo com a faixa etéria, grau de escolaridade, nivel social, perfil
familiar e gosto pessoal, dentre outros fatores. E dificil medir qual é o programa de televisio
predileto da juventude ou qual site consegue conquistar mais esse publico. Podemos
contabilizar qual é o programa mais assistido, a radio mais ouvida e o site mais visitado, mas
compreender o real significado de determinada midia e o resultado de sua recepcdo para 0s

jovens em geral é impraticével.
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Entretanto, ndo podemos negar que é muito comum a identificacdo do jovem com
modelos midiaticos e com a cultura do instantaneo. A juventude, mais do que as pessoas de
outras faixas etarias, esti antenada com as novidades tecnoldgicas e a informagédo veloz, mas
é bombardeada com tantas informacdes fragmentadas que muitas vezes torna-se incapaz de
formar uma opinido critica propria.

A necessidade que o jovem tem de ser tribal, de se encontrar dentro da sociedade
fragmentada, cria uma crise de identidade e uma tensdo entre o sentimento de soliddo e a
vontade de pertencer a um grupo. A juventude, que muitas vezes ndo se sente integrada com a
familia, na escola ou com outros grupos de convivéncia, cria um vinculo forte com os poucos
amigos que conquistou na tribo em que pertence.

O adolescente, assim como qualquer outra pessoa, convive com redes sociais
(familia, amigos, colégio, trabalho, comunidade) e participa de relagdes interpessoais que
podem ser significativas para a afirmacéo de sua identidade ou que apenas fazem parte de sua
vida, sem servir de exemplo. Atualmente, é possivel perceber como a exclusdo tornou-se mais
relacionada com a identidade do que com a questéo financeira. O jovem de classe baixa que
encontra oportunidades de aprendizado cultural, que conviveu em ambientes de socializacéo e
se auto-afirmou sente-se mais pertencente a identidade coletiva do que aquele de qualquer
classe, que devido aos conflitos e a falta de referéncias que Ihe incentivassem a se posicionar
como cidaddo, ndo conseguiu criar sua prépria identidade.

A crise de identidade social talvez seja o grande conflito que tenha participacao da
midia. O paradoxo entre extremo individualismo e necessidade de conviver para se afirmar é
uma questdo que ndo afeta somente a juventude, mas toda a sociedade, devido mais a
reorganizacdo dos habitos e percepcdes intrinseca a qualquer mudanca do que a evolucéo

tecnoldgica e midiatica, propriamente dita.
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4 AEDUCACAO DO FUTURO

Tracar o perfil da educacdo brasileira e tentar compreender como é o
funcionamento das escolas (principalmente em Minas Gerais e em Juiz de Fora) ndo é tarefa
facil. Mas tal necessidade se torna latente quando desejamos propor algo novo. Por isso,
visualizar os problemas educacionais é importante para que haja argumentos que solidifiquem
novas propostas e sirvam de embasamento para que 0S mesmaos erros ndo se repitam.

Por acreditar que a educacdo é a solucdo de graves problemas da sociedade,
estudamos suas questbes, dados estatisticos e a realidade da juventude na escola para
compreender melhor como 0s processos ocorrem e 0 que precisa ser mudado inicialmente.
Sem duvida, é importante que haja prioritariamente maior valorizagcdo do ensino basico, do
corpo docente de qualquer nivel de ensino (ja que é desestimado em todos os niveis), e a
compreenséo do real significado da educacéo.

A complexidade, a contextualizacdo e a interdisciplinaridade precisam fazer parte
do cotidiano de qualquer escola, assim como o incentivo de préaticas culturais e esportivas. O
ensino deve ser baseado na qualidade e ndo apenas em nimeros. Os modelos de ensino nao
podem ficar engessados, € necessario que se renovem e que seja percebida a relevancia de
promover alteragGes no ensino que se adaptem as modificaces da sociedade.

Repensar a identidade e a cidadania, trabalhar a aproximacéao e as atividades em
grupo, estimular a curiosidade, incentivar as diversas formas artisticas e culturais sdo fatores
importantes e que devem nortear os programas educacionais. Dessa forma, o teatro torna-se
um elemento que pode ser usado a favor da educacdo, pois fornece a possibilidade de unir
todos esses fatores. E hora de voltarmos para novas propostas e comegarmos a elaborar agora

a educacdo do futuro.



Quantas fontes, quantas causas de erros e de ilusédo
multiplas e renovadas constantemente em todos o0s
conhecimentos! Dai decorre a necessidade de destacar,
em qualquer educagdo, as grandes interrogacdes sobre
nossas possibilidades de conhecer. P6r em pratica essas
interrogacOes constitui 0 oxigénio de qualquer proposta
de conhecimento. Assim como o oxigénio matava 0s seres
vivos primitivos até que a vida utilizasse esse corruptor
como desintoxicante, da mesma forma a incerteza, que
mata o conhecimento simplista, é o desintoxicante do
conhecimento complexo. De qualquer forma, o
conhecimento permanece como uma aventura para a qual
a educacao deve fornecer o apoio indispensavel.

Edgar Morin
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4.1 PANORAMA ATUAL

Nada mais natural do que em um novo século existir um novo jovem. E esse
cidaddo contemporaneo, que nasceu em plena efervescéncia tecnoldgica, ndo aceita mais
formas antigas de relacionamento, educacdo ou de transmitir as informacdes. Os embates
entre a juventude e a sociedade sempre existiram, mas, agora, o confronto é alimentado pelas
novas tecnologias.

O receptor, até entdo colocado em segundo plano e interpretado como o ser com a
mera funcdo de absorver as informacdes, ganha mais espaco, € mais analisado e tem mais
poder. Os estudos da recep¢do ganharam um novo dimensionamento, e, com o advento da
internet, o antigo receptor transforma-se em ‘emissor-receptor’ simultdneo. A massificacdo
dos aparelhos celulares (alguns até com camera), das cameras digitais, da divulgacdo de
videos e textos através da internet fez com que todos nds nos transformassemos em ‘emissor-
receptores’ constantes.

O Big Brother ndo é na televisdo. Convivemos com ele cotidianamente. A
comunicagdo, mais do que nunca, esta no centro de diversas questdes, conflitos e solugdes. A
descentralizacdo da informacdo é constante e ela é bombardeada a cada segundo. Vivemos na
era da auséncia de barreiras e da agilidade, na sociedade do agora.

Velocidade, beleza, dinheiro e sucesso sdo 0s objetos de consumo deste novo
século. E o consumismo € uma das principais caracteristicas, além, é claro, do carater
instantdneo e descartavel que tudo deve ter. E esses valores foram transmitidos ao
relacionamento humano. O “ficar’ tomou lugar do namorar, o descompromisso ganhou status
de liberdade, tudo que é &gil aparenta ser melhor e as relacbes com o outro ficaram muito

superficiais.



76

Mas apesar daquilo que é antigo estar fora de moda, na realidade, a sociedade
apenas remodela o que existia. O anel de compromisso, por exemplo, tdo usado pelos
adolescentes, nada mais é do que retomar algo ja utilizado anteriormente. Os ritos de
iniciacdo, criados por grupos de relacionamento modernos, e as novas formas religiosas, como
as da Renovacdo Carismatica, nada mais sdo do que uma readaptacao dos antigos costumes.

Tal como a quimica, podemos dizer que tudo sdo combinacBes. Por
associacdes diferenciadas dos elementos obtemos tal ou qual corpo
especifico, mas, a partir de uma mudanca minima, ou em funcdo do
deslocamento de um elemento, o conjunto pode mudar de forma. E dessa
maneira, no fim das contas, que ocorre a passagem de um equilibrio social
para outro. Foi dentro dessa combinatéria que se tentou considerar o papel
do terceiro, este nimero “trés” que constitui as sociedades, mas que é
frequentemente esquecido. Referéncias historicas, tedricas ou factuais,
pretendiam ressaltar que levar em conta o numero trés corresponde sempre a
um momento de cultura. Pelo contrario, o enfraquecimento da cultura a
caminho da civiliza¢do tende a favorecer um retraimento para a unidade, a
suscitar o medo do Estranho. [...] as imagens religiosas, misticas, sdo
esclarecedoras, pois lembram, e, em maior ou menor grau, encarnam, no
guotidiano, esta utopia coletiva, este imaginario de uma comunidade celeste
onde ‘seremos todos idénticos e diferentes. Como idénticos e diferentes sdo
todos os pontos de uma circunferéncia em relacdo a seu centro’.
(MAFFESOLLI, 1998, p.167).

Com o passar do tempo, 0 que acontece sao relacdes entre fatores novos e antigos.
E, assim, o equilibrio social realmente se transforma. Mas nem sempre ha apenas
enfraguecimento da cultura, pois as formas culturais também se modificam. Entdo, podemos
considerar que uma forma cultural sofre enfraquecimento engquanto ha surgimento de outras.
No entanto, a valorizacdo da cultura € o ponto culminante desse contexto.

Vivemos em uma atmosfera favoravel a promoc¢do da cultura, em que, por se
tratar de um ambiente capitalista, é natural que sua dimensdo econémica cresca. A valorizacdo
da diversidade e das politicas sociais também faz com que a cultura ganhe espa¢co, mas o
Brasil ainda é muito carente em relacdo ao valor agregado a ela. Possuimos tradicdo em
valorizar as politicas de conservagdo do patriménio historico, entretanto, a preocupacdo com

as diversas outras formas de cultura ndo é estimada.



7

De acordo com Canclini (1995, p.102), “As politicas culturais eram concebidas
até pouco tempo como conservacdo e administracdo de patrimonios histéricos”. A
modificacdo desse ponto de vista é recente e, por isso, a valoriza¢do da cultura propriamente
dita esta passando por uma fase de afirmacao.

Ao analisar por outro angulo, percebemos o quanto o consumo cultural é pouco
estimado, mesmo em uma sociedade extremamente consumista. Poucas pessoas realmente
valorizam a arte e o crescimento do acesso as atividades culturais se da apenas de maneira
proporcional ao crescimento da populagdo, mas em termos comparativos com outras épocas, é
decadente.

[...] @ mancha urbana se disseminou num ritmo muito mais veloz do que a
expansdo dos equipamentos culturais publicos, observa-se uma atomizagdo
das préticas simbdlicas e uma baixa assiduidade, e em declive, nos centros
comuns de consumo: cinemas, teatros e espetaculos musicais. (CANCLINI,
1995, p.105).

Canclini (1995, p.114) ainda afirma que “As politicas culturais mais democraticas
e mais populares ndo sdo necessariamente as que oferecem espetaculos e mensagens que
cheguem a maioria, mas as que levam em conta a variedade de necessidades e demandas da
populacdo”. Isso quer dizer que o que importa ndo € atingir o grande publico, mas representar
todas as camadas da sociedade e também atingir as minorias. Em estudo realizado com
metropoles da América Latina, Canclini (1995) revela que, principalmente, as grandes cidades
precisam de politicas multisetoriais adaptadas a cada caracteristica (grau de escolaridade,
faixa etaria, nivel social) do publico em questdo. Segundo ele, o segredo ndo é tentar
homogeneizar, mas compreender as diferencas. Podemos considerar que hoje em dia nem
sempre é a populacédo de alta renda a que mais freqiienta as atividades culturais, pois devido
ao aumento de politicas sociais, as classes mais pobres também vao mais aos espetaculos
artisticos.

O individualismo € um dos responsaveis pelo fato de nos voltarmos apenas para

nGS Mesmos e para nosso entorno e ndo levarmos em conta o conjunto. A visao fragmentada
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do todo é um grande problema da sociedade e também da educacdo. De acordo com Morin
(2006), a nossa educacdo nos ensinou a separar e a compreender apenas 0 que esta isolado,
por isso, sentimos tanta dificuldade em interar os contextos e compreender complexidades. Os
grandes problemas humanos se reduzem as questdes particulares.

Recentes filmes brasileiros como, por exemplo, Cidade de Deus (2002) e Tropa
de Elite (2007), retratam bem a questdo politico-social do nosso pais. Demonstram uma
realidade dura, de corrupcdo, violéncia e de uma juventude de classe média e alta muito
alienada e pouco mobilizada em relacéo aos problemas sociais do pais.

Ao tentar compreender um pouco melhor o contexto do jovem atual, seus anseios
e decepcOes em relacdo a educacdo e como encontraram forca para se dedicar a uma atividade
cultural, em especial o teatro, alguns jovens entre 19 e 25 anos foram entrevistados
(APENDICE D). Todos eles s&o estudantes de Comunicag&o Social da Universidade Federal
de Juiz de Fora (UFJF) ou recém-formados no curso. O interessante é que todos revelaram
gue a motivagdo para entrarem em um curso ou grupo de teatro partiu quando estavam em
alguma instituicdo de ensino. Seja apresentando pecas no colégio ou estimulados pelo grupo
teatral da universidade, eles comprovam a forte ligagéo existente entre arte e ensino.

A grande questdo apontada pela maioria dos entrevistados foi a falta de garantia
de realizacéo profissional apds a concluséo do curso superior. De acordo com Breno Fonseca,
que se formou no segundo semestre de 2007 pela UFJF, o problema estd em deixar a
seguranca de ser estudante para entrar no mercado de trabalho ndo preparado para absorver a
demanda. Basileu Tavares, aluno do sexto periodo da Faculdade de Comunicagdo, concorda
com Breno e, mesmo sem ter se formado, acredita que € normal surgir essa angustia quando o
fim do curso se aproxima.

A jornalista Téscia Souza, formada em abril de 2006, revela que passou pelas

mesmas reflexdes, mas logo foi aprovada no curso de mestrado. Pouco tempo depois da
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entrada no mestrado, Tascia foi contratada pelo jornal Tribuna de Minas, mas precisou
abandonar o grupo de teatro por causa do emprego. E isto € o que teme o estudante José
Eduardo Brum. “Como o mercado de trabalho estd apertado, tenho medo de conseguir um
trabalno que me afaste do teatro”, afirma. Essa relacdo entre profissdo e atividades
secundarias, que representam muito para a vivéncia, é outra preocupa¢do comum na
juventude. A necessidade de optar entre a banda de mdsica e os estudos, entre o grupo de
teatro e a preparacdo para o vestibular, entre o balé e o trabalho séo escolhas duras para serem
realizadas nessa fase da vida e servem para comprovar como a cultura sempre é colocada em
segundo plano, ja que a maioria opta, ou € induzida a optar, pela carreira ou preparagdo
educacional tradicional.

A opcdo pelo emprego que dé mais seguranca ou pela atividade remunerada em
detrimento das atividades artisticas ndo é uma coisa errada ou antiética, pois todos tém que se
sustentar. O foco da questdo esta na escassez ou total auséncia dessas atividades nos
curriculos escolares, por exemplo. As atividades extracurriculares que incentivam a
interdisciplinaridade, o aprendizado coletivo e o relacionamento em grupo, voltadas para o
lado humanistico e cultural, sdo cada vez mais deixadas de lado e desvalorizadas nas
instituicbes de ensino.

Percebemos um imenso desinteresse pelas aulas de educacao fisica, filosofia e
artes na educacdo fundamental e no ensino médio. Ja nas faculdades, o isolamento das
disciplinas e a desatualizagdo das ementas e grades curriculares também representam
problemas. Segundo Breno, falta formacdo humana tanto no ensino publico quanto no
particular. “Agora, com o vestibular seriado, vocé sai da oitava série e ja pensa no vestibular.
A preocupacdo em entrar na faculdade é maior do que se voltar para o lado humano, para as
descobertas que fazemos nessa idade”. Para Tascia, que além de aluna do curso de

adolescentes do Divulgacdo, também foi professora de expressdo corporal do mesmo, “O
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ensino hoje é muito voltado para o vestibular, deixa de lado o ensino para a vida. E a familia
também espera muito da escola um papel que ndo € sé dela”. A jornalista acredita que os
adolescentes perderam um pouco o respeito nas relagdes com o outro e também pelos lugares
que freglientam, como o colégio, por exemplo. “Eu acredito que os meninos que fazem teatro
sdo tocados de uma forma diferente e conseguimos modificar com mais facilidade o
comportamento agressivo ou desrespeitoso deles”, conclui.

O professor de historia, diretor de teatro e chefe do departamento de gestdo
escolar da secretaria de educacgfo de Juiz de Fora, Toninho Dutra (APENDICE C), implantou
um grande trabalho voltado para o lado cultural e humanistico, quando atuou como diretor da
escola municipal Caic, do bairro Santa Cruz. Ele acredita que é praticamente impossivel
promover mudancas de curto prazo nas escolas, mas afirma que se houver forca de vontade da
equipe, tudo é possivel, mesmo que a longo prazo. “Sabemos que existem dificuldades
maiores. [...] Mas quando a equipe tem grande vontade, da para fazer boas coisas”. Toninho
percebe claramente como o teatro e outras atividades culturais foram capazes de alterar a
realidade de muitas criancas e jovens que participaram dos projetos no colégio. Ele cita como
exemplo os 15 jovens que continuaram na sua oficina de teatro mesmo quando sairam do
Caic. Sete deles estdo fazendo curso superior e 0s outros se preparam para o vestibular ou
optaram por outras atividades. O estudante da Faculdade de Comunicacéo Cristiney da Costa,
que também foi entrevistado para esta monografia (APENDICE D), é um dos egressos da
Oficina do Caic que conseguiu superar as dificuldades. Ele garante que o aprendizado do
teatro proporcionou melhorias tanto para sua relagdo com os outros, como para questdes da
faculdade. “O teatro mostrou a eles que valia a pena ousar entrar em um mundo que nao era
deles”, ressalta Toninho.

As Faculdades de Comunicagdo, por exemplo, possuem muitas disciplinas

independentes e que ndo se relacionam com as demais. No entanto, esta falta de correlagéo
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ndo acontece porque a disciplina ndo é complexa (complexus significa o que foi tecido junto)
ou porque hé falta de interesse em criar uma relagdo, mas sim porque o0 processo educacional
em atividade isola as partes do todo e também as partes umas das outras.

A falta de investimentos em atividades culturais nas escolas, o desinteresse dos
préprios alunos — j& que a motivacdo ocorre muitas vezes apenas por causa das notas e essas
disciplinas, geralmente, ndo valem pontos — e a propria insisténcia numa forma de ensino
ultrapassada sdo problemas da educacdo atual. Os obstaculos sdo tdo nitidos, que podemos
citar como exemplo o fato dos alunos ndo conseguirem mais aprender em grupo. Cada vez as
recuperacOes e aulas particulares sdo mais freqiientes. Outro fator desestimulante é a falta de
interatividade. A aula tradicional, com a disposicdo das cadeiras como auditorio, em que 0
professor apenas escreve no quadro negro e fala, enquanto os alunos anotam e depois podem
perguntar, ndo cativa mais o0s estudantes. Os jovens gostam de participar, desejam se
expressar e se auto-afirmar, mas, ao mesmo tempo, sentem-se inseguros e desmotivados. Eles
ndo tém no colégio tanto espago como nas tribos e na internet, por exemplo.

O sistema ndo se modificou, ndo se adequou as alteracdes da sociedade. As novas
tecnologias estdo ai, a sociedade se alterou, se readaptou, outros valores tornaram-se
importantes e 0s elementos culturais modificaram-se. Mas 0 processo educacional estagnou.
Algumas tecnologias foram utilizadas e algo foi modernizado, é claro, mas ndo o suficiente
para condizer com as necessidades atuais e suprimir o que a educacdo deveria representar.

A falta da perspectiva humanistica, de contextualizar situagdes e de fazer com que
as disciplinas interajam, trazem consequéncias graves para a formacdo do individuo. O
incentivo a pesquisa e a valorizacdo da praticidade, sem jamais deixar de lado o embasamento
tedrico, precisam ser fomentados e, a partir da percepcdo de todos esses fatores, solucdes
devem ser encontradas para que comecemos a conviver em uma sociedade simplesmente mais

educada.



A introducdo do teatro e das outras formas de expressao
artistica na educacao escolar contemporanea ocidental
trouxe consigo a discussao do sentido do ensino das artes
para a formacao das novas geragdes. O debate, longe de
se exaurir, permanece aberto, alimentado por diferentes
argumentos, que buscam justificar seu valor educativo e
sua inclusdo no ensino formal.

Ricardo Japiassu
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4.2 O DESPERTAR DA PRIMAVERA

O termo teatro vem do verbo grego theastai — ver, contemplar, olhar — e
representava, inicialmente, o local onde aconteciam os espetaculos. Com o passar do tempo
passou a designar qualquer tipo de espetaculo. (PEIXOTO, 1981, p.14). Atualmente, o teatro
tem sido muito mais do que isto. Ele representa um canal da Comunicacéo presente na nossa
sociedade e, por ser uma arte presencial, afeta de maneira surpreendente o ser humano.
Aristételes (19--) ja designava o homem como zo6n politikon, ou seja, como ser que convive,
que tem necessidade de interagir com 0s outros.

Na verdade, o teatro nasce no instante em que o homem primitivo coloca e
tira sua mascara diante do espectador. Ou seja, quando existe consciéncia de
que ocorre uma “simulacdo” [“consciéncia de uma cumplicidade”], quando
a representacdo cénica de um deus é aceita como tal: a divindade presente é
um homem disfargado. (PEIXOTO, 1981, p.15).

De acordo com Raymond Williams (2000, p.135), € necessario analisar a
evolucéo historica do sistema de sinais presente no teatro e, especialmente, o teatro classico
grego, para compreender o desenvolvimento cultural e social. “As representacdes diarias
comecavam com um sacrificio e libagdes; o sacerdote de Dioniso sentava-se no centro, na
frente do pablico; a imagem do deus [...] havia sido trazida em procissao e colocada no teatro;
no centro da platéia havia um altar”. Esses sinais citados eram religiosos e enquadram a
representacdo em um modo culturalmente especifico. Entretanto, houve uma evolucdo de
significados e este espetaculo teatral, apesar das caracteristicas religiosas, ja ndo significa o
mesmo que os rituais religiosos dos quais se originou.

O surgimento de novos sinais no teatro grego fez com que 0s personagens
deixassem de ser sacerdotes ou devotos e passassem a ser interpretados por atores e coro
diante do publico. Os sinais draméaticos comecaram a predominar; a narrativa e o teatro se
afirmaram, dessa forma, condicionados a sociedade. E a cada mudanca social esta arte é

afetada ou vice-versa, de maneira que, com o passar do tempo, novos problemas e solucdes,
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conflitos e motivacdo sdo descobertos. Com o desenvolvimento dos meios de comunicacdo e
com o avango tecnoldgico ndo foi diferente.

A industria cultural e os meios de comunicacdo de massa ameagavam recalcar o
teatro e, até mesmo, destruir esta arte tribal, no entanto, ela sobreviveu. Mas apesar de ndo ter
sido destruida, artificios foram criados e ela foi reinventada. “Em determinado momento
precisa-se de mais, precisa-se da invencdo. E aqui que a producdo ndo chega a abafar a
criacdo, que a burocracia é obrigada a procurar a invencao, que o padrdo se detém para ser
aperfeicoado pela originalidade”. (MORIN, 1997, p.26).

As formas de se fazer teatro sempre foram diferentes e levaram em conta a cultura
da regido em que estavam inseridas. Mas o teatro mantém algumas caracteristicas globais,
como a capacidade de romper estereGtipos impostos pela sociedade e o fato de ser
instrumento de modificacdo social. Além disso, o trabalho do teatro esta diretamente ligado ao
estimulo a criacdo e a imaginacao, o que contribui ainda mais com o aprendizado e a reflexao.

A importancia da fantasia e do imaginario no ser humano é inimaginavel;
dado que as vias de entrada e de saida do sistema neurocerebral, que
colocam o organismo em conexdo com 0 mundo exterior, representam
apenas 2% do conjunto, enquanto 98% se referem ao funcionamento
interno, constitui-se um mundo psiquico relativamente independente, em
que fermentam necessidades, sonhos, desejos, idéias, imagens, fantasias, e
este mundo infiltra-se em nossa visdo ou concepgdo do mundo exterior.
(MORIN, 2006, p.21).

A nossa sociedade, individualista e fragmentada, faz com que os individuos
pensem e ajam de acordo com paradigmas inscritos culturalmente. Estes paradigmas
funcionam como cegueiras do conhecimento. (MORIN, 2006, p.25). O teatro, na medida em
que é capaz de romper paradigmas, pode ser utilizado como forma de auxiliar o processo
educacional e, assim, conscientizar os jovens de que eles ndo precisam ficar presos aos
modelos, mas devem questionar o0 mundo e as nossas possibilidades como seres humanos.

Um problema encontrado na educacdo contemporanea € a desunido, a divisdo dos

saberes, enquanto vivemos e enfrentamos problemas globais e multidisciplinares. (MORIN,
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2006, p.36). Dessa maneira, percebemos que muitas de nossas instituicdes de ensino ndo tém
preparado 0s jovens para enfrentar problemas reais, contextualizados e multidimensionais,
mas sim, para responder questdes isoladas e dados pouco complexos.

Até o inicio do século XX, muitas ciéncias limitavam o conhecimento do todo ao
conhecimento de suas partes, e deixavam de analisar que € possivel ao todo gerar
propriedades novas em relacdo as partes isoladas. (MORIN, 2006, p.42). Mas, hoje, é possivel
perceber que “A educacdo deve favorecer a aptiddo natural da mente em formular e resolver
problemas essenciais e, de forma correlata, estimular o uso total da inteligéncia geral”.
(MORIN, 20086, p.39).

Por estimular a curiosidade, trabalhar interdisciplinaridades e considerar
contextualizagBes, podemos considerar que o teatro € capaz de incentivar a inteligéncia geral.
A pesquisa que vem sendo realizada desde 2005 com adolescentes que freqglientam o curso de
teatro do Centro de Estudos Teatrais do Grupo Divulgacdo ja permitiu verificar grandes
mudancas comportamentais. (APENDICE B).

Quando a pesquisa com 0s jovens que freqiientavam o curso do CET comegou, 39
alunos se matricularam nas duas turmas (o nivel | era a turma de iniciantes e o nivel Il voltado
para 0s que ja tinham alguma experiéncia no teatro ou ja haviam passado pelo primeiro nivel
do curso), ao final, 22 permaneceram. J& em 2006, apenas uma turma foi aberta com intuito
de integrar os alunos mais antigos com os recém chegados. 26 jovens iniciaram o curso e 14
continuaram até o final. Em 2007, o nimero inicial foi de 22 e ao término do curso 10
permaneceram.

Uma grande curiosidade em descobrir porque havia tanta evasdo fez com que a
pesquisa fosse iniciada. Ao entrevistar os alunos das turmas de 2005 e 2006 foi verificado que
as expectativas em relacéo ao curso eram diferentes do que lhes foi oferecido. Quase todos 0s

dissidentes ndo compreendiam realmente o significado do teatro, o tipo de aulas que
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acompanhariam, 0s exercicios propostos e a responsabilidade que teriam que apresentar.
Alguns se matricularam visando adquirir um pouco de experiéncia, mas com real intuito de
fazer televisdo. Outros revelaram que tinham como sonho serem atores de telenovela e
almejavam fazer parte da serie Malhag&o, da Rede Globo.

As principais desculpas imediatas da desisténcia do curso eram: incompatibilidade
de horarios e dificuldade em conciliar o estudo com as aulas de teatro. Mas, a partir de uma
conversa mais detalhada, foi possivel perceber que a maioria saiu frustrada, pois esperava
aprender, rapidamente, apenas técnicas, se preparar para exames de profissionalizacdo de
atores e ser incentivada a tentar papéis na televisdo ou cinema.

A primeira fase da pesquisa revelou que grande parte dos jovens que procuram
atualmente um curso de teatro estd em busca principalmente do sucesso e da fama, deixando
em segundo plano a questdo artistica. Eles desejam apenas montar uma peca e acreditam que
o0 teatro apenas forma atores e que a preparacdo ndo passa de uma coisa simples e técnica.
Mas quando se deparam com a necessidade de meses de dedicacdo para apenas ao final
representarem, chega a desiluséo.

Este fator é justificado pelo imediatismo da nossa sociedade, que cada vez exige
mais velocidade e ndo encontra tempo para se preparar. Vivemos um momento de exploséo
do fazer cinematogréfico no Brasil, mas pelo fato do cinema ser a arte do diretor, e até mesmo
do editor, o trabalho do ator ndo tem tanta relevancia como no teatro. Como ha o fator de
deslumbre, que alimenta o status de se fazer cinema ou televiséo, o trabalho do ator passou a
ser encarado como algo simples, e o glamour atingiu o cotidiano desta classe. Dessa forma, a
opinido publica comegou a se convencer de que para realmente ser um ator é necessario fazer
televisdo ou estar no elenco de grandes produc@es cinematograficas, além disso, passou a crer

na falsa idéia de que os atores sdo milionarios, levam uma vida tranquila e sem muito esforco.
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A reducdo do teatro em arte que apenas forma atores ocorre demasiadamente na
nossa sociedade e tem aumentado com a midiatizacdo. A desvalorizacdo do ator de teatro, e,
principalmente, do que pertence ao grupo amador — o proprio termo ‘amador’ soa de forma
pejorativa, j& que o fato de o ator ndo receber pelo seu trabalho ndo o torna menos profissional
ou quer dizer que ele entenda superficialmente do assunto — faz com que esta classe seja
obrigada a depender dos meios de comunicagdo como forma de subsisténcia. Enquanto um
ator de televisdo geralmente ganha o suficiente para se sustentar no inicio da carreira, o de
teatro dificilmente tem um facil comego. Todos esses fatores fazem com que a arte presencial
perca espaco para a midiatizada.

Mesmo nos grupos mais profissionais, as caracteristicas artesanais do teatro séo
mantidas como, por exemplo, a panfletagem e o carater um pouco ndémade (quando ha
necessidade de viajar com os espetaculos para diversos lugares do pais e, em alguns casos, até
do exterior). Ao contrério do que ocorre com a televisdo, que é o elemento da visibilidade, o
teatro representa o elemento da socialidade. Por isso, muitos atores que se revelam
apaixonados pelo teatro se mantém vinculados ao trabalho televisivo como forma de adquirir
visibilidade, de se auto-divulgar, e maneira de se sustentar e de dar mais notoriedade a outros
trabalhos.

Principalmente nos paises subdesenvolvidos, onde os processos sdo geralmente
invertidos, se forem comparados com paises com mais desenvolvimento, o valor cultural
tende a ser diminuido, j& que outras necessidades basicas tornam-se prioritarias, a velocidade
da informacdo ndo para de aumentar e o desejo de adquirir novos produtos tecnoldgicos ndo
permite que se invista tanto na questdo social e educacional. Na realidade, as medidas
paliativas sdo sempre privilegiadas e ndo é criada uma base cultural que suporte e concorra

com as inovag0es da tecnologia.
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No terceiro mundo, a industria ultraligeira, a das comunicacgdes (radio,
cinema, antes de qualquer outro), comeca a revolucionar as mentalidades
antes mesmo que a sociedade seja transformada. Nos paises ocidentais, 0
alfabetismo foi difundido antes da cultura audiovisual. No Terceiro Mundo,
0 processo é, com freqgliéncia, invertido. A cultura audiovisual se propaga
por imensas zonas ainda analfabetas. (MORIN, 1997, p.161)

Apesar de Morin excluir, por exemplo, toda a América Latina do lado ocidental e
ndo considerar que possa haver orientais desenvolvidos ou ocidentais subdesenvolvidos, e,
devido a época, citar prioritariamente o radio e o cinema, podemos estender seus conceitos e
englobar a televisdo e a internet para que seja possivel contextualizar sua citacdo e
compreender o exemplo. No caso do Brasil, a televisao esta na casa de praticamente todos 0s
cidaddos, mas o nivel de escolaridade ndo aumentou de forma proporcional.

A ignorancia a respeito da amplitude que o teatro possibilita deve-se a estes
fatores e, também, a diversos outros, como a falta de inclusdo dessa arte nas escolas. O teatro,
na sua forma mais completa, trabalha a persisténcia, a responsabilidade, a sensibilidade, a
expressdo corporal, a musica e a expressao oral, a cenografia, a iluminacdo, o figurino, a
literatura e, em especial, a dramaturgia. Além disso, é a arte da observagdo, da relacdo
humana, do reflexo de uma sociedade e do prazer em ser outro.

Quando alguém busca fazer parte de um grupo de teatro almejando apenas o
reconhecimento é sinal que esta pessoa ndo compreende a dimensao teatral. Pois o objetivo da
arte ndo é formar astros ou estrelas, mas sim tocar o publico e mobilizar a sociedade, € servir
de terapia, de fomento para a curiosidade, de gatilho para o questionamento, para diverséo ou
comocdo. O sucesso é mera conseqliéncia e, assim como um espetaculo, é transitdrio.

A segunda fase da pesquisa realizada com os alunos do curso de adolescentes do
CET (APENDICE B) revelou, através de questionarios e entrevistas, o quanto o teatro foi
capaz de alterar o comportamento desses jovens. Em 2005, questionarios foram aplicados no
meio do ano, apds cinco meses de acompanhamento das aulas, e a grande maioria revelou

gostar de assistir, na televisdo, novelas e programas de entretenimento, principalmente. As
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meninas gostavam de ler revistas voltadas para o publico adolescente feminino (como
Capricho) e de moda, além das tradicionais (como Veja), os meninos também citaram as
tradicionais, mas alguns disseram gostar das revistas de quadrinhos. A grande maioria disse
que geralmente lia os jornais locais e apenas os livros exigidos pelo colégio. Todos disseram
que o curso era um pouco diferente do que imaginavam e que pretendiam continuar. Depois
das férias alguns ndo voltaram.

Ao final do curso de 2005, a maioria dos alunos demonstrou-se mais interessada
pela leitura, todos afirmaram que passaram a ler mais. Os adolescentes permaneceram lendo
as revistas que gostavam anteriormente, mas se demonstraram mais curiosos com outras
revistas, jornais e mais atentos aos telejornais. Os programas de televisdo citados
permaneceram praticamente inalterados. O fator mais interessante percebido nas entrevistas
foi que todos os alunos perceberam diferencas comportamentais em si mesmos. Alguns se
declararam menos timidos, outros mais observadores. Muitos disseram que depois da entrada
no curso passaram a ler e apresentar trabalhos em sala de aula com mais desenvoltura.

O questionario aplicado com os alunos em 2006 mostrou que apenas um aluno
ndo gostava de ler e que todos passaram a ler mais depois da entrada no curso. Todos também
revelaram que pretendiam continuar em algum curso de teatro. Apenas um declarou néo ter
costume de ler revista ou jornal. A revista Veja foi a mais citada pelos que tém costume,
seguida pelo Jornal Tribuna de Minas e depois o jornal Panorama, empatado com revistas
femininas. Todos revelaram ter costume de assistir pecas de teatro e de ir ao cinema. A
maioria disse gostar das aulas do curso, inclusive as teoricas, mas preferiram as praticas. O
tipo de atividade que mais se interessavam nas aulas foram os exercicios de improviso e
apenas um aluno falou que gostava apenas dos ensaios.

Em 2007, a pesquisa revelou que a maioria gosta de assistir na televisao

programas jornalisticos (como telejornal diario, o programa Fantastico da Rede Globo e a
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mesa de debates Sem Censura da TVE), em segundo lugar citaram as novelas e programas de
humor. Disseram que a convivéncia em grupo, 0s exercicios de improviso, as aulas de
expressao corporal e vocal, a troca de experiéncias, a possibilidade de viver outras historias,
de estudar autores e teorias de teatro, além de fazer novos amigos, sao 0 que mais gostam e 0s
principais fatores que percebem no curso. O aluno Télisson Mello disse que depois que
comecou a fazer teatro melhorou sua postura, dicgdo e tornou-se mais tolerante. Ane Caroline
Lopes disse que passou a se interessar mais por textos teatrais, aprendeu a trabalhar em grupo,
a ser mais responsavel e compreende melhor como é fazer a producdo de um espetaculo. Ja
Maria Teresa Umbelino acredita que hoje € mais comunicativa, atenta e observadora.

Os recém-formados e estudantes do curso de Comunicacdo Social ouvidos
também confirmam que o teatro foi capaz de alterar diversos aspectos de suas vidas. Breno
Fonseca, de 23 anos, afirma que aprendeu a ter mais comprometimento e disciplina, “Vocé
aprende a trabalhar em grupo e tem que conviver com a dificuldade de lidar com as
diferencas”. Breno, que fez parte do Grupo Divulgacdo (GD), ressalta a importancia de
aprender um pouco de cada etapa da construcdo de um espetaculo e garante que o teatro visto
apenas como formacdo de ator € um teatro incompleto. “O teatro profissional acaba sendo
muito setorizado, acredito que o ideal é passar por uma escola de teatro generalista e depois
escolher uma érea para se especializar”, afirma.

Mahina Fava, de 22 anos, € integrante da Cia. Caravela das Artes e acredita que
um dos maiores aprendizados no teatro foi perceber a importancia de se fazer presente e de
ser pontual. Ela acredita que os atores que ndo passaram pelo teatro sdo mais deslumbrados e
que a maioria das pessoas que ja tiveram a experiéncia tem uma responsabilidade diferente.
“Acho que a humildade no teatro é muito trabalhada, todo mundo tem que cooperar com tudo.
Fazer teatro ndo é s6 subir no palco, o processo de producdo também é valorizado, pena que

nem todos os grupos trabalham todos os processos”, ressalta. Segundo a estudante do Gltimo
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periodo de Comunicacdo, foi possivel amadurecer com a arte, “O teatro me mostrou a
realidade, eu era muito infantil quando entrei e passei a compreender melhor o mundo”.

Suellen Andrade, de 23 anos, fez parte do Grupo Divulgacdo e diz que desde
crianga tinha vontade de fazer teatro, “Mas ndo era corrente no meio em que vivia, eu ndo tive
acesso a nenhum grupo”. Foi na Universidade que ela encontrou a chance de realizar o desejo.
Segundo a recém-formada, a experiéncia foi valida porque, antes de fazer parte do GD, néo
entendia bem como funcionava um grupo e teve a possibilidade de trabalhar na construcéo de
cenarios, reformar figurinos e atuar. Mas, Suellen acredita, que o maior aprendizado foi
possibilitado pela atuacdo no projeto Escola de Espectador, realizado pelo Divulgacéo e que
oferece espetaculos gratuitos a criancas e jovens de colégios publicos e a instituicdes
comunitarias. “Percebi que precisamos de uma comunicacdo integrada e que o incentivo
cultural deve partir dos grupos, mas também ser apoiado pelas lideran¢as comunitarias, pelas
escolas e autoridades, pois ndo adianta oferecer sem dar a motivacdo”, afirma.

A interferéncia do teatro na formacéo de todos esses jovens € notoria, ndo apenas
pela mudanca de habitos de leitura e maior consciéncia critica, como também por aumentar a
auto-estima, fazer com que tornem-se mais compromissados e por demonstrar a importancia
de estarem e, principalmente, se sentirem inseridos na sociedade.

[..] para a educacdo do futuro € necessario promover grande
remembramento dos conhecimentos oriundos das ciéncias naturais, a fim de
situar a condicdo humana no colocar em evidéncia a multidimensionalidade
e a complexidade humanas, bem como integrar (na educacdo do futuro) a
contribuigdo inestimavel das humanidades, ndo somente a filosofia e a
historia, mas também a literatura, a poesia, as artes... (MORIN, 2006, p.48).

O teatro, por se envolver com histdria, poesia, literatura, dramaturgia e culturas de
diferentes regides, torna-se um elemento forte a ser integrado na educagdo do futuro. E
preciso que esta nova forma de educacdo compreenda os sonhos e perspectivas do jovem
atual, provoque suas davidas e corresponda seus anseios, além de tornar seu aprendizado mais

complexo e integrado.



Educar € mostrar a vida a quem ainda ndo viu. O
educador diz: “Veja!” — e, ao falar, aponta. O aluno olha
na direcdo apontada e vé o que nunca viu. O seu mundo
se expande. Ele fica mais rico interiormente. E ficando
mais rico interiormente, ele pode sentir mais alegria e dar
mais alegria — que € a razao pela qual vivemos. Vivemos
para ter alegria e para dar alegria. O milagre da
educacdo acontece quando vemos um mundo que nunca
se havia visto.

Rubem Alves
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4.3 NOVOS RUMOS

A educacdo vive um momento especial na historia. Apesar das formas de ensino
estarem muitas vezes ultrapassadas e dos jovens se demonstrarem constantemente
desmotivados com a didatica que nao foi remodelada, nunca a educacdo foi tdo destacada
como prioridade. A midia tem dado grande destaque ao tema, 0s governantes discutem
constantemente a respeito e a sociedade espera e, a0 mesmo tempo, tenta agir para promover
mudangas. Entretanto, percebemos uma grande distancia entre as propostas e a aplicacdo de
uma grande reforma educacional brasileira.

De acordo com dados da Unesco (2006, p.23), 15,2 milhdes de pessoas com mais
de nove anos foram consideradas analfabetas no pais, em 2004. E preciso ressaltar que o
analfabetismo diz respeito apenas ao fato de saber ler e escrever e ndo mede a compreensao
do que é lido, pois se esse dado fosse levado em conta, 0 nUimero aumentaria
consideravelmente.

O Jornal Hoje, da Rede Globo, divulgou que 18,5 milhdes de jovens com até 24
anos nao estdo matriculados em instituicdes de ensino. No entanto, nos Gltimos dez anos, o
nimero de matriculas no ensino superior aumentou 134%, de acordo com a Unesco. As
pesquisas revelam um grande paradoxo enfrentado no Brasil, pois, enquanto de um lado, o
ensino fundamental e médio, principalmente puablico, apresenta inGmeras caréncias e
qualidade desejavel, do outro, hd um constante aumento no numero de instituicdes privadas de
ensino superior e, consequentemente, o crescimento gigantesco de alunos.

A duvida que assombra é se realmente os colégios estdo educando alunos
humanizados, capazes de ter consciéncia critica e bem preparados intelectualmente, e se as

universidades estdo formando profissionais realmente capacitados. Se levarmos em conta 0s

! Programa exibido em 14 de agosto de 2007.
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dados da Unesco (2006), a resposta sera ndo, ja que a repeténcia e evasao escolar séo comuns
e um quinto dos que completam a quarta série ndo possuem nivel adequado de leitura e de
calculo matematico.

O sistema educacional brasileiro nem sempre é capaz de desenvolver
habilidades cognitivas de importdncia essencial para a vida cotidiana e
evidencia debilidades no fomento a formacao de valores que capacitem 0s
cidaddos a uma participacdo ativa na sociedade, e também na promocdo do
desenvolvimento humano sustentavel. (UNESCO, 2006, p. 22).

Outra questdo ¢ a falta de adequacdo das escolas para atender aos alunos que ndo
se integram ao ensino regular. Criangas e jovens com problemas de desvio de atencéo,
motores, neuroldgicos, com hiperatividade ou que possuem algum tipo de mé formacéo
congénita que afete o aprendizado, sofrem com o sistema de ensino tradicional. Muitas vezes,
quando o problema é incomum, nem € detectado nas escolas.

A caréncia de investimentos em atividades que podem ser utilizadas nos colégios
de maneira interdisciplinar e que oferecam oportunidades aqueles que ndo se adequam ao
sistema representa um grande problema educacional brasileiro. Nao existe uma férmula para
melhorar o nivel da educacdo e, muito menos, uma Unica solucdo. O que precisa haver séo
propostas baseadas nas dificuldades existentes e a vontade de mudar, de melhorar e estimular
novos conhecimentos.

O que ndo deve mais existir é a hipocrisia de acreditar que tudo vai bem sendo
que a realidade mostra algo diferente. De nada adianta apresentar nimeros dizendo que a taxa
de repeténcia foi reduzida se a qualidade do ensino também caiu. A diminui¢do da média para
aprovacdo, a criagcdo das dependéncias (os alunos reprovados em uma disciplina podem
avancar uma série, mas continuam acompanhando as aulas da matéria em que foi reprovado
na série anterior) e os supletivos representam apenas uma busca por dados satisfatorios, mas
também a falta de preocupacdo com a eficacia do ensino.

As escolas estaduais ndo podem reprovar alunos de 12 a 32 série. Dessa forma, 0s

estudantes passam de ano mesmo sem condi¢des de acompanhar a turma. Na Escola Estadual
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Delfim Moreira, de Juiz de Fora, os alunos ficam no colégio apenas no horario de aula, sem
haver atividade extra, e ndo tém qualquer acesso a computadores ou internet, 0 que acontece
em muitas outras escolas, mesmo apds a destinacdo de recursos do governo estadual para
compra de computadores. A verba para os equipamentos chega, mas ndo ha profissionais
qualificados para utilizar os materiais, ensinar aos alunos e até mesmo aos professores. Em
outros casos, ndo ha nem espaco para instalagdo. JA no Colégio Estadual Dom Orione,
também em Juiz de Fora, por causa do pequeno nimero de estudantes, ha uma turma que
comporta alunos de 1* a 42 série do ensino fundamental juntos, ou seja, o ensino é
praticamente 0 mesmo para criangas que estdo em niveis diferentes. Dado esses fatores, é
praticamente impossivel que professores e alunos sintam-se motivados, j& que o tutor fica de
méaos atadas para ensinar coisas mais complexas e os alunos séo quase que impedidos de
melhorar suas habilidades.

A questdo enfrentada pelos professores é um péssimo indicador para a educacao.
Enquanto eles necessariamente precisam da qualificacdo exigida, costumam ganhar bem
menos do que outros profissionais sem qualificacdo. Um estudo da Unesco?, com dados de
2001, mostra que o salario médio do professor brasileiro em inicio de carreira € o terceiro
mais baixo em comparacdo com 38 paises desenvolvidos e em desenvolvimento. Argentina e
Chile pagam aproximadamente o dobro dos valores brasileiros. De acordo com o0 MEC, em
todo o pais, quase 40% dos professores do ensino basico da rede publica, com jornada de
trabalho de 40 horas semanais, recebem menos que R$ 850. Ja os salérios dos estados variam
muito; em Minas Gerais, o0 salario dos professores de 12 a 82 série do ensino fundamental varia
de R$ 390 a R$ 486, e os do ensino médio recebem entre R$ 486 e R$ 550.

De acordo com matéria publicada no jornal Folha de S&o Paulo em 2003,

“Grande parte dos professores no pais tem uma média salarial bem abaixo de outras

? Dados disponiveis em <http://www.sindicatomercosul.com.br/noticia02.asp?noticia=20803>.



96

profissbes, leciona em escolas com infra-estrutura precaria e cumpre jornada acima de 30
horas semanais”. (CONSTANTINO, 2007). Uma pesquisa do Ibope em parceria com a revista
Nova Escola® (2007), realizada com professores da rede publica, mostra que 53% expressam
amor pela carreira, mas apenas 14% acreditam preparar o aluno para o futuro e 21% estéo
satisfeitos com a profisséo. 49% declararam que a formacgé&o os preparou pouco para a sala de
aula, 23% acham a educacdo brasileira ruim ou péssima e 33% acreditam que daqui a dez
anos ela continuara ruim.

Estes problemas refletem diretamente na qualidade do ensino, pois professores
desestimulados, mal remunerados, que geralmente tém salas de aula com mais de 30 pessoas
ainda precisam encontrar formas de motivar os alunos. Nd&o podemos esquecer de citar
também que muitas vezes a prépria formacao do professor € deficiente. E, neste universo que
conspira contra a qualidade, ou os professores criam recursos préprios para conquistar 0s
estudantes ou tornam-se coniventes com os problemas educacionais.

O que os modelos de ensino e muitos professores ainda ndo conseguiram
compreender € que a sociedade agora é visual e que se a forma de repassar as informacGes ndo
for renovada, os conceitos transmitidos nao serdo decodificados pelos alunos, pois o arcaico e
o tecnoldgico se degladiam na comunicac¢do. Entdo, cabe também aos educadores tentar entrar
no universo tecnoldgico e visual da juventude contemporanea, para tornar a comunicagao
entre eles e os alunos, de fato, eficaz.

Em um pais que sofre com desigualdade, violéncia, criminalidade e,
simultaneamente, se vé diante do crescimento econdmico, do desenvolvimento e das
inovacgdes globais e multiculturais, é inadmissivel que estudantes, principalmente de baixa
renda, permanecam por apenas quatro horas e, as vezes, menos do que isso, nos colégios.

Também é incompreensivel a falta de investimentos em atividades culturais e esportivas. J&

% pesquisa realizada com 500 professores, com idade entre 25 e 55 anos, de todo o pais e divulgada na edigéo de
novembro de 2007 da revista Nova Escola, da editora Abril.
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estd mais do que provado por estudos, exemplos e pelos resultados da propria pratica, que
criancas e jovens que tém a oportunidade de realizar essas atividades extracurriculares deixam
de passar o0 tempo na rua enquanto os familiares trabalham, desenvolvem novas habilidades,
conseguem se destacar em outras disciplinas que até entdo ndo tinham interesse e também
passam a compreender complexidades.

O teatro, especificamente, é uma atividade que deveria ser mais incentivada nas
escolas. E dificil entender como uma aula de artes fica restrita as salas tradicionais, com
carteiras dispostas em filas e com o professor a frente do quadro ou circulando por entre as
cadeiras. Também ¢é interessante notar que apenas pessoas formadas nos cursos de artes
ministram essas aulas. Por que, em um momento que o0 mundo pede interatividade,
intercambio e interdisciplinaridade, a arte dos préprios colégios — que deveria fomentar esses
valores — fica restrita as artes plasticas?

Sera que muitos pensam que masica, danca e teatro ndo sdo formas artisticas? E a
culinéria, a costura, o artesanato? Eles também ndo podem ser considerados como arte? Essas
questBes deveriam ser feitas aos reguladores das grades curriculares dos colégios e, também,
levadas aos nossos ministérios da educacio e da cultura. E preciso entender o porqué da
desvalorizacdo de outras formas artisticas que ndo sejam as artes plasticas. Também temos
que procurar descobrir qual 0 motivo das pessoas que desejam fazer outras modalidades de
arte terem que pagar por isso, pois a grande maioria dos colégios particulares e dos publicos
ndo oferece tais praticas na grade de aulas ou de atividades incluidas nas mensalidades.

E necessario “Estudar o modo como estdo sendo produzidas as relacdes de
continuidade, ruptura e hibridizagdo entre sistemas locais e globais, tradicionais e
ultramodernos, do desenvolvimento cultural”. (CANCLINI, 1995, p.151). Segundo Canclini
este € um dos maiores desafios de se repensar a identidade e a cidadania. E rever tais fatores é

de fundamental importancia para entender melhor a sociedade e seus processos
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comunicacionais, e assim, visualizar quais sdo 0s processos insuficientes ou controversos da
educacéo.

A comunicacdo ndo garante a compreensdo. A informacdo, se for bem
transmitida e compreendida, traz inteligibilidade, condigdo primeira
necessaria, mas nao suficiente, para a compreensdo. Ha duas formas de
compreensdo: a compreensdo intelectual ou objetiva e a compreensao
humana intersubjetiva. Compreender significa intelectualmente apreender
em conjunto, comprehendere, abracar junto (o texto e seu contexto, as partes
e o0 todo, o multiplo e o uno). (MORIN, 2006, p.94).

E este é o fator que precisamos. Mais do que nunca, a comunicacdo tem sido
motivo de polémicas, de guerras, de desentendimentos. Uma Unica falha no processo
comunicacional é capaz de gerar problemas irreversiveis. E por isso que, ndo apenas as
escolas de comunicacdo devem trabalhar as duas formas de compreensdo e formar
profissionais capazes de romper paradigmas e de lidar com as diferengas sem ser hostil ou
egocéntrico, como também as escolas de nivel basico. E, também por essa razdo, o teatro deve
ser mais valorizado, pois trabalha as duas compreensdes, destrdéi o etnocentrismo e o
sociocentrismo que nutrem a xenofobia, valoriza tanto a parte quanto o todo, utiliza o texto ou
a representacdo para criar um contexto proprio e, acima de tudo, tem como fator essencial o
trabalho em grupo.

O teatro é capaz de trabalhar a aproximagdo com o outro. Cada um na equipe tem
uma importancia e uma caracteristica unica, que sdo valorizados. Dessa forma, o integrante
percebe que participa de algo que necessita de sua presenca, sente-se necessario e integrado.
Isso faz também com que a responsabilidade e o comprometimento sejam trabalhados. Pois,
na hora do espetaculo, tudo tem que funcionar bem, o ator ndo pode chegar atrasado, o
sonoplasta precisa ser atento e acompanhar 0s ensaios, o0 contra-regra tem que estar a postos.
Toda essa mutua colaboracdo é importante para que a encenacdo ocorra da melhor forma,
além disso, os imprevistos sempre acontecem num espetaculo e, por isso, é necessario que

haja um grande entrosamento para que 0s problemas sejam superados.
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O teatro € uma arte hibrida que acumulou, durante milénios, uma sabedoria
cultural assentada na expressividade humana. No século da comunicagao de
massa, ele preserva a aura que lhe é conferida pelo “hic et nunc” da presenca
carnal do ator. Ele jamais se repete diante da variabilidade de possibilidades
do ser humano. A construcdo do espetaculo envolve varios processos de
comunicagao entre o0 autor e diretor; 0 autor e o ator; o diretor e o ator; o
cenografo e o ator, por exemplo. A comunicacdo entre estes p6los vai nos
dizer que, literalmente, o teatro ¢ a arte do didlogo. (RIBEIRO, 1993, p. 17).

De acordo com Morin (2006, p.101), quando o cinema favorece o uso da nossa
subjetividade como forma de identificacdo, ele faz com que nos simpatizemos com 0 que,
normalmente, seria estranho ou repugnante. O mesmo acontece no teatro. A representacdo nos
leva a divertir com os bébados, sofrer com as prostitutas ou compreender a atitude do traidor.
“Enquanto na vida cotidiana ficamos quase indiferentes as miserias fisicas e morais, sentimos
compaixdo e comiseracdo na leitura de um romance ou na projecdao de um filme”, (MORIN,
2006, p. 101) e, ao assistir uma peca de teatro.

Ir ao teatro, ao cinema, ao circo, a uma exposi¢do ou qualquer outra manifestacao
cultural leva as pessoas a uma reflexdo diferente. A arte consegue tocar cada um de uma
maneira singular e proporcionar contextualizagdes Unicas. Assim, criangas e jovens deveriam
ser mais incentivados a participar e assistir eventos culturais, para que possam trabalhar esse
olhar diferenciado sobre o que aparenta ser diferente ou anormal, e a despertar o interesse por
relacionar a arte com fatos do cotidiano.

Os alunos do CET sdo exemplos de jovens que modificaram a maneira de
enxergar o mundo depois da entrada no teatro. Alguns se tornaram menos timidos, outros
mais observadores, mais criticos ou com mais habilidade para falar em publico e se relacionar
em grupo. Todos aumentaram o interesse pela leitura e passaram a se considerar pessoas mais
comprometidas. E isso que encanta no teatro, poder acompanhar um adolescente que antes
sofria imensamente para conseguir falar perante um grupo de pessoas e, agora, consegue se
expressar com facilidade e ndo tem vergonha de dizer o que pensa. Tdo interessante &

perceber como alguém, que era discriminado ou deixado de lado na hora de realizar um
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trabalho em equipe ou nos momentos de lazer, passou a conseguir se interar e se sentir parte
fundamental de um grupo.

O teatro valoriza a literatura, a lingua culta e a0 mesmo tempo a oralidade.
Trabalha com a histéria, com a geografia e também com outras disciplinas. Incentiva o
artesanal e, muitas vezes, necessita da tecnologia; utiliza a masica, a danca, as artes plasticas;
precisa do espectador, do relacionamento humano, do contato e da compreensdo. N&o limita o
conhecimento do todo, na verdade, trabalha a unido dos conhecimentos. Dessa forma, o teatro
fomenta habilidades que podem colaborar com o aprendizado de qualquer jovem.

Até meados do século XX, a maioria das ciéncias obedecia ao principio da
reducdo, que limitava o conhecimento do todo ao conhecimento de suas
partes, como se a organizacdo do todo ndo produzisse qualidades ou
propriedades novas em relacdo as partes consideradas isoladamente. [...]
Como nossa educacgdo nos ensinou a separar, compartimentar, isolar e, ndo
unir os conhecimentos, o conjunto deles constitui um quebra-cabecas
ininteligivel. (MORIN, 2006, p.48).

O teatro, por se envolver com humanidades, torna-se um elemento forte a ser
integrado nos novos modelos de educacdo. Ele valoriza a cultura local e a global, estimula a
curiosidade e ndo isola as partes do todo, pois tudo é igualmente importante para a execugédo
do espetaculo. O estudo do texto, a compreensdo da época em que foi escrito com a do
momento histérico em que 0s personagens viveram sdo importantes para o trabalho do ator,
mas também para a confeccdo do cenario, do figurino, da escolha da trilha musical. Tudo é
estudado em conjunto e é visualizado como uma teia complexa de significados.

Percebemos que muitos jovens ndo conseguem desenvolver problemas de
matematica, fisica ou quimica, pelo simples fato de ndo conseguirem entender os enunciados.
Isso ocorre porque eles ndo foram estimulados a formular e resolver questfes essenciais
utilizando a inteligéncia geral. Parece que quando se concentram em uma disciplina esquecem
tudo aquilo que aprenderam em outra matéria. “Este uso total pede o livre exercicio da
curiosidade, a faculdade mais expandida e a mais viva durante a infancia e a adolescéncia, que

com freqliéncia a instrucdo extingue [...]”. (MORIN, 2006, p.39).
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Esta € outra caracteristica valorizada pelo teatro, pois entender o que é proposto €
fator fundamental num exercicio teatral. A curiosidade é cotidianamente trabalhada nos
ensaios e, principalmente, nos exercicios de criacdo e improvisacdo. As atividades despertam
na crianga, no jovem e também no adulto o interesse em buscar coisas novas, elementos
diferenciais, estimula o desejo de conhecer e incita a vontade de se expressar, que muitas
vezes fica adormecida dentro de nds, dando o seu méaximo.

As dindmicas béasicas do teatro podem ser interpretadas e a fungdo de cada uma é
facilmente entendida quando expomos os métodos. As aulas de expressdo corporal tém como
intuito fazer com que o ator compreenda melhor as dimens6es do seu corpo, perceba como
cada um tem uma maneira propria de se expressar fisicamente, e seja incentivado a estudar
como um personagem se comporta corporalmente. A danca é valorizada e a marcacao
coreografica também. As aulas de expressdo oral trabalham a fala, a dic¢do, a musicalidade e
a interpretacdo através da voz. As atividades sdo voltadas para que o ritmo, a impostacdo da
voz e a audicdo sejam desenvolvidos. Além disso, a partir de exercicios baseados em
programas fonoaudioldgicos, é ensinada a maneira de preparar a voz tanto para um espetaculo
quanto para o cotidiano, para que as cordas vocais ndo sejam prejudicadas.

As atividades de interpretacdo propriamente dita voltam-se para a construgéo do
personagem, usando todos os elementos de corpo e voz. A leitura é trabalhada e a relagdo com
0S outros personagens, mas a emoc¢do € o principal fator. Os exercicios levam o ator a
compreender melhor o personagem, sentir seus gestos e atitudes e compreender seu
comportamento. As aulas tedricas e de leitura sdo voltadas para um maior entendimento do
texto, do autor, da histéria do lado social dos personagens. Cada palavra deve ser degustada
com calma para que as significacdes sejam melhor entendidas. A interpretacdo do texto se
inicia com a leitura (caso haja um texto como base do espetaculo), com a imaginacdo de como

a cena pode ser construida e com a criacdo de elementos que serdo trabalhados na encenacéo.
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Os processos teatrais variam muito de acordo com diretor, grupo, autor e métodos
a serem trabalhados. Algumas escolas tém uma preparacdo mais rapida, outras investem num
longo processo de producdo. Ha diretores que valorizam mais a marcagdo cénica, outros o
texto e a expressao. Ndo ha padrdes para o teatro, mas sim um espago para a livre criacao.
Entretanto, alguns elementos em comum fazem com que esta arte consiga atingir resultados
sociais concretos e seja uma das mais completas, por envolver quase que todos o0s outros
fazeres artisticos na sua execugao.

Morin (2006) considera os paradigmas como cegueiras do conhecimento e
acredita que os individuos agem segundo modelos inscritos culturalmente. De acordo com ele,
a partir do momento que conseguimos romper um paradigma, destruimos também
estere6tipos e passamos a questionar os absurdos e ‘crencas estUpidas ndo-contestadas’. O
teatro também tem como funcédo desfazer imposi¢des, conformismos e preconceitos. O intuito
é tornar as pessoas mais capazes de argumentar, de discutir, de duvidar, de buscar novas
solucBes, como também de ir contra as formas de discriminagdo. Dessa maneira, estimula que
repensemos nossos paradigmas e que tentemos compreender melhor o outro.

Da mesma forma que as artes cénicas incentivam o relacionamento inter-pessoal,
o olhar ao redor e a compreensdo do externo, trabalha também a introspeccdo, uma das
caracteristicas que Morin (2006) considera como fundamental para a compreensdo e, em
conseqliéncia, para a melhoria da educacdo. O auto-exame, a busca do entendimento de nds
mesmos, das nossas fraquezas, a autocritica sevem para reconhecermos nosso egoismo, para
que seja possivel que cada um se conheca melhor, para, assim, poder entender o seu entorno.
O teatro nos permite ver, seja como espectador ou parte do espetaculo, as multiplas faces de
um ser. Somos levados a ver multiplos aspectos e ndo nos apressamos a reduzir o ser a sua

menor parte como geralmente fazemos no cotidiano.
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De fato, como coloca Canclini (1995), a abertura da economia, a globalizacéo e o
processo de integracdo regionalizado, pelo qual muitas localidades da América Latina
passaram, reduziram o papel das culturas regionais e diminuiram a importancia dos referentes
tradicionais de identidade. Mas cabe a educacdo tentar reverter essa perda e passar a valorizar
mais as formas tradicionais da cultura desde o ensino basico, sem deixar de trabalhar também
as novas vertentes culturais.

A reflexdo atual sobre a identidade e a cidadania precisa situar-se com
relacdo a varios suportes culturais, e ndo s6 com o folclore ou a
discursividade politica, como ocorreu nos nacionalismos do século XIX e
principios do XX. Deve-se levar em conta a diversidade de repertérios
artisticos e de meios de comunicacdo que contribuem na reelaboracdo das
identidades. Por isso mesmo, seu estudo ndo pode ser tarefa de uma Unica
disciplina [...], mas de um trabalho transdisciplinar [...]. (CANCLINI, 1995,
p. 148).

Discutir a questdo das identidades é de extrema importancia. E, mais uma vez, a
partir do ensino do teatro isso se torna possivel. Pois a arte é capaz de reafirmar a identidade
local, assim como de trazer a concepc¢éo de outras culturas, ja que com a globalizacdo negar
outras formas culturais tona-se um absurdo.

A partir dessa exposicdo, as praticas do teatro como elemento pedagogico e de
modificacdo social ficam mais explicitas. Assim, as artes cénicas devem permear 0 ensino
com intuito de promover uma formacao mais humanistica e menos fragmentada. As técnicas
do teatro também podem e devem ser aplicadas ao ensino da comunicacédo, pois se hd uma
arte que trabalha a relacdo com o outro, o contato com o publico, a persuasao, a expressdo e 0
préprio espetaculo, ela ndo pode ser desperdicada ou enfraquecida.

Portanto, os argumentos séo a favor da modificagcdo do sistema e da integracéo do
teatro a educacédo do futuro. Pois, seguindo o pensamento de Morin (2006), esta comprovado
que o ser humano detém o conhecimento, mas ja estd em tempo dele conseguir organizar as

informagdes e transforméa-las em aprendizado.
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5 CONCLUSAO

Quando tentamos aprofundar em um tema, um fator nos leva a outro. E, na busca
incessante por encontrar respostas, descobrimos alguns aspectos que nao haviamos percebido
anteriormente. Muitos enxergam que o teatro é capaz de modificar pequenos aspectos ou
representar uma ferramenta assistencialista, mas foi na busca por elementos transformadores
maiores que descobrimos outras questdes sobre esta arte e sua relagdo com a educacéo.

Ao discutir o sistema educacional e explicitar as demandas da comunicacéo,
torna-se necesséario falar das modificaces sociais, dos jovens e de suas formas de interacéo.
Este trabalho, através da analise da juventude atual, revela que somos de fato uma sociedade
imediatista do espetaculo, da festa e dos excessos, com forte aspecto consumista e midiatico.
Valorizamos a velocidade e o efémero, apreciamos a beleza, o sucesso e o dinheiro.

E uma forte moeda cresceu dentre nos, a informacao, que passou a ser vinculada
ao status e ao poder. Este crescimento do valor agregado a informacdo e o surgimento de
novas tecnologias fez com que as formas de recepcdo fossem alteradas. Tornamos-nos
capazes de emitir e receber informacBes simultaneamente e, agora, vivemos atrelados a
tecnologia e dependentes dela.

Este estudo também demonstra como a valorizacdo da jovialidade cresce e o
envelhecer é negado. E, apesar de termos dados que comprovam o envelhecimento
populacional e os avancgos da medicina, 0s aspectos juvenis sdao demasiadamente ressaltados e
tudo que é velho torna-se imediatamente descartavel.

A atitude violenta que diversas vezes esta atrelada a juventude, a modificacdo do
perfil familiar e das caracteristicas essenciais do relacionamento humano, foram elementos
utilizados como forma de comprovar a modificacdo social do ultimo século, tdo influenciada

pela ciéncia. A presenca de novos elementos tecnolgicos como o celular, a cdmera digital, o
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computador e, em especial, a internet, também se tornaram alvo do estudo e serviram como
maneira de justificar questdes atuais.

Ao analisar a situagéo das escolas, identificamos a desvalorizacdo dos professores
e a falta de investimentos na educacéo, ou a aplicacdo de recursos de maneira equivocada, a
caréncia de formacéo cultural e humana e a dificuldade de implementar uma reforma, que
representam graves aspectos do sistema educacional brasileiro. E solugdes de curto prazo para
tais questdes ndo serdo facilmente encontradas. Entretanto, ndo adianta apenas culpar as
escolas e esquecer que a educagio é um processo continuo e um exercicio diério. E preciso ser
educado e educar a todo 0 momento e o lar é o inicio de qualquer educacdo. N&o é sabio jogar
este peso apenas nos colégios e diminuir a funcdo das familias e dos demais grupos sociais.
Mas detectar as falhas e assumir os erros pode significar um primeiro e grande passo rumo as
melhorias.

E neste momento que o teatro surge como elemento de destaque e é proposto
como alternativa. O fato de ser uma arte que reflete 0 homem e o mundo torna-o capaz de
proporcionar respostas para as incertezas do conhecimento. Dessa forma, suas caracteristicas
vao de encontro as lacunas da educacdo e podem ser utilizadas para promover um ensino
voltado ndo apenas para o raciocinio exato e determinado, mas, fundamentalmente, para a
compreensdo humana.

Relacionamos-nos uns com o0s outros em toda a vida, mas é perceptivel que com o
individualismo atual as pessoas perderam a compreensdo do que é trabalhar em grupo.
Ninguém estd mais disposto a acatar a opinido do outro, ha grande dificuldade em saber ouvir
e, principalmente, em saber compartilhar. Por isso também, o teatro representa algo essencial,
pois valoriza a equipe e estimula o trabalho conjunto.

N&o podemos deixar de destacar que também héa falhas nos préprios grupos ou

escolas de teatro, e que ndo é todo professor ou diretor que compreende as reais dimensfes
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desta arte. Mas em todo o trabalho nos referimos a forma ideal de se fazer teatro, ao seu
sentido mais promissor, por acreditar que é a maneira como ele precisa ser entendido.

Diante dos problemas e fragilidades citados, comprovamos de que modo a
educacdo pode alterar o sistema e comecar a modificar o processo. Dai, este trabalho ser
fundamentado nela, na necessidade de valoriza-la e de compreendé-la melhor. A critica feita é
em relacdo ao pensamento simplista e a falta de unido e de relagdo dos saberes. Nao é apenas
a duracdo das aulas, os salarios baixos dos professores e a grande importancia dada aos
nimeros em detrimento da qualidade que representam os piores percal¢os. Na realidade, o
grande problema é a incompreensédo do que significa o termo educacdo. Se ele fosse realmente
entendido na sua forma mais grandiosa, com toda certeza esses fatores ndo existiriam, pois
todos nds saberiamos valoriza-lo. Em um lugar em que a educacéo é prioridade ndo ha espacgo
para demagogia, corrupcao e descuido com aqueles que a sustentam.

Incentivar os principios, préticas e valores do teatro, ressaltar sua importancia no
processo educacional e identificar em quais sentidos ele pode proporcionar solucdes de
questBes didaticas e sociais foram proposicOes feitas para que possamos entender melhor de
que maneira o aprendizado em sala de aula pode ser renovado. E possivel, sim, tornar a
educacdo nossa arma mais poderosa €, comecar a discuti-la juntamente com o teatro é o passo

inicial.
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7 APENDICES

APENDICE A
Resultado das pesquisas realizadas

A primeira pesquisa foi feita com 139 jovens, entre 15 e 19 anos, e separada em
dois grupos (A e B), o primeiro referente aos que estudam em escolas particulares e o segundo
em escolas publicas, todos de Juiz de Fora. O grupo A teve 92 entrevistados e 0 B, 47. A
pergunta realizada foi: “O que vocé considera como as principais formas de diversao?” Eles
puderam marcar até duas op¢des dentre as seguintes:
Sair para beber
Sair para dancar
Ficar em casa com familiares
Conversar com amigos
Ir ao cinema ou peca de teatro
Ir a um show ou festa

“Ficar” com alguém

O resultado do grupo A comprovou que a maioria considera como principais formas
de diversao ir a um show ou festa e conversar com amigos.

Gréfico 1:

Formas de diverséao - colégio particular 1
Beber | U

Dancar | B2
m 16, 3% 022, 82%

17 39% Familiares | @3
’ 0

Amigos | D4
m 65, 21% m 14, 13%
Cinemaou teatro | g5
Show ou festa | m6
m 46, 73%

o 17, 39% ) )
“Ficar” com alguém | m7

Os nimeros obtidos foram:
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21 citaram sair para beber

16 citaram sair para dancar

13 citaram ficar em casa com familiares
43 citaram conversar com amigos

16 citaram ir ao cinema ou peca de teatro
60 citaram ir a um show ou festa

15 citaram ficar com alguém

O segundo grupo, B, contou com 47 jovens de colégios publicos que participam
do projeto Escola do Espectador do Grupo Divulgacdo. O resultado comprovou que a maioria
considera como principais formas de diversdo conversar com amigos e ‘ficar’ com alguém.
As pesquisas de duas pessoas, que marcaram todas as op¢Oes, foram descartadas. Uma pessoa
adicionou a resposta ‘sair com namorado’.

A mesma pergunta sobre diverséo foi feita e os resultados obtidos foram:

11 citaram sair para beber

11 citaram sair para dancar

05 citaram ficar em casa com familiares
16 citaram conversar com amigos

13 citaram ir ao cinema ou peca de teatro
15 citaram ir a um show ou festa

16 citaram ficar com alguém

Gréfico 2:

Formas de diversao - colégio publico

Beber| O1
Dancar| m2
m 35,5% 00 24,4%
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A questdo da utilizacdo da internet também foi pesquisada com os jovens do
ensino publico. Dos 47 entrevistados, 46 disseram que utilizam internet. 22 declararam que
geralmente utilizam em casa, 17 utilizam em lan house, 3 utilizam no trabalho, nenhum utiliza
no colégio e 5 disseram utilizar em outros lugares, mas ndo citaram onde.

Gréfico 3:

Utilizagdo de internet

Casa|@m1l

m 11% - 2 0%

O 6% Lan house |m 2
B 47% Trabalho | O3

m 36% Outros |m 4

Escola|O5

Resultado do questionario aplicado com os 47 estudantes de colégios publicos que
freqiientam o teatro

Qual programa de televiséo predileto? As novelas foram mais citadas, seguidas pelos
humoristicos (como Zorra Total, A Praca é Nossa e Panico na TV), esportivos, e de
entretenimento.

Tem costume de ler alguma revista? Qual? 12 citaram revistas para o publico feminino
jovem, sete a revista Veja, quatro revistas de TV (como Caras e Ti ti ti), quatro a revista
Epoca, trés a Isto é, trés a Playboy e trés pessoas citaram outras revistas. 15 afirmaram n&o
ter costume de ler revistas.

Tem costume de ler algum jornal? Qual? 12 citaram o jornal Tribuna de Minas, sete o
Panorama, sete o Lance, cinco a Folha de S&o Paulo, quatro O Globo, dois o jornal da

Igreja Universal e dois outros jornais. 14 afirmaram n&o ter costume de ler jornal.
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APENDICE B

Questionario aplicado em 2005, com 10 alunos do Centro de Estudos Teatrais (CET) do
Grupo Divulgacéo

Vocé gosta de ler? Apenas um respondeu que néo.

Vocé 1é menos ou mais? Todos responderam que léem mais.

Pretende continuar fazendo teatro? Todos responderam sim.

Qual é seu programa de televisdo predileto? A maioria citou novelas e programas de
entretenimento (como programas de auditério).

Qual jornal e/ou revista vocé gosta de ler? Dois alunos citaram a revista Veja, cinco 0s
jornais locais (Tribuna de Minas e Panorama), trés as revistas para o publico feminino
adolescente (Capricho e Viva), dois citaram revistas em quadrinhos e uma citou a revista

Manequim.

Entrevistas realizadas e questionarios aplicados em 2006, com 10 alunos do Centro de
Estudos Teatrais (CET) do Grupo Divulgacdo

Entrevistados: Amanda Magalhdes Kirchmair, Ane Caroline Lopes Machado, Ana Paula
Dessupoio Chaves, Bruno Visentim Pecci, Guilherme Moraes do Nascimento, Isabela de
Andrade Terra, Leticia Spinelli Santos Miranda, Luciana Magalhdes Léo, Rafael Bellozi

Alvim, Talisson Melo de Souza.

Do que vocé mais gosta nas aulas de teatro?

Amanda — De tudo.

Ana Paula — Das aulas teoricas e das aulas de improviso.
Ane Caroline — Dos improvisos.

Bruno — Dos exercicios de voz e das técnicas.
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Guilherme — Adoro tudo, mas acho um pouco puxado 0s exercicios corporais.

Isabela — Gosto de tudo, uma aula completa a outra.

Leticia— Das aulas de voz e de corpo.

Luciana — Gosto das aulas de voz, de corpo, mas especialmente dos exercicios de improviso.
Talisson — Do convivio com os colegas e das experiéncias adquiridas a cada dia.

Rafael — Dos ensaios

O que mudou depois que entrou no teatro?

Amanda — Minha vontade de fazer teatro s6 aumentou.

Ana Paula — Falo melhor em publico e melhorei minha dic¢éo e altura de voz.

Ane Caroline — Minha relagdo com as pessoas € minha dicgéo.

Bruno — Muitas coisas, como ter mais paciéncia, pontualidade e método.

Guilherme — Postura, interpretacao de texto, diccdo e varias outras coisas.

Isabela — Tudo. A minha vida mudou completamente com o teatro, € uma experiéncia
maravilhosa para mim que fica para a vida toda.

Leticia — Mudou em relacdo a timidez, porque ajudou muito na hora de apresentar trabalhos
na escola.

Luciana — Estou mais desinibida, falo mais alto, leio mais, convivo melhor com as pessoas e
aprendi a ter espirito de grupo.

Rafael — Perdi a timidez.

Talisson — Aprendi a entender as limitagdes do outro e também as minhas, além da melhora

da diccéo.
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Questionario:

Vocé gosta de ler? Apenas um respondeu que néo.

Vocé 1é menos ou mais? Todos responderam que léem mais.

Pretende continuar fazendo teatro? Todos responderam sim.

Tem costume de ler revista ou jornal? Apenas um respondeu que nao tem costume.

Qual jornal e/ou revista vocé gosta de ler? Seis alunos citaram a revista Veja, cinco 0s
jornais locais (Tribuna de Minas e Panorama), trés as revistas femininas (como Nova,
Claudia e Marie Claire), as revistas para o publico feminino adolescente (Capricho e
Atrevida) foram citadas por duas alunas, um citou a revista Epoca, um o jornal O Globo e

um citou os jornais Extra e O Dia.

Entrevistas realizadas com 6 alunos do Centro de Estudos Teatrais (CET) do Grupo
Divulgacéo em 2007
Entrevistados: Ane Caroline Lopes Machado, Erika Domingues Ferraz Jacob, Julia Fracetti,

Maria Tereza Umbelino, Rafael Bellozi Alvim, Talisson Melo de Souza.

O gue mais gosta no teatro?

Talisson - Da aproximacdo dos sentimentos, de estudar autores e teorias do teatro e também
de assistir outras pecas.

Ane Caroline - Gosto de poder viver outras historias, das aulas de expressdo corporal e de
sentir a adrenalina antes de apresentar.

Rafael - Da diverséo, da responsabilidade e da convivéncia em grupo.

Erika - O que mais acho legal é a unifo, além de interpretar e dos exercicios de improviso.
Maria Teresa - Do improviso, do trabalho corporal, de criar e inventar.

Julia — Da oportunidade de fazer amigos e da troca de experiéncias.
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O que mudou depois que entrou no teatro?

Talisson — A articulacdo, respiracdo, postura, diccdo e expressao corporal. Tudo melhorou.
Aprendi a ter mais sensibilidade e a exercer a tolerancia.

Ane Caroline — Tenho mais responsabilidade, aprendi a trabalhar em grupo e sobre a
producgdo de um espetaculo. Também me interesso mais pelos textos de teatro.

Rafael — Deixei de lado a timidez, me soltei mais. Estou mais responsavel e minha dedicacdo
melhorou muito depois do teatro. Eu ndo percebia tanto que tinha problemas, como de diccao,
e me ajudou também.

Erika — Hoje sou menos timida e mais concentrada. Aprendi a compreender melhor as pessoas
também.

Maria Teresa — Passei a prestar mais atencdo nas pessoas a minha volta. Fiquei mais
comunicativa e melhorei minha postura com as pessoas.

Julia — Comecei a me comunicar com mais facilidade e hoje sou menos timida.

Questionario:

Vocé gosta de ler? Todos afirmaram que sim.

O seu interesse pela leitura aumentou? Todos responderam que Iéem mais.

Pretende continuar fazendo teatro? Todos responderam sim.

Tem costume de ler revista ou jornal? Apenas um respondeu que nao tem costume.

Quais programas de televisdo vocé mais gosta? Quatro citaram telejornais, trés, as novelas,
dois citaram programas como Globo Ecologia e Terra de Minas, 0 mesmo nimero citou 0s

humoristicos, um citou os programa de clips da MTV, e um citou as programac@es de filmes.
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APENDICE C

Entrevista com a psicologa e pedagoga Eliana Balena, autora do livro “Diva para
vestibulandos” e que ha, aproximadamente, 12 anos trabalha com jovens de um curso
pré-vestibular particular.

Como séo os jovens atualmente?

Para a faixa etaria e o nivel que trabalho existe a exigéncia muito real que é o vestibular, mas
a forma de reagir é muito diferente. Uns levam a sério e sdo responsaveis, outros sdo
indisciplinados. O que permanece é o conflito de geragdes principalmente entre pais e filhos,
e a vontade de se tornar independente, mas também o medo de perder os pais. O que mudou é
que agora as perspectivas dos jovens parecem que sdo mais pessimistas. O diploma, que
garantia tudo, agora ndo indica mais tantos beneficios, a violéncia tem aumentado e a busca

de um ideal esta dificultada. Agora, a angustia do presente é maior.

Que aspectos negativos vocé percebe nessa juventude?

O carater consumista e descartdvel. E também o fato de tudo ter que ser réapido. Essas
caracteristicas também invadiram o relacionamento e a sensacdo passou a ser priorizada e 0
sentimento deixado de lado. Também percebo pouco interesse por atividades reflexivas. Ha
muito interesse pela festa, principalmente a de bebida liberada e um consumo exagerado de

bebida. Parece que divertir se resume em beijar e beber.

O que mudou na relacédo entre pais e filhos?

Na verdade, tem uma coisa que mudou em toda a sociedade, que é o fato de a gente negar a
maturidade, o envelhecimento. E isso € uma perda dos valores essenciais da vida.
Especificamente em relacdo as modificacbes da estrutura familiar, percebo que por

trabalharem fora muitos pais compensam a auséncia enchendo os filhos de presentes. E 0s
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filhos aprenderam a chantagear. Os pais também ndo conseguiram redefinir o que €

acompanhar os filhos e ou invadem demais ou liberam geral.

Entrevista com o professor de histéria, ator, diretor de teatro, chefe do departamento de
gestao escolar da secretaria de educacdo de Juiz de Fora e ex-diretor do Caic Santa
Cruz, Toninho Dutra.

Como vocé vé o resultado do trabalho com a Oficina de Teatro, que come¢ou no Caic
Santa Cruz e agora continua fora de 14?

Dos 15 alunos que permaneceram, sete estdo hoje na faculdade, e os outros se preparando
para o vestibular ou em outras atividades. O teatro mostrou a eles que valia a pena ousar
entrar em um mundo que nado era deles. A hip6tese de viver outras vidas e aprender sobre
outras realidades nos possibilita também tentar coisas novas. E estes meninos souberam
aproveitar as oportunidades que tiveram, que sabemos que foram até menores do que as de
muita gente. Tenho certeza que o teatro influenciou nas escolhas deles e representou uma

grande mudanca.

Como era o trabalho desenvolvido na Oficina de Teatro, quando ainda funcionava no
Caic?

O trabalho sempre partia da literatura, porque acho importante haver a interdisciplinaridade e
também para oferecer a eles maior bagagem cultural. Eles tinham que ler no minimo nove
livros. As atividades de expressdo corporal, de improvisacdo e 0s jogos dramaticos também
eram importantes, mas nunca deixei de lado essa caracteristica de apoiar na literatura. Teve
uma época que chegamos a ter 148 alunos em 12 turmas de teatro e, também, 14 turmas de

danca. A escola tinha esse papel de oferecer o lado cultural, esportivo e de lazer, e as
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atividades buscavam dar oportunidades ideais para a comunidade. A escola passou a ter

orgulho do grupo de teatro assim como tinha do time de futebol.

Como ¢é possivel promover mudancas na escola?

E dificil, mas estd muito centrado na equipe que vocé tem para trabalhar. Se a equipe acredita
que a sociedade pode ser modificada, é possivel. Sabemos que existem dificuldades maiores e
que nao € possivel fazer uma grande modificacdo e ndo tem como também ser em curto prazo.
Os salarios, principalmente na rede publica, sdo muito baixos, a verba é curta e é dificil. Pois
como vamos exigir de um professor, que as vezes ganha 500 reais, ir freqlientemente ao
teatro, ao cinema, as exposi¢des, se interar do que tem de novo na literatura e na cultura para
poder repassar e motivar os alunos? As vezes ndo tem como. E nesse sentido, a formac&o dos
professores também peca. Mas quando a equipe tem grande vontade, da para fazer boas coisas
e tem muita gente fazendo. Um exemplo claro de diferenca € que mesmo a merenda sendo a
mesma, pode haver diferenca. Em uma escola que a cozinheira d& o seu melhor, a comida €

Otima, e na outra, vocé olha e ndo tem vontade de comer.

Que solucBes vocé propde para que haja mais valorizagdo do teatro?

Primeiro, tem que haver bons espetaculos a precos acessiveis. Ndo da para uma pec¢a que tem
auxilio para producdo com dinheiro publico cobrar valores exorbitantes pelo ingresso. Tem
que democratizar o acesso a arte, melhorar a producdo na TV, que é 0 nosso grande veiculo de
massa, incentivar a leitura, e aumentar a presenca da cultura nas escolas. Mas esse é um
processo em longo prazo. Nao acredito que exista solugdo instantanea. Mas é preciso investir,

acreditar. VValorizando toda a cultura, vocé também investe no teatro.

Que problemas existentes prejudicam a maior aceitacdo do teatro?
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Falta um pouco de acatamento na sociedade de hoje. Aceitar que possa haver solucdes
melhores. H& muito egoismo, individualismo. E ¢ ai que o teatro fica sem espaco, porque vocé

nao faz teatro individualmente.

O que vocé sente quando vé que é feita uma propaganda da educacdo, mas ela nao
corresponde a realidade?

Sempre vai existir o desejo de aumentar os numeros para provar que melhoramos as entidades
internacionais. 1sso é triste, mas €é a realidade. As vezes a mudanca é sugerida pelo alto poder
e ndo é o melhor para as escolas, mas a proposta vai gerar algum beneficio ao governo. Cabe
também as escolas dizerem ndo, ndo aceitarem aquilo que ndo concordam. Sabemos que é
dificil, porque as vezes pode haver também corte de verbas, mas se for possivel, novas
experiéncias devem ser tentadas. E assim que percebemos que algumas coisas ddo certo na
educacao. Coisas que as vezes se iniciaram na resisténcia, no fato de ndo aceitar alguma coisa

e de modificar as regras.

Entrevista com o formando em Comunicacdo Social pela UFJF e proprietario da
agéncia de comunicacao on-line Ato Interativo, Felipe Gazola.

Por que ter o proprio negocio?

Sempre quis ter uma empresa, acho que é um perfil meu, uma vontade grande de aprender
com as oportunidades praticas.

Por que vocé acha que tem esse carater empreendedor?

Eu acho que ja nasci com essa caracteristica, comecei a trabalhar numa empresa que fazia site
com 16 anos e de |4 para ca ndo parei, sai de l& por causa da faculdade, mas logo comecei a
fazer estagio em outra firma e depois entrei na empresa junior da faculdade. J& no quarto

periodo comecei a planejar o meu negdécio e no quinto periodo coloquei em préatica as idéias.
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APENDICE D:

Entrevistas com estudantes e recém-formados da Faculdade de Comunicacéo Social, que
participaram ou participam de grupo de teatro.

Entrevistados: Basileu Rodrigo de Gouvéa Tavares, Breno da Fonseca Motta Rodrigues,
Cristiney da Costa Campos, José Eduardo Brum, Mahina Proba Fava, Suellen Andrade e

Téascia Souza.

Por que entrou no teatro?

Basileu — Porque ja acompanhava o trabalho do Grupo Divulgacao e sempre me interessei por
arte e teatro. E acho que o teatro é uma das formas que mais podem mudar a sociedade.
Cristiney — Eu estudava no Caic (colégio municipal do bairro Santa Cruz) e junto com um
grupo de amigos queriamos fazer um trabalho sobre o Chapolim, uma imitacdo do programa.
Ai procuramos o Toninho Dutra, que era diretor, para ver se podiamos fazer. Depois disso, foi
montada a Oficina de Teatro no Caic e nds entramos. Comegou assim e tem aproximadamente
sete anos que faco teatro.

José Eduardo — Eu sempre quis fazer, mas nunca tive oportunidade, pois morava em Avelar,
no interior do rio, e 14 eu ndo via a possibilidade. Depois que entrei na faculdade, entrei para o
Grupo Divulgacéo e acabei matando essa antiga vontade.

Mahina — Eu mesma quis entrar, ndo foi porque meus pais me colocaram, achava legal e
resolvi fazer. Entrei para o Grupo de Teatro da Academia (GTA), colégio em que estudava.
Suellen — Queria fazer teatro ha muito tempo, desde crianca tinha vontade, mas ndo era
corrente N0 meio em que vivia, eu ndo tive acesso a nenhum grupo. Ai fui fazer mdsica.
Quando entrei na Faculdade tive a oportunidade de conhecer o trabalho do Divulgacéo e achei
que podia me ajudar a lidar com o publico, ja que é muito importante essa relacdo para quem

faz comunicacédo. Entdo, fiz primeiro o curso para universitarios e depois entrei no grupo.
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Tascia — Eu sempre gostei de teatro, tinha vontade de fazer desde crianca. Eu estava num jogo
no colégio quando uma amiga me falou que tinham aberto as inscrigdes para o Divulgagéo.
Depois também vi no jornal e me inscrevi. Mas mesmo antes de entrar no curso de

adolescentes, eu participava de pecas no colégio e gostava de ir ao teatro.

O que mudou na sua vida depois que comecou a fazer teatro?

Basileu — Passei a assistir teatro de uma forma diferente. Minha percepcéo ficou mais sensivel
e eu passei a acreditar muito no teatro como elemento de modificacdo da sociedade.

Breno — Aprendi a ter mais comprometimento e disciplina, a trabalhar em grupo e ter que
conviver com a dificuldade de lidar com as diferencas, além de aprender um pouco de cada
etapa da constru¢do de um espetaculo. O teatro visto apenas como formacgdo de ator é um
teatro incompleto. Todo mundo quer ser ator hoje em dia para aparecer na TV e na verdade
ndo é bem isso. O teatro profissional acaba sendo muito setorizado, acredito que o ideal é
passar por uma escola de teatro generalista e depois escolher uma area para se especializar.
Cristiney — Nossa, aprendi muita coisa. Até mesmo a ousar mais. Eu era muito timido, preso,
e até meio alienado. Passei a perceber mais as coisas. Hoje tudo é comunicagdo. VVocé sempre
tem que estar se relacionando com as pessoas e 0 teatro me ajuda muito nesse sentido. Meu
repertdrio de conhecimento, principalmente cultural, aumentou e aprendi também a valorizar
mais o teatro. A Faculdade de Comunicacdo exige muitos elementos do teatro, como, por
exemplo, a postura e a questdo de procurar conhecer os diferentes publicos, e o teatro ajuda
muito.

José Eduardo — O aprendizado no Divulgacdo é bem vasto. VVarremos, pregamos botéo e até
cheguei a dar aula no dltimo curso. O teatro modificou muito a minha vida, hoje sou outra
pessoa e acho que mudei para melhor. O GD para mim é uma familia é a unido do prazer com

0 aprendizado.
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Mahina - O teatro me mostrou a realidade, eu era muito infantil quando entrei e passei a
compreender melhor o mundo. Um dos maiores aprendizados no teatro é a necessidade de
estar presente e de ser pontual. Acho que os atores que ndo passaram pelo teatro sdo mais
deslumbrados e que a maioria das pessoas que ja tiveram a experiéncia tem uma
responsabilidade diferente. Acho que a humildade no teatro é muito trabalhada, todo mundo
tem que cooperar com tudo. Fazer teatro ndo é s subir no palco, o processo de producdo
também ¢é valorizado, pena que nem todos 0s grupos trabalham todos os processos.

Suellen — O teatro me ajudou tanto na minha vida académica quanto para melhorar minha
diccdo, expressao, entonacdo de voz, e fiquei mais desinibida também. Antes de fazer parte do
Divulgacdo eu ndo entendia bem como funcionava um grupo. Tive a oportunidade de
aprender um monte de coisas que ndo imaginava que os grupos faziam, trabalhei na
construcdo de cendrios, reformei figurinos e atuei, mas acho que o maior aprendizado foi
possibilitado pelo projeto Escola de Espectador. Percebi que precisamos de uma comunicagado
integrada e que o incentivo cultural deve partir dos grupos, mas também ser apoiado pelas
liderancas comunitarias, pelas escolas e autoridades, pois ndo adianta oferecer sem dar a
motivacao.

Téscia — Nossa, mudou tudo. Eu sempre fui muito timida, ainda sou, mas aprendi a canalizar
isso de uma outra forma. Ainda fico vermelha ao falar em publico, mas consigo me expressar
e aprendi também a me colocar nas situacdes. O teatro possibilita mais sensibilidade também
e parece que as pessoas ficam mais calorosas. Mudou minha relagcdo com os outros também,
hoje sou mais aberta. Além disso, me ajuda muito para o proprio jornalismo. Eu estou fazendo
mestrado e minha dissertacdo vai ser sobre um autor que conheci através do teatro. Meus

interesses voltaram-se mais para essa area do teatro e o meu interesse pela leitura também.
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Quiais sao suas expectativas profissionais?

Basileu — Acho que é normal surgir essa angustia quando o fim do curso se aproxima, como
todo mundo fala. Eu ainda estou no sexto periodo, mas ja penso como vai ser daqui para
frente. Quero trabalhar com producdo de eventos de qualquer tipo. Também gosto muito de
jornalismo esportivo e de cultural, se trabalhar em qualquer coisa que envolva um deles,
estarei satisfeito.

Breno — E complicada essa questfo de expectativa, porque vocé deixa de ser estudante e entra
em um mercado que ndo estd preparado para absorver. A minha ddvida é entre seguir pelo
rumo do teatro ou do jornalismo. Por mais que eu saiba que é possivel atuar nas duas coisas,
tenho que escolher em investir mais em alguma. Estou com maior tendéncia de tentar coisas
no teatro primeiro. Quero juntar dinheiro para investir nisso, de repente, fazer um bom curso
no Rio, mais voltado para o lado profissional, porque tenho vontade de trabalhar de fato com
teatro, mas em Juiz de Fora isso é mais dificil.

José Eduardo — Espero sempre conseguir conciliar o teatro com a minha profissdo. Como o
mercado de trabalho estd apertado, tenho medo de conseguir um trabalho que me afaste do
teatro.

Mahina — A comunicagdo € uma area muito abrangente e eu gosto muito de tudo, entdo nédo
traco metas para a minha vida profissional, em qual area vou trabalhar eu ainda ndo sei.
Tenho receio, bate 0 peso da responsabilidade quando estamos préximos de formar. Ai passa
pela cabeca se as experiéncias que temos sdo suficientes. Ainda ndo senti o lado bom de estar
formando, a sensacao de dever cumprido. Por enquanto € s6 a preocupacao do que vou fazer.
Suellen — O mercado estd muito dificil hoje em dia. Quero fazer mestrado, vou estudar para
isso e pretendo tentar quem sabe no ano que vem, mas agora estou estudando para fazer

concurso, quero fazer na area de comunicagdo mesmo.
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Tascia — Tive que sair do Grupo Divulgacao por causa do trabalho. Se eu pudesse, ndo teria
parado de fazer teatro. Até hoje tento ajudar nas pecas e ndo abandonei totalmente, mas tive
que sair. Espero poder conciliar minha profissdo com o teatro, mesmo sem nunca ter passado

pela minha cabeca trabalhar com o teatro, € uma coisa que gosto muito.

Quais problemas vocé enxerga na educacao?

Breno — Falta formagdo humana tanto no ensino pablico quanto no particular. Agora, com o
vestibular seriado, vocé sai da oitava série e ja pensa no vestibular. A preocupacdo em entrar
na faculdade é maior do que se voltar para o lado humano, para as descobertas que fazemos
nessa idade.

Tascia — O ensino hoje é muito voltado para o vestibular, deixa de lado o ensino para a vida. E
a familia também espera muito da escola um papel que ndo é s6 dela. Acho que os
adolescentes estdo perdendo a nogdo de respeito pelo outro, pelo colégio... Eu acredito que os
meninos que fazem teatro séo tocados de uma forma diferente e conseguimos modificar com
mais facilidade o comportamento agressivo ou desrespeitoso deles, porque também
trabalhamos muito a disciplina. Exemplo disso é que dei aula no Magister e dei aula de teatro
no curso de adolescentes do Divulgacdo e percebia nitidamente a diferenca entre os alunos. O
resultado que conseguiamos com os do teatro era muito mais recompensador. Um menino
totalmente indisciplinado no inicio conseguiu um papel de responsabilidade e modificou

muito sua maneira de agir no fim do curso.



A formosa menina que salvou o circo — peca apresentada em novembro de 2005
pelos alunos do nivel 1l do curso de adolescentes do CET



Estudantes que participam do projeto Escola de Espectador do Grupo Divulgacao



Apresentacdo da peca O cavalinho azul — Cia. Muito Barulho Por Nada
para criancgas de colégios publicos de Juiz de Fora
Cine-Theatro Central — novembro de 2004
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