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A0s meus pais, por me ajudarem a descobrir a magia da leitura.



“(...) Admiti que as palavras as vezes servem para confundir as pessoas, mas servem também
para esclarecer as questfes — do contrario, viveriamos numa Babel. Elas ndo sdo apenas um
meio, 0 que importa é a disposicao das pessoas, que sempre querem ter razdo, sem considerar
as raz0es do outro”.

(GULLAR, Ferreira. Sem razdo em Parati. Folha de S&o Paulo. S&o Paulo. 20 agosto 2006.
llustrada, E10).



RESUMO

O presente trabalho é resultado de estudos sobre a utilizacdo da linguagem literaria
como alternativa para mudancas no jornalismo impresso. A base da pesquisa € a analise do
livro-reportagem do escritor, e também jornalista, Gabriel Garcia Marquez. A partir do estudo
de Noticias de um Seqliestro e de sua compreensdo como produto hibrido, com caracteristicas
do jornalismo e da literatura, pode-se perceber qual a importancia da literatura na producdo de
matérias jornalisticas, fugindo das formulas basicas, aproximando-se mais do publico leitor. A
principal proposta é apresentar o livro-reportagem como uma alternativa ja utilizada e, mais
que isso, defender a literatura como poder transformador do jornalismo, que passaria a
representar o seu papel como ator atuante nas mudancgas necessarias a nossa sociedade. O
estudo ainda analisa as caracteristicas do New Journalism e do Jornalismo Literario e de seu
emprego no Brasil. Pretende destacar qual a importancia da utilizacdo dessas nuances
literarias para que o jornalista seja um intelectual, aquele que exerce o verdadeiro poder
fiscalizador, que trabalha de forma ativa para a transformacdo da sociedade. O trabalho utiliza
dois tipos de pesquisa: historico-bibliografico, em que se busca dados e informagdes
anteriores sobre tentativas de unir na prética, jornalismo e literatura; e um estudo de caso, com
a analise de um livro-reportagem, para corroborar o que sera apresentado no desenvolvimento
do trabalho: o jornalismo e a literatura apresentam fronteiras muito ténues, o que demonstra a

ligacdo entre os dois campos como opg¢édo de mudancga do primeiro.

Palavras-chave: Jornalismo Literario, Livro-reportagem, Jornalistas e Intelectuais.
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1- INTRODUCAO

...compre um livro engracado e se ponha a ler na presenca do filho, durante o
“Jornal Nacional’. Quando chegar uma passagem engracada ria, ria muito alto. O
menino vai perguntar: “Pai, por que é que vocé esta rindo?”” E esse livro aqui, meu
filho.” “O que é tdo engracado?” ‘“Agora ndo posso explicar. Nao posso
interromper a leitura...” O menino fica intrigado. Seu pai esta tendo um prazer que
ele ndo tem. Ai o pai leva o livro para o quarto e o deixa sobre o criado mudo. O
menino vai la assuntar...

(ALVES, 2007, p.C2).

Rubem Alves, na passagem citada, propde uma maneira de estimular a leitura
entre as criancas, desde seus primeiros momentos de vida escolar: agucar a sua curiosidade,
tornando a leitura um verdadeiro prazer. O presente estudo vai partir do pressuposto que,
assim como a literatura, o jornalismo precisa ser um meio de interesse de toda a sociedade.
Precisa-se descobrir novas maneiras de transformar o jornalismo, principalmente o impresso,
em poder atuante nos desbravamentos da realidade. O jornalista, mais que mero observador
dos fatos e agente de difusdo das noticias, como proposto ja nos primordios do jornalismo
como empresa, precisa hoje, para a sobrevivéncia de sua propria funcao, ser um cidadao ético,
apartidario, ouvinte das classes oprimidas, e atuar ainda como voz dos receptores marginais,
olhar da massa que se manifesta. Para que possa representar o publico, ndo s6 o informando,
mas ajudando-o0 a obter mais conhecimento, o jornalista precisa também exercer o papel do
intelectual.

Segundo Edward Said (2005), ser intelectual é justamente ser a voz, os olhos e 0s
ouvidos das classes menos favorecidas frente ao poder, expresso de todas as maneiras:
econdmica, cultural, politica e religiosa. Pretende-se analisar, dessa forma, como o jornalista,
utilizando-se da linguagem literaria, pode se inserir nesse novo contexto como intelectual;
como ele pode lutar pela execucéo do papel do Jornalismo como Quarto Poder, aquele que se

mostra como fiscalizador dos demais poderes.
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No fundo, o intelectual, no sentido que dou a palavra, ndo é nem um pacificador
nem um criador de consensos, mas alguém que empenha todo 0 seu ser no senso
critico, na recusa em aceitar formulas faceis ou clichés prontos, ou confirmacdes
afaveis, sempre tdo conciliadoras sobre o que os poderosos ou convencionais tém a
dizer e sobre o que fazem. N&o apenas relutando de modo passivo, mas desejando
ativamente dizer isso em publico. (SAID, 2005, p. 35-36).

Além de buscar essas relacbes, pretende-se com o proposto trabalho, refletir
também como o jornalista poderia trabalhar para assumir o papel de intelectual. Segundo
Antonio Gramsci, citado por Said, ele ndo seria como professores e administradores,
intelectuais que fazem a mesma coisa durante varias geracGes. Mas sim, um jornalista como
“alguém que ndo pode ser facilmente cooptado por governos ou corporacdes, e cuja raison
d’étre € representar todas as pessoas e todos os problemas que sdo sistematicamente
esquecidos ou varridos para debaixo do tapete”. (SAID, 2005, p.26). Dessa forma, a literatura
fornece fundamentos para que o jornalista possa se valer de analises mais aprofundadas do
que € ser a voz de uma sociedade historicamente oprimida em seus gritos por visibilidade.

Para que o jornalismo ultrapasse suas limitacGes estruturais e formais (lead,
sublead, objetivismo, pirdmide invertida,...), a linguagem literaria seria uma forca motriz
utilizada para fazer rodar as engrenagens do jornalismo interpretativo (a busca pelas grandes
reportagens e pelo jornalismo literario), também com uma funcéo intelectual. Para isso, o
estudo apresenta uma analise do que foi proposto, nos anos 60, pelo chamado New
Journalism, que merece destaque por ter tentado modificar o jornalismo impresso macante

feito até entdo. De acordo com Edvaldo Pereira Lima, ele representa:

A chance que o jornalismo poderia ter para se igualar, em qualidade narrativa, a
literatura, seria aperfeicoando meios sem, porém jamais perder sua especificidade.
Isto é, teria de sofisticar seu instrumental de expressdo, de um lado, elevar seu
potencial de captacdo do real, de outro. (LIMA, 2004, p.192).

A partir do estudo de como ocorre a juncao entre jornalismo e literatura e de como

ISSO se concretiza em uma nova forma de escrever criticamente, ainda pretende-se estudar um
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exemplo concreto em um livro-reportagem, uma extensdo da reportagem jornalistica com a

inser¢do da literatura.

O livro-reportagem cumpre um relevante papel, preenchendo vazios deixados pelo
jornal, pela revista, pelas emissoras de radio, pelos noticiarios da televisdo, até
mesmo pela internet quando utilizada jornalisticamente nos mesmos moldes das
normas vigentes na pratica impressa convencional. Mais do que isso, avanga para o
aprofundamento do conhecimento do nosso tempo, eliminando, parcialmente que
seja, 0 aspecto efémero da mensagem da atualidade praticada pelos canais cotidianos
da informagdo jornalistica. (LIMA, 2004, p.4).

O objeto de estudo empirico para a demonstracdo da importancia de se pensar e se
escrever integrando as duas grandes vertentes das Ciéncias Humanas, o jornalismo e a
literatura, sera a analise do livro-reportagem Noticia de um sequestro, de Gabriel Garcia
Marquez.

O interesse da estudante pelo jornalismo em suas nuances literarias, como
crbnicas e reportagens aprofundadas, e a procura por uma forma de jornalismo diario com
caracteristicas literarias, também é um dos motivos que justificam o presente estudo.
Defende-se a aplicacdo no jornalismo de fundamentos da literatura, ndo s6 na forma de
escrever, em que as descri¢Oes, as narracdes, as vozes dos personagens reais fornecem mais
representatividade na vida de cada leitor, com as barreiras mais ténues entre os fatos e as
palavras. Mais que isso, se propde a insercdo do jornalista naquilo que ele esta escrevendo;
sua vivéncia, suas impressdes, seus sentimentos Sao impressos Nos seus textos, aproximando-
0 como pessoa comum, do leitor. Acredita-se que com o presente trabalho, principalmente a
partir da analise de um livro-reportagem, poderd constatar que o jornalismo deve-se valer
sempre da linguagem literaria, para se firmar como forma primeira de comunicacéo.

No primeiro capitulo, defende-se o jornalista como intelectual e educador, para
que dessa forma ele possa atuar em prol da sociedade que representa. Somente dessa forma, o

jornalista poderia transformar o0 modo de fazer jornalistico vigente, sempre preso as estruturas
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e aos meios de comunicacdo. A liberdade criadora, assim com na literatura, sem, contudo
deixar de seguir as normas éticas do jornalismo, deveria ser utilizada como alternativa ao
fazer jornalistico tradicional.

No segundo capitulo, pretende-se, a partir das caracteristicas da linguagem
literaria, descobrir os seus pontos de aproximacdo e os de distanciamento, para que se possa
fazer uma analise mais profunda sobre suas fronteiras.

O terceiro capitulo apresenta algumas caracteristicas que reiteram a importancia
da linguagem literaria no jornalismo. No quarto capitulo, estuda-se o New Journalism, nos
Eua e sua aplicagdo no Brasil, a partir da experiéncia da revista Realidade na década de 60.
Com a producdo de matérias com as bases do Jornalismo Literario, as mudancas buscadas
pelo presente estudo seriam alcangadas. Procura-se, também, as caracteristicas do livro-
reportagem e sua utilizagdo como meio literario e jornalistico.

No quinto e ultimo capitulo, faz-se a analise do livro-reportagem Noticias de um
sequestro, em busca da confirmacao desta importancia. Propde-se, a partir do estudo de caso,
defender que a linguagem literaria seja aplicada ao jornalismo, como alternativa as praticas

atuais.
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2 - JORNALISTAS PODEM ATUAR COMO INTELECTUAIS?

Cada intelectual tem uma audiéncia, um publico. A questdo € se essa audiéncia esta
l& para ser satisfeita, e, conseqlientemente, manter-se feliz, ou se ela existe para ser
desafiada, e, portanto, instigada a uma oposicdo direta ou mobilizada para uma
maior participacdo democratica na sociedade. (SAID, 2005, p.87).

Qual a base de sustentacdo de uma sociedade? Segundo alguns estudiosos, entre
eles Cristovam Buarque, é necessario um pilar chamado educacdo. Ele afirma que esse é o
unico caminho para transformar o futuro e criar uma nacao sem desigualdades e sem atrasos.

Propde a chamada “Revolugéo Doce”.

Uma revolugdo com o lapis substituindo o fuzil; escolas no lugar de trincheiras;
professores, em vez de guerrilheiros; que distribua conhecimento, em vez de
concentrar capital nas mdos do Estado; que tenha a inféncia, e ndo o proletariado,
como os portadores do futuro. (BUARQUE, 2006).

A partir dai, cada cidadao poderia ser inserido na chamada verdadeira democracia,
na qual a sociedade faz parte do poder e atua como construtora do pais. Se ndo se apreende 0
que € mostrado, seja através das midias, seja através do cotidiano, como um individuo poderia
ser parte integrante do mundo? Como poderia decifra-lo através do encanto das palavras?
Como poderia ler o mundo para que, a partir do seu reconhecimento, crie um novo local para
se viver?

Com o presente estudo, pretende-se refletir sobre uma nova forma de fazer
jornalismo. Em parceria com educacdo, ele poderia ser instrumento, auxiliando assim as
pessoas a assumirem o papel de atuantes nas mudangas necessarias em nossa sociedade. Uma
dessas formas, de acordo com Rogeério Christofoletti (2005), seria o jornalista como integrante
do “Quarto Poder”, para realmente cumprir a funcdo social de “informar, denunciar,
averiguar, comparar, questionar seriam as atividades mais imediatas dos meios de

comunicacdo na tentativa de satisfacdo de sua missao”.
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Mas, além disso, o jornalista deveria ultrapassar esse primeiro estagio, para que
ndo figure como alguém controlado das grandes empresas, podado pelo dominio dos grandes

meios de comunicacao:

Basta, simplesmente, criar um "quinto poder". Um "quinto poder" que nos permita
opor uma forga cidadd a nova coalizdo dos senhores dominantes. Um "quinto poder"
cuja funcdo seria a de denunciar o superpoder dos grandes meios de comunicacéo,
dos grandes grupos da midia, cumplices e difusores da globalizacdo liberal.
(RAMONET Apud CHRISTOFOLETTI, 2005).

Nesse sentido, os jornalistas, assim como os intelectuais, deveriam agir como
agentes das transformacdes, atendendo aos apelos de representatividade da sociedade. Para
isso, é preciso estar além da vaidade da auto-representacdo; o importante é destacar o que faz
parte da realidade, juntamente com seus desdobramentos, para uma comunidade avida por
informacdes. Vale lembrar dos conceitos de Habermas (2006), para quem “(...) 0 bom nome
de um intelectual, se é que ele existe, ndo se baseia em primeiro lugar na celebridade ou
notoriedade, mas em uma reputacéo, que o intelectual deve ter adquirido (...)".

Contudo, é preciso que se defina o que é o intelectual, que agiria em favor dos
interesses publicos, na busca pela educacao da sociedade que o cerca. Para Said (2005, p.12),
os intelectuais sdo aqueles “cujo desempenho publico ndo pode ser previsto nem forcado a
enquadrar-se num slogan, numa linha partidaria ortodoxa ou num dogma rigido”. Para fazer
parte desse “grupo”, ainda segundo Said, é preciso um questionamento a respeito do
nacionalismo patridtico, do pensamento corporativo e de um sentido de privilégio de classe,
raca ou sexo.

Esse estudo defende que o jornalista assuma o papel de intelectual, entendido
como aquele que atua, que ndo se acomoda com a realidade vivida. Para isso, é necessario

“um espirito de oposicdo”.
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O interesse e o desafio da vida do intelectual devem ser encontrados na dissensao
contra o status quo, num momento em que a luta em nome de grupo desfavorecidos
e pouco representados parece pender tdo injustamente para o lado contrério a eles.
(SAID, 2005, p.16).

O intelectual-jornalista deveria ter sempre em mente que pode viver em um
mundo solitario. Said (2005, p.17) afirma que ele pode ser uma voz unica frente a uma rede
esmagadoramente poderosa dos meios de comunicagédo, dos governos, das corporagdes, entre
outros. Mas, para que ele seja o poder fiscalizador da sociedade, ndo poderia se relegar a mera
testemunha dos fatos: “E uma condicdo solitaria, sim, mas é sempre melhor do que uma
tolerancia gregaria para com o estado das coisas”.

O jornalista precisaria ser esse poder transformador, para que a figura do Grande

Irm&o néo controle e oprima pensamentos e agoes:

Dos proletarios nada a temer. Entregues a si mesmo, continuardo, de geracdo em
geracao e de século em século, trabalhando, procriando e morrendo, sem qualquer
impulso de rebeldia, como sem capacidade de descobrir que 0 mundo poderia ser
diferente do que é. S& poderiam ficar mais perigosos se 0 progresso da técnica
industrial tornasse necessario educé-los mais (...) (ORWELL, 1973, p.89).

Mais do que isso, precisaria ser “pedreiro” de uma realidade, para que assumisse 0
papel de educador, e ndo de um simples “jogador” de palavras para seu publico. A mudanga, a
principio, de certos conceitos que norteiam o jornalismo, como a “ditadura da
imparcialidade”, seria necessaria. Mas, & importante que se estabeleca uma diferenca
fundamental no fazer profissional, que incorpora o entendimento do jornalista como um
individuo engajado em seu modo de fazer jornalistico. Esse estudo ndo pretende afirmar que o
jornalista deve agir como defensor de ideais de certos grupos ou pessoas do poder. Segundo o

Manual de Redacao da Folha

0 engajamento em organizac@es politico-ideoldgicas pode prejudicar o desempenho
profissional do jornalista, em especial daquele que cobre a area politica. (...) ele deve
ter sempre em mente que o envolvimento partidario pode torna-lo vulneravel a
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paix0es, parcialidade, falta de espirito critico e mesmo ingenuidade. (MANUAL,
2005, p.40).

Defende sim, o jornalista atuando em funcdo do bem comum, da sociedade a qual
representa; ndo apenas apurando e informando, mas, acima de tudo, formando cidad&os
conscientes.

Para isso, ele ndo pode ser apenas mais uma pessoa que detém o poder de palavra.
Ele deve estar além do que as palavras significam, passando a ser um individuo, de acordo
com Said (2005, p.25), “dotado de vocagdo para representar, dar corpo e articular uma
mensagem, um ponto de vista, uma atitude, filosofia ou opinido para (e também por) um
publico”.

Lemos destaca ainda que também é preciso

acabar como um tabu da imprensa brasileira contemporanea. O de que o jornalista
ndo pode ter opinido e consciéncia politica. O repdrter ndo é um desinteressado
cronista de fatos. Deve-se ter opinido com consciéncia, para que os acontecimentos
possam ter, na mente do jornalista, terreno propicio e fértil para se transformarem
em noticias. (LEMOS, 1992, p. 62).

Nos limites dessa monografia, a alternativa proposta para a consolidacdo do perfil
de um jornalista-intelectual, é a reflexdo sobre as possibilidades do jornalismo literario. Esse
modelo (um dos tipos de jornalismo em profundidade) utiliza a préatica de reportagens,
grandes-reportagens e do ensaio jornalistico, diferente do jornalismo convencional, que seria
limitado por uma estrutura rigida, fundamentada pela utilizacdo do lide. Antes disso, seria
preciso voltar as origens do que foi o jornalismo literario que, de acordo com Seabra (1997),
comeca com o0 surgimento da imprensa, em 1808, e vai até o final do século XIX,
aproximadamente. Assim, seria possivel deixar de ver e trabalhar o jornalismo como empresa

e passar a apresenta-lo como meio ideoldgico-intelectual.
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O jornalismo opinativo e ideolégico, segundo Breguez, ou literario, como chamamos
aqui, é fruto de um momento histérico em que a imprensa ainda néo era vista como
empresa capitalista, mas, antes, como instrumento de luta politica ou de embate de
ideais estéticos. Segundo Benjamin Constant, um dos “fundadores” da Republica
brasileira, a imprensa seria uma “tribuna ampliada”, caracterizando seu
compromisso doutrinario e seu engajamento ideoldgico. (SEABRA, 1997, p. 34).

Dessa forma, o jornalista passaria a refletir os acontecimentos do mundo e mostra-
los a seus leitores, para que eles possam, a partir de suas predisposicdes, captar e apreender o

que Ihes for considerado o mais certo. Poderia, assim, ser considerado intelectual:

um individuo com um papel puablico na sociedade, que ndo pode ser reduzido
simplesmente a um profissional sem rosto, um membro competente de uma classe,
que sd quer cuidar de suas coisas e de seus interesses. (SAID, 2005, p. 25).

Said afirma que, se os jornalistas tiverem como principais objetivos sempre falar a
verdade, e fazer uma analise profunda do estado das coisas, relacionando-o com mais rigor a
um conjunto de principios morais — paz, reconciliacdo, diminui¢ao de sofrimento — e aplicada
aos fatos conhecidos, poderiam transformar o modo vigente de jornalismo hoje. Assim,
mudariam algumas concepcdes de jornalistas como meros “reprodutores de noticias”: “O
jornalismo consiste basicamente em dizer ‘Lord Jones morreu’ para pessoas que nunca

souberam que Lord Jones estava vivo”.
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3-E APALAVRA SE FEZ...

Louvai ao Senhor, livro meu irmdo, com vossas letras e palavras, com vosso verso e
sentido, com vossa capa e forma, com as méos de todos que vos fizeram existir,
louvai ao Senhor.

(Da imitagdo do “Cantico das criaturas™ de S&o Francisco de Assis, a quem devo a
graca deste livro). (PRADO, 1979, p.15).

A palavra é a chave para o entendimento da relacdo entre jornalismo e literatura.

Segundo Menezes (1997), algumas caracteristicas do modo de se fazer jornalismo

reforcam a opinido daqueles que, como Alceu Amoroso Lima, consideram o
jornalismo como género literario. Umas das definicdes de literatura que mais
transitam, é aquela, segundo a qual, ‘literatura é a arte que se exprime por meio da
palavra falada ou escrita’. Alceu Amoroso Lima admite conceituagcdo mais sucinta:
‘Literatura é a arte da palavra’. (MENEZES, 1997, p.17).

N&do se pode definir, a priori, nenhuma das duas praticas. De acordo com a
definicdo de Menezes (1997, p.18), “o jornalismo significa todas as formas nas quais e pelas
quais a noticia, a informacéo e os comentérios chegam ao publico”. Mas, isso seria uma forma
de simplificacdo do papel do jornalista. Segundo a proposta deste estudo, ele precisaria ir
muito além do fato, da informacdo, para que possa ser o intelectual, o analista das questdes
que fazem parte da realidade. Antes disso, porém, é preciso entender algumas defini¢ces do
que € jornalismo e literatura. SO assim, as caracteristicas que 0s aproximam e as que 0S

distanciam poderiam ser encontradas.

3.1-... JORNALISMO
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A principio, define-se o jornalista como

(...)Jum homem da noticia. Seu comentario sobre o acontecimento ndo é como o do
poeta, ou do romancista, ou do socidlogo: um estudo do fato em si ou para exprimir,
num poema ou num relato. O jornalista leva o fato ao conhecimento do publico.
Informa. Comunica. (LIMA, 1969, p.46).

Sabe-se que a percepcao critica do jornalismo comecgou a crescer, principalmente
na década de 90, com o impeachment do presidente da Republica em 1992. O publico que
consumia a informagdo passou a observar mais criticamente a fungdo dos jornalistas e
também dos meios de comunicacdo. Com isso, muitos veiculos e seus profissionais, que ha
pouco saiam da “clandestinidade” da ditadura foram acusados de serem superficiais e, muitas
vezes, assumirem uma postura pessimista, ja que s6 se importariam com o “furo de noticias
pelo furo”, sem preocupacdo com essa linha destrutiva.

Na perspectiva de producao de um jornalismo mais analitico e didatico, o Manual

de Redagéo da Folha estabelece que

(...) em meio a balbdrdia informativa, a utilidade dos jornais crescera se eles
conseguirem ndo apenas organizar a informagdo inespecifica, aquela que
potencialmente interessa a toda pessoa alfabetizada, como também torna-la mais
compreensivel em seus nexos e articulagdes, exatamente para garantir seu transito
em meio a heterogeneidade de um publico fragmentério e dispersivo. (MANUAL,
2005, p. 15).

O jornalista precisaria, dessa forma, ser formador, para que nao assumisse,
segundo Lima (1969, p.47-48) o papel de “jornalista mediocre” aquele que “informa por
informar”. Ele ndo poderia agir como um “pequeno jornalista, ou noticiarista, [que] leva a
noticia ao proximo” ou “o jornalista que comenta-a e leva a noticia acrescida da sua
apreciacdo”. Deveria ser “o grande jornalista [que] informa e forma. Cria e orienta a opinido
publica. E nisso representa um papel na coletividade, e faz do jornalismo, mais ainda que em

suas raizes, uma arte social por exceléncia”.
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Seria, assim, o verdadeiro intelectual, “aquele que é a voz, os olhos e 0s ouvidos

das classes menos favorecidas frente ao poder, expresso de todas as maneiras: econdmica,
cultural, politica e religiosa”. (SAID, 2005, p.47).

Como se pretende destacar as confluéncias e distanciamentos do jornalismo e

literatura, busca-se a analise, em primeiro lugar, do jornalismo como narrativa. Para isso, 0

estudo de um livro-reportagem se faz necessario porque

o livro-reportagem € parte do mundo do jornalismo, mas possui sua autonomia, que
exatamente lhe possibilita experimentaces impraticaveis nas redacdes dos veiculos
periddicos. Por isso, penetra num territério novo, podendo transcender o jornalismo
— pelo menos na sua concepgdo mais conservadora — gerar um NOVo campo, que 0S
norte-americanos ja denominam literatura de realidade. Nesse sentido, o livro-
reportagem de grande envergadura é potencialmente um veiculo multidisciplinar de
comunicacdo capaz de integrar elementos do jornalismo, da literatura, da
antropologia, da sociologia, da historia, da psicologia (LIMA, 2004, p. XIV e XV).

Assim, o jornalismo feito como narrativa poderia ser inserido em seu papel
primordial (na proposta do estudo) de ser formador; passaria a ter as caracteristicas inerentes a
um jornalismo dito ideal. “Todo texto se converteria assim num mosaico de citacbes e
absorcdo e transformacéo de outros textos, consciente ou inconscientemente aproveitados pelo

escritor”. (PROENCA Filho, 1997, p. 71).

3.2 - ... JORNALISMO X LITERATURA

Segundo Coelho, a literatura

é Arte, é um ato criador que por meio da palavra cria um universo autbnomo, onde
0s seres, as coisas, 0s fatos, o tempo e o espaco, assemelham-se aos que podemos
reconhecer no mundo real que nos cerca, mas que ali — transformados em linguagem
— assumem uma dimensdo diferente: pertencem ao universo da ficcdo. (COELHO,
1976, p.23).
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Desde os primdrdios da escrita, o conceito de literatura atravessou profundas
modificacbes, conforme as convencdes narrativas de cada periodo. De acordo com as
concepgdes de Coelho, a literatura como ficcdo s6 passou a ser entendida a partir do século
XIX, na fase do Romantismo. Na Renascenca, a literatura era apenas utilizada para distinguir
o0s textos seculares dos religiosos. A busca por uma distingdo entre o que era real e ficcional

constitui a base do romance moderno. Segundo Sandra Vasconcelos

Nos seus estagios iniciais, 0 romance se apresentava como uma forma ambigua, uma
ficcdo factual que negava sua ficcionalidade e produzia em seus leitores um
sentimento de ambivaléncia quanto a seu possivel conteddo de verdade. Essa
indiferenciacdo teria que ser desfeita para que as narrativas factuais pudessem se
distinguir das ficcionais(...): o jornalismo e a historia, de um lado, e o romance, do
outro. (VASCONCELOS apud COSTA, 2005, p.293)

Algumas caracteristicas sdo proprias da literatura e isso ajuda a estabelecer
algumas diferencas com o modo de se fazer jornalismo. Uma delas é o envolvimento na
analise dos acontecimentos. Enquanto o jornalista, segundo Lima, teria que viver no meio dos

acontecimentos, em pleno fluxo vital,

0 poeta ou 0 romancista, 0 teatr6logo ou o biografista podem ou mesmo devem
trabalhar na soliddo, no arredamento dos fatos, pois a participacdo nestes perturba,
provavelmente, a sua visio mais profunda(...) E nadando que [o jornalista] poderéa
informar sobre as ondas. Ao passo que um romancista dird melhor sobre elas
sobrenadando-as ou mesmo sobrevoando-as (LIMA, 1969, pag 47).

Mas, muitos autores como Costa (2005, p.229), afirmam que “o principal critério
de distincdo entre textos ficcionais e nao ficcionais, (...) é a realidade”. Isso faz com que o
texto literario se distancie do jornalismo, ja que este se baseia na realidade, sem a transformar
em pura forma de ficcdo, como muitas vezes a literatura esta inserida. Ela destaca a
informacdo publicada na revista Nieman Reports, que, mesmo o jornalismo se utilizando da
linguagem literéria, ndo poderia deixar de seguir o “mandamento” que fundamenta a imprensa

em geral.
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Nenhum repoérter deveria adicionar a uma matéria eventos ou detalhes que néo
ocorreram de fato. Nem uma reportagem deveria intencionalmente fazer o publico
de bobo. Um contrato implicito existe entre repérter e leitor de que uma verossimil
versdo da realidade esta sendo apresentada, com cuidado e honestidade. (NIEMAN
REPORTS apud COSTA, 2005, p.272).

Uma outra caracteristica apontada é a forma de uso da linguagem. Ainda segundo
a autora, o jornalismo enfatiza o seu aspecto utilitario, com uma linguagem voltada para a

compreensdo do leitor, e também a sua transparéncia. Ja a literatura, de acordo com Lima

esta, até entdo, basicamente interessada na escrita. Mesmo quando representa o real,
pela ficclo, a factualidade concreta, efetiva — de acontecimentos, personagens e
ambientes perfeitamente existentes e nominados, no espac¢o social verdadeiro — nao
€, na maioria dos casos, o item primordial (LIMA, 1969, p. 178).

Algumas diferencas séo claras, mas ainda ndo podemos estabelecer limites entre

as duas praticas. Segundo Zuenir Ventura

o jornalismo ndo é o territorio da verdade, h&a sempre subjetividade, recriacao. (...) O
mito da objetividade foi muito bom (...) porque livrou o jornalismo do nariz-de-cera
e da mentira (o que era pior, o jornalista ndo dizia que estava mentindo, inventava,
dizendo que estava falando a verdade). Mas, num segundo momento, o mito foi ruim
porque fez o jornalista acreditar que poderia ter esse nivel de objetividade. Lembro-
me de uma frase de Godard dizendo que a cAmera pode ser de esquerda ou de
direita. Se uma maquina pode ser a favor ou contra, s6 mudando o angulo, imagine o
que ndo se pode fazer com a linguagem, que esta encharcada de nossa subjetividade.
(VENTURA apud COSTA, 2005, p.286).

Essa diferenciacdo se torna dificil ja que para a producéo de textos literarios, ndo
estdo em jogo somente as caracteristicas da imaginacdo do autor. A realidade se mostra
presente, principalmente com a percepcdo dos diversos géneros e periodos literarios que
levam em conta. De acordo com Coelho, o fazer literario possui uma estreita relacdo com
problemas das mais diversas naturezas (estéticos, éticos, filosoficos, sociais, etc.). Isso impede
a existéncia de uma unica interpretacao objetiva, nitida e indiscutivel acerca do que vem a ser

literatura.
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Hoje em dia, de acordo com Compagnon (2001), a literatura € quase téo liberal
quanto as belas-letras® antes da profissionalizacéo da sociedade. Destaca que ela ja pode ser
chamada de paraliteratura, pois possui uma extensdo vasta, dos classicos escolares a histdria
em quadrinhos.

Com a insercdo da literatura no conceito de pratica interdisciplinar, essa poderia
ser objeto de estudo, segundo Eneida Maria de Souza (2002) “capaz de suscitar questdes de
ordem tedrica ou de problematizar temas de interesse atual, sem se restringir a um publico
especifico”. Isso mostra que a realidade esta presente também na literatura, ndo podendo mais

ser considerada pratica inteiramente de ficcdo, como nos seus primérdios.

3.3 - ... JORNALISMO E LITERATURA

Sera que seria possivel dizer que, a partir da utilizacdo da linguagem literaria no
jornalismo, esse poderia ser transformado? Partindo do principio de que a literatura e o
jornalismo apresentam fronteiras ténues, desde os primordios da escrita, a resposta para a
questdo € sim. A alternativa defendida no presente estudo é que, com a utilizacdo da palavra,
fonte geradora do fazer literario e do jornalismo, poderia-se mudar as estruturas do jornalismo
do seculo XXI.

Segundo Lima (1969, p.23), “enquanto o jornalismo utilizar a palavra como
simples utilidade, entdo sera tampouco a literatura (...). Jornalismo so € literatura, enquanto
empregar a expressdo verbal com énfase nos meios de expressao”.

Contudo, deve-se ressaltar que ndo seriam consideradas quaisquer palavras e suas
utilizacBes capazes de mudar o jornalismo. A palavra deve ser vista como inserida em um

contexto em que as caracteristicas da linguagem literaria (figuras de linguagem, narrador em

! Segundo Compagnon, belas-letras sao aquelas que “compreendiam tudo o que a retdrica e a poética podiam
produzir, ndo somente a ficcdo, mas também a histdria, a filosofia e a ciéncia, e, ainda, toda a elogliéncia.”



22

12 pessoa, fluxos de pensamento, descricdo, climax, dialogo, entre tantos outros) estejam

presentes. E nesse sentido que o texto poderia ser entendido como um novo texto jornalistico
e, assim, como uma mudanca no fazer jornalistico.

O interessante é que mesmo que se perceba a interdisciplinaridade da literatura e

do jornalismo, ainda é dificil entender os limites entre as duas praticas®. De acordo com

Souza

por transitar entre discursos e funcionar como referéncia constante para a construgéo
de objetos tedricos de outras disciplinas, o discurso ficcional estd mais vivo e
presente. (...) Sem um lucido diélogo sobre a relacdo que atualmente se pratica entre
os meios de comunicagdo de massa, a industria cultural e uma economia de
mercado, torna-se impossivel delimitar qualquer lugar especifico conferido aos
discursos (...) (SOUZA, 2002, p. 24).

Buscando uma convergéncia mais explicita com a literatura, para transformacéo
do jornalismo diério, Menezes afirma que esta apresenta marcas especificas como a
informacdo, a atualidade, a objetividade e o estilo. Assim, de acordo com Lima, o jornalista
precisa ter em mente que € importante trabalhar no do plano perecivel, do temporal e viver o
cotidiano efémero, 0 que passa, e sabe, se realmente o for de verdade, podera perceber a nota
tipica, diferencial e Unica.

Mas, também na literatura, a forma de escrever esta sempre em movimento, “cada
obra nova provoca um rearranjo de tradicdo como totalidade (e modifica, ao mesmo tempo, o
sentido e o valor de cada obra pertencente a tradicdo)”. (COMPAGNON, 2001, p.24).
Portanto, literatura e jornalismo, mesmo nas partes em que parecem ser divergentes, se
completam, na medida em que os dois campos estdo sempre em movimento e pretendem

buscar a forma de expressdo de uma sociedade.

% No estudo, a posic&o defendida é que os limites entre os dois campos ndo devem ser estabelecidos, ja que
procura-se refletir sobre a confluéncia entre eles. Essa seria a alternativa para o ressurgimento (ja que essa
pratica jornalistica ja foi utilizada, na década de 60 no Brasil) de um jornalismo engajado.
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As fronteiras entre jornalismo e literatura sempre foram muito sutis, ou quase

inexistentes. Segundo Menezes

(...)o jornalismo comegou quando o homem aprendeu a escrever a intervalos
regulares. E esse o elemento de periodicidade que se destaca como caracteristica
bésica do jornal e o distingue do mero escrito esporadico, mesmo em se tratando de
assuntos atuais. Relembremos ainda serem as Acta Diurma (Atas diarias) uma das
mais antigas publicagbes. Através delas se fazia a cobertura dos acontecimentos,
entdo correntes entre os romanos.(MENEZES, 1997, p. 12)

Complementando o ja citado por Menezes, Costa ainda afirma que os mais antigos
antecessores do jornal podem ser os Acta Diurna populi romani, de 69 A.C. Esses diarios que,
originalmente divulgavam as atas do Senado do Império Romano, pouco a pouco teriam se
tornado “folhas linguarudas” em que a populacgéo tinha noticia dos mais variados assuntos, de
casamentos e divarcios a rixas, incéndios, bancarrotas e espetaculos.

Ainda segundo a autora, todos se esquecem que a atividade literaria e jornalistica

comecgaram juntas no Brasil, em 1808, quando finalmente foi permitida a publicacdo
de impressos, com a vinda da Coroa Portuguesa. E também que a primeira [o
jornalismo] se beneficiou enormemente da segunda [a literatura] para sua difuséo,
em forma de folhetim, durante todo o século XIX e o inicio do século XX. (COSTA,
2005, p. 14)

De acordo com Edvaldo Lima, Machado de Assis pode ser considerado um
exemplo de jornalista que se tornou escritor, demonstrando mais uma vez que a arte literaria e
o fazer jornalistico bebem da mesma fonte, a palavra. Ele comegou a trabalhar como aprendiz
de tipografo e revisor de jornal, a0 mesmo tempo em que comecgava sua carreira de escritor.
Até o final do século XIX, trabalharam em jornal outros escritores como Manuel Antdnio de
Almeida (autor de Memodrias de um sargento de milicias), José de Alencar (lracema),
Gongalves Dias, Joaquim Manuel de Macedo, entre outros.

Os pioneiros do jornalismo seriam, segundo Costa, os bardos viajantes, que

explicavam os acontecimentos do dia nas feiras, mercados e cortes, na Idade Média. Mas,
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como esses “jornalistas” ndo tiveram seu papel reconhecido, destaca que 0s primeiro
reporteres foram os correspondentes de viagens e terras distantes, como Pero Vaz de Caminha
e José de Anchieta.

De qualquer forma, a relagéo entre as duas ciéncias nao pode ser negada.

No inicio, era o jornalismo inspirando-se na literatura. Depois, era a literatura
alimentando-se do jornalismo. A permeabilidade sistémica interativa dos sistemas de
um mesmo ambiente: aproxima-se, interage, afasta-se, afeta-se, transforma-se
mutuamente. (LIMA, 2005, p.188)

Lima (2005, p.175-176) destaca o porqué das duas ciéncias possuirem limites e
caracteristicas que se interceptam em Vvarios “pontos”, levando muitas vezes a uma confusao
conceitual. Segundo ele, o ser humano (e, por consequiéncia, suas criagdes) parece poucos
propenso a mergulhar no que é novo e revolucionario.

O autor ainda explica que, a partir da definicdo da Teoria Geral dos Sistemas,
pode-se chegar a concluséo de que as realidades “antigas” nunca sdo abandonadas para a

criacdo das novas com suas peculiaridades.

A base de partida do raciocinio é o conceito de ordem hierarquica, principio sob o
qual se agrupam niveis de diferentes sistemas interligados. A conectividade entre
eles acontece por uma troca na qual certas funcBes de um e de outro sistema
interagem. Quando um sistema novo surge, seu funcionamento é sensivelmente
demarcado pela conectividade quase totalmente dependente que estabelece um ou
mais sistemas com 0s quais interage amitde. (LIMA, 2005, p.176)

Afirma que jornalismo e literatura se aproximam desde o momento historico em
que a imprensa surgiu e se apresentou de uma forma moderna e industrial, a partir da Gltima
metade do seculo XIX. Para o autor, a literatura e a imprensa ndo apresentam limites até o
principio do século XX, quando o Rio de Janeiro, capital federal, comega a se modernizar. Os

jornais, que antes estavam abrindo espaco para o fazer literario, na divulgacdo de folhetins e
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suplementos literarios de varios escritores, passam a ser “camaledes”: “transforma —o (o fazer
literario), da-lhes aproveitamento direcionado e outro fim” (LIMA, 2005, p. 178).

De acordo com Nelson Werneck, citado por Lima, algumas alteragcbes séo
introduzidas nos jornais: “a tendéncia ao declinio do folhetim, substituido pelo colunismo e,
pouco a pouco, pela reportagem; a tendéncia para o predominio da informacgdo sobre a
doutrinacdo; o aparecimento de temas antes tratados como secundarios”.

Mas, nem por isso, a confluéncia deixou de existir, quando pensamos na evolucao
do jornalismo e nas mudancas que se fazem necessérias para a construcdo de uma nova
realidade. Segundo o critico Boris Schnaiderman, em entrevista a Edvaldo Lima, ndo existe

uma barreira intransponivel entre jornalismo e literatura.

Ora, literatura e jornalismo estdo tdo proximos, tdo ligados. O jornalismo apropria-se
das técnicas da literatura e vice-versa. O jornalismo tem dado maior vivacidade a
literatura moderna. Qualquer reportagem bem-feita tem elementos literarios. O
Graciliano Ramos® é uma ligdo de boa literatura e uma licdo de jornalismo. Porque o
literario ndo é apenas o ornamento. (...) 0 bom jornalismo é literatura. Em termos
modernos, a literatura e o jornalismo sdo vasos comunicantes, sdo formas diferentes
de um mesmo processo.(SCHNAIDERMAN apud LIMA, 2005, p.179)

Segundo o Manual de Redacdo da Folha de Sao Paulo (2005, p.14), uma das
grandes questbes hoje, dentro do jornalismo, € como “praticar um jornalismo mais
interessante (pois ha queixas também nessa direcdo) e a0 mesmo tempo mais ponderado?”
Também é necessario que se verifique e se encontre respostas para que se aprenda “como

aprofundar os enfoques sem perder a necessaria vivacidade jornalistica?”.

3.4 - ... LITERATURA NO JORNALISMO

% Segundo o critico, Graciliano Ramos explorou a confluéncia entre as linguagens no livro Memérias do Carcere,
em que a fronteira entre jornalismo e literatura ndo apresenta uma demarcacao.
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Tratava-se de saber de fato se as metaforas, e 0s jogos de palavras, e 0s enigmas, que
todavia parecem imaginados pelos poetas para puro deleite, ndo induzem a especular
sobre as coisas de modo novo, e surpreendente, e eu dizia que também esta é uma
virtude que se requer de um sabio... (ECO, 1983, p.103)

Proenca Filho (1997) destaca que a linguagem literaria — concretizacdo de uma
arte, a literatura — € marcada por uma organizacdo peculiar. Qualquer tipo de arte € uma das
maneiras de o homem se utiliza para conhecer a realidade. Ela apresenta uma
multissignificacdo; ndo depende somente da intengdo do autor ao escrever a obra, mas de todo

um contexto no qual vive o seu receptor.

A obra vive a sua vida. Alids, a significagdo total de uma obra ndo pode ser definida
simplesmente nos termos de sua significacdo para o autor e seus contemporaneos (a
primeira recepcdo), mas deve, de preferéncia, ser descrita como o produto de uma
acumulacdo, isto €, a histéria de suas interpretagdes pelos leitores, até o presente.
(COMPAGNON, 2001, p. 82).

O conceito de Compagnon também poderia ser aplicado ao jornalismo, na medida
em que o receptor, a partir de sua propria realidade e contexto, apreende o relato jornalistico,
fazendo parte do processe de acumulacao de interpretaces.

De acordo com Paul Ricouer, no discurso escrito, a relagdo entre a intengédo do
autor e o texto escrito por ele (e repassado aos leitores) se distancia, ja que o leitor se mostra

parte essencial na teia da comunicacgéo, observada na literatura e também no jornalismo.

N&o que possamos conceber um texto sem autor: o elo entre o locutor e o discurso
ndo é abolido, mas distanciado e complicado [...]; o percurso do texto escapa ao
horizonte finito vivido pelo seu autor. Aquilo que o texto diz importa mais do que
aquilo que o autor quis dizer. (RICOUER apud COMPAGNON, 2001, p.83).

E importante também a distingéo entre significacio e sentido, para que se possa
explicar como a linguagem de um texto literario, em constante movimento, pode ser aplicada
ao texto jornalistico. Em Compagnon, o sentido representa 0 que permanece estavel na

recepcao de um texto; ele responde a questdo: “O que quer dizer este texto?”. Ja a significacéo
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correspondente ao que muda na recep¢cdo do mesmo texto e responde a pergunta: “Que valor
tem este texto?”: “O sentido é singular; a significacdo, que coloca o sentido em relagdo a uma
situacdo, € variavel, plural, aberta e, talvez, infinita”.

Para que se compreenda como a linguagem literaria poderia atender ao texto
jornalistico, é importante que se utilize neste certas figuras de linguagem. Essas seriam formas
de transcender a linguagem objetiva, propria do jornalismo. LIMA, Amoroso (1969) destaca
que o jornalismo deve utilizar a palavra mais do que simples forma de comunicacao, ja que
tudo é literatura a partir do momento em que seu meio de expressdo, a palavra tenha énfase no
seu valor de beleza.

Para isso, uma sugestdo poderia ser a estilistica que, de acordo com Cipro Neto
(1998), se utiliza da linguagem como meio de exteriorizacdo de dados emotivos e estéticos.

Seria essencial que essa linguagem fosse utilizada, pois ela representa

processos de manipulacdo da linguagem que permitem a quem fala ou escreve mais
do que simplesmente informar — interessam principalmente as possibilidades em
sugerir contetdos, emotivos e intuitivos por meio das palavras e da sua organizacéo.
(CIPRO, 1998, p.571).

Alguns recursos fonoldgicos, morfoldgicos e semanticos poderiam ser aplicados a
linguagem jornalistica para promover a expressividade e transformacdo dessa também em
forma de arte.

Por exemplo, poderia-se utilizar os sons da lingua, que transmitem sugestdes e
conteddos intuitivos. Um desses € a onomatopéia, que reproduz lingtisticamente sons e ruidos
do mundo natural, ja utilizados largamente no radio e na televisdo. Nesses, ja se percebe a
aproximacdo com a realidade, o que no jornalismo impresso ainda € uma barreira. A
utilizacdo da morfologia também poderia ser uma alternativa. Essa seria caracterizada,
principalmente, a partir do uso de sufixos aumentativos e diminutivos para exprimir

conteudos afetivos, muitas vezes ndo relacionados somente com a dimenséao fisica.
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Mas, os recursos literarios mais utilizados no jornalismo, sobretudo em textos de
Tom Wolfe no New Journalism, sdo os semanticos. Merecem destaque algum deles: a
metafora, quando uma palavra passa a designar alguma coisa com a qual ndo mantém
nenhuma relacdo objetiva; a metonimia, palavra utilizada para designar alguma coisa com a
qual mantém relacdo de proximidade; a hipérbole, exagero intencional da expresséo; a ironia,
utilizacdo de palavras que devem ser compreendidas no sentido oposto do que aparentam
transmitir; a personificacdo, atribuicdo de caracteristicas de seres animados a seres
inanimados ou caracteristicas humanas a seres ndo-humanos, entre outros.

Outros aspectos proprios da literatura, mas que sdo utilizados em larga escala pelo
jornalismo literdrio e pelo New Journalism, sdo as caracterizagcbes de personagens, foco
narrativo (narrador onisciente, narrador personagem), espaco, tempo, acdo narrativa, estilo,
ironia, dialogos, fluxos de pensamento, descri¢do, climax, citacGes diretas, dramatizacéo,
envolvimento do leitor e inicio do texto com imagens estaticas, movimentadas ou discursivas.

A partir da analise de um livro-reportagem, no presente estudo, serdo observados

0s recursos da linguagem literaria utilizados, de uma forma mais pormenorizada.
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4- SOBRE A BUSCA DE ALTERNATIVAS AO MODELO DA IMPARCIALIDADE

NARRATIVA

“Gostava da idéia de comecar uma histéria deixando o leitor, via narrador, falar
com 0s personagens, intimida-los, insulta-los, provoca-los com ironia ou
condescendéncia, ou seja & o que for. Por que o leitor teria de se limitar a ficar ali
quieto e deixar essa gente passar num tropel como se sua cabeca fosse a catraca do
metrd?”” (WOLFE, 2005, p.31).

Uma das formas de aproximacdo entre jornalismo e literatura, ja ocorridas na
historia, foram as experiéncias de narracdo jornalistica que utilizavam a linguagem literaria.
Essas foram observadas no New Jounarlism, que teve o seu apice de expressao na década de
60 e 70, nos EUA. Os jornalistas perceberam que poderiam elevar seu potencial no processo
de captacdo do real, a partir da narracdo, diferenciando a forma de expressdo do jornalismo
diario, transformando o modo de fazer jornalistico. Segundo Tom Wolfe, o jornalismo

precisaria ser renovado, ja que

os leitores choravam de tédio sem entender por qué. Quando chegavam aquele tom
de bege palido, isso inconscientemente os alertava de que ali estava de novo aquele
chato bem conhecido, “o jornalista”, a cabeca prosaica, o espirito fleumatico, a
personalidade apagada, e ndo havia como se livrar do palido andozinho, sendo
parando de ler. (WOLFE, 2005, p.32).

N&o se pode afirmar que o New Journalism foi a primeira forma de expressao
desse novo modo de “fazer jornalismo”. Ele foi considerado como uma renovacgdo do
Jornalismo Literario, que tinha como caracteristicas reportagens de profundidade, a partir da
utilizacdo de recursos de observacao e redacao retirados da (ou inspirados pela) literatura. Os
seus tracos basicos, de acordo com o site Texto Vivo, sdo imersdo do repdrter na realidade,
voz autoral, estilo, precisdo de dados e informacdes, uso de simbolos (inclusive metaforas),

digresséo e humanizagao.
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O New Journalism é caracterizado pela introducdo de novas técnicas narrativas

(fluxo de consciéncia e ponto de vista autobiografico), grande exposicdo publica e

popularidade, reivindicacao de qualidade equivalente a literatura. Ainda segundo o site, ele foi

abundantemente praticado em revistas de reportagem especializadas em Jornalismo Literario,
publicagdes alternativas, livros-reportagem e até mesmo em veiculos da grande imprensa.

Wolfe, um dos precendentes dos “novos jornalistas”, afirma que essa foi uma

maneira encontrada de fazer voltar o interesse dos leitores pelo jornalismo, de uma maneira

geral. O autor destaca que, entre 1963 e 64, escrevia para o suplemento de domingo do jornal

New York. Esses, apesar de estarem acima da tiragem do jornal diario, se mostravam como

periédicos muito fracos, do ponto de vista de venda.

Os leitores ndo sentiam nenhuma culpa em deixa-los de lado [0s suplementos], joga-
los fora ou nem olhar para eles. Nunca hesitei em experimentar qualquer recurso
concebivel capaz de reter de algum modo o leitor por mais alguns segundos. Eu
tentava berrar bem no ouvido dele: Fique aqui!... O suplemento dominical ndo era
lugar para almas timidas. Foi assim que comecei a brincar com o recurso do ponto
de vista. (WOLFE, 2005, p.28).

Edvaldo Pereira Lima, em texto publicado no site Jornalite, afirma que:

O new journalism americano foi a manifestacdo de um momento do Jornalismo
Literario. Isso quer dizer que o JL, enquanto forma de narrativa, de captagdo do real,
de expressao do real ja existia antes e continua existindo apds o new journalism, que
foi s6 uma versdo especifica do JL, mas uma versdo radical quando comparada a
anterior, principalmente, no que se refere a capacidade do narrador se envolver com
0 universo sobre o qual vai escrever. (LIMA apud CZARNOBAI, 2003)

O Novo Jornalismo apresenta uma nova forma de se fazer jornalistico com a
introducdo de aspectos tipicos da construgdo literaria. Wolfe afirma que o progresso dessa
“nova” forma estd diretamente relacionada as técnicas do realismo social do séc XIX,
especialmente com as obras de Balzac e Dickens. Ela se caracterizou pelas detalhadas

pesquisas de campo que os autores realizavam antes de comecar a producdo do livro. As
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historias deles nasciam da observacdo minuciosa da realidade. Por exemplo, o escritor inglés
Charles Dickens pesquisava a linguagem, os tipos humanos e o0s costumes de pessoas
pertencentes as classes marginalizadas para producdo de seus livros. Ja o francés Honoré de
Balzac descrevia detalhadamente os locais em que eram ambientadas suas historias. 1sso foi

aplicado diretamente nas reportagens feitas pelos novos jornalistas. Segundo Gay Talese,

New journalism (ou narrative writing, que seja) quer dizer apenas escrever bem. E
um texto literario que ndo é inventado, ndo € ficcdo, mas que é narrado como um
conto, como uma seqiiéncia de filme. E como um enredo dramético digno de ser
levado aos palcos e ndo apenas um amontoado de fatos, facil de ser digerido.
(TALESE apud CZARNOBAI, 2003)

Os recursos principais para a producdo de reportagens com aspectos do romance
realista como seu imediatismo, sua realidade concreta, seu envolvimento emocional, sua
qualidade absorvente ou ‘fascinante, segundo o grande expoente do New Journalism,
baseavam-se em quatro pilares:

1 — “O bésico era a construcdo cena a cena, contar a historia passando de cena
para cena e recorrendo 0 minimo possivel a mera narrativa histérica (...) para poder
testemunhar de fato as cenas da vida de outras pessoas no momento em que ocorriam —
registrando o didlogo completo, o que constituia o recurso numero 2.

2 —Os jornalistas trabalhavam o dialogo em sua mais plena e mais completamente
reveladora forma (...) o dialogo realista envolve o leitor mais completamente do que qualquer
outro recurso. Ele também estabelece e define o personagem mais depressa (...)

3 — (...) ponto de vista da terceira pessoa, a técnica de apresentar cada cena ao
leitor por intermédio dos olhos de um personagem particular, dando ao leitor a sensacdo de
estar dentro da cabeca do personagem(...) Mas, para mostrar 0 que a outra pessoa estava
realmente pensando, somente com a utilizacdo da entrevista dos sentimentos, apresentando

um maior grau de subjetividade ao texto.
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4 — Trata-se do registro dos gestos, habitos, maneiras, costumes, estilos de
mobilia, roupas, decoracdo (...) e outros detalhes simbdlicos do dia-a-dia que possam existir
dentro de uma cena. Mas, 0 que seriam esses simbolismos? (...) o sentido amplo de todo o
padréo de comportamento e posses por meio do qual a pessoa expressa sua posicdo no mundo
ou o que ela pensa que é o seu padréo ou o que gostaria que fosse.” (WOLFE, 2005, p.53-55).
Para ele, esses seriam 0s recursos basicos para a construgdo de um texto
jornalistico que se aproveitaria (¢ aumentaria seu poder de estimulacdo e interesse dos
leitores) de recursos proprios de textos literarios. Seria necessaria também a utilizacdo de
caracteristicas da escrita como 0 uso exuberante de pontos, travessdes, pontos de exclamacéo,
itdlicos e, ocasionalmente, pontuacGes que nunca existiram antes:::::::: e de interjeicdes,
gritos, palavras sem sentido, onomatopéias, mimeses, pleonasmos, 0 uso continuo do presente
historico.
Sérgio Vilas Boas também apresenta algumas definicdes da escrita dos novos

jornalistas.

Inseriam didlogos - sim, com travessfes e tudo. Faziam descri¢bes minuciosas - de
lugares, feicOes, objetos etc. Alternavam o foco narrativo: o narrador podia ser
observador onipresente, testemunha e/ou participante dos acontecimentos. Além
disso, podiam penetrar na mente dos seus personagens reais, reconstituir seus
pensamentos, sentimentos e emocBes com base em pesquisas e entrevistas
verdadeiramente interativas. (BOAS apud CZARNOBAI, 2003).

Segundo Joaquim Ferreira dos Santos

O Novo Jornalismo, como qualquer reporter da editoria de Cidade, vai ao local.
Pega taxi. Puxa do caderninho, sua canequinha da humildade, e mendiga
informacdo. Mas sabe que ainda é pouco. De nada valeria a Tom Wolfe, por
exemplo, estar no quarto de Bernstein. A cena que interessava, como vimos, ndo se
passava ali. O lide da matéria estava no delirio, estava no negro, na guitarra e no
piano, todos freudianamente escondidos na cabeca do maestro. (WOLFE, 2005,
p.236).



33

Para o autor, a diferenca de um novo reporter para os jornalistas de matérias
tradicionais estava na apuracdo. Era preciso “bater também na porta do que vai dar na cabeca
do entrevistado”. Wolfe destaca a importancia da profundidade de apuracéo e de informacoes

a serem utilizadas no trabalho jornalistico.

S6 através das formas mais investigativas de reportagem era possivel, na ndo-fic¢éo,
usar cenas inteiras, didlogo extenso, ponto de vista e monélogo interior. Por fim, eu
e outros seriamos acusados de “entrar na cabeca das pessoas”... Mas, exatamente!
Entendi que essa era mais uma porta em que o repOrter tinha de bater. (WOLFE,
2005, p.38).

Joaquim Ferreira dos Santos apresenta alguns tdépicos para se fazer um Novo
Jornalismo real.

1 — N&o ha nenhuma lei que diga que o narrador tem que falar em tom bege ou no
jornalés convencionado de Nova York. Se a histdria era sobre um contrabandista de bebida de
Ingle Hollow, ele tentava incorporar aquela fala para passar a impressdo de que olhava a cena
como alguém que estava dentro dela.

2 - Mude o ponto de vista quantas vezes quiser, sempre para lutar contra a
monotonia do olho Unico do jornalista que guia a historia. V& para dentro das oOrbitas oculares
das pessoas da historia e, a partir dai, conte o que Vé.

3 — Para conseguir tudo isso, sO existe um jeito. Entrevistar exaustivamente cada
um desses guias e saber com profundidade o que ele viu. E o Jornalismo de Exaustdo. Tudo
interessa.

4 — Avancar sobre os limites convencionais do jornalismo e, quando alguém falar
em “piramide invertida”, dizer que isso s6 funciona nos jornais do Cairo.

5 — Passar dias, as vezes semanas, com as pessoas as quais vai escrever. O Novo
Jornalismo procura 0 mesmo material que o jornalista convencional, e quer ir além. Quanto

mais cenas voceé vivenciar do seu personagem, melhor.
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6 — Tentar estar sempre nos locais quando ocorrerem as cenas dramaticas, para
captar o didlogo, os gestos, as expressdes faciais, 0s detalhes do ambiente.

7 — Dar a descricdo objetiva completa, e mais alguma coisa que os leitores sempre
tiveram de procurar em romances e contos, como a vida subjetiva ou emocional dos
personagens.

8 — Usar didlogo extenso, pontos de vista e mondlogo interior. Entrar na cabeca
das pessoas. E mais uma porta em que o reporter tem que bater.

9 — Tom Wolfe faz uso exuberante de pontos, travessdes, pontos de exclamacao,
reticéncias, e até de pontuacfes que nunca existiram. Ele acha que sdo sinais que déo a iluséo
de alguém ndo so6 falando, mas também pensando. Graficamente é também uma maneira de
incorporar um ruido visual e mexer com a mente do leitor.

10 — Desconheca definicbes do género “isto € um artigo”, “isto € uma crénica”.
Tom pegou todos os géneros para si, na geléia geral que o Novo Jornalismo anunciou.

(WOLFE, 2005, p. 240-241).

4.1 — JORNALISMO LITERARIO

Jornalismo literario € uma forma de abrir mao da apuracédo ética e com critérios?
Muitos poderiam defini-lo dessa forma, mas deve-se entender que ele possui ferramentas que
ampliam a capacidade do repérter em captar a realidade com mais profundidade. Utilizando-
se também dos recursos oferecidos pela literatura, o jornalismo literario permite a construgédo
de narrativas mais atraentes. Os textos tornam-se, assim, mais envolventes, criativos e
humanizados. O veiculo por exceléncia, hoje, dessa forma de fazer jornalistico é o livro-

reportagem.
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O género faz parte do que se convencionou definir como uma evolucdo da
literatura. Ele foi inspirado no realismo social, na literatura de relato e nas manifestacdes
literarias com caréater factual e informativo — e, portanto, jornalistico. Pode ser caracterizado
pelo uso de técnicas da literatura na captacdo, redacdo e edicdo de reportagens e ensaios
jornalisticos.
O jornalismo literario, de acordo com o diretor de redacdo do Estado de S.Paulo,
Sandro Vaia, € aquele em que a prioridade é “a busca do estilo na narrativa, e que foge a
defini¢do da estrutura tradicional de uma matéria jornalistica e ndo se preocupa em seguir 0s
preceitos classicos, que sdo os de responder as perguntas o que, quem, como, quando, onde,
por qué”.
O lead, de certa forma, “trava” as produc@es jornalisticas de cunho literario. De
acordo com Sérgio Vilas Boas, o jornalismo literario poderia contribuir para um jornalismo

mais interessante

com as reportagens especiais (mas ndo estou me referindo a "noticias alongadas para
publicar no fim de semana” nem a "artigos escritos por especialistas estrangeiros
traduzidos para o portugués™). Estou me referindo a reportagens narrativas, autorais,
transparentes, algo que valha a pena guardar pelo conteido aprofundado, pela forma
artistica e pela postura de compartilhamento por parte do repérter-autor. (BOAS
apud LIMA, 2006).

O Jornalismo Literdrio ainda ndo é prioridade dos meios de comunicacao,
principalmente os impressos, objeto deste estudo. Segundo Lima, talvez repdrteres e editores
ndo compreendam o que € o jornalismo literario, quais sdo as suas ferramentas e recursos de
producdo. Muitos ainda acreditam que, para se fazer jornalismo dito literario, € preciso espaco
e textos longos. O autor afirma ser possivel fazer jornalismo literario mesmo em textos curtos.
Apresenta alguns exemplos, principalmente nos Eua, ber¢co do New Journalism. Um desses,

foi uma pesquisa realizada pela Associagdo Americana dos Editores de Jornais. Ela procurou
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descobrir quais os motivos dos jornais perderem leitores. Dois fatores, segundo o autor, sdo
importantes para que se perceba o que, na verdade, o publico espera dos jornalistas.

A primeira coisa que descobriram é que o lead, a esséncia de uma informacéo
logo no primeiro paragrafo, ao contrario do que os editores pensam, ndo mantém a atencéo do
leitor. Com uma abertura de matéria mais empolgante ou com a utilizagéo da figura humana,
as pessoas passam a se lembrar dela dois ou trés dias depois, com mais facilidade. O
jornalismo literario é importante porque apresenta por base algo essencial e comum em todas
as sociedades e todas as culturas: contar historias. A segunda coisa que o0s editores
descobriram € que, na imprensa cotidiana, normalmente é dado muito destaque as
celebridades e pouco as pessoas de carne e 0sso, do cotidiano. A vida da sociedade é
conduzida pelas celebridades, mas em maior porcentagem pelas pessoas andnimas.

Uma outra descoberta feita pela pesquisa foi a aceitacdo do publico na veiculacdo

de matérias longas em série. Para que isso possa acontecer, uma alternativa seria

separar dois ou trés profissionais para todos os dias na reunido de pauta um reporter
ser escolhido para sair a campo junto com o editor para fazer determinada matéria
que mereca destaque. O repdrter do dia-a-dia vai fazer a matéria normal e o repdrter
de jornalismo literario vai encontrar um angulo diferente, de valor humano. Por
exemplo, houve um grande acidente na cidade. Entdo, sai um repdrter de cidades,
que faz a matéria convencional, e um de jornalismo literério, que vai procurar um
angulo humano. Digamos que seja alguém que estava passando diante de um prédio
quando viu a primeira labareda de incéndio. Essa pessoa largou o carro e entrou no
prédio e se transformou no herdi andnimo da situacdo. O jornalista vai explorar essa
pessoa, quem ela €, o que foi que a moveu a fazer esse gesto heroico. O reporter faz
isso todos os dias num espacgo curto, mas ele j& da esse diferencial, com &ngulo mais
rico. E uma questdo dos editores conhecerem melhor o jornalismo literério e usando
bom senso e criatividade para descobrir formas adaptaveis a substancia especifica de
cada veiculo. (LIMA apud VIEIRA, 2006).

Alguns autores ja foram destaque na produgdo do Jornalismo Literario no Brasil:
as reportagens de Euclides de Cunha e de Jodo do Rio e algumas matérias de O Cruzeiro,
Realidade e Jornal da Tarde. Segundo Lima, Jodo do Rio foi um grande precursor do
Jornalismo Literério; ele j& buscava, no inicio do século XX, um jornalismo com a aplicagdo

da linguagem literaria. Ainda segundo o autor, ele foi o descobridor de horizontes possiveis
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da reportagem de campo no espago urbano(...). Fez um jornalismo que seria as vigas de
sustentagdo do jornalismo interpretativo: a contextualizacdo, a busca de antecedentes e a
humanizagao(...)

Outro grande precursor foi Euclides da Cunha, na cobertura da Revolta de
Canudos, em 1897, na Bahia, como correspondente do Estado de Sdo Paulo. Mesmo que Os
SertOes, fruto de suas apuragbes no front, ndo possa ser enquadrado como um livro-
reportagem, o autor foi um desbravador das fronteiras da narrativa, tendo como cenario o
sertdo agreste inconquistado pelas lentes da mente intelectual.

Hoje, segundo Lima, alguns jornalistas se destacam no exercicio do jornalismo
literario, mais vivo e dindmico. Caco Barcellos, com o livro Abusado, seria um exemplo de
grande profissional do jornalismo literario. Segundo Boas, existem cole¢des de livros
classicos de Jornalismo Literario a disposicao; ha cursos especificos, como o da Associacdo
Brasileira de Jornalismo Literario (ABJL); ha portais, como o Texto Vivo, que veiculam
reportagens especiais e perfis fora do padrdo atual, que giram em torno do trinbmio
estatistica-celebridade-performance; jornais, como o Zero Hora e o Correio Brasiliense, que
tém apresentado experiéncias interessantes com pautas, métodos e escritas; muitas faculdades
de jornalismo que incorporam a disciplina jornalismo literario em seus curriculos. Ele destaca
que essas experiéncias seriam formas de renovagdo do jornalismo impresso, para uma maior

aproximacéo do jornalista com seu mediador: o leitor.

4.2 - O NOVO JORNALISMO NO BRASIL - REVISTA REALIDADE

No Brasil, o New Journalism fez parte de um movimento paralelo da década de

60, com a revista “Realidade” e o “Jornal da Tarde”. Ambos publicavam reportagens que se
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aproximavam da literatura. De acordo com J. S. Faro, a partir da publicacdo da revista
Realidade, percebeu-se que o jornalismo ganhou dimensdes socioldgicas e passou a entrar no
gosto do publico leitor de tal forma que a partir dela os demais lancamentos buscariam pautar
seu estilo, sua profundidade e suas caracteristicas.

Na época, segundo Faro, a revista foi a correspondente no jornalismo impresso de
um conjunto de manifestacdes investigadoras e denunciadoras de nossa vida social e politica..
O Brasil acabava de sair do periodo desenvolvimentista e industrializante de Juscelino; a
juventude optava por novas manifestagdes artisticas e culturais como a Bossa Nova, o Cinema
Novo, a musica popular brasileira, 0s movimentos de vanguarda; o pais entrava no periodo da
ditadura, onde as formas de expressdo estavam sendo podadas e clamava-se por visibilidade
através das midias alternativas. O mundo também passava por um processo que favorecia o
surgimento de formas de comunicacdo contestadoras do poder vigente: Guerra Fria, a corrida
espacial, 0 movimento hippie, as novas propostas de liberagdo sexual, entre outros.

Percebeu-se, assim, que a simples objetividade da informacdo ndo atendia ao
ritmo acelerado de transformagdes da qual a sociedade participava. Dessa forma, segundo
Faro, a revista surgiu para atender a essa demanda de um publico letrado que se deslocava
frente a variedade de conflitos existentes, “chocando-se com os limites do discurso
racionalista, sempre padronizado pela imprensa”. Mais do que atender aos interesses do
publico, a década de 60 também foi palco para que os jornalistas passassem a questionar
“sobre a inocuidade do padréo objetivo de transmissdo da informacdo. (...) As questdes
culturais colocadas socialmente para a intelectualidade exigiam o rompimento com as regras
tradicionais de reportar” (FARO, 1998, p.50).

Edvaldo Pereira Lima aponta algumas caracteristicas de Realidade para explicar

0s motivos da revista ter se tornado um marco na historia do jornalismo brasileiro. Também
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explica como ela passou a aplicar o realismo social e algumas caracteristicas da linguagem

literaria em suas reportagens. A revista apresenta uma universalidade temética ampliada. Ela

ajuda o leitor a descobrir o Brasil em suas multiplas facetas nos diversos campos da
atividade econémica, da producdo artistica, da existéncia social, do comportamento
humano, da condicdo religiosa, da disputa politica, da arena esportiva. (...) quer
também desvendar como se fazem as coisas — a telenovela, o jornal de todo dia, o
preparo dos campedes de boxe na academia, a corrida contra a morte no pronto-
socorro do grande hospital. Fala do candomblé e da parteira, do torcedor da
arquibancada e do jogador de sinuca, mas também da voz ao cardiologista e ao
cientista, ao indigenista e ao matematico moderno. (LIMA, 2004, p.225)

Também néo se prende ao fato diario; da ocorréncia passa a permanéncia. Os
temas ndo se mostram como fatos isolados, mas partes de uma situacdo. Ela se mostra
precursora na publicacdo de matérias cientificas, com linguagem acessivel ao publico e
também em enguetes e pesquisas de opinido e em edi¢cdes especiais.

A revista mostra ainda a captacédo calida do real, na medida em que o repdrter “vai
ao encontro do universo que tem de cobrir, mistura-se com ele, confunde-se até onde é
possivel, para captar pelo cérebro e pelas entranhas, pela emocdo e pela razdo, as
componentes logicas e subjetivas da vida(...)”.

A producdo de materias, a partir da utilizacdo da linguagem literaria, também foi
muito utilizada. Lima afirma que ela ndo chegou a atingir o grau de experimentalismo do new
journalism, mas foi um momento de ruptura com os padrdes de jornalismo vigentes. O texto
jornalistico apresentou forca de expressdo, j& que adaptou caracteristicas da literatura:
utilizavam-se do ponto de vista na terceira pessoa, como narradores oniscientes ou na
primeira, como participantes dos fatos; davam énfase na acéo e também no ambiente e outras
caracteristicas proprias da literatura.

Mas, por que hoje praticamente ndo se percebe essas manifestacdes pela midia
impressa? Apenas alguns poucos jornalistas fazem o jornalismo dessa forma, principalmente

por meio do livro-reportagem. Vive-se um periodo de mazelas politicas, sociais, econdmicas e



40
culturais no pais; por que ndo mostra-lo ao publico de uma maneira mais humanizada e
préxima? Por que a midia, principalmente a impressa, ndo aproveita disso e aplica
diariamente o jornalismo literdrio? A verdade é que o New Journalism ndo encontrou esse
espaco para consolidacdo e sobrevivéncia, no Brasil. José Arbex Jr., editor especial da revista
“Caros Amigos” e professor de Histdria da Imprensa Brasileira na Faculdade Casper Libero,
destaca que a cultura jornalistica no Brasil ainda ndo € forte e densa, atraindo poucos
consumidores (diferentemente do que acontece nos Eua, onde o New Journalism foi
consolidado). Destaca também que vive-se um “monopdlio da informacdo”, detido pelos
donos das principais empresas jornalisticas, que permitem aos restritos sete milhdes de
leitores de jornais, acesso as noticias.

Ja o editor de internacional da revista Epoca, lgor Fuser, acredita que ainda hé
outros motivos para 0 New Journalism estar praticamente extinto no Brasil. Afirma que os
“editores dos grandes jornais e revistas acreditam que o leitor atual ndo tem tempo para
reportagens gigantescas lavradas em linguagem pouco objetiva, que sé vai explicar a que veio
l4 pela metade”. Além disso, demonstra que a empresa jornalistica percebida hoje, “na linha
de montagem que marca o processo de elaboracdo das matérias, ninguém mais se permite o
luxo de alocar um bom repdrter para ficar um més inteiro mergulhado numa Unica pauta”.

O jornalismo ndo conseguiu manter sua veia literaria com as publica¢des no
jornalismo diario (no caso do Jornal da Tarde) e periédico (revista Realidade). O maior
envolvimento com o fato foi alcancado através da ascensdo, no mercado editorial, dos livros-

reportagens. De acordo com Lima (2004), esse é

fruto da inquietude do jornalista que tem algo a dizer, com profundidade, e nédo
encontra espaco para fazé-lo no seu &mbito regular de trabalho, na imprensa
cotidiana. Ou é fruto disso e (ou) de uma outra inquietude: a de procurar realizar um
trabalho que lhe permita utilizar todo o seu potencial de construtor de narrativas da
realidade. O jornalismo oferece ao profissional de talento e fdlego para o
aprofundamento, inimeras possibilidades de tratamento sensivel e inteligente do
texto, enriquecendo-0 com recursos provenientes ndo s6 do jornalismo mas também
da literatura e até do cinema(...). (LIMA, 2004, p.33)
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4.3 - O LIVRO-REPORTAGEM

O livro-reportagem, como veiculo de exceléncia da utilizagdo do jornalismo
literario, apresenta certas caracteristicas que o colocam com um “grau de amplitude superior”,
segundo Lima. Ele se apresenta como um produto hibrido: compreende a literatura, o
jornalismo e mercado editorial. O autor expGe que o livro-reportagem se distingue das demais
publicacdes classificadas como livro quanto a trés fatores essenciais: o contetdo, ja que ele
aborda o real, o factual, mesmo que em uma abordagem extensiva desses fatos; o tratamento,
entendido como linguagem, montagem e edi¢cdo do texto, com cardter jornalistico, mesmo
com a presenca de recursos proprios da literatura; fungdo, com o objetivo de informar,
orientar e explicar de forma mais aprofundada ocorréncia sociais, episodios factuais,
acontecimentos duradouros, situacdes, idéias e figuras humana.

O livro-reportagem amplia a informacdo, na medida em que mostra ao leitor o
sentido e a diregé@o dos eventos e traduz o seu significado, contribuindo para que esse consiga
ler a sua realidade. Mesmo que parte da comunicagdo jornalistica, ele é Unico, ja que se
apropria dos recursos técnicos do jornalismo e o transcende, com a utilizacdo da arte literaria.
Ele também prolonga a existéncia dos acontecimentos; “ressuscita” o passado e o0 ajuda a ter
uma sobrevida. Lima apresenta que o livro-reportagem “permite o retorno ao que ja foi para
Ihe posicionar em termos do que este representa hoje, transformado, reequipado de nova
vestimenta”. Isso é importante para que o leitor possa apreender o que mais lhe interessar em
um acontecimento de impacto em seu cotidiano.

Ele apresenta liberdades no tratamento ao material jornalistico, entendida como a
prépria realidade: liberdade de fontes, ndo se prendendo somente a fontes institucionalizadas;

liberdade temporal, com o resgate do passado para explicagdo do presente e futuro; liberdade
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do eixo de abordagem, explicando a realidade de diferentes angulos; liberdade de proposito,
caracterizada por abrangéncia de informagoes.

Cremilda Medina destaca que as empresas jornalisticas ndo dao tanto espacgo as
grandes reportagens, ja que o que importa € a apresentacdo dos fatos da forma mais sintética
possivel, como no caso das noticias. Assim, elas se apresentam superficiais, ndo atendendo as

necessidades dos leitores em conhecer profundamente a realidade na qual vivem.

Com essa conjuntura, a grande reportagem esta cada vez mais relegada a uma ilha
dentro do jornal diario, e mesmo no jornal semanal, nas revistas. Atrofia-se em
funcdo da grande massa de informacdes que sdo resolvidas pela férmula noticia mais
tradicional possivel, que é a piramide invertida. Com isso, a grande reportagem briga
por um espaco nobre (...) esse espago nobre passa a ser o livro, um espaco de
relativa independéncia em relacéo a estrutura empresarial, jornalistica, e também um
espaco de certa perenidade, porque combina as possibilidades de aprofundamento da
grande-reportagem. (MEDINA apud LIMA, 2004, p. 33)

Dessa forma, essa pratica jornalistica se tornaria uma alternativa para a renovagao
do jornalismo cotidiano. A condicdo de criatividade aberta do autor poderia ser utilizada
como um anuncio do grande potencial para a transformacdo do jornalismo em um futuro
proximo. O jornalista, assim, precisaria romper o carater empobrecedor da objetividade e da
narrativa convencional. De acordo com Lima, o jornalista teria que agir como um
pesquisador: “nenhum detalhe, nenhuma personagem, nenhuma causa e nenhum efeito
poderiam estar fora do texto; nenhuma relacdo entre eles poderia deixar de ser feita sob
nenhum &angulo. Também precisaria se utilizar da “introducdo de elementos que vinham
marcados pela verossimilhancga e por seu sentido ficcional, instrumentos que asseguravam a

apropriacdo do carater diverso e multifacético do real”.
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5—- UM OLHAR SOBRE A PRODUCAO DE GARCIA MARQUEZ

A coisa mais importante deste mundo € o processo de criacdo. Que tipo de mistério
é esse, que faz com que o simples desejo de contar histérias se transforme numa
paixao, e que um ser humano seja capaz de morrer de fome, de frio ou do que for,
desde que seja capaz de fazer uma coisa que ndo pode ser vista, nem tocada, e que
afinal, pensando bem, ndo serve para nada? Algumas vezes acreditei — ou melhor,
tive a ilusdo de estar acreditando — que ia descobrir, de repente, o mistério da
criacdo, 0 momento exato em que uma histdria surge. Mas agora acho cada vez
mais dificil que isso aconteca (MARQUEZ, 1996, p. 14-15).

Gabriel Garcia Marquez, além de um grande nome da literatura latino-americana,
no género realismo-fantastico, € um jornalista. Dessa maneira, para analise da linguagem
literdria em textos jornalisticos, o autor se enquadraria por se inserir nos dois campos de
estudo. Quando jovem, trabalhou como colunista, a exemplo de outros escritores como Jorge
Luiz Borges e Alejo Carpentier, e também como reporter investigativo para 0s jornais
colombianos El Universal, EI Heraldo e El Espectador. Também escreveu para as revistas
Momento e Venezuela Grafica e para a agéncia cubana de néticias Prensa Latina.

De acordo com Heloiza Golbspan Herscovitz, o conceito de noticia ha América
Latina era entendido como uma corrente de opinido, e o jornalista considerava-se um
intérprete de eventos. Na maioria dos paises latino-americanos, a imprensa seguiu um modelo
de jornalismo francés, mesclando ativismo politico e literatura. Ndo existia uma separacdo
definida entre jornalismo e literatura. A profisséo era descrita como uma arte e/ou missao.

Dessa forma, o jornalismo realizado por Marquez recebeu muitas criticas, ja que
ndo seguia 0 modelo de objetividade adotado pelos norte-americanos. Ainda segundo
Herscovitz, criticos destacavam que o jornalismo de Garcia Méarquez de 1948 a 1955 ndo
apenas estabeleceu as bases de seu trabalho literario, como também definiu o que seria o0 seu
estilo singular de reportagem. Ndo s6 Marquez, mas outros jornalistas latino-americanos que
entraram para a profissdo entre 1940 e 1970, adotaram o estilo do intelectual: eles, além de

reportarem os fatos, eram criticos do que acontecia; tinham uma visdo independente,
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mostrando para o seu publico a interpretacdo do que ocorria e eram defensores das causas
sociais. Isso seria prova da importancia do jornalista para a sociedade como um defensor do
bem comum.

A aplicacdo da literatura no jornalismo feita por Marquez estaria bem clara, na
medida em que o escritor distancia-se da idéia de objetividade, porque ndo se mostrava tdo
interessado na sequéncia légica da realidade. Ele sentia-se livre para contar as emogdes
humanas e o impacto de forgcas impessoais como a tecnologia ou a crise econdémica na vida
das pessoas. Demonstrava assim, a importancia da subjetividade para a construcdo de um
jornalismo mais proximo e que poderia fazer parte da realidade da sociedade. Estes
elementos, na opinido de Carey citado por Herscovitz (2003), séo os que realmente d&o forma
aos eventos, mostram a tradicdo do jornalismo latino-americano, que contrasta com o
jornalismo norte-americano, mais interessado em encontrar explicacdes logicas e racionais
para desvendar o caos, a realidade multipla e fragmentada.

Herscovitz (2003), a partir da leitura de Oberhelman, observa que a subjetividade
e a participacdo de Marquez em suas reportagens faziam com que o jornalismo e a ficcdo
olhassem a realidade sob o0 mesmo angulo. McNerney, citado pela autora, mostra que o
escritor faz uma interpretacdo suspeita da realidade com o propdsito de oferecer aos leitores
uma percepgéo irracional da realidade.

Herscovitz destaca que a producdo jornalistica de 1947 a 1960, reunida em cinco
volumes entitulados Obra Periodistica, publicados em 1982, aponta na dire¢cdo de McNerney.
Em muitos destes textos jornalisticos, Garcia Marquez aponta a realidade como parte de um
realismo fantastico, deixando de lado a objetividade. Mas, isso ndo importa dizer que toda a
sua obra como jornalista tenha sido inventada. Ocorreu uma reformulagéo, segundo o prdprio

autor, do que seria 0 seu modo préprio de jornalismo:
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Ele [o personagem principal de ‘Relato de um Naufrago’] me contava a histéria e eu
0 escutava como um psicanalista. Sabia que havia furos na historia do ponto de vista
literario. Baseando-me em minhas anotagdes, reconstrui a aventura. Nenhuma Unica
frase de “Relato de Um Naufrago” pertence ao marinheiro Velasco, mas toda a
informacdo veio dele. Minha tarefa foi conferir um enquadramento literario a
historia, dando-lhe estrutura, estilo e a atmosfera necesséria para interessar ao leitor

(SIMS apud HERSCOVITZ, 2003).

O estilo de escrita de Marquez, de acordo com Sims, se situa entre combinacgéo da
reportagem factual e a técnica literaria em seu trabalho. Estaria, portanto, criando “um estilo
hibrido que alterna jornalismo literério e literatura jornalistica” (SIMS apud HERSCOVITZ,
2003). Segundo Weber, citado por Herscovitz (2003), o new journalism apresentava duas
vertentes de narrativa documentada. Em uma, o escritor tratava o fato simplesmente como
evento e ndo tirava conclusdes sobre as informacdes investigadas; por outro lado, o escritor
explorava os significados do fato através da selecdo, ordenacdo e interpretacdo, utilizando
técnicas literarias. Por isso, Marquez se apresentava com um estilo préprio de criacdo
jornalistica utilizando-se de recursos literarias. O autor ndo deixa de utilizar os quatro
mecanismos apresentados pelo escritor norte-americano, Tom Wolfe, para constru¢do do
jornalismo literario: a construgdo de cena por cena, a reproducédo de dialogos, o ponto de vista
de terceira pessoa e o relato dos hébitos, costumes e comportamento das pessoas.

Por exemplo, em seu livro Cronica de Uma Morte Anunciada, ele explora os
significados de um evento ocorrido, mas o transcende na medida em que acrescenta a trama
sua dose de linguagem e estilo literario, como fluxos de consciéncia, didlogos e figuras de
linguagem. Isso também é observado em Noticia de um sequestro, livro utilizado para anélise
nessa busca pela importancia e influéncia da linguagem literaria no jornalismo. O livro-
reportagem narra o seqiestro de figuras politicas na Colémbia pelas Farc. Nada é inventado; o
jornalista-escritor utiliza-se de técnicas da narrativa jornalistica e literaria para construcdo da
obra. Garcia Marquez ndo escreve a narrativa como se a historia fosse estatica; ele adiciona

interpretacdo e imaginacao a trama, sem porém, fugir da realidade.
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A escolha do livro-reportagem Noticia de um seqliestro serviria para demonstrar,

assim, como o jornalismo pode se valer da linguagem literaria para construcao de textos que
fugiriam do “jornalismo nosso de cada dia”, sem no entanto, se distanciar da ética do

jornalista em escrever a verdade. Segundo o proprio autor, no prélogo do livro:

Entrevistei todos os protagonistas que pude(...) Minha Unica frustacdo é saber que
nenhum deles encontrard no papel nada além de um pélido reflexo do horror que
padeceram na vida real. Sobretudo as familias das duas reféns mortas(...), cujas
entrevistas foram para mim uma experiéncia humana dilacerante e inesquecivel.
(MARQUEZ, 1996, p.6)

5.1 — DESCOBRINDO NOTICIAS DE UM SEQUESTRO

O livro Noticia de um Sequestro apresenta a historia de 10 sequestros simultaneos
na Colémbia em 1990, a mando do “cabeca” do cartel de Medellin, Pablo Escobar. Ele retrata
todo o jogo politico colombiano, a utilizacdo dos meios de comunica¢do como forma de apoio
aos sequestrados; as relacbes pessoais entre as familias dos sequestrados; o dia-a-dia das
vitimas, atraves de relatos dos sobreviventes e da obtencdo de diarios escritos no carcere; o
estreitamento das relacGes com seus carcereiros e a descricdo detalhada de todo o processo de
rendicdo de Escobar.

O objetivo dos chamados “Extraditaveis”, com a onda de sequestros de figuras
influentes da Colébmbia como parentes de politicos e jornalistas, era forcar o governo do
presidente César Gaviria a acabar com a politica de extradicdo de traficantes que existia na
Colémbia. Essa permitia que cidaddos colombianos fossem mandados aos EUA e 14 julgados
por seus crimes, com penas muito mais severas. O desespero deles era tanto que Pablo
Escobar tinha um lema: "Preferimos um tdmulo na Colémbia a uma cela nos Estados

Unidos”.
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Gaviria tentou aplicar a idéia de quem se entregasse aos juizes e confessasse
alguns ou todos os delitos poderia obter como beneficio principal a ndo-extradicdo. Mas, um
dos primeiros sequestros aconteceu apds trés semanas da posse do presidente: Diana Turbay,
diretora do telejornal Criptdn e da revista Hoy x Hoy e filha do ex-presidente da Republica
Julio César Turbay. Traficantes se apresentaram como enviados do padre Manuel Pérez, o
comandante supremo do Exército de Libertacdo Nacional (ELN) para uma entrevista
exclusiva. Diana e sua equipe de cinco profissionais viajaram, alimentados pela farsa, que s
viria a ser descoberta quando o jornalista alem&o Hero Buss olha para o pulso de um dos
guias: "Quer dizer entdo que o ELN j& esta usando Rolex?".

As outras duas sequestradas foram a diretora da entidade cinematografica Focine,
Maruja Pachén e sua cunhada e assistente pessoal, Beatriz. Um outro seqliestro que, a
principio, acreditavam que nada tinha a ver com a onda que acontecia na década de 90, foi o
de Marina Montoya. O chefe de redagdo de “El Tiempo”, Francisco Santos, também foi
sequestrado.

Eric Nepomuceno, tradutor do livro, afirma que Marquez sempre demonstrou
convicgdo em suas obras de ficcionista. JA& em Noticia de em seqliestro, um livro jornalistico,
uma reportagem, ele esbanja talento literario. “Nada do que esté neste livro foi inventado. (...)
O que temos aqui € um autor em pleno dominio de suas ferramentas: a escritura solta, o
preciosismo verbal e a frase trabalhada a exaustdo”.

De acordo com José Geraldo Couto, ao analisar essa obra de Garcia Marquez, o
livro “eleva a reportagem a grande género literario, ja que embora se colocando ‘a servigo’ do
jornalismo, o que ele faz é chamar a atencdo para a importancia das técnicas literarias”.
Marquez juntou extenso e minucioso material sobre os personagens e as situa¢fes. Colocou
em seu texto os dons de ficcionista e construiu, ainda segundo Couto, “um texto robusto do

ponto de vista da informacéo e vibrante do ponto de vista da narragéo”.
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José Castello destaca que o livro é prova cabal do vigor do jornalismo, em

particular da grande reportagem, género tido hoje como decadente e fora de moda. Além
disso, afirma, ele é um retrato expressivo da Colémbia contemporénea, onde traficantes
invocam o status de guerrilheiros e clamam pelos direitos humanos, politicos corajosos séo
obrigados a pagar o preco da submisséo, juristas respeitaveis se submetem as leis mais solidas

do submundo e carcereiros choram como criangas no peito de seus sequestrados.

Reconfortante saber, enfim, que a literatura ndo perdeu seu poder de fogo, que ainda
serve para nos despertar e inquietar. S6 um grande escritor como Garcia Marquez
seria capaz de deixar a ficcdo de lado, defrontar-se com a realidade mais bestial e
nos oferecer, na volta, um pequeno tesouro. (CASTELLO, 1996).

5.2-A OBRA

O livro Noticia de um sequestro poderia ser considerado como um exemplo da
influéncia da linguagem literaria em um estilo préprio de se fazer jornalismo: o livro-
reportagem. Ele seria importante para se perceber a utilizacdo de um meio literario, o livro,
para escrever um texto jornalistico, ndo deixando de utilizar a linguagem literéria. De acordo

com Lima,

livro-reportagem € parte do mundo do jornalismo, mas possui sua propria
autonomia, que exatamente lhe possibilita experimentacfes (...). Por isso, penetra
num territério novo, podendo transcender o jornalismo (....), gerar um novo campo,
que os nortes-americanos jad denominam literatura da realidade. (LIMA, 2004, p.
X1V)

O livro-reportagem passa a ter uma abordagem interdisciplinar, integrando
elementos do jornalismo, da literatura, da antropologia, da sociologia, da historia, da
psicologia; ele € um meio proprio de narrar historias e registrar a realidade desafiadora da

sociedade como um todo. Dessa forma, o estudo de caso do livro em questdo refletiria o papel
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de elementos literarios no jornalismo e discutiria sua viabilidade como alternativa para o
jornalismo diério, atendendo as necessidades de abordagens mais complexas da realidade.
Para isso, algumas amplia¢des de apuragéo séo utilizadas no livro-reportagem:

1 - O contexto do fato, para que os leitores possam ter uma visao clara de tudo o
que determina cada situacdo. Em Noticia de um sequestro, Méarquez, no quarto capitulo,
analisa a situacdo politica da Colémbia para que o leitor possa entender a insercdo dos dez
sequestros dentro de um contexto. Dessa forma, o leitor teria uma forma de refletir sobre tais
acontecimentos. Por exemplo, “Assim, o sequestro dos jornalistas foi uma reacgdo a idéia que
atormentava o presidente César Gaviria desde que era ministro de Virgilio Barco: como criar
uma alternativa juridica & guerra contra o terrorismo?” No segundo capitulo, também
apresenta um exemplo: “O motivo principal dessa guerra era o terror que os narcotraficantes
sentiam diante da possibilidade de serem extraditados para os Eua(...)".

2 — Os antecedentes, para o resgate no tempo das origens do problema. Marquez
utiliza esse recurso durante toda a sua narragdo, ja que para explicar o sequiestro de cada um
dos jornalistas, ele precisa explicar o0 que se passou na vida de cada um e o porqué de terem
sido os escolhidos. “A Colémbia na havia tomado consciéncia de sua importancia no trafico
mundial de drogas(...)” (p.27). “Escobar exigiu através de seus advogados que a nao-
extradicdo fosse incondicional, que os requisitos da confissdo e da delacdo ndo fossem
obrigatorios, que a cadeia fosse invulneravel e que suas familias e seus seguidores recebessem
garantias de protegdo. Para conseguir tudo isso — com O terrorismo em uma mdo e a
negociagao na outra -, iniciou uma escalada de seqiiestros de jornalistas pra forcar o governo
na queda-de-brago” (p.28).

3 — O suporte especializado, através de enquetes, pesquisas ou entrevistas com
especialistas e testemunhas, para que o relato tenha sustentacdo. Marquez, nos

agradecimentos iniciais, destaca como foi realizado o livro: “(...) o trabalho previsto para um
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ano prolongou por quase trés, sempre com a colaboracao cuidadosa e oportuna de Maruja e
Alberto, cujos relatos pessoais sdo o eixo central e o fio condutor deste livro” ou “Entrevistei
todos os protagonistas que pude, e em todos encontrei a mesma disposi¢cdo generosa de
perturbar a paz de sua memoria e reabrir para mim as feridas que talvez quisessem esquecer”.

4 — A projecdo, buscando nos fatos do passado e presente, as possiveis
consequéncias para o futuro. Marquez a exemplifica nos ultimos capitulos do livro, através
dos acontecimentos com Escobar e os seus comandados.

5 — O perfil, caracterizado pela humanizagdo da reportagem, colocando o homem
como centro da narrativa. O livro todo destaca as caracteristicas de cada uma dos sequiestrados
e seus dias de carcere.

Noticias se caracteriza por ser um tipo de livro-reportagem denominado de “action
story” com o desenrolar dos fatos, de uma maneira movimentada. De acordo com Muniz
Sodré e Maria Helena Ferrari, a narrativa comeca “sempre pelo fato mais atraente, para ir
descendo aos poucos na exposicao dos detalhes, de tal sorte que o leitor fica envolvido com a
visualizacdo das cenas, com num filme”.

Ele também pode ser caracterizado a partir dos objetivos particulares, especificos
com que o livro desempenha seu papel narrativo, com a funcdo de informar e orientar os
leitores com profundidade. N&o se pode, entretanto, classificad-lo de uma maneira fechada, ja
que o livro-reportagem se mostra flexivel e também bastante criativo.

Poderia ser analisado como um livro-reportagem-depoimento a partir de seu
conteldo, ja que, de acordo com Lima, “reconstitui um acontecimento relevante, de acordo
com a visdo de um participante ou de uma testemunha privilegiada”. No livro, séo as visoes
dos participantes dos sequestros e dos envolvidos politicamente que ddao o embasamento para
Marquez escrever. Pode ser caracterizado também como livro-reportagem-histdria, na medida

em que apresenta um tema relevante no passado, mas com desdobramentos atuais: “Focaliza
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um tema no passado recente ou algo mais distante no tempo. O tema, porém, tem em geral
algum elemento que o conecta com o presente, dessa forma possibilitando um elo comum
com o leitor atual”. Também apresenta caracteristicas do livro-reportagem-dendncia, ja que
apresenta um propdsito de refletir sobre os acontecimentos que acometeram a Colémbia, de
uma maneira investigativa, focalizando os escandalos que acometeram a sociedade do pais.

As historias de vida dos atores sociais dos relatos no livro-reportagem foram
utilizadas como suporte de pesquisa, j& que se apresentaram como base para realizacdo de
todo o relato do livro. A observacgdo participante do autor também ¢é caracteristica, ja que ele
“observa” tudo o que acontece e pode formar juizos de valores sobre os fatos. Essa
caracteristica tem como apice o New Journalism porque, segundo Wolfe, o processo de
captacgdo atingiu um nivel s6 observado na melhor literatura de ficgdo. A memoria, utilizada
cOmo um recurso, resgata com riqueza 0s acontecimentos psicoldgicos e sociais dos

personagens envolvidos. Lima reflete que

pela reconstrucdo que faz o narrador, é ultrapassado o limite seco, diminuto, da
informacdo concreta nua e chega-se a uma dimensao superior de compreensdo tanto
dos atores sociais como da prépria realidade maior em que se insere a situacao
examinada. (LIMA, 2004, p.127)

Assim, poderia ser percebida que a linguagem literaria ndo se distancia, em muitas
partes do livro, dos relatos objetivos do texto. Ela se mostra sempre inserida, seja através das
adjetivacOes constantes; dos sentimentos dos personagens transcritos, como na pagina 17, em
gue percebemos nitidamente as emocdes: “A sensacdo de sufoco desapareceu, e ficou apenas
a incerteza. Maruja assumiu uma atitude ensimesmada que poderia ser confundida com um
completo abandono, mas na realidade era sua férmula méagica para superar a ansiedade”. Ou
na pagina 10: “Estava trémula, mas firme. Convencida de que era um assalto, tirou com

77

dificuldade os dois anéis da mao direita e jogou-o0s pela janela pensando: ‘Que se danem’”.
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Também através da subjetividade da narracdo, dos dialogos entre personagens
envolvidos, mostrando a presenca de um narrador onisciente, pode-se saber todos os detalhes
dos sequestros. Muitos desses sdo transcritos dos diérios escritos por trés dos seqliestrados e
por relatos minuciosos dos envolvidos nos fatos, como exemplificado na pagina 32, a partir de
anotacdes feitas no diario de Maruja: ‘Desde a quarta-feira 19, dia em que esteve aqui 0
responsavel por esta operagdo, passaram-se tantas coisas que ndo tenho folego’. Ela [Maruja]
se perguntava por que seu sequestro ndo havia sido reivindicado por seus autores (...)".

Muitos ndo poderiam ser conhecidos sem a utilizagdo da linguagem ficcional,
mesmo que com a aplicacdo na maioria dos casos com o carater jornalistico. Por exemplo, o
que aconteceu com Pancho, ja que ele rasgou o seu diario com detalhes do sequestro, com
detalhes na pagina 287: “Rasgou todas as anotacBGes, menos trés que decidiu conservar por
razdes que ele mesmo ndo conseguiu explicar”.

Ou como saber detalhes do que era falado por Escobar, na medida em que ele foi
morto: “- Ndo se preocupe, padre — disse ele. — Se o senhor quiser eu mando busca-la”,
exemplo da pagina 273 e “Escobar se surpreendeu, perdeu o controle por um instante e langou
um grito carregado de autoridade temivel: - Abaixem essas armas, caralho! (...) Ele lhe deu
um toquezinho carinhoso no ombro e disse: ‘Tranquila, velha’”, na pagina 311.

Ou ainda, como saber o que Marina Montoya pensava ou sentia, ja que ela
também foi executada. Na pégina 54, temos um exemplo disso: “A chegada de outras duas
reféns deve ter sido para ela como uma intromissdo insuportavel num mundo que ja havia
feito seu, e sO seu, depois de quase dois meses na ante-sala da morte. Sua relagdo com os

guardas, que tinha chegado a ser muito profunda, se alterou por causa delas (...)”.
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6 — CONCLUSAO

A principal proposta deste estudo foi encontrar uma forma de transformar o
jornalismo impresso. Como mudar o modo de fazer jornalistico, sem perder sua principal
caracteristica: informar? Como reportar os acontecimentos, destacando sua significacdo na
nossa realidade, sem apenas jogé-los ao publico? Como escrever de uma forma atraente,
chamando os leitores para o consumo intelectual dos fatos? Como fugir da férmula lead +
pirdmide invertida = matéria jornalistica?

Uma das alternativas propostas foi a construcdo, mais efetiva, de matérias com
nuances literarias, como as realizadas no New Journalism, nos EUA e por algumas
publicacdes brasileiras. Pode-se observar, a partir da analise de um livro-reportagem, que o
jornalismo pode (e deve) trabalhar com a literatura. E, 0 mais importante é que essa maneira
de produzir pode dar certo, podendo, o jornalista, alcancar o objetivo de atuar como apurador
e intérprete da realidade. Assim como o texto literario, o texto jornalistico apresenta
associacao entre as representacdes de realidades fisicas, sociais e emocionais, traduzidas pelas
palavras. Precisa-se entender o texto jornalistico ndo apenas como lingua, que se restringe a
linguagem das comunidades e representa os fatos e situacfes especificas. Para transformé-lo,
deve-se aplicar as dimensdes dos elementos presentes na nossa natureza, desdobrando os fatos
e proporcionando a seu publico-leitor o real entendimento do que acontece, como ocorre no
contato com a literatura.

Somente com ousadia e com vontade de transformacgdo, é possivel investir em
uma expressdo mais original para a producéo de matérias em uma midia impressa. As formas

de linguagem e expressividade de um texto literdrio poderiam ser aplicadas as producdes
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jornalisticas, conferindo ao texto mais plasticidade, mas aproximacdo com a realidade sem
contudo, deixar de apresentar o mais importante e relevante dos acontecimentos.

O texto jornalistico deve ter suas pulsa¢des internas, como observadas nos textos
literarios. Precisa ser os olhos, ouvidos e boca de toda a sociedade que representa. O
jornalista, e conseqilientemente, seus textos precisam se prestar ao papel de acdo dos
intelectuais, dando voz a uma sociedade que historicamente ndo faz parte da verdadeira
democracia, aquela na qual todos tém acesso a real educacdo. Sem a triade
jornalista/texto/leitor, o jornalista vai continuar a ser um mero “reprodutor” de noticias.
Assim, ndo conseguird cumprir seu real compromisso social: atuar como poder fiscalizador de

toda a sociedade.
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