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RESUMO

Este trabalho por ora apresentado tem como objetivo discutir as questdes envolvendo
a audiodescricao e os fendmenos sonoros do filme. A audiodescrigdo € um recurso de
acessibilidade no qual fornece uma faixa de &udio que descreve 0s elementos
presentes em tela para espectadores com deficiéncia visual. A primeira vista, parece
I6gico que a audiodescricdo deve focar em tornar acessivel toda informacéo visual, e
que, supostamente, deve ter prioridade em relagdo aos elementos da trilha sonora. Em
funcéo disso, boa parte das diretrizes para a audiodescri¢do carregam um Vviés de que
o filme é um meio visual, auxiliado pelo som. Entretanto, o ruido, a musica e o
didlogo também desempenham papel fundamental como fenémenos sonoros repletos
de significados na narrativa. A teoria do som no cinema ndo é reflexdo de toda forma
tardia, seu papel na construcdo de significados continua a crescer, como podemos
basear nos textos de Michel Chion, Rick Altman, e David Bordwell. Hoje, 0 som é
considerado essencial para a compreensdo das imagens, em outras palavras, 0 som
molda a imagem. Nossa proposta é destacar a importancia da escuta no filme, com
vistas a identificar os desafios impostos a audiodescricdo. Na verdade, a
audiodescricdo demanda do espectador uma constante organizacdo de representacfes
oriundas de mdltiplos canais, e dessa forma, as pistas sonoras podem ajudar na
inferéncia da narrativa. Para ilustrar essa relacdo, propomos uma andlise detalhada de
algumas sequéncias do filme Aquarius (2016) com audiodescri¢do. Ainda que 0s
aspectos da dimensdo sonora do cinema possam representar desafios complexos para
a producdo da audiodescricdo, existe um numero ilimitado de alternativas na
abordagem criativa para essa linguagem. Determinar qual delas pode ser eficaz,

requer entender a existéncia dos fendmenos e sua relacdo com a imagem visual.

Palavras-chave: Audiodescri¢do, som, cinema.



ABSTRACT

The purpose of this study is to discuss the issues concerning audio description and the
sound phenomena for film. Audio description is the technique used to promote
accessibility, providing an additional soundtrack that describes the visual elements on
screen for visually impaired audiences. At first, it seems very clear that audio
description should attend to describe and make accessible every visual information,
and it is supposed to have priority compared to other aspects of the soundtrack. As a
result, many audio description standards convey that the film is mainly a visual
medium, only supported by sound. However, noise, music and voice also play an
important role as sound phenomena full of meanings in the film narrative. Sound
theory in cinema is not a late concerning, its role in composing meanings continues to
grow, as we can refer to Michel Chion, Rick Altman, as well as David Bordwell.
Today, sound is considered essential for understanding visual images, in other words,
sound shapes the big picture. We propose to highlight the importance of paying
attention and listening to the film, so that identifying the challenges imposed to audio
description practice. In addition to this, audio description demands of the audience a
constant alignment of representations from multiple channels, as a consequence,
soundtracks can increase the understanding of the film narrative. To illustrate, we
propose a detailed film analysis of sequences of Aquarius (2016) with audio
description. Despite some aspects that sound dimension of cinema incorporates
complex challenges for the audio description practice, there are an unlimited number
of creative alternatives to approach to this system of communication. Considering
which one is effective requires understanding the presence of sound phenomena and

its relation to the visual image.

Key-words: Audio description, sound, cinema.
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1. INTRODUCAO

1.1 Audiodescricdo, uma tecnologia assistiva

Falamos em filme acessivel aquele que usa a audiodescrigdo® como recurso
para oferecer acessibilidade aos espectadores com deficiéncia visual. A
audiodescricdo nao é som off, tampouco voice-over. Na verdade, € algo similar a uma
locugdo. Enquanto, o filme existe de forma independente, ndo podemos afirmar o
mesmo sobre a audiodescricdo. Quando ela €é inserida em uma producdo
cinematogréafica, um tipo de producéo diferente do original é criado.

Dentro do campo dos estudos da traducdo audiovisual, a audiodescricdo se
destaca como um importante recurso de comunicacdo. Ela tem fundamental
importancia para espectadores sem os tradicionais codigos visuais, em outras
palavras, pessoas com deficiéncia visual, quer cegas ou com baixa visdo (CASADO,
2007; SCHWARTZ, 2016). Tem como objetivo promover a acessibilidade e inclusao
cultural a diversas manifestaces artisticas e midiaticas, incluindo cinema e televisao,
e espetaculos de todo forma (ibid., 2007; ibid., 2016). E através dela que tais
espectadores tém a chance de inferir elementos visuais presentes na narrativa de um
filme (REMAEL, 2012, p. 257).

A audiodescricdo é considerada uma ferramenta de mediacdo, sendo
transmitida através de um Unico canal sensorial: o auditivo (FRYER, 2013, p. 61).
Sendo mais claro, o fluxo visual é substituido pelo verbal. Logo, tal pratica é
entendida com o pressuposto de que o verbal pode substituir com sucesso a
informacdo visual (ibid. p. 65). Portanto, a audiodescricdo pode ser considerada uma
modalidade de tradug&o intersemidtica (CASADO, 2007, p. 160; JIMENEZ, 2010, p.
17; SCHWARTZ, 2016, p. 57). Segundo Gianfranco Bettetini (apud. CASADO,
2007), traduzir pressupbe realizar a escrita de um novo texto em um sistema
semidtico diferente do original. Assim, podemos assumir que traduzir envolve poder
falar metalinguisticamente, ou seja, poder falar do “sentido das manifestagcdes
discursivas proprias ou produzidas por outros sistemas semioticos”.

Para uma conceituagdo consistente sobre o assunto, a audiodescri¢do para o

cinema € um recurso de tecnologia assistiva apresentado através de uma faixa sonora

1 Eventualmente o termo sera apresentado pelas siglas AD daqui em diante.
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adicional de narragdo, na qual procura descrever determinados detalhes dos elementos
visuais (CASADO, 2007; FRANCO e ARAUJO, 2011). Geralmente é feita entre as
falas e didlogos dos personagens, ou ainda quando houver musica e for necessario
incluir alguma informacéo visual (NAVES et al., 2016). As descri¢gdes procuram ser
concisas e objetivas sobre aquilo que é visivel em tela (SCHWARTZ, 2016); devendo
tratar das caracteristicas fisicas dos personagens, gestos e expressdes faciais, detalhes
dos figurinos, aderecos, aspectos do espaco e localizagGes geogréficos, mudanca de
tempo entre as cenas, caracteristicas da iluminacao, até mesmo cores ou texto em tela,
e assim por diante (BENECKE, 2004, p. 78; SNYDER, 2008, p. 192). A narracao
ocorre, na medida do possivel, de maneira simultanea ao desenvolvimento das ac0es,
ou seja, ndo existem pausas para que a audiodescricdo ocorra separadamente. E
interessante ressaltar que a pratica leva em consideracao a hierarquia de descri¢do na
qual a pessoa com visdo (audiodescritor) procura estabelecer em assisténcia a uma
pessoa com deficiéncia visual (consultor).

Por se tratar de um tema relativamente novo no préprio meio académico,
podemos estender ainda mais a discussdo sobre as definicbes que vém sendo
apresentadas ao longo dos Ultimos estudos, bem como por parte de profissionais da
area, imprensa e instituicGes. Por essa razdo, Leticia Schwartz (op. cit.,, p. 137),
destaca que “a audiodescri¢do e, em consequéncia, a profissdo de audiodescritor, sdo
conceitos ainda muito recentes, que merecem investigacdes mais profundas e debates
mais intensos”.

Atualmente, o dicionario Michaelis? (2017), é o Gnico na lingua portuguesa a
incluir o termo audiodescricio®, definindo como “recurso de audio que auxilia
pessoas com deficiéncia visual a compreender determinadas cenas e a narrativa de
filmes, pecas teatrais e programas de TV. Seu objetivo é, no intervalo das falas,
descrever certos fatos relevantes do que esta acontecendo, bem como o aspecto fisico
dos personagens, elementos essenciais do cendrio, figurino etc”. Também inclui em
seu léxico, o termo audiodescritor®, sendo o adjetivo para “aquele que grava a

audiodescrigdo” (ibid., 2017). A etimologia de ambos os termos tém o vocabulo

2 Audiodescricdo. Michaelis, 2017.

3 Grafia atualizada segundo o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa adotado no Brasil a partir de
2009. Audiodescri¢do. Michaelis, 2017.

4 Audiodescritor. Michaelis, 2017.
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composto do latim pelo prefixo “audio”, seguido por “descrigdo”, ¢ “descriptor”,

respectivamente.

1.2 Uma questéo de abordagem do som no cinema

Por muito tempo a teoria do cinema ignorou o papel do som, muito em razéo
do modelo estético fundado no fim da década de 1920°, e pouco ainda se dedica a sua
analise (AUMONT e MARIE, 2012, p. 275). Segundo Bordwell e Thompson (2013,
p. 409), “estamos fortemente inclinados a pensar no som como simplesmente um
acompanhamento para a real base do cinema: as imagens em movimento”. Porém,
devemos entender que o som tem a qualidade de modificar ativamente a maneira
como entendemos as imagens (ibid., p. 410). Em virtude disso, podemos falar em
fascinio pela imagem em detrimento ao som. Grande parte dos estudos ainda
carregam a “visdo tradicional do cinema como meio ‘essencialmente visual’®”
(STAM, 2003, p. 237). Segundo Chion (2011, p. 33), “as consequéncias, para o
cinema, sdo que o som é, mais do que a imagem, um meio insidioso de manipulacao
afetiva e semantica. Quer o som nos trabalhe fisiologicamente [...]; quer, pelo valor
acrescentado, interprete o sentido da imagem [...]”. Lauren Jullier e Michel Marie
(2009), também acrescentam que

a trilha sonora é a tradicional mal-amada das “leituras de filmes”. O
vocabuldario, a cultura, as visbes de mundo (expressdo reveladora) dos
humanos sdo mais adaptados ao universo visual do que ao seu
correspondente sonoro. No cinema, um e outro universo se completam, se
refletem ou se combatem em uma interacdo perpétua: por isso é comum
falar em “combinagdes audiovisuais”. Ndo se pode, entretanto, impedir o

som de existir como tal e de fazer efeito acima da imagem. (JULLIER e
MARIE, 2009, p. 39).

O som comecou a ser levado em consideracao depois da segunda metade do
século passado, em diversas perspectivas: psicolégica ou psicofisica, formal, e
semiotica (AUMONT e MARIE, op. cit, p. 276). Entre alguns tedricos mais
aplicados ao estudo do som, e que sdo contemplados no presente trabalho, estdo
Michel Chion, Rick Altman, e David Bordwell. Tendo isso em consideracdo, ainda
mais raras séos as fontes que se debrugcam sobre a audiodescrigdo. Trata-se de tema

pouco abordado na bibliografia especializada em lingua portuguesa. Considerando o

5 Ver ARNHEIM, 2012.
6 Aspas no original.
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acesso limitado ao material através de fontes digitais, ainda mais raras sdo as fontes
disponiveis que discutem sua relacdo com o som do filme.

Avancando na discussdo sobre o problema, podemos ainda afirmar que a
pratica e teoria cinematografica do som também segue uma natureza “vococéntrica”’,
ou seja, prioriza-se a voz humana como forma de expressao em 0posi¢do ao interesse
as outras pistas sonoras (CHION apud. STAM, 2003, p. 241). Assim sendo, esse
“vococentrismo” €, naturalmente, um “verbocentrismo”. Podemos identificar que o
mesmo acontece com a audiodescri¢do; onde outras formas de som, como os ruidos,
passam a ser subordinados, ja ndo s6 a imagem e ao dialogo, mas também com a voz
do narrador da audiodescricdo. A préatica da audiodescricdo reside, sendo no apreco
pela palavra.

Bordwell e Thompson (2013), explicam que “muitas das informagdes
primarias sobre a disposicdo do que estd a nossa volta vém da visao e, portanto, na
vida comum, o som muitas vezes € simplesmente um pano de fundo para nossa
atengdo visual” (ibid., p. 409). Isso explicaria, parcialmente, o porqué do som ser a
técnica mais dificil de ser estudada no cinema, muito pelo fato de que estamos
acostumados a negligenciar os outros sons ao nosso redor. Michel Chion (op. cit., p.
13), acrescenta que, na verdade, isso deriva e faz parte da natureza humana. Ele
ilustra que ““se o ser humano ouvir vozes no meio de outros sons que o rodeiam (sopro
do vento, musica, veiculos), sdo essas vozes que captam e concentram logo a sua
aten¢do”. Em relagdo a isso, Bordwell ¢ Thompson (op. cit., p. 418), afirmam que
“normalmente, nossa percepgdo filtra os estimulos irrelevantes e conserva o que ¢

mais util em um momento especifico”.

1.3 Uma questdo de abordagem da audiodescri¢céo no cinema

Percebido ou ndo, de fato, 0 som é uma importante técnica cinematogréafica
por um numero de razdes que podemos discutir. O som envolve um sentido distinto
da apreensdo das imagens. A audicdo abre a possibilidade para aquilo o que
Eisenstein (apud. BORDWELL e THOMPSON, op. cit., p. 410) chama de
“sincroniza¢do dos sentidos” — conseguir que um ritmo ou qualidade expressiva

individual unifique imagem e som, uma das bases para a escrita do roteiro da

7 Termo originalmente usado por Michel Chion para destacar o apelo da voz humana e do verbo na
palavra.
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audiodescricdo. Consequentemente, essas discussdes nos provocam a pensar: qual a
possivel importancia das pistas sonoras do filme para a audiodescricdo? Qual o papel
hierarquico da voz de locucéo frente aos outros canais acusticos do filme? Logo, seria
possivel que uma audiodescricdo ao fazer o uso de uma variedade de abordagens
representacionais por meio da fala, aumenta a demanda cognitiva do espectador, ou
além, torna o processo mais envolvente e positivo ao deixar em segundo plano outras
pistas sonoras, ou ainda, ambos?

Estendendo o problema, podemos questionar sobre a natureza intensamente
visual dos filmes ja no ato da producédo da audiodescricdo. O que significa que hd uma
grande quantidade de informacdes que potencialmente podem ser descritas durante as
ditas “lacunas” na trilha sonora®. Ao mesmo tempo, existe a necessidade profissional
que cabe aos audiodescritores de escolher e limitar sua interferéncia em momentos
apropriados. Essa disparidade entre os modos visual e verbal na traducdo audiovisual
pode resultar em distanciar a funcdo de fornecer acessibilidade de maneira efetiva. Na
necessidade em traduzir um gama de elementos visuais, estaria a audiodescri¢cao
amparando na expressdo verbal para garantir e supor uma determinada inferéncia do
filme?

Este trabalho de pesquisa visa, assim, investigar algumas questdes impostas a
audiodescricdo em funcdo da iconicidade das narrativas cinematograficas.
Primeiramente, é importante considerar que tradicionalmente o cinema se manifesta
em uma série de codigos visuais e sonoros. Ao incorporar a audiodescricdo, estes
devem ser substituidos por cddigos linguisticos derivados de uma narrativa escrita (o
roteiro para audiodescri¢do). Por sua vez, passa a ser uma narracdo em audio, e por
fim integra-se aos ruidos, falas e dialogos, e musicas originalmente presentes na trilha
sonora do filme.

Ao longo do texto a discussdo sera elucidada através da analise de
sequéncias com audiodescricdo para o filme Aquarius (2016), dirigido por Kléber
Mendonga Filho. A intencdo é buscar identificar a aplicagdo desse recurso de
acessibilidade, determinando seu alcance em relacdo a imagem e 0s outros faixas

acusticas originalmente presentes no filme.

8 O termo “trilha sonora” ficou popularmente associado a um dos produtos da industria do
entretenimento mais famosos: os albuns com compila¢fes das musicas ou orquestracdo presentes no
filme. Ney Carrasco et al. (2013, p. 10) ressalta que esse produto trata-se, na verdade, da trilha musical
do filme. Segundo Cardoso, trilha sonora é o conjunto de todas as faixas sonoras presentes no filme:
dialogos, musica e ruidos.
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Abordar a audiodescricdo a partir da perspectiva de descrever o que € visto
em tela, assim como é conceituado por boa parte das bibliografias, pode soar um
pouco simplista. Por um lado, Joel Snyder (op. cit., p. 196), profissional e um dos
teoricos mais tradicionais na area, afirma que os audiodescritores “devem aprender a
ver com atencdo o mundo ao seu redor, [...] e expressar 0s aspectos pertinentes dessas
imagens através da linguagem, e técnicas vocais precisas e imaginativas que tornam o
visual algo verbal”. Por outro lado, Fryer (2013) pondera que ¢ necessario “descrever
explicitamente apenas uma pequena parcela do que esté disponivel implicitamente aos
olhos™®, sendo importante considerar a estrutura das frases e, além disso, o tom de
voz, e ritmo etc. Todos esses fatores podem afetar a forma como os espectadores
recebem as informacdes (FRYER, op. cit., p. 61-62). Fryer (2013) ainda ressalta que
por se tratar de uma narracdo verbalizada, na qual procura descrever informagdes
essencialmente visuais, muitas das construcdes estéticas, tematicas e culturalmente
validas no cinema, e que sdo parte inerente a narrativa cinematografica, podem se
perder no processo de tradugéo audiovisual.

Como vem sendo discutido, esse aparente carinho excessivo pela imagem
pode resultar em desconsiderar o som como elemento essencial para o filme. Na
pratica, os espectadores de um filme também podem construir a narrativa com base
em indices sonoros a sua disposicdo (REMAEL, 2012, loc. cit.). Consequente,
negligenciar o fato de que a audiodescri¢do deve coexistir de maneira harmoénica com
outros elementos sonoros presentes no filme é falhar na compreensao da importancia
do préprio som do filme como recurso capaz de narrar uma histéria.

A férmula é simples: a imagem e o som sdo complemento para o filme, e
assim deve ser para a elaboracdo da audiodescricdo. Fryer (2010, p. 206) destaca que
“o som, se utilizado de maneira eficaz, estimula ndo apenas nossos ouvidos, mas
também nossa imaginag¢do”, a0 passo que elementos de sons verbais e ndo-verbais
despertam ainda mais essa capacidade em deficientes visuais (idem, 2013, p. 147).
Podemos aqui descrever uma série de fungdes em que ambos podem desempenhar no
cinema: sugerir certo tom para a cena; definir um ritmo entre planos, cenas e
sequéncias; indicar um local geografico ou determinar certo periodo da historia;

definir e determinar personagens; conectar ideias e cenas; realcar ou diminuir a nogao

9 Grifos no original.
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de realismo; indicar mudangas na temporalidade e mudangas entre cenas; e por ai vai
(THOM, 1999).

Ainda sobre as fungbes do som, podemos destacar que enquanto alguns
carregam em si a natureza de autorreferencial das suas prdprias fontes, ou até podem
ser deduzidos pelo contexto, ou seja, ndo requer uma descricdo adicional,
eventualmente outros eventos sonoros, mais especificos, podem exigir um exercicio
maior por parte dos espectadores. Porventura, o0 oposto pode ocorrer, e a fonte sonora
ndo correspondem, o que agrega um valor simbolico em relacdo a imagem. Logo,
torna-se tarefa do audiodescritor distinguir quais sons devem ser explicitamente
mencionados ao longo da narracao.

Ha mais. Deleuze (2013, p. 281), fala que “o circuito ndo ¢ apenas o dos
elementos sonoros, inclusive musicais, em relacdo a imagem visual, mas a relacdo da
prépria imagem visual com o elemento musical por exceléncia que penetra por toda a
parte, in, off, ruidos, sons, falas”. Esta seria a capacidade de ubiquidade do som, ao
contrario da imagem. Assim, o som pode ser um importante elemento de focalizacdo*®
na narrativa. Sabine Schlickers (2009, p. 244) observa que a perspectivacao do filme,
mediada na forma de focalizacdo, é alcancada através de uma interacdo entre

”11 (visdo), e da “auricularizagio”?? (audicdo),

elementos da “ocularizacao
simultaneamente com outros elementos da forma: edi¢éo e a montagem. Esses seriam
0s elementos essenciais para a escritura do roteiro da audiodescricdo. Schlickers
(ibid., p. 245), ainda argumenta que dado que o filme ¢ “um sistema semidtico pluri-
midiatico®® [...] capaz de transportar simultaneamente a informagio visual e actistica”,
existe a necessidade de decodificacdo dessa dupla perspectivacdo, uma vez que
prépria perspectiva e fluxo de informacg6es dificilmente permanece constante por um
periodo mais longo (aquilo que anteriormente apresentamos por se tratar de um
processo cognitivo ativo). E particularmente importante lembrar que no contexto do
filme Aquarius, aqui analisado, ndo existem diferentes partes de informagé&o visual e
acustica “discordantes”'*. Em outras palavras, o canal acustico confirma o papel das

imagens, o que adiciona um nivel compreensivel ao trabalho da audiodescri¢cdo das

10 Onde a camera atua como narrador do filme. Tornar narratologicamente nitido e/ou destacar
(SCHLICKERS, 2009, p. 244).

11 Tradugfo nossa. No original ocularisation (SCHLICKERS, 2009, p. 244).

12 Tradugdo nossa. No original auricularisation (SCHLICKERS, 2009, p. 244).
13 Traducfo nossa. No original plurimedial (SCHLICKERS, 2009, p. 245).

14 SCHLICKERS, 2009, p. 245.



16

cenas, e do filme como um todo. Exemplo, a porta ao bater remete a0 som de uma
porta.

Este estudo ampara-se no principio da pesquisa qualitativa através de
abordagem exploratoria do caso de nossa fonte primaria, o proprio filme e sua
audiodescricdo, e por sua vez, embasando-se através de discussdes originadas em
fontes secundarias e terciarias (BOOTH et al., 2008, p. 92). Para Maria Minayo
(2001, p. 21), tal natureza “responde a questdes muito particulares”. Logo, o carater
de pesquisa qualitativa tem como finalidade compreender um “universo de
significados, motivos, aspiracdes [...], 0 que corresponde a um espaco mais profundo
das relagdes, dos processos e dos fendmenos” (ibid., p. 21-22). Assim, revelamos
nossa inquietude em um nivel que ndo devemos reduzir ou quantificar através de
operacOes varidveis. O alcance da pesquisa qualitativa em relacdo a analise da
audiodescricdo possibilita tracar caracteristicas técnicas, estilisticas e simbdlicas do
filme em relacdo as ferramentas de traducéo audiovisual.

Através desse método temos a possibilidade de analisar a complexidade da
questdo, e como resultado, inferir sobre os processos de realizacdo da audiodescri¢ao
em filmes. A questdo tem origem em como o som do filme é interpretado pelos
audiodescritores, e 0s problemas especificos que a traducdo audiovisual implicam.
Por essa razao, € propomos aqui a analise qualitativa descritiva de particularidades
encontradas nas sequéncias do filme Aquarius, onde podemos determinar a relacdo
com o som e a audiodescri¢cdo. O objetivo especifico é compreender quais formas sdo
importantes na geracdo de significado entre aquilo que ouvimos originalmente no
filme e 0 que a audiodescrigdo nos entrega, e como estas podem ser interpretadas, e se
caso sdo adequadamente tratadas. Diante disso, a escolha pelo filme, e bibliografia
correspondente foram fatores determinantes para caracterizar a necessidade do
proposto, procurando contribuir de maneira positiva, e consideravel para o
estabelecimento dos estudos e préatica da audiodescrigéo.

E interessante apontar que uma das principais capacidades do pesquisador
estd na sua natureza instintiva de explorador. Antonio Carlos Gil (2010, p. 27) afirma
que a pesquisa exploratoria tem como “propdsito proporcionar maior familiaridade
com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses”. Em
funcéo disso, 0 escopo desta pesquisa pretende verificar como as informagdes sonoras

sdo tratadas em relacdo as da escala visual durante a audiodescri¢do do filme, e como
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a inclusdo ou auséncia de significado semiotico, ou indices sonoros pode afetar o

valor da experiéncia.

1.4 Tragando um contexto historico

Nas Ultimas décadas muito tem sido feito para aprimorar as préaticas e
servigos de acessibilidade do entretenimento para pessoas com deficiéncia visual.
Entretanto, ainda existem diferentes lacunas sobre o tema da audiodescri¢do, e mais
especificamente em relacdo ao som do filme. Como parte dos estudos para este
trabalho, propomos realizar um breve relato historico acerca da audiodescri¢do, sua
conceituacdo e convencoes, legislacdo e uso de novas tecnologias para acessibilidade
de filmes.

Grande parte das pesquisas mais consolidadas, e publicacdes revisadas pela
academia em relacdo a audiodescricdo dedica-se ao estudo do lado profissional da
pratica em traducdo audiovisual. Os autores se dividem entre profissionais
audiodescritores que também se dedicam a escrita de suas experiéncias, bem como
pesquisadores oriundos de departamentos de traducdo e linguistica. Entre os
principais audiodescritores e académicos no cendrio internacional estdo Joel Snyder,
Bernd Benecke e Catalina Jiménez. J& no ambito nacional, podemos destacar o
trabalho de Leticia Schwartz e Eliana Franco.

O americano Joel Snyder® ¢, talvez, um dos mais tradicionais e pioneiros no
campo profissional da audiodescri¢do. Snyder hoje é reconhecido internacionalmente
pela sua contribuicdo efetiva em relacdo a audiodescricdo desde a década de 1980.
Durante toda sua carreira Snyder realizou diversos trabalhos como audiodescritor em
pecas teatrais, bem como na midia televisiva e alguns filmes. Sendo ele o autor da
célebre frase: “o visual torna-se verbal” (SNYDER, 2008).

Snyder (ibid., p. 191) credibiliza o académico Gregory T. Frazier por
desenvolver os primeiros conceitos da audiodescricdo. Durante a década de 1970,
Frazier desenvolveu sua pesquisa para 0 mestrado na San Francisco State University,
EUA. Além da certiddo de nascimento americana no ambito tedrico, Snyder
acrescenta que somente em 1980, surgiu a pratica profissional também em solo

ilanque. Naquele ano Wayne White, gerente da House Stage, em Washington, formou

15 para a biografia completa de Snyder ver: <www.audiodescribe.com/about/snyder.php>
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um grupo de pessoas para assessorar em relacdo as questdes de acessibilidade para
espetaculos teatrais ao vivo, incluindo a possibilidade da audiodescri¢do. Fazia parte
do mesmo grupo de assessoria Margaret Pfanstiehl, do Metropolitan Washington Ear,
na qual estava a frente de um servico de leitura de radio que atendia pessoas cegas. A
mesma instituicdo ja vinha organizando regularmente em seus estidios a transmissao
de leituras de jornais e revistas para usuarios cegos ou aqueles que tinham pouco
acesso a midia impressa. J& equipada com instalacbes de gravacdo e voluntarios
especializados em narracdo, Margaret e Cody Pfanstiehl, seu marido, desenvolveram
0 primeiro programa com audiodescri¢ao continua para as artes cénicas.

Enquanto os Estados Unidos podem ser considerados 0 comeco da préatica da
audiodescricdo, é na Europa e Reino Unido em que podemos reconhecer grande parte
dos principais desenvolvedores da técnica, 0 maior numero de publica¢des sobre o
tema, e consequentemente o estabelecimento e consolidacdo de convengdes e normas
universais para audiodescricao.

Existe um certo impasse académico ao estabelecer quando a audiodescri¢ao
surgiu efetivamente no Brasil. Flavia O. Machado (2011, p. 99), atribui os esforgos
feitos pela pedagoga Maria Cristina Martins ao realizar experiéncias narrando ao vivo
algumas sessdes de filmes no Centro Cultural Louis Braille em Campinas (SP), ainda
no ano de 1999. Por outro lado, boa parte corrobora a ideia de que somente em 2003,
através da mostra tematica Assim Vivemos na qual disponibilizou para o amplo
publico sessbes com audiodescricdo (MIANES, 2012, p. 165). Na ocasido, o filme
Irm&os de fé, dirigido por Moacyr Goes, também foi exibido com o recurso de
acessibilidade, vindo a ser distribuido comercialmente pela Sony Pictures no ano
seguinte (FRANCO e SILVA apud. ADERALDO e NUNES, 2011, p. 70). A
iniciativa é conhecida por apresentar filmes sobre pessoas com deficiéncia, na qual é
inspirada em um festival com esse modelo na Alemanha.

Nesse meio tempo diferentes eventos e iniciativas foram realizadas com a
finalidade de introduzir a modalidade, e foi s6 nos Gltimos anos através de legislacGes
especificas que a pratica passou a se tornar comum em programas televisivos, e em
alguns titulos de filmes desde a sua exibicdo comercial. Em funcdo do reflexo do
sistema aplicado pelas majors, grande parte dos filmes disponiveis no mercado
exibidor com audiodescricdo sdo producdes americanas ou tem chancela Globo
Filmes (como é o caso do proprio Aquarius); reservando-se uma pequena parcela de

mercado para os filmes com menor orgamento e alcance midiatico.
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1.5 Caminhos para acessibilidade

A Constituicio'® (BRASIL, 1988), Art. 5°, diz que “todos sdo iguais perante
a lei, sem distingdo de qualquer natureza”; e acrescenta em seu Art. 215, que “o
Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da
cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestacbes
culturais”. Nao existe duvida sobre a necessidade de tal compromisso. A equivaléncia
de direitos de qualquer cidad&o brasileiro portador de deficiéncia ndo deve ser
considerada somente importante, e sim um fator evidente para a sociedade. Mais
além, discutir acdes efetivas de inclusdo é promover o bem-estar entre usuarios de
qualquer servico de acessibilidade. Assim, fomentar tais praticas de acessibilidade
para deficientes visuais aos bens culturais como em obras cinematograficas e
audiovisuais, passa a ser mais uma peca fundamental nesse grande processo. Isso é
fazer com que os direitos de um montante da populacéo brasileira sejam respeitados e
facam parte da rotina. Logo, este também se faz um tema de essencial relevancia no
ambito académico.

A audiodescricdo € apenas um dos diversos recursos que estimulam a
acessibilidade prevista em lei através dos instrumentos juridicos e normativos
vigentes no Brasil. Como ja foi discutido, a acessibilidade ¢ um direito pleno de
todos, o que também faz com que seja um fator importante a se pensar em todas as
fases de producdo e distribuicdo de contetido de entretenimento.

Segundo dados do IBGE!(2010), cerca de 45,6 milhdes da populagio
residente no Brasil apresentava algum tipo de deficiéncia, incluindo deficiéncia
auditiva, visual, motora, intelectual ou mental, ou multipla. Desse total, cerca de 6,5
milhdes apresenta algum nivel de deficiéncia visual, sendo cerca de 6 milhGes com
baixa visdo, e outras 582 mil com deficiéncia visual severa (cegueiral®),
contabilizando a deficiéncia que mais ocorre entre a populacdo brasileira. Ainda que
existe um continuo esfor¢o para a regulamentacdo efetiva dos direitos das pessoas
com deficiéncia na sociedade brasileira, tais individuos ainda passam por inumeras
dificuldades para considerar a plena realizacdo e satisfacdo desses direitos, como a

garantia ao consumo de entretenimento e outros bens culturais.

16 Constituico da Republica Federativa do Brasil - Art. 215. Titulo VIII Da Ordem Social; Capitulo
I11 Da Educacdo, da Cultura e do Desporto; Sec¢do 11 Da Cultura.

17 Censo Demografico. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 2010.
18 Privacao do sentido da visdo em um ou ambos os olhos (HOUAISS, 2009, p. 432).
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Dentro do grupo de pessoas com deficiéncia visual, devemos considerar
diferentes niveis de capacidade do sentido da visdo. Mianes (op. cit., p. 150) aponta
que

no que diz respeito a definiges clinicas da deficiéncia visual, talvez seja
mais comum dizer que deficiente visual é aquele que ndo enxerga ou que
enxerga muito pouco. Esta divisdo simplista foi sendo aprimorada e
desenvolvida a partir do momento em que a medicina passou a classifica-la

em diferentes niveis, criando pardmetros especificos e aferiveis
cientificamente do que seria “enxergar bem”. (MIANES, 2012, p. 150).

De acordo com a Classificagdo Internacional de Doencas'® (CID-10), criada
pela Organizagdo Mundial da Saide® (OMS), a deficiéncia visual divide-se em dois
amplos grupos: a baixa visio?! e a cegueira®®>. Falamos em agrupamentos através de
escalas oftalmoldgicas medidas pela acuidade visual e alcance do campo visual, ou
seja, extensdo em metros que a viséo e sensibilidade aos contrastes e outras limitagdes
de cada individuo pode chegar (CONDE, 2016, p. 2). Sylvia Nunes e José Lomdnaco
(2010), acrescentam que o diagnostico também deve considerar outras formas de
percepcdo por parte de cada individuo, incluindo a apreensdo do mundo externo por
meio do tato, olfato, sinestesia etc.

De acordo com Marta Gil (2000, p. 6), o grupo de pessoas com baixa visdo é
composto por individuos com capacidade de visdo reduzida, apresentando algum
residuo visual de forma satisfatoria, sendo possivel identificar e enxergar a curtas
distancias, ou aqueles que percebem formas indefinidas. Também existem os casos de
individuos que percebem projecdes luminosas, podendo distinguir entre claro e
escuro, ou identificar a direcdo da fonte de iluminacdo (CONDE, op. cit., p. 2).

J4d 0 grupo de pessoas com cegueira € composto por individuos com
diferentes niveis de deficiéncia visual grave, ou seja, o individuo cego, privado da
visdo (HOUAISS, 2009, p. 432). A cegueira ndo se trata da incapacidade de ver, e sim
do dano da visdo em um ou ambos os olhos, e em niveis incapacitantes para o
exercicio de atividades diarias. Falamos em cegueira total quando se pressupde a
completa perda da viséo, isto é, ndo existe a percep¢do luminosa em ambos 0s olhos

(CONDE, op. cit., p. 2). A perda ou auséncia total da visdo pode ser adquirida ou

19 Codigo adotado para a realizagdo de pericias médicas com a finalidade de classificar diferentes
doencas.

20 International Statistical Classification of Diseases and Related Health Problems (ICD-10), 2016.
21 1gualmente definido como vis&o subnormal, ou ainda visdo legal ou profissional.
22 Sendo o primeiro grande grupo classificado pelo codigo H53, e o segundo pelo H54.
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congénita. O individuo que perde a visdo (gradual ou repentina em funcéo de acidente
ou doen¢a®) em determinado momento da vida, tem a capacidade de se adaptar
através de memorias visuais (GIL, M., op. cit., p. 8). Por outro lado, a pessoa que
nasce sem a capacidade de visdo, ou adquire a cegueira ainda na fase pré-linguistica®®,
pode apresentar uma relacdo diferente com representacGes visuais, associando assim,
a construcdo abstrata desses conceitos, ou ainda experiéncias tateis ou auditivas.
Nesses dois Ultimos casos, pessoas com tais caracteristicas sdo aquelas que assimilam
melhor no¢des ou conhecimentos através da préatica diaria (HOUAISS, op. cit., p.
241).

1.6 Audiodescricao nos cinemas do Brasil

Hoje podemos afirmar que a pratica da audiodescri¢cdo no Brasil vive uma
gradual profissionalizagéo, e avanco na concretizacdo de leis para a regulamentacao.
A Lei Brasileira de Inclusio da Pessoa com Deficiéncia?®, n° 13.146 de 06 de julho de
2015, em vigor desde janeiro de 2016, trata do direito a cultura, ao esporte, ao turismo
e ao lazer, incluindo programas de TV, cinema, teatro e outras atividades culturais em
formato acessivel. Ainda em 2016, a padronizacéo da audiodescricdo foi entdo tratada
pela Ancine?®, através da instrucdo normativa 128, na qual estabelece normas gerais
de acessibilidade visual e auditiva para a distribui¢do e exibicdo em todas as salas
comerciais de cinema no Brasil. Entre as disposi¢des gerais, a agéncia estabeleceu
que cabe ao distribuidor ofertar ao exibidor copia de todas as obras audiovisuais por
ele distribuidas com recursos de acessibilidade, incluindo recursos de legendagem,
legenda descritiva, audiodescricdo e Libras. Consequentemente, € dever dos
exibidores disponibilizarem tecnologia assistiva na modalidade fechada individual aos
espectadores que solicitarem tal servico. O mesmo documento ainda finaliza dispondo

23 As principais causas de cegueira e baixa visdo sao: retinopatia da prematuridade; catarata congénita;
glaucoma congénito; atrofia Optica; degeneragdes retinianas e alteragbes visuais corticais; diabetes;
descolamento de retina ou traumatismo ocular (GIL, M., op. cit., p. 10).

24 A cegueira adquirida ainda na infancia até os cinco anos (fase pré-linguistica) também é considerada
cegueira congénita. Geralmente, a cegueira congénita pode ocorrer no parto ou logo nas primeiras
semanas.

25 BRASIL, 2015. Institui a Lei Brasileira de Inclusio da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa
com Deficiéncia).

26 Ancine, 2016. Instrucdo Normativa, n°. 128.
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que todos os projetos de producdo?’ cujo fomento, ou parte dele, seja proveniente do
Prémio Adicional de Renda deverdo estimar em seus orcamentos tais recursos
técnicos, seguindo regras previamente estabelecidas pela mesma entidade.
Anteriormente, os recursos de acessibilidade ja vinham sendo gradualmente
implementados nas redes de televisdo que operam no Brasil. Iniciando com a Lei n°
10.098%, sancionada em dezembro de 2000, conhecida como Lei da Acessibilidade.
Na qual estabelece normas gerais e critérios basicos para a promoc¢do da
acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida. Em
seu texto a Lei da Acessibilidade destaca a importancia e dever do Poder Publico em
procurar promover, ¢ estabelecer “mecanismos e alternativas técnicas que tornem
acessiveis 0s sistemas de comunicacdo e sinalizacdo as pessoas portadoras de
deficiéncia sensorial e com dificuldade de comunicacédo, para garantir-lhes o direito
de acesso a informacdo, a comunicacdo, ao trabalho, a educacdo, ao transporte, a
cultura, ao esporte e ao lazer” (BRASIL, 2000). Somente em 2011, a audiodescri¢dao
passou a ser implementada na programacdo televisiva brasileira. Em 1° de julho de
2011, passou a ser obrigatoria no total de duas horas semanais pelas emissoras de
televisdo aberta que disponibilizavam sinal digital. Naquela época, visando cumprir a
Portaria n° 188%°, publicada em marco de 2010, pela Anatel e Ministério das
ComunicacOes, apenas algumas emissoras de televisdo divulgaram a programacao
com audiodescricdo. Foi em 1° de julho de 2013, que a quantidade de horas semanais
foi ampliada, passando para quatro horas. A determinacdo também era parte da
portaria criada pelo Ministério das Comunicacgdes. Para Leticia Schwartz (op. cit., p.
148), esse momento pode ser definido como essencial para a formagdo de um
interesse pelo fendmeno da audiodescricédo, e consequentemente pela profissdo em si.
A nogdo de acessibilidade deve passar pelo conceito de “equivaléncia”, ao
contréario de impor uma suposta igualdade, considerando soa utopico fornecer acesso
igual a todas as pessoas com necessidades tdo diferentes. Para ilustrar, seria
impraticavel descrever em detalhes minuciosos tudo o que se passa em tela, devido
uma série de condic¢des, como relacdo ao tempo das a¢cdes em cena, podendo assim,

interferir no processamento das diferentes fontes de informagdo. Portanto, é mais

27 O filme Aquarius (2016) foi produzido e finalizado com recursos publicos operados e/ou geridos
pela Ancine por meio da Lei n° 8.313/91.

28 BRASIL, 2000. Acessibilidade das pessoas portadoras de deficiéncia ou com mobilidade reduzida.
29 ANATEL, 2010. Normas do Ministério das Comunicagdes.
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apropriado buscar equivaléncia na traducao de conteudo visual do filme, encontrando
termos de linguagem correspondentes que oferecam oportunidades semelhantes para
0s espectadores receberem e processarem o conteddo. Além disso, ndo h& razédo para
acreditar que as pessoas com deficiéncia visual ndo seriam receptivas a linguagem
conotativa da audiodescricdo, uma vez que pertencem a mesma sociedade e, portanto,

a “comunidade da fala” como as pessoas com visao.

1.7 Tecnologias e modalidades para audiodescricao

Diferentes tecnologias podem ser aplicadas para disponibilizar a
audiodescricdo, dependendo das condi¢des de investimento, alcance de publico, e até
condicdes de exibicdo. Como o trabalho aqui em questdo ira focar no estudo de
filmes, iremos discutir como ¢ aplicado primordialmente nas salas cinema de circuitos
comerciais. Em funcéo disso, deixaremos de lado outras formas de entretenimento
que também fazem o uso de tal recurso, como pecas de teatro, Gperas e galerias de
arte (audiodescricdo ao vivo ensaiada ou simultanea, ou previamente gravada), e para
a programacdo televisiva (através de fungdo canal de dudio secundério).

Segundo Schwartz (2012, p. 138), a audiodescri¢do “pode obedecer a trés
formatos distintos: gravada, ao vivo e simultanea”. A AD gravada ¢ “geralmente
utilizada em filmes de cinema, DVDs e programas de televisao™’, bem como em
museus e instalagdes artisticas. Schwartz (ibid., p. 138-139), ainda acrescenta que “a
locu¢do deve ser cronometrada, registrada e inserida na obra original”, sendo a
“modalidade mais exigente em relacdo aos recursos vocais do narrador”. Por outro
lado, a audiodescri¢do ao vivo “acontece em espetaculos de teatro, por exemplo,
onde, apesar da precisdo do roteiro, exige-se certa maleabilidade na adequacéo a
eventuais diferencas no ritmo a cada apresentacdo, assim como inclusdo de
improvisos por parte dos atores ou interferéncias da platéia” (ibid., p. 139). Em
poucos casos séo realizadas sessdes de filmes com audiodescri¢cdo ao vivo, como em
experimentos. Ao passo que a audiodescri¢do simultanea “estd presente em eventos
em que ndo é possivel prever os acontecimentos com antecedéncia, como em
programas ao vivo ou competicdes esportivas” (SCHWARTZ, 2012; BENECKE,
2004; SNYDER, 2008; FRANCO e ARAUJO, 2011).

30 SCHWARTZ, 2012, p. 138.
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O recurso pode ser disponibilizado através das opc¢bes na modalidade da

audiodescricio “fechada individual”®

ou “aberta”. A audiodescricio fechada
individual, ou simplesmente fechada, é aquela onde apenas o préprio espectador,
quanto usuario, pode ouvir o recurso individualmente através de fones de ouvidos
conectados ao aparelho ou dispositivo movel responsavel pela transmissdo, sem
incomodar o restante do publico presente na mesma sessdo. Essa modalidade é
aplicada aos filmes com larga exibicdo comercial nos cinemas, e que posteriormente
serdo langados em diferentes plataformas, como as digitais (VOD ou descarregamento
digital), ou ainda comercializacdo em midias DVD ou Blu-ray (home video). Ja a
opcao da audiodescricdo aberta é aquela em que todos os espectadores presentes na
sala de exibicdo terdo acesso ao mesmo audio, juntamente com a trilha sonora do
filme. Essa opcdo é por vezes feita em ocasides para a apresentacdo do recursos para
o grande publico, como em eventos que priorizem a acessibilidade. Entre essas duas
modalidades apresentadas, a que melhor atende seu publico-alvo é aquela disponivel
como audiodescri¢do fechada individual, muito em funcdo da comodidade oferecida.

O primeiro modelo para audiodescri¢do, e que tradicionalmente ocupa as
salas de cinema de alguns paises desde a Ultima década, como Reino Unido, Estados
Unidos e Austrélia, é feito atraves de equipamento proprio para o uso da tecnologia,
composto por fone de ouvido e um pequeno receptor e transmissor via frequéncia de
radio FM3? (NAVES et al., 2016, p. 22). A unidade também apresenta controles
béasicos, incluindo o volume e menu de acesso. Enquanto o audio é transmitido pelas
frequéncias de radio FM através de um canal (L) para os aparelhos individuais e fones
do usuario, a trilha sonora original do filme é dirigida regularmente pelo sistema
acustico instalado na sala de cinema (ibid., p. 22). Assim que acomodado em qualquer
poltrona da sala de exibicdo, e o filme comecar a ser exibido, o espectador passa a
receber a transmissdo da audiodescricdo. Depois de finalizada a sessdo, o
equipamento é devolvido a bilheteria.

Em funcdo dos altos custos para implementacdo dessa tecnologia nas redes
de cinema, outro modelo de oferta comercial da audiodescricdo vem ganhando

espaco. A AD disponibilizada através de aplicativos®® eletronicos em dispositivos

31 Aqui, entre aspas, apenas para destacar o termo em sua modalidade para audiodescrigo.
32 Similar ao que acontece durante as transmissdes de tradugio simultanea.
33 Software desenvolvido para ser instalado em um dispositivo eletrdnico mével, smartphone ou tablet.
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moéveis* vem sendo uma alternativa no Brasil. Para esse trabalho iremos destacar a
iniciativa feita através do aplicativo WhatsCine (atualmente interrompido no Brasil
desde o final do ano de 2017).

O aplicativo Whatscine foi desenvolvido através de uma parceria entre
desenvolvedores e pesquisadores da Universidade Carlos I1l, em Madri na Espanha
(Whatscine, 2017). Por sua vez, a Ktalise Assessoria e Tecnologias®® (2017), foi a
responsavel por comercializar®” o contetdo no Brasil. O aplicativo oferece
acessibilidade através de trés recursos diferentes, entre eles: a audiodescricéo,
podendo ser feita via fones de ouvido individuais; contetdo para intérpretes da Libras,
apresentada através dos visores dos dispositivos moveis; e legendas descritivas,
através atraves da tela dos aparelhos. Para a sua disponibilizacdo, o aplicativo
Whatscine é descarregado no aparelho mével do usuério. Assim feito, o primeiro
passo ¢ iniciar o aplicativo, selecionar o item “Contetudo Brasil” na lista, e por fim,
escolher o titulo disponivel, e entre os recursos de acessibilidade que desejaria
receber. Logo em seguida o contetdo é descarregado no aparelho. Caso o recurso a
ser utilizado seja a audiodescri¢do, o espectador pode procurar se acomodar, e em
seguida conectar os fones de ouvido, selecionar o conteldo previamente
descarregado, e sincronizar o0 mesmo assim que o filme iniciar. O processo de
sincronizacdo é feito através da tecnologia do reconhecimento de audio, por isso
depende que inicie a exibicdo do filme em tela. Durante essa etapa € necessario
conexdo com uma rede de dados, ou a disponibilizacdo de rede Wi-Fi por parte das
salas de exibicdo. Da mesma maneira, esse recurso possibilita acessibilidade para
versdes em home video (midias pré-gravadas como DVD e Blu-ray) e VOD. Todo o
contedo em portugués brasileiro foi produzido através da parceria entre a BRDN
Contetidos Acessiveis® (2017), e a Mais Diferencas® (2017), uma associagio
qualificada como OSCIP*? pelo Ministério da Justica e como Entidade Promotora de
Direitos Humanos pela Secretaria de Justica do Estado de Sdo Paulo. Ambas

trabalham ha certo tempo na elaboracdo de recursos de acessibilidade, incluindo

34 Incluindo telefone celular, dispositivo tablet e similares.
35 www.whatscine.es
36 www.ktalise.com

37 As organizagOes e empresas privadas aqui citadas, objetos parciais deste trabalho, tém como Gnico
objetivo a pesquisa académica, procurando abster-se de qualquer intencdo direta de criar filiagGes.

38 BRDN Contetidos Acessiveis, 2017. www.brdnacessibilidade.com
39 Mais Diferencas, 2017. www.maisdiferencas.org.br
40 OSCIP — Organizacio da Sociedade Civil de Interesse Publico.
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audiodescricdo, traducdo e interpretacdo em Libras, legendas descritivas, e menu
acessivel para cinema, televisdo, publicidade etc. Alem de Aquarius, o aplicativo ja
disponibilizou titulos de filmes como Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (Daniel Ribeiro,
2014), Praia do Futuro (Karim Ainouz, 2014), Pequeno Segredo (David Schurmann,
2016), TOC: Transtornada Obsessiva Compulsiva (Paulinho Caruso e Teodoro
Poppovic, 2016), entre outros (WHATSCINE, 2017).

1.8 Como saber o que falar?

Essa seria uma pergunta sem uma resposta definitiva. Sabemos que nada esta
cimentado em relacdo a audiodescricdo. Leticia Schwartz (op. cit., p. 143) afirma que
ha algum tempo existe a proposta de sugerir uma normatizacdo para a audiodescricao.
Hoje, a ABNT* (2005), apenas define a descri¢do em audio de imagens e sons como
“narragdo descritiva em voz de sons ¢ elementos visuais-chave [...] despercebidos ou
incompreensiveis sem 0 uso da visdo”. Em tese essa ¢ uma defini¢do que ndo
contempla toda complexidade da audiodescricdo, porém até o texto ser revisado e
acontecer uma nova publicacdo leva certo tempo. Schwartz (ibid., p. 144), reforca a
discussdo acrescentando que procurar criar certas diretrizes ndo seria uma maneira
candnica de reger o processo, pois “a audiodescri¢do exige uma constante adequacao
as caracteristicas peculiares a cada novo produto, condicdo que inviabiliza qualquer
tentativa de imposicdo de regras definitivas”. Na verdade, essa seria uma atitude mais
préxima de consolidar a audiodescricdo como pratica no cenario brasileiro.

Ainda que a esséncia de qualquer atividade criativa é a liberdade como forma
de expressdo, e a audiodescricdo, enquanto parte disso, tem sua dualidade entre arte e
técnica, também abre espaco para uma série de procedimentos necessarios para
cumprir sua funcdo. Ao passo que a audiodescricdo € um recurso de escrita e narracao
criativa para tornar conteldo de entretenimento acessivel, passa a ser objeto de estudo
no sentido convencionar padrdes para um amplo publico. De fato, atualmente ainda
ndo existem leis que regulamentam um padrdo para a feitura da audiodescricdo no
Brasil. Até o presente momento, 0 que chegamos mais proximo foi através do Guia
Para Producdes Audiovisuais Acessiveis*?, criado pela Secretaria do Audiovisual do

Ministério da Cultura em 2016. O material procura abordar procedimentos técnicos

41 NBR 15290: Acessibilidade em comunicacio na televisdo. ABNT, 2005.
42 NAVES et al. Guia Para Producdes Audiovisuais Acessiveis. MinC e SAv, 2016.
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para todos os processos da audiodescricdo, janela de interpretacdo para Libras, além
de discutir a legendagem descritiva para surdos e ensurdecidos. E importante
ressaltar, que atualmente, ndo existe a participagdo ativa dos consumidores através de
consultas pablicas para construir um modelo conceitual, e relevante de producdo da
audiodescricdo, a fim de indicar qual abordagem pode ser mais aceita, ou se alguma
outra maneira de construir representagdes seria mais eficiente.

Devemos ter em mente que existe a necessidade em produzir contetido com
tal padrdo tanto na programacéo televisiva, quanto para os cinemas, existe sobretudo,
a urgéncia de estabelecer uma norma de qualidade que atenda o maior numero
possivel de espectadores, e que venha orientar uma tendéncia aos trabalhos. Ainda
que isso possa parecer uma possibilidade distante, hoje em dia também podemos
encontrar e, usar como base uma série de outros documentos que também buscam
discutir de forma continua, e a formular diretrizes para um possivel padrdo de
trabalho do audiodescritor.

O American Council of the Blind*® (2017), mantém uma iniciativa intitulada
The Audio Description Project, onde vem trabalhando ao longo dos Gltimos anos em
um guia padréo para a audiodescricdo. Outro exemplo que vem sendo desenvolvido
nos Estados Unidos, é o projeto Described and Captioned Media Program*, uma
iniciativa mantida pelo Departamento de Educacdo dos Estados Unidos que fornece a
diversas escolas contetidos com o recurso da audiodescricdo. J4 o Ofcom* (2017),
6rgdo responsavel pela regulamentacdo de todos os servigcos de telecomunicacGes,
postais, VOD, TV, e radio no Reino Unido, tem uma secdo sobre a aplicacdo de
padroes da audiodescricdo seguindo o documento Code on Television Access
Services. Outra fonte britanica de importancia é a organizacdo The Royal National
Institute of Blind People*® (2017), que disponibiliza em seu endereco eletrénico uma
série de informacGes sobre o assunto. A seguir, apresentamos uma série de elementos
que podemos considerar essenciais para o processo da audiodescricdo de uma obra
audiovisual.

Basicamente, todo o processo pode ser dividido em grandes trés etapas de

trabalho: pré-producdo, producdo e poOs-producdo da audiodescricdo. Segundo

43 American Council of the Blind (ACB) e The Audio Description Project (ADP), 2017.
44 The Described and Captioned Media Program (DCMP), 2017.

45 Ofcom — Office of Communications, 2017.

46 The Royal National Institute of Blind People (RNIB), 2017.
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Schwartz (op. cit., p. 137), todo o trabalho comporta, no minimo, uma equipe de
quatro profissionais. A pré-producéo pode incluir desde o estudo do material e escrita
de roteiro, até ensaios e ajustes na roteirizacdo; a narracdo e a gravacdo do audio
estard reservada ao momento de producdo; e por fim, a poés-producéo, onde é feito os
ajustes de edicéo, e sincronizacdo com o suporte final.

A audiodescricdo gravada pressupbe um roteiro, o qual sera narrado e
gravado por um locutor. Tanto o roteirista quanto o locutor sdo nomeados
audiodescritores, porém aqui iremos usar nomenclaturas que identificam cada parte
do processo. Assim, escrita do roteiro é reservado ao profissional audiodescritor-
roteirista. Geralmente esse profissional é oriundo de diversas areas tais como das
Letras, especialmente tradutores, bem como do Cinema, Artes cénicas, e
Comunicacdo. Suas principais habilidades originam da capacidade de ‘“sumarizar
informacdes, agucada capacidade de observacdo, vasta cultura geral, gosto pela
pesquisa acerca dos temas a serem descritos e grande dominio da lingua portuguesa”
(ibid., p. 138). Também é comum que esse profissional da audiodescricdo trabalhe em
parceria com um consultor*” da AD durante diferentes etapas, especialmente em
funcédo da necessidade de ajustar o roteiro para o publico-alvo.

Toda producdo para audiodescricdo inclui dois elementos essenciais: a
informacdo que estd sendo descrita e como essa informacdo € representada. Na
primeira fase de trabalho, o contato e estudo com o tipo de obra é importante para
determinar o tipo de escrita do roteiro a ser narrado*. Assim como qualquer processo
criativo, a escrita desse roteiro inevitavelmente passa pelo trabalho subjetivo do
audiodescritor. De qualquer maneira, o profissional deve atentar para certas
convencOes, procurando empregar determinados padrbes e técnicas difundidas em
paises onde a audiodescricdo vem sendo amplamente discutida ao longo dos Gltimos
anos; e mais recentemente, aquele disponibilizado pelo MinC, através da SAv, no

qual apresenta orientacdes na elaboracio da audiodescricdo®. Vale ressaltar que essa

47 O consultor pode ser um técnico em alguma éarea especifica, ou um profissional com deficiéncia
visual no qual presta assessoria integral ao projeto. Schwartz (2012, p. 140) acrescenta que €
fundamental a participacdo de pessoas com deficiéncia visual no projeto, sendo “na qualidade de
consultor durante o acompanhamento da criagdo do produto”, ou ainda, “[...] na condi¢do de
consumidor participativo do produto final, oferecendo feedback”.

48 E interessante ressaltar que ndo necessariamente o audiodescritor-roteirista sera 0 mesmo
profissional a ser o audiodescritor-narrador.

49 NAVES et al. (org.). Guia Para Produgdes Audiovisuais Acessiveis, 2016.
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acdo significa o primeiro passo para o estabelecimento de um padrdo que busca
contemplar e reafirmar técnicas universais para a acessibilidade.

Em regras gerais, a audiodescricdo nunca deve confundir, desviar ou distrair
a atencdo do espectador. Segundo Schwartz (op. cit., p. 137), é fundamental que o
audiodescritor “tenha a capacidade de se colocar no lugar do espectador, prevendo
sua maneira de entender, imaginar e interpretar as imagens que estdo sendo
transmitidas”. A audiodescri¢cdo deve apenas complementar os elementos ja existentes
do filme, procurando evitar a sobreposicdo de informagdes (ACB, 2017)*°. Devendo
sempre considerar que “[...] a interpretagdo ¢ sempre uma prerrogativa do espectador,
gue, da mesma maneira que aquele que enxerga, fara uso de suas proprias referéncias
culturais para construir o sentido da imagem ou da cena” (SCHWARTZ, op. cit., loc.
cit.).

A quantidade de informaces visuais descritas no roteiro para audiodescricao
é determinada seguindo uma prioridade, onde a faixa sonora original, incluindo falas
e diadlogos, ruidos e musicas deve ser considerada como prioridade, ou seja,
procurando ndo interferir. Assim, a locucdo para audiodescricdo deve ser incluida,
preferencialmente, entre falas e didlogos dos personagens (NAVES et al., op. cit., p.
20). No entanto, é importante notar que nem toda lacuna €é preciso ser preenchida.
Permitir momentos de pausa no roteiro para audiodescricdo é um exercicio
necessario. Esses sd0 0s momentos em que as outras pistas sonoras podem trabalhar
efetivamente no espectador. Interferir excessivamente pode criar um desconforto da
palavra, consequentemente, deslocando a atengédo para fora da atmosfera dramatica da
cena.

Como ja vem sendo discutido, aquilo que ndo é fala ou cantando, ou seja, a
musica e o ruido®!, também ajudam a contar o filme. Em virtude disso, é necessario
identificar, se possivel, qual o papel e importancia de cada som no filme. Existem
sim, determinados sons pontuais, bem como suas fontes sonoras, em que dificilmente
serdo reconhecidos de imediato, devendo assim, ser nomeados na narracdo para
audiodescricéo, especialmente quando desempenharem papel importante na narrativa
(ACB, 2017). Por outro lado, existem os sons facilmente reconhecidos no contexto
(autorreferenciais), podendo ser subtraidos do roteiro da AD, como por exemplo,

animais domesticos, eletrénicos, motores trabalhando, e passos etc. Seguindo a

50 American Council of the Blind, 2017.
51 Incluindo outros efeitos sonoros plasticos (foley) e de biblioteca de som.
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mesma regra, pode existir a necessidade de identificar o ponto de escuta, se no caso, 0
som vem de uma externa ou interna, como por exemplo, se a origem do som vem de
outro ambiente, sendo aquele em tela (NAVES et al., op. cit.,, p. 29). Similar aos
outros componentes do som do filme, a musica também ndo deve ser interferida,
especialmente as cantadas. E importante tratar as letras das musicas como dialogos no
filme. Elas podem contar parte do enredo, sendo assim, um item importante para o
desenvolvimento do enredo do filme. Se a audiodescri¢do faz-se necessaria enquanto
a masica ainda estiver tocando, € interessante aguardar até que por acaso 0S Versos se
repitam.

O profissional audiodescritor que narra € aquele ligado ao processo de
locucdo do roteiro. Entre suas habilidades estd a boa pronuncia das palavras e
expressdo verbal, acuidade e discricdo no tom, considerando o publico-alvo, a
dindmica e o género do filme. Além disso, Schwartz (op. cit., p. 138) acrescenta que
deve ter a capacidade de “desenhar imagens com a voz, sem investir em interpretacao
ou teatralidade”. Entre os profissionais de outras areas que atuam nesta fungdo estio
atores, dubladores e até radialistas.

Em funcdo de todas essas demandas técnicas, € necessario que o
audiodescritor trabalhe com uma copia do filme apresentando TCR®? na tela. Indicar o
tempo exato onde o texto do roteiro faz inser¢Ges, ou seja, onde inicia e termina com
0 audio e video originais do filme torna o processo de locugio muito mais eficiente. E
interessante ressaltar que ainda dentro das diversas possibilidades de escrita, o
audiodescritor deve ser totalmente consciente ao decidir por ligeiramente atrasar ou
adiantar informagdes na descri¢do das cenas. Considerando que esse tipo de escolha
ndo interfira na narrativa como um todo. Determinadas escolhas, quando arbitréarias,
podem acabar antecipando acontecimentos cruciais ou criando possiveis versdes do
filme. Em relagdo a isso, Schwartz (ibid., p. 137-138), discute que “[...] condicdo
imprescindivel no audiodescritor € o respeito pelo espectador: a fidelidade as imagens
descritas € uma regra inviolavel, cuja observancia deve coibir qualquer tentativa de
censura, exagero, complementacdo ou antecipacao das informagdes”.

Tratando-se também de uma forma de comunicagdo, o uso de uma
linguagem clara e simples é essencial, procurando evitar termos técnicos que o

espectador ndo conhega, tais como aqueles restritos a linguagem cinematogréfica, a

52 Minutagem.



31

menos que 0 contexto o exija e, se possivel, procurando explicar posteriormente.
Dessa forma, isso ndo isenta que o audiodescritor, quanto profissional do campo da
traducdo audiovisual, ndo conhega ou ndo tenha um estudo mesmo que iniciado sobre
a linguagem técnica, ou como funcionam certos aspectos da teoria e estética
cinematografica. O entendimento de certos conceitos passa a ser fundamental para a
identificacdo e dominio do trabalho com o filme. Especialmente quando o
audiodescritor também encara aquele processo de trabalho como um processo de
pesquisa do material, como procurando entender os fendmenos e estudos sobre o som,
como pontos de escuta, a iluminacdo, pontos de vista, enquadramentos de camera e
planos, a construcdo do sentido através da imagem, e suas fungdes na narrativa
(NAVES et al., op. cit., p. 25).

Ainda durante o processo de escrita, a adjetivacdo é parte fundamental, uma
vez que torna as acOes, 0s tracos dos personagens e caracteristicas dos ambientes mais
evidentes ao espectador (ibid., p. 23). Essa atribuicdo de qualidades deve ser
adequada a determinados construtos universais, procurando assim, evitar a carga
subjetiva por parte do audiodescritor, tais como a descricdo de estados emocionais
expressos pelos personagens. Dentro dessa mesma classe de palavras, estdo as cores.
Descrever uma cor também é recomendavel, considerando que parte das pessoas com
deficiéncia visual tem ou ja tiveram alguma nivel de vis&o, tornando a memdria sobre
as cores um fator que agrega na descricao de situacdes. Ja as “pessoas com cegueira
congénita também atribuem significado para as cores” (ibid., p. 24), uma vez que
estas também fazem parte de um sistema de codigos socioculturais.

O uso de adveérbios e locugdes adverbiais também é bem-vindo para auxiliar
na descricdo de acdes, pois modifica o sentido de um verbo, de um adjetivo, ou de
outro advérbio, indicando circunstancias, como de modo, lugar, tempo e intensidade.
Do mesmo modo que o anterior, o audiodescritor deve ficar atento na composicao das
frases para expressar estados de humor e emocdes condizentes com 0s construtos
universais, distanciando de valores subjetivos.

Quanto a descricdo de acOes, esta deve ser feita usando verbos especificos
que indiquem restritamente a maneira de realizagdo da acdo, tal como “pular, saltar,
correr”. Quanto ao tempo verbal, é recomendavel que a conjugacao seja feita no modo
presente do indicativo, pois isso torna todo o texto fluido, e expressa a acdo no
momento em que acontece, independente do tempo que o enredo do filme ocorre.

Quanto a complexidade sintatica das fases do roteiro da AD, recomenda-se 0 uso de
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oracOes coordenadas simples, muito em funcdo da média de tempo entre as falas e
didlogos dos personagens, e acdes da cena (ibid., p. 25). Expressdes estritamente
ligadas & acdo de enxergar, mesmo que no sentido de “perceber” ou “constatar” algo

3

ou alguém, incluindo as flexdes verbais “vemos” ou “enxergamos”, eventualmente
podem usadas, atentando para ndo provocar um possivel distanciamento com o
espectador. Como de praxe, termos racistas e ofensivos para determinados grupos
nunca devem ser usados. Enquanto a etnia dos personagens deve ser ressaltada
quando essencial ao tracar seu perfil na historia, como por exemplo um grupo ou tribo
indigena, ou aborigenes etc.

Ainda quanto a escrita de um roteiro para audiodescricdo, ser prolixo ndo é
algo positivo. O profissional audiodescritor deve ser conciso, e ndo sobrecarregar 0s
espectadores com detalhes, buscando sempre a neutralidade nas descrigdes. Ainda
guanto ao estilo da audiodescricdo, e o tom da voz do audiodescritor deve procurar
coincidir com o publico-alvo daquele filme. Se carregar um ar mais circunspecto,
temos um drama, e 0 oposto para € feito para o infantil, chegando ao jubiloso.

E recomendavel que elementos visuais verbais em tela, tais como os créditos
iniciais e finais, legendas®, titulos e intertitulos, e outros textos, sejam lidos.
Exemplo: “em letras brancas no fundo preto, titulo do filme Boi Neon”.
Eventualmente, os créditos iniciais aparecerdo em tela ao passo que imagens do filme
também sdo exibidas. Em casos assim, o audiodescritor deve considerar uma certa
ordem hierarquica daquilo que deve entrar na descri¢do, prevalecendo o elemento de
maior importancia (ibid., p. 29). Assim, caso as imagens tenham valor narrativo, é
importante descrevé-las. Posteriormente, ao final do filme, os créditos podem ser
lidos.

Em relacdo a introducdo de novos personagens em um dialogo de uma
mesma cena, estes sdo indicados preferencialmente pelo nome, e assim serem
identificados. Também é importante atentar ao fato de que essas descricBes nunca
devem passar informacdes além daquilo que outro espectador com visdo teria de
antemé&o ao assistir ao filme. Por mais sutis que sejam, as passagens de tempo entre

cenas devem ser indicadas. Também é importante a diferenciagdo entre elementos

53 A leitura de legendas pode ser necessario quando estas sio usadas para textualizar as palavras de
determinado falante, como em ocasiGes onde ha variacdo de sotaques, e quando procura-se compensar
a qualidade de captura do som por fatores naturais ou artificiais que tornam a escuta da fala
incompreensivel, por exemplo, a interferéncia e paralelismo entre som ambiente em situagbes onde é
feita por som direto nos documentarios.
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visuais que possam pertencer a representacdo de eventos imaginados ou lembrados,
tais como flashbacks, ou explicitamente parte do que seria 0 imaginario de um sonho.
Em caso de uma montagem com uma série de imagens®, pode ndo ser possivel
descrever cada imagem tal como aparece. Entdo, assim que iniciada, procure
descrever de forma resumida o contetido, ou descreva apenas aquelas que relacionam
com a compreensdo do contetdo, e se necessario, procure incluir mais detalhes
posteriormente, ou quando possivel.

Ainda na primeira fase do processo, o audiodescritor deve ensaiar a narracao,
procurando fazer ajustes quando necessario, atentando em adequar ao tom do filme,
ou apenas ajustar o tempo de insercdo ou finalizacdo de alguma frase. Nesse momento
o trabalho do consultor também é essencial, pois esse é o primeiro momento que um
possivel usuario teria contato com o produto. Também € importante considerar a
insercdo de apontamentos, e outras notas indicando instru¢fes para a locucdo na
escrita do roteiro.

Com o roteiro finalizado, passamos para a produgéo da audiodescri¢do, onde
0 audiodescritor faz a interpretacdo do texto em um estudio de gravacdo,
eventualmente acompanhado de um diretor de gravacao e de um técnico de gravacao
de som. Tradicionalmente como em qualquer estudo sobre o discurso e a fala, uma
narracdo que realmente cativa aquele que escuta, é aquela feita de forma fluida e
harmoniosa. E importante atentar-se ao tom da obra que estd acompanhando,
procurando variar ao longo dos acontecimentos nas cenas. Ao mesmo tempo, é
essencial observar que os elementos sonoros originais tém papel importante na
significacdo da obra como um todo. Néo sera a narracdo da audiodescri¢do por si sO
que cumprira tal papel, esta serd sim, um elemento secundario, aliado ao filme para a
composicao do sentido da obra por parte do espectador (ibid., p. 20). Ainda sobre o
momento da escrita do roteiro, mas agora discutindo o processo da locucdo da
audiodescricdo, € interessante notar que cada filme tem suas particularidades quanto
aos casos de sobreposicdo de pistas sonoras. E sempre recomendavel evitar a
sobreposicdo da narragdo, entretanto, podemos encarar casos em que determinada
acdo serd simultdnea a necessidade da audiodescri¢do. Caso ocorra, é importante

decidir pela relevancia disso no enredo, procurando entender onde a informacao

54 Conhecido como INSERT nos roteiros master-scene.
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visual acaba sendo mais evidente que a sonora ou verbal (ibid., p. 21). Uma vez
acontecendo, prevalecem as descri¢cGes resumidas dessas informacdes visuais.

Outra funcdo que figura como peca-chave na etapa de produgéo, e mais ainda
na pds-producdo, é a do técnico de audio™. Este profissional mais tradicional nos
estidios de som e pos-producdo é responsavel pela sincronizacdo do arquivo de audio
contendo a locucdo para audiodescricdo, edicdo e mixagem do som, ajustando com
precisdo a versdo final. Em alguns casos, como na audiodescri¢do aberta, a mixagem
é feita juntamente com a banda sonora original do filme, e em outros casos, como
para a televisdo, aplicativos ou midias DVD e Blu-ray, é feita em uma canal extra de
audio. No caso do cinema, o arquivo da audiodescri¢do finalizado é operado na
modalidade AD fechada individual, ou seja, através de fones de ouvido e
equipamento proprio ou através de dispositivos moveis com aplicativo prdprio para o

recurso.

55 Ver SCHWARTZ, 2012, p. 139.
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2. ADIMENSAO SONORA DO FILME

2.1 Estimular o ouvido

O som® que o filme oferece raramente acontece sozinho. Ele supde uma
mediagdo entre diferentes eixos de comunicagdo, surgindo como “um fenémeno que
pode contornar a razdo para se comunicar em um nivel mais imediato e mais
intuitivo” (TRUPPIN, 1992, p. 248). Por defini¢dao, o som pode ser descrito como um
efeito sensorial, no qual é o resultado da vibracéo répida dos corpos, e que se propaga
em ondas no espaco livremente em meios materiais, até ser percebido pela excitacdo
pelo o6rgdo da audigdo, o ouvido; por essa razdo podemos afirmar que “a identificacao
do som repousa nos mecanismos da analogia auditiva” (MORIN apud. AUMONT e
MARIE, 2012). Indo ainda mais além sobre os limites que o som supera, Wisnik
(2017, p. 56), fala que “o som ¢ ondulagdo corporalizada e cosmica, ondulacio
analogica (ligada até aqui a toda a concepgao circular de tempo) [...]".

Dito isso, agora sobre uma questdo da metodologia da escuta®’: seria a trilha
sonora do filme um fluxo continuo e sem cortes? Michel Chion (2011), responde que

ndo, porque continuamos a distinguir unidades: mas estas — frases, ruidos,
temas musicais, células sonoras — sdo exatamente do mesmo tipo que na
experiéncia corrente, e sdo identificadas em funcdo de critérios especificos
aos diferentes tipos de sons ouvidos. Se se trata, por exemplo, de um
dialogo, cortamos o fluxo vocal em frases, palavras, logo em unidades
linguisticas. Se se trata de ruidos, realizamos um divisdo perceptiva em
acontecimentos sonoros, mais facil se se tratar de sons isolados. Numa
musica, isolamos melodias, temas e células ritmicas [...]. Em suma,
funcionamos como habitualmente com unidades que ndo sdo

especificamente cinematograficas e que dependem totalmente do tipo de
som e do nivel de escuta escolhido. (CHION, 2011, p. 42).

56 Segundo o léxico: “1. Tudo que é captado pelo sentido da audigio; ruido, barulho. 2. FIS — vibragio
que se propaga num meio elastico com uma frequéncia entre 20 e 20.000 Hz, capaz de ser percebida
pelo ouvido humano. 3. Sensacdo auditiva provocada por essa vibragdo. 4. Ruido ou timbre
caracteristico de uma fonte sonora <s. de passos>" (HOUAISS, 2009, p. 1768). Também, “1. FiS.
fendmeno acustico que consiste na propagacdo das ondas sonoras produzidas por um corpo que vibra
em meio a material elastico (especialmente o ar). 2. Sensag¢do auditiva criada por esse fendmeno, ruido.
3. Som musical. 4. A linguagem falada; a palavra. 5. E. Ling. Emissdo de voz.” (FERREIRA, 2010).
“Os sons perceptiveis tém uma frequéncia compreendida entre 16 periodos e 15.000 periodos por
segundo; os infra-sons tém uma frequéncia inferior a 16, e os ultra-sons uma frequéncia superior a
15.000.” (Dicio, 2018).

57 Segundo o léxico, entre as defini¢des de escutar, temos: “ouvir com atengdo; dar atengio a; andar
indagando; perceber” (Dicio, 2018).
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2.2 Sistema de trés pistas

Para fins de estudo sobre o som do filme, podemos determinar a existéncia
de um sistema de trés pistas, ou 0 que podemos chamar de dimensao sonora do filme,
incluindo o dialogo (ou a palavra), a misica e o ruido® — ndo necessariamente nessa
ordem (CARRASCO et al., 2013, p. 10). Essa seria a planificacdo sonora, como um
destrinchar das faixas de audio. Também em relacéo a isso, Jacques Aumont (1994, p.
194), fala que o som do filme procede de uma certa arte da composicdo sonora,
enquanto material sonoro de expressdo, ainda pode ser classificado como fonico (a
palavra); musical (a musica, seja ela de qualquer origem) e analdgico (o ruido que néo
é da fala e nem da musica). Ademais, podemos considerar que

0 som filmico é acompanhado de uma percepg¢do visual, até mesmo nos
casos limite em que a tela fica escura. A percepg¢do filmica é, portanto,
audio(verbo)visual e faz intervir numerosas combinacBes entre sons e

imagens: redundancia, contraste, sincronismo ou dessincronismo ou
dessincronizacéo etc (AUMONT e MARIE, 2012, p. 275-276).

Devido a capacidade de criacdo independente da trilha sonora em relagéo as
imagens, podemos falar em um alcance bastante amplo do som em relacdo as outras
técnicas do cinema (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p. 409). Entretanto, em
razdo da tendéncia em selecionar e criar, a trilha sonora de um filme, geralmente,
oferece “um mundo sonoro mais claro e mais simples do que o da vida cotidiana”
(ibid., p. 418). Normalmente, as diferentes faixas sonoras passam por esse processo, a
fim de destacar o material “importante” (ibid., p. 417). Eventualmente, por intengédo
criativa, cineastas e seus parceiros técnicos de som e artistas de foley podem se
enveredar pelas ambiguidades das qualidades sonoras e transpor categorias: “um grito
¢ fala ou ruido? Musica eletronica também ¢é ruido?” (ibid., p. 416). Ao teorizar sobre
a abertura da obra, Umberto Eco (2010, p. 129), ressalta que “na composicao
eletrbnica a diferenca entre ruido e som desaparece no ato voluntario com que o
criador oferece ao ouvinte seu magma sonoro para ser interpretado™®, ou que nio
seria diferente falando da estética do cinema. Ainda sobre essas fronteiras incertas e
ruidosas do som, Wisnik (2017, p. 35) acrescenta a discussdo o paradoxo que “o
mundo é barulho e é siléncio. A musica extrai som do ruido num sacrificio cruento,

para poder articular o barulho e o siléncio do mundo”. Em seu texto sobre musica e

58 Genericamente conhecidos como efeitos sonoros (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p. 416).
59 Grifos no original.
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sons, Andrei Tarkovski (2010, p. 194), diz que “organizado adequadamente num
filme, o mundo sonoro é musical em sua esséncia — e € essa a verdadeira musica do
cinema”.

Metodologicamente, a fim de delinear os possiveis papéis desse sistema de
trés pistas, € necessario identificar, e estudar cada estrutura da matéria sonora que
compde o préprio som do filme (JULLIER e MARIE, 2009, p. 39). Em relacéo a isso,
Jullier e Marie (2009), ainda acrescentam que “o som pode ndo remeter a nada senao
a si proprio ou remeter sobretudo a fonte da qual emana ao sinal ou simbolo que o
acompanha”. De acordo com Chion (op. cit., p. 91), todos os sons tém uma qualidade
inerente a audicdo humana na qual se manifestam, desde zero até uma infinitude,
através de indices sonoros materializantes. Essa capacidade de interpretacdo faz parte
da cognicdo, na qual desenvolve papel importante na audiodescricdo. Os indices
funcionam como signos, 0s quais comunicam uma certa sensacdo de materialidade da
fonte sonora, paralelo a maneira que essa fonte emite 0 som em si; em outras palavras,
“sdo suscetiveis, entre outras coisas, de nos darem informagdes sobre a matéria [...]
que causa 0 som, bem como sobre a maneira como o som ¢ conservado [...]” (ibid., p.
92). Isso reforca a funcdo das pistas sonoras para o filme em relacdo a audiodescricao;
considerando que a “presenca destes indices em maior ou menor quantidade exerce
sempre uma influéncia sobre a propria percepcdo da cena mostrada e sobre o seu
sentido, que a puxe em direcdo a matéria e ao concreto, quer [...], favoreca uma

percepcao etérea, abstrata e fluida das personagens e da historia” (ibid., p. 92).

2.2.1 Ruido

Conforme Chion (ibid. p. 116), por vezes, “[...] o ruido é um elemento do
mundo sensivel totalmente desvalorizado no plano estético”. Assim, 0 mesmo era
reflexo em relagdo a analise do som, enquanto “milhares de estudos sobre musica [...]
e para numerosos trabalhos sobre o texto dos dialogos, para alguns ensaios sobre a
voz [...], os ruidos, esses fantasmas obscuros, foram os desprezados da teoria, que até
agora apenas lhes atribuiu um valor puramente utilitario e figurativo, e que, por isso,
os negligenciou” (ibid., p. 115). A afirmacdo do ruido no cinema, ou o que
poderiamos chamar de sua reabilitacdo, so foi acontecer através dos efeitos diretos ou
indiretos proporcionados pelo som e tecnologia multipistas durante a revolugdo dos

sistemas de distribuicdo espacial do som. Agora, sinais sonoros revelavam uma
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mixagem a esquerda, a direita, ao centro ou em pontos intermediarios dos alto-

falantes dos cinemas. Segundo Jullier e Marie (2009), os ruidos

valem antes de tudo por si mesmos, e por isso certamente os sistemas de
reprodugdo sonora terminaram fazendo-lhes justica. Gragas aos sistemas
de multifaixas®, a explosdo ensurdece, o contato delicado arrebata [...]
com uma série de detonacBes confusas como um canhdo barroco. Porém,
[...] eles remetem a sua fonte e constroem uma grande parte do
naturalismo, proporcionando a cor local. Povoam as imedia¢des do campo
com suas fontes invisiveis [...]. Esse recurso a invisibilidade da sua fonte
constitui facilmente um fator de suspense: um passo faz ranger o cascalho
— sim, mas quem esta 1&? Enfim, ainda que raramente lhe seja endossado
esse papel de prestigio, os ruidos podem apoiar significados de ordem
simbolica, pelo desvio de associages regidas na maioria das vezes por
habitos culturais. Um latido, um mugido, naquele momento preciso, e
mesmo se a cena se desenvolve no campo, vdo poder enfatizar a
bestialidade de um comportamento; uma porta que bate, sugerir que 0
protagonista se isola de tudo o que o cerca... (JULLIER e MARIE, 2009, p.
39-40).

2.2.2 MUsica

Agora, avancando na discussdo das pistas sonoras, podemos definir a masica,

como arte de combinar harmoniosamente os sons. Segundo Bordwell (2007, p. 10),

enquanto o didlogo aumenta a audibilidade do filme, a musica € o elemento do filme

gue mais determina o tom de uma cena e o estado de espirito do espectador frente

aquilo. Andrei Tarkovski (op. cit., p. 191) declara que “a musica no cinema ¢ uma

parte natural do nosso mundo sonoro e da vida humana”, e sobre suas qualidades, ele
diz que em suma, chegamos a aprofundar a nossa percepcdo, uma vez que é

através da musica, o diretor pode ampliar a esfera de percepcdo da imagem

visual do espectador e, assim, conduzir as suas emogdes em determinada

diregdo. O significado do objeto observado ndo se altera, mas o objeto

adquire novos matizes. O publico passa a percebé-lo ou tem, ac menos, a

oportunidade de percebé-lo como parte de uma nova entidade, da qual a
mausica € parte integral. (TARKOVSKI, 2010, p. 190-191).

Dessa maneira podemos falar em capacidade materializadora de sentidos
através da musicalidade do filme. Notadamente a musica exerce importancia como
ferramenta para a audiodescrigdo, tendo em vista que ela “faz mais que oferecer uma
ilustragdo paralela de mesma ideia e intensificar a impressdo decorrente das imagens
visuais; ela cria a possibilidade de uma impressdo nova e transfigurada do mesmo

material: alguma coisa de qualidade diversa” (ibid., p. 190). Claramente, todas essas

60 Ou som multipistas na tradugo da obra de CHION, 2011.
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estratégias de criagdo e composicdo sonora sdo combinadas para promover o interesse
do espectador, desvendando aos poucos as informacfes necessarias para as cenas.
Cabe a mdasica, quando conscientemente inserida evocar uma mensagem durante sua
fruicdo. Por outro lado, inser¢bes de locucdo da audiodescricdo desmedidas podem
confundir ambas as mensagens. Tarkovski (ibid., p. 191), continua seu argumento ao
debater sobre o oposto da presenga da musica, alegando que “¢ perfeitamente possivel
que, num filme sonoro realizado com plena coeréncia teorica, ndo haja lugar para a
mausica: ela serd substituida por sons, nos quais o cinema constantemente descobre
novos niveis de significado”.

Chion (op. cit., p. 14), apresenta duas maneiras pelas quais a masica é usada
no cinema para evocar emocOes especificas em relagdo a cena: o valor empatico e o
anempético. A forma empatica da musica, assim como seu proprio significado diz,
“exprime diretamente a sua participacao na emocao da cena, dando ritmo, o tom € o
fraseado adaptados [...]” (ibid., p. 14). O oposto temos os efeitos da mdsica
anempatica, na qual “manifesta uma indiferenga ostensiva relativamente a situacao,
desenrolando-se de maneira igual, impavida e inexoravel, como um texto escrito — e €
sobre esse proprio fundo de ‘indiferenca’ que se desenrola a cena [...]” (ibid., p. 14).
Similarmente, Bordwell e Thompson (op. cit.,, p. 423), reforcam a discussdo ao
acrescentar que elementos musicais como a cadéncia, melodia, harmonia e a
instrumentacdo atingem vigorosamente as reagcGes emocionais do espectador através
de processos cognitivos. Além disso, as pistas narrativas, tais como uma melodia ou
marca musical podem facilmente associar uma personagem especifica, uma
localizacdo ou geografia do espaco, uma situacdo ou uma ideia especifica ligada ao
filme. A exemplo disso, temos as inser¢des musicais com orquestra feitas ao longo do
filme Aquarius, as quais evocam diferentes graus de envolvimento.

Ainda em relacdo a mausica, podemos falar em uma certa ruptura na
conceituacdo sobre o lugar e fonte na diegese em relacdo as outras pistas sonoras.
Chion (2011), diz que podemos identificar duas formas: a musica de fosso e musica
de tela. A primeira, pertencente a dimensdo extradiegética, seria aquela que
“acompanha a imagem a partir de uma posigéo off, fora do local e do tempo da acao”
(ibid., p. 67). O fosso seria uma alusdo as orquestracdes das dperas classicas em que a
banda se encontrava logo abaixo do palco. Literalmente no fosso. Na outra,
“chamaremos musica de tela aquele que emana de uma fonte situada direta ou

indiretamente no lugar e no tempo da agdo, mesmo que esta fonte seja um radio ou
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um instrumento fora de campo” (ibid., p. 67). Também € interessante ressaltar casos
mistos ou ambiguos da musica na diegese, podendo ser identificados e delimitados
como sendo uma forma ou outra, comegando ou terminando, e vice-versa. A exemplo
disso, temos a sequéncia em que a personagem Clara coloca uma musica para 0 seu
neto, e brinca com ele. A fonte de som faz parte da cena. Ao final, quando a
personagem sai do prédio e vai até a fachada, a musica ganha uma dimenséo
extradiegéetica. Ainda sobre as propriedades da musica no filme, Jullier e Marie
(2009), entendem que a masica
pode fazer efeito por si mesma, para nos encantar ou nos causar arrepios.
Por si sO, ela ndo pode descrever objetos, mas os instrumentos que a
produzem nem sempre sdo neutros. [..] A familiaridade com sua
linguagem musical permite o acesso a efeitos dos sentidos. Ter sido
exposto @ musica tonal ocidental da assim acesso & percepg¢do, sendo a
experimentacdo quase fisica, de equilibrios [...] ou de tensfes (& escuta do

que se chama de “acordes de dominante”, muito frequentes nos momentos
de suspense e incerteza [...]. JULLIER e MARIE, 2009, p. 40-41).

2.2.3 Palavra

Por ultimo, esta o que Jullier e Marie (2009) apresentam como terceira faixa
do sistema de dimensfes sonoras: a(s) palavra(s). Palavras formam as falas dos
personagens, e agrupadas em um roteiro formam didlogos. Dentro dos estudos
linguisticos, a palavra é a “unidade minima com som e significado que pode, sozinha,
constituir enunciado” (FERREIRA, 2010, p. 1540); uma faculdade que confere a nos,
seres humanos, a possibilidade de nos expressarmos verbalmente (Dicio, 2018).
Segundo Aumont e Marie (2012, p. 300), desde a invencdo e uso dos primeiros
experimentos de reproducdo sonora que a fala humana, ou até mesmo a fala sintética,
forma uma das “matérias da expressao”®! sonora que sustenta o cinema, juntamente
com os ruidos e a musica. Particularmente,

a voz humana pode fazer efeito diretamente. [...] A voz em off fornece a
prova mais evidente do poder dos sons vocais de valer por uma pessoa
inteira — mesmo se algumas vozes ndo possuem corpo, no sentido de que o
filme ndo encarna em um de seus personagens aquele ou aquela que fala.
Bem entendido, as palavras pronunciadas em voz alta constituem os sons
mais frequentemente lidos apenas pelo que transmitem de significado
codificado. A quase totalidade do cinema falado é constituida de muitos

didlogos, e muitas historias dificilmente seriam compreensiveis se 0s
filmes fossem privados das palavras: 0 nome dos personagens, o que leva

61 Aspas no original.
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as suas acdes, sem contar todas as situagdes em que “dizer é fazer”, sdo
passagens obrigatérias da maior parte dos cendrios filmados.5? (JULLIER e
MARIE, 2009, p. 41).

Antes de avancarmos, € interessante salientar que a voz quanto material
fonico caracteriza-se pelo timbre (BORDWELL e THOMPSON, op. cit., p. 415;
AUMONT e MARIE, op. cit., p. 300). Por isso é comum ouvir: o timbre da voz. Ele
revela uma espécie de marca particular, como uma voz anasalada. E através do timbre
gue podemos identificar uma voz conhecida entre um vozerio, e que por sua vez, essa
voz “pode ser modulada pela entonacdo, pela tonica e pelo ritmo das frases, o que
transforma sua expressdo de maneira frequentemente espetacular” (AUMONT e
MARIE, 2012, p. 300). Assim, do ponto de vista da percepcdo humana, € inegavel
que a voz ocupa um lugar privilegiado entre todas as pistas sonoras de um filme.
Como o préprio Chion (apud. AUMONT e MARIE, 2012, p. 300), diz: “ha a voz
humana e todo o resto”. Portanto, podemos imaginar que a voz de um dialogo ¢ uma
manifestacdo sonora que contém corpo. Ainda que o ator, ou no caso da
audiodescricdo, o locutor, ndo seja representado visualmente na tela, ou esteja ali em
presenca fisica na sessdo, sua voz assegura uma forma corporea, justamente pela ideia
de assimilacdo entre matéria fisica (corpo), e a linguagem articulada da fala. Isso € o
gue Aumont e Marie (ibid., p. 300), chamam de “encarnacdo do verbo pelo ator”.
Seguindo com a nossa discussdo sobre a audiodescricdo. O que € a
audiodescricdo, sendo palavras? Palavras organizadas em sentencas descritivas, na
qual assume, na maioria dos casos, uma condicdo de mondlogo. Por outro lado, o
filme seria, entdo na maioria dos casos, um discurso com mudltiplas vozes — o
casamento entre filme e audiodescricdo seria o confronto dessas vozes. Ja a
sobreposicao dessas vozes seria a disputa pela escuta. Como Chion (2011), apresenta,
a palavra é matéria-prima do “vococentrismo” e “verbocentrismo” que o cinema vive.
Porém, ndo deve ser encarada como raiz de um problema. Deve ser entendida como
recurso para problematizacdo do uso da palavra na comunicacdo de um significado.
Metz (2010), acrescenta a discussdo que,
embora a palavra, desde que o cinema é falado, represente nos filmes um
elemento muito importante (as vezes o mais importante), e embora a sua
simples presenca introduza na mensagem cinematogréafica total unidades
realmente pequenas, caracteristicas das linguas, apenas uma parte do

estudo deste elemento verbal — parte que justamente trabalha com grandes
segmentos — € condizente com uma semiologia especificamente filmica: tal

62 Aspas no original.
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como a analise dos principais tipos de relagdes entre a palavra e a imagem,
entre a palavra e o resto da faixa sonora (musica e ‘ruidos reais’) etc. Pois
ao levar em consideracdo os aspectos filmicos da palavra ndo podemos
esquecer que, se a palavra ganhou tanta importancia nos filmes, é antes de
mais nada por ser a palavra, quer dizer, porque ela enriquece o cinema com
o0s poderes préprios da linguagem; nesta medida, o estudo da palavra — e
em particular, como € légico, o estudo das suas menores unidades — escapa
amplamente a teoria prépria do cinema®. (METZ, 2010, p. 161).

Chion (1992), discute ainda sobre o problema da rarefacédo e da proliferacédo
da palavra — 0 que seria um paradoxo da palavra. Na qual a primeira abordagem
“envolve a redugdo da presenga da fala” em numero de entradas, o que pode envolver
duas possiveis barreiras: “por um lado, situagdes devem ser criadas especialmente
para explicar, mais ou menos artificialmente, a auséncia da voz; por outro lado,
sentimos a presenca de siléncio e um vazio entre as poucas sequéncias faladas, que
comegam a soar como um corpo estranho dentro do filme” (ibid., p. 107). Por
conseguinte, essa sensagdo de “siléncio” aparente provocaria uma distracao
(BORDWELL e THOMPSON, op. cit., p. 417). Por outro lado, “o segundo método
alcanca um efeito semelhante ao usar uma abordagem contraria: acumulando
palavras, superpondo-as e proliferando a fala, as linhas se anulam, ou melhor, anulam
sua influéncia na estrutura do filme” (CHION, 1992, loc. cit.). A proliferacdo da
palavra pode ser aplicada ao termos a trilha sonora do filme com todas as pistas
sonoras, e mais a audiodescricdo. Tanto a rarefacdo quanto o acimulo de palavras
seguem as convencdes da industria do cinema, onde o dialogo, em geral, é gravado e
reproduzido com intencdo de ser o mais claro possivel, tanto em questdo de
audibilidade, quanto em mensagem. Como resultado, o ruido e a musica ndo
competem com falas importantes, podendo variar em volume, altura e timbre para
receber o devido destaqgue (BORDWELL e THOMPSON, op. cit., loc. cit.). Dessa

maneira, voltamos novamente a questao do “vococentrismo”.

2.3 Ouvir e interpretar os eventos sonoros

Nas palavras de René Gardies (2011, p. 67), “a percepcao dos sons ndo ¢ um
simples registro pelo espectador, ¢ uma ‘reorganizacdo do mundo que nos rodeia’”,
assim podemos falar que o estimulo sonoro se transforma em significado. Tendo isso

em consideracao, a trilha sonora de um filme através de seus eventos sonoros também

63 Grifos no original.
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tem funcionalidade semiotica. Jonathan Bignell (2002, p. 5-6), amparado nas teorias
de Ferdinand Saussure e Charles Peirce®4, define semidtica como “o estudo dos signos
na sociedade, e enquanto o estudo da signos linguisticos € um de seus ramos, no qual
engloba todo uso de um sistema em que algo (o signo) carrega um significado para
alguém”. Avangando em sua discussao, ele acrescenta que
a mesma abordagem pode ser feita ao discutir uma midia baseada em
linguagem e midia baseada em imagem, pois em ambos os casos, podemos
encontrar ali signos os quais carregam significados. Considerando que a
linguagem é uma dos mais importantes e persuasivos meios para a
comunicacdo entre humanos, a semidtica parte do pressuposto que a

linguagem funciona como o modelo para todo e qualquer meio de
comunicagdo, todos 0s outros sistema de signos. (BIGNELL, 2002, p. 6).

Em suma, Bignell (ibid., p. 193), afirma que os eventos sonoros de um filme
também tem capacidade de serem representados e representar ideias através de signos.
A harmonica musical, sons indistintos e 0 som da voz humana, mesmo que unidades
minimas, podem ser ininterruptamente transmitidos para os espectadores de um filme,
0s quais ligam a conceitos mentais por meio de seus significantes acusticos. A
exemplo disso, e como ja discutimos, a partitura musical € um indice no qual tem o
poder de “conotar o registro emocional de uma sequéncia”, uma vez que o significado
da emocdo de um personagem, estabelece um estado ou atmosfera que o espectador
pode facilmente associar, pois a escuta € musical (ibid., p. 194). Como resultado,
elementos musicais podem reforcar os significados existentes ou acrescentar pistas
aquilo que ndo é visualmente aparente. Esse seria a capacidade de transparéncia do
som, aqui em especial 0 som musical. Podemos notar 0 uso desse recurso através da
recorréncia de faixas sonoras (um tema musical) que indiqguem algum traco ou estado
de espirito a seguir. Para ilustrar, em geral, as orquestracdes compostas por Mateus
Alves® com acordes sébrios em Aquarius remetem aos momentos em que a
personagem Clara estd em introspeccdo. Esse recurso cria um elo que € ativado
arbitrariamente através da “relac¢do entre o significante de conotagdo (= a melodia) e o
significado de conotagdo (= o personagem)” (METZ, op. cit., p. 131). Tendo isso em
consideracdo, podemos afirmar que a musica preenche uma parte da expressao e
comunicagdo humana na qual a prépria fala humana ndo pode, em certas condicdes,

fornecer por completo.

64 \Ver SANTAELLA, 1998; PEIRCE, 1999.
65 As duas estages nordestinas (chuva); Quinteto de madeiras; e Quarteto de metais.
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Jeff Smith (1996, p. 234) aponta que “a musica aproveita o significante
visual ilusorio, e nos assegura um significado canalizado com seguranga”, como por
exemplo a musica dramética sinalizando um evento dramatico na cena. A exemplo
disso, temos a passagem da cena no ultimo capitulo de Aquarius, entre 0 zoom in em
direcdo ao ninho de cupins, e a cena seguinte assim que a personagem Clara sai do
mar com seu maid preto e leva as médos no cabelo. Ali podemos perceber que ela esta
pronta para encarar o0 inimigo.

Seguindo essa linha de pensamento, Smith (ibid., p. 236) estabelece que a
musica é, em primeiro plano, também usada para promover o senso de unidade na
estrutura ou coeréncia na narrativa. A musica é tdo altamente codificada e
convencionalizada pela narrativa classica que sua amplitude e frequéncia ndo
atrapalha, tampouco enfraquece, em grande parte dos casos, a experiéncia
cinematografica, e na verdade, incentiva e estimula a compreensdo da narrativa (ibid.,
p. 237). Além disso, Smith (ibid., p. 230) acredita que a musica do filme é
“subordinada a diegese de uma maneira que a torna imperceptivel”, o que sugere um
nivel de operacdo subliminar por parte da cognicdo humana. Por vezes, pode ser que
grande parte dos espectadores ndo perceba, até certo ponto, a masica extradiegética,
embora o equilibrio do audio nos filmes convencionais em favor de trilhas sonoras
dramaticas possa muitas vezes impedir esse fendbmeno. Nao obstante, a prevaléncia e
a intencionalidade da musica sdo aceitas, tanto que a percepcao da auséncia da musica
em si tem um poder expressivo. Isto sublinha o valor dos significantes sonoros na
énfase das imagens, e tem implicacdes para a traducdo audiovisual, incluindo se 0s
sons sdo suficientemente significativos sem o acompanhamento da audiodescrigéo.
Devemos ter em mente, no entanto, que a interpretacdo do som e da masica € muitas
vezes perdida ou até abstrata. A exemplo disso, as musicas nao orquestradas presentes
na trilha sonora de Aquarius assumem diferentes papéis. Assim, a utilidade de
significantes sonoros que complementa a audiodescricdo precisaria ser testados e
avaliados seriamente tanto por audiodescritores-roteiristas, e mais do que nunca por
consultores.

Os significantes acima mencionados do som em relagdo a mdusica, fazem
parte de um sistema de codigos culturais especializados, e tem um propdsito fora da
representacdo estritamente iconica das situacbes (METZ, op. cit., p. 134).
Naturalmente, estes podem representar coisas diferentes dependendo do espectador e

contexto, ou ainda, ter significados diferentes, mesmo para um Unico espectador em
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momentos distintos de sua vida. Logo fica inevitavel pensarmos que as emogdes de
cada espectador podem ter influéncia retérica na percepcdo de um filme, abrindo
espaco para inferéncias, avaliacOes, julgamentos, hipoteses, etc. Como Metz (2010)
diz: “um filme é sempre mais ou menos entendido”. Dessa maneira, o agrupamento de
signos pode parecer de certa forma livre, mas ndo imediato, e, igualmente, 0s
significantes dos filmes sdo combinados dentro dos limites do cinema e da cultura
social, o que delimita seu entendimento final. De acordo com Umberto Eco (2010),
o fato de sustentar a referéncia indeterminada e a chamada mnemdnica®
por meio de um apelo mais direto a sensibilidade através do artificio
fonético leva-nos, sem ddvida, ao limiar de uma operagdo comunicativa
particular, que poderemos indicar, ainda que em sentido latente, como
‘estética’. [...] A tentativa mais decidida de unir um elemento material, o
som, a um elemento conceitual, os significados postos em jogo: tentativa
canhestra e elementar, pois os termos ainda séo substituiveis, o casamento
de som e significado quase casual, e, de qualquer forma, convencional,
baseado num certo habito, presumido nos ouvintes [...]. O receptor é
levado ndo somente a individuar para cada significante um significado,
mas a demorar-se sobre o conjunto dos significantes (nesta fase elementar:
degusta-los enquanto fatos sonoros, intenciona-los enquanto ‘matéria

agradavel’). Os significantes remetem também — se ndo sobretudo — a si
mesmos. A mensagem surge como auto-reflexiva®”. (ECO, 2010, p. 79).

Jimenéz (2010, p. 25) argumenta que quando temos dois codigos e dois
canais diferentes (imagem-som), encontramos quatro tipos de signos e um texto
filmico, a matéria-primaria de trabalho para a audiodescri¢cdo. Por sua vez, ela é
composta por: 1) elementos de sons verbais® (palavras emitidas pelos personagens);
2) elementos sonoros nio-verbais®® (outros sons como a musica, e ruido de fundo); 3)
elementos verbais em tela” (legendas, intertitulos, créditos e outras insercdes textuais
em tela); 4) elementos visuais ndo-verbais’* (todos os tipos de imagens). Para analisar
esses fendmenos, serdo levados em consideracdo 0s seguintes aspectos: 0s
componentes que interagem de forma que cada um deles se complementam; seus
sistemas de signos sdo inseparaveis; e nenhum deles € um componente que pode ser
dispensado para uma compreensdo adequada do significado (ibid., p. 26).

O primeiro texto, o filmico, € um texto independente que ja introduz

diferentes codigos semidticos visuais e sonoros, enquanto o roteiro da audiodescrigdo

66 Mnemonica: “arte de ajudar as operagdes da memoéria” (Dicio, 2018).
67 Aspas e grifos no original.

68 Traducdo nossa. No original audioverbal.

69 Traducgao nossa. No original audio no verbal.

70 Traducfo nossa. No original visual verbal.

71 Tradugdo nossa. No original visual no verbal.
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é um texto subordinado ao primeiro através de varias perspectivas. A subordinacao se
deve tanto ao fato de que o roteiro para audiodescri¢do surge através da traducao das
imagens em palavras, para sustentar o enredo espaco-temporal do primeiro, bem
como influenciar sua funcdo comunicativa com os espectadores. Portanto, a analise
semidtica deste produto composto por diferentes cddigos e estruturas retoricas, e
muitos outros discursos envolvidos no ato comunicativo (um texto imerso em outro)
deve desvendar as func¢des de ambos, e oferecer dados tedricos e empiricos sobre sua
estrutura como instrumento comunicativo (ibid., p. 27). A questdo do problema vive
no que Chion (op. cit., p. 15), argumenta que “a percep¢do sonora € a percepcio
visual, comparadas entre si, sd3o muito mais dispares do que se imagina”.

Segundo Jiménez (op. cit, p. 70), os elementos a se considerar na
audiodescricdo compdem trés niveis, e estes correspondem, por um lado, com o0s
niveis de analise do texto filmico, considerando o texto original do processo de
traducdo, e por outro, com o processo de criagdo da gramatica do roteiro da
audiodescrigdo. O primeiro nivel a se considerar é o narratologico, composto por
elementos visuais verbais, como os créditos e outros elementos textuais, e 0s
elementos visuais ndo-verbais, como 0s personagens, 0s ambientes e as acdes. O
segundo é o nivel cinematografico, ou a linguagem da camera, seus planos e
enquadramentos etc. Por fim, o nivel linguistico (gramatical-discursivo), ou seja, a
linguagem usada. E valido ressaltar que ndo existe um padrdo definido para a
formacédo e escrita de um roteiro para audiodescricdo no cinema, porém grande parte
contém os seguintes itens: 1) TCR’? indicando entrada e saida do texto da
audiodescricdo; 2) o texto da audiodescricdo; c) as deixas, que sdo as Ultimas falas
antes de entrar a audiodescricdo; e 3) observacdes, que sdo as instrucbes para a
locucdo (falar rapido, leve sobreposicéo etc).

Em um filme, os sons também precisam ser elaborados de maneira criativa, a
fim de agregar simbolos na narrativa. Possivelmente o maior problema estd com
aquilo que nédo é fala humana. Diversas estratégias podem ser aplicadas para usar ou
superar as ambiguidades no significado do som ndo-verbal. Além disso, para manter o
envolvimento do publico, o aspecto estético do som deve ser considerado em

profundidade.

72 Minutagem.
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Para Martin (2005, p. 146), os ruidos presentes na trilha sonora de um filme
se manifestam como fendmenos sonoros, podendo respeitar duas categorias: 0s ruidos
naturais e os ruidos humanos. Os ruidos naturais sdo fenébmenos sonoros do mundo,
quaisquer que eles sejam (passaros cantando, ondas do mar quebrando na praia,
ventania pelas arvores); ja os ruidos humanos sdo fendmenos sonoros produzidos
pelas pessoas, e podemos encontrar: os ruidos mecanicos (feitos por maquinas,
veiculos motores, fabricas, barulho da rua); “as palavras-ruidos” (correspondem ao
fundo sonoro humano [...] — o som das palavras faz parte integrante da atmosfera
auténtica de um filme e confere-lhe a ‘coloragio musical’ [...])”"*; e por fim, a
musica-ruido (compreendendo ao aparelho de radio tocando ou personagens
cantando, a qual corresponde um simples fundo sonoro, mas também pode agregar
valor simbélico).

Segundo Martin (ibid., p. 147), os ruidos podem ser utilizados de maneira a
criar uma impressdo de realidade’, ou seja, conforme uma possivel realidade, sendo
aceitos os sons gque ouvimos de fontes como seres vivos ou objetos que aparecem na
tela, ou que s&o reconhecidos e encontram-se off-screen. Por outro lado, o valor
simbolico, ou seja, “a utilizacdo ‘ndo realista’ do som (quer dizer, em ndo-
coincidéncia com a imagem) determina outro tipo de metaforas muito mais originais”
(ibid., p. 148). Em analogia ao simbolo visual, Martin (ibid., p. 148-151), define como
simbolo’® qualquer fendmeno sonoro, sem entrar em confronto com a imagem, que
pretende agregar “aparéncias realistas e imediatamente expressivas”.

Martin (2005) ainda considera que “nunca se insistird demasiado sobre o
carater totalmente ‘ndo realista’ do universo filmico naquilo que diz respeito a
musica”. Logo, a musica pode assumir um determinado nimero de utilizagdes
possiveis no acompanhamento de cenas ou sequéncias (ibid., p. 157-158). Podemos
dizer: 1) em um papel ritmico’”” ao substituir ruidos reais de outra ordem, a
sublimacao de ruidos reais que aos poucos se transformam em musica, e destacando

um movimento ou um ritmo visual ou sonoro; 2) um papel draméatico’®, uma vez que

73 Grifos no original.
74 MARTIN, 2005, p. 146.

75 Grifo no original. “[...] O som aumenta o coeficiente de autenticidade da imagem.” (MARTIN,
2005, p. 144).

76 Grifo no original.
77 Grifos no original.
78 Grifos no original.
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a musica fornece ao “espectador um elemento util para a compreensdo da tonalidade
humana”’® numa perspectiva psicologica, ou seja, til & compreensdo daquela a¢io na
adicdo de sentido as imagens (p. 158); e ainda 3) um papel lirico® por reforcar,
contribuir ou doar as imagens uma dimensdo e densidade poética que estas, muitas
vezes, ndo tém sozinhas (ibid., p. 159). Condensando, “[...] em certos casos o
significado ‘literal’ das imagens € muito ténue. A sensacdo torna-se ‘musical’, a tal
ponto que, quando a musica acompanha realmente, a imagem tira dela o melhor da
sua expressdo, ou melhor, da sua sujeigdo” (COHEN-SEAT apud. MARTIN, p. 154).

79 Grifos no original. MARTIN, 2005, p. 158.
80 Grifos no original.
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3. AESCUTA EM AQUARIUS COM AUDIODESCRICAO

3.1 Sobre o filme

Escrito e dirigido por Kléber Mendonca Filho, o filme narra a Gltima grande
batalha de Clara (Sonia Braga), uma jornalista aposentada e mae de trés filhos, a qual
antes ja sobreviveu a um cancer de mama. Passado cerca de duas décadas, ela ainda
vive em apartamento de um prédio beira-mar que herdou de seu falecido marido.
Localizado em uma &rea bem-valorizada do mercado imobiliario de Recife, a
construgdo em estilo antigo ainda permanece em pé ao lado de arranha-céus.

Ao longo dos ultimos anos, Clara vem sofrendo pressdo constante para vender e
deixar o Edificio Aquarius. Naquele lote, a construtora que adquiriu todos 0s outros
apartamentos vizinhos tem planos de erguer mais um novo residencial. Neste meio-
tempo, Clara se compromete a ndo deixar aquele lugar até sua morte — comegando
assim uma guerra fria entre ela prépria e a empreiteira. Esse confronto € marcado
diversos ataques indiretos por parte dos executivos, e que, apesar da boa condi¢do que
Clara vive hoje, aproveitam para expor 0s abismos sociais de sua origem.

Hoje sua residéncia € um espago em que congrega com a familia, amigos e
agregados, e ali cultiva a memdria afetiva que ela préopria criou ao longo dos anos:
estantes repletas de discos e livros, albuns fotograficos da familia, e a comoda de
madeira nobre, ali sempre presente. Ainda que toda essa tensdo preocupe Clara, isso
ndo abala sua luta por completo — um tipo de heroina (Vitrine Filmes, 2018).

3.2 Para uma analise da escuta do som

O que vemos? O que ouvimos? Michel Chion (2011, p. 145), argumenta que “a
andlise audiovisual tem o objetivo de perceber a logica de um filme ou de uma
sequéncia na sua utilizacdo do som combinado com a imagem”. Pois bem, procurando
avancar na discussao, agora propomos apresentar diferentes sequéncias de Aquarius, a
fim de elucidar nossa andlise de contedo em como as propriedades sonoras do filme
ocorre paralelo a audiodescrigdo. Chion (ibid., p. 148), justifica que “¢ interessante
comparar 0 Som e a imagem numa mesma questao de representacdo, nas suas formas
respectivas de se situar relativamente a um mesmo critério, que pode ser aplicado

tanto a um como a outro”. Em primeiro lugar, procuramos identificar e categorizar a
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natureza dos diferentes elementos sonoros mediadores: ha falas? Musica? Ruidos?
Qual se sobressai e esta em evidéncia? Onde? Feito isso, passamos a considerar o que
Chion (2011), indica como
aspecto geral do som e, nomeadamente, a sua consisténcia. Pode chamar-
se consisténcia da trilha sonora a forma como os diferentes elementos
sonoros — vozes, masicas, ruidos — sdo mais ou menos considerados numa

mesma massa global, numa textura, ou, pelo contrario, ouvidos
separadamente de maneira muito legivel. (CHION, 2011, p. 148).

Bordwell e Thompson (2013), destacam que entre as diversas dificuldades no
estudo do som, como condicdo de escuta, ou qualidade da copia, esta em determinar
uma unidade empirica. De fato, “[...] ndo podemos parar o filme e congelar um
instante de som como podemos fazer ao estudar um fotograma para examinar a mise-
en-scéne e a cinematografia” (BORDWELL ¢ THOMPSON, 2013, p. 409). No
cinema, “os sons e os padrdes que eles formam sdo fugidios”, o que explicaria em
parte, a capacidade dessa técnica em “obter efeitos muito fortes e, ainda assim,
permanecer imperceptivel. Para estudar o som, devemos aprender a ouvir 0s
filmes™8L.

E isso o que propomos com a anélise das sequéncias de Aquarius. Como
resultado, as sequéncias ilustram o papel do som e sua fungdo nas cenas, juntamente
com a aplicacdo da audiodescrigdo®. Ao longo dos exemplos expomos trechos da
transcricdo® da AD, correspondendo aquela determinada sequéncia, ou mais
especificamente, trecho de uma cena. Abaixo apresentamos as seis sequéncias

selecionadas, e devidamente numeradas e indicadas na minutagem total do filme.

3.2.1 Sequéncia 1: ponto de escuta e outros eventos sonoros

A primeira sequéncia a ser analisada aqui neste trabalho ocorre ainda na
primeira parte do filme, intitulada “Parte 1: o cabelo de Clara”, no qual ¢ dividido em
mais outras duas partes, sendo elas: “Parte 2: o amor de Clara”, e, “Parte 3: o cancer
de Clara”. A minutagem utilizada para referenciar segmentos especificos do filme

Aquarius com audiodescri¢do®* foi com base em sua versdo digital com o total de 146

81 Grifo no original.

82 Para isso utilizamos uma verséo digital do filme Aquarius com audiodescricio, realizada pela Iguale
em parceria com a Mais Diferengas. Locutor ndo identificado.

83 A transcricdo encontra-se em sua integra no item em ANEXO deste trabalho.
84 Modelo aberto.
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minutos. Usamos como referéncia o programa VLC® no formato “00:00:00—0:00:00".
A primeira sequéncia, na qual nomeamos aqui como “sequéncia 1”, ocorre no
intervalo de tempo: 00:15:33-00:19:26%. Ao longo desse trecho ocorre uma transicio
temporal entre duas cenas, sendo esse o maior lapso no filme. A primeira cena se
passa no ano de 1980. Ocasido na qual estd sendo celebrada a festa de aniversario de
70 anos de tia Lucia no apartamento da familia. O lugar esta cheio de amigos
convidados, familiares, e agregados. O inicio é marcado por uma breve salva de
palmas, seguido pelo coro cantando Cangdes de cordialidade (Feliz aniversario),
composicao de Manuel Bandeira e Heitor Villa-Lobos, acompanhada por um solo de
piano. Na letra: “saudamos o grande dia em que hoje comemoras, seja a casa onde
moras, a morada da alegria, o refugio da ventura, feliz aniversario”®’. Finalizam com
uma salva de palmas, e logo em seguida, juntos entoam um canto: “que Deus deu, que
Deus da”®. Essa € parte da letra de Toda menina baiana por Gilberto Gil. Em
seguida, um plano detalhe do toca-disco evidencia o inicio da mdsica na diegese. O
atrito da agulha no disco ganha volume e a musica enfim comega a tocar. Essa
propriedade é o que Chion (op. cit., p. 64) apresenta como som no ar®, os quais sio
“os sons presentes numa cena, mas que sdo alegadamente transmitidos
eletronicamente por radio, telefone, amplificacao, etc”.

A propria masica que toca abafa boa parte dos outros sons ao redor: conversas
ficam indistintas, passos sobre o piso etc. Bordwell e Thompson (2013), falam em
propriedades perceptuais do material fonico, e que compde diferentes aspectos que
podemos perceber no dia-a-dia, e assim, referenciar ao assistir a um filme. Entre eles,
estdo: volume, altura e timbre, os quais “interagem para definir a textura sonica geral
de um filme” (ibid., p. 415). Tomamos como exemplo que tais qualidades perceptivas
nos permitira reconhecer as vozes de diferentes personagens ao longo do filme,
principalmente da protagonista. Essas qualidades também ajudam a moldar nossa
experiéncia do filme como um todo.

Como ja mencionamos, 0 som que ouvimos resulta de vibracGes no ar. Segundo

Bordwell e Thompson (ibid., p. 414), “a amplitude ou largura, das vibragdes produz

85 V/LLC é um reprodutor de midias gratuito e multiplataforma desenvolvido pela VideoLAN.
86 Tempo total do filme Aquarius na verséo digital: 02:26:10.

87 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricéo, 2016.

88 hid., 2016.

89 Tradugdo nossa. No original on the air.
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nossa percepcao de volume do som”, e que por sua vez, o volume “também esta
relacionado com a distancia percebida; frequentemente quanto maior o volume do
som, mais perto supomos que ele esteja”. O volume da musica assume uma altura
respeitando as condigdes acusticas do apartamento em que a cena ocorre; “a
frequéncia das vibracGes do som afeta a altura, ou maneira como percebemos as
frequéncias altas ou baixas do som”. Por sua vez, a altura do som tem como fun¢ao
nos ajudar a perceber sons distintos em um filme, como a musica e discurso de ruidos:
as pessoas entoando o refrdo da musica, a salvacdo de palmas, a musica e a agulha no
toca-disco etc.

Por fim, Bordwell e Thompson (ibid., p. 415), discutem que “o timbre, na
verdade, é um parametro acustico menos fundamental do que a amplitude ou a
frequéncia, mas é indispensavel na descri¢do da textura ou ‘sensagdo’ de um som”.
Geralmente, podemos atribuir aos varios aspectos do timbre a capacidade de
podermos reconhecer um determinado som familiar, como a voz de certa pessoa,
porque “os componentes harmonicos do som conferem-lhe certa cor ou qualidade
tonal” (ibid., p. 415).

Voltando aos acontecimentos na sequéncia aqui discutida: aos poucos temos a
fusdo da imagem entre a primeira cena com a seguinte, revelando ainda o mesmo
espaco, agora Com outra mise-en-scéne — cerca de trinta anos mais tarde. E
interessante ressaltarmos que durante toda essa primeira sequéncia ndo temos
elementos verbais em tela. Por outro lado, temos elementos de sons verbais sendo
cantados.

A audiodescricdo é feita deliberadamente ao longo dessa cena, desconsiderando
a forte, e a constante presenca da musica na trilha sonora, podendo ficar até inaudivel

em certos momentos:

A menina do piano comeca a tocar. Na porta da cozinha, a terceira
empregada se junta a&s outras. Tia Lucia observa Clara e Alberto com
carinho e os abraga. A menina segue tocando piano e todos cantam. Clara e
Alberto cantam para tia Licia. Todos se levantam e ocupam a sala. Eles
erguem os bracos e cantam animadamente. Alguém pisca a luz para alegrar
a festa. Um disco gira na vitrola e coloca uma agulha sobre ele. Sobre o
tapete os pés se agitam com a musica. O apartamento esta cheio. Na sala
todos dangam, bebem e comemoram. No meio dos convidados, Clara se
aproxima de Alberto. No meio da sala tia Llcia danca agarrada a uma
senhora que ndo brindou ao companheiro dela. Clara e Alberto dancam.
Ela langa a cabeca para tras e sorri muito feliz. No meio da sala todos
dancam contentes enquanto a luz pisca. (AQUARIUS. Kléber Mendonga
Filho. Audiodescrigdo, 2016).
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O segundo momento em que a sequéncia se passa € 0 que podemos considerar
COmMO NosSso tempo contemporaneo; apesar de ndo ser exatamente datado, podemos
estimar como sendo em 2014, em ocasido dos dados revelados mais a frente na
historia, coincidindo com o ano da morte do esposo de Clara, e entre o seu periodo de
viuvez. Durante essa cena poucos elementos de sons verbais sdo feitos, abrindo
espaco para que a audiodescricdo ocorra de maneira favoravel:

E manhi. O apartamento é o mesmo, mas completamente re-decorado. O
piano ainda esta, mas cercado por estantes repletas de discos. Um pdster do
filme Barry Lyndon na parede do fundo. Um sofa branco esta em frente a
uma moderna TV de tela plana. Uma mulher entra na sala e caminha até a
janela. E Clara, s6 que bem mais velha. La fora varias pessoas estdao no
calcaddo. E uma corrida, e todos disparam depois do apito. Clara tem os
cabelo compridos e negros. Ela se curva para a frente e seus cabelos se
esvoacam no ar. De fora vemos através da janela Clara se alongando. Ela

se ergue e prende os cabelos. (AQUARIUS. Kléber Mendonga Filho.
Audiodescrigdo, 2016).

A mesma mdasica ainda toca (como se tivesse ali presente todos esses anos), e €
outro indice de ligacdo entre as cenas, minimizando o salto temporal. Ainda assim,
conseguimos ouvir aqueles efeitos sonoros mais ruidosos como o transito logo em
frente ao apartamento, o apito que marca a largada de um grupo de esportistas na orla,
objetos sendo manuseados na cozinha, 0 vento gque sopra as paginas das revistas, a
porta que bate, e 0 som do inspirar e expirar pelos pulmdes que a personagem faz.
Entre o que ndo podemos definir entre fala e ruido, talvez o inspirar e expirar, esti no
que Chion (op. cit., p. 64), denomina como som interno, ou “ aquele que, estando
situado no presente da acdo, corresponde ao interior tanto fisico, quanto mental de
uma personagem: podem ser os seus sons fisioldgicos de respiracdo, gemidos e
batimentos do coragao”.

Durante essa segunda cena a no¢do de ponto de escuta manifesta-se através das
mudangcas de planos. James Lastra (1992, p. 76), define como ponto de escuta®® (em
analogia ao POV) aquilo que “representa a experiéncia de ouvir dentro da diegese,
aquilo que normalmente seria a audi¢do de um personagem”. Em geral, podemos
indicar pela presenca de sons abafados, como se ultrapassassem ‘“camadas” do
ambiente: a personagem estd na sala do apartamento e compartilha do mesmo

ambiente da fonte sonora da mdsica, o toca-disco, em oposi¢do ao plano seguinte,

90 Tradugao nossa. No original POA (point of audition).
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uma externa em frente a janela do apartamento onde Clara se encontra contemplando
a movimentacéo la fora.

A musica assume um ponto de escuta ao fundo, a posicdo externa da camera
ndo so revela a ambiéncia urbana, como também uma nova escuta. Em contrapartida,
0 préprio som ambiente, como define Chion (op. cit., p. 64), é parte da ambiéncia
global, sendo aquilo que “envolve uma cena e que habita o seu espago, sem levantar a
questdo obsessiva da localizagdo e da visualizagdo da sua fonte [...]. Podemos
chamar-lhes também de sons-territérios, porque servem para marcar um lugar, um
espaco particular com a sua presenga continua”. O maior, € mais constante exemplo
ao longo do filme seria a avenida movimenta logo em frente ao edificio.

Dentro dessa ambiéncia sonora, Chion (ibid., p. 72), inclui a variagdo de
extensdo, tratando-se do “espago concreto mais ou menos vasto e aberto que o0s sons
evocam e fazem sentir em torno do campo, e também no interior desse campo em
redor das personagens”. Isso explicaria a suposta amplitude sonora que o plano
externo assume em relacdo aquilo que seria escuta condensada nos planos internos.
Essas propriedades ajudam a ambientar a cena, dando uma verdadeira mudanga na
dimensdo de espaco, especialmente para quem depende da audicdo. Entre essa
definicdo de extensdo da ambiéncia e ponto de escuta, estd o que Bordwell e
Thompson (op. cit,, p. 443), chamam de perspectiva sonora®, a qual é uma
caracteristica do som diegético. No qual os autores destacam uma “espécie de ponto
de vista sonoro”, como quando “a cdmera acompanha uma personagem, mudangas na
perspectiva sonora podem sugerir o movimento [...]” (ibid., p. 444).

Retomando, Lastra (1992), ainda destaca entre suas propriedades sonoras do
ponto de escuta a capacidade de “indicar a passagem répida de uma fonte sonora,
aumentando ou diminuindo o volume e indicando a aproximacdo, ou a retirada da
fonte, eventualmente dando um sentido claro da acustica especifica de um
determinado local”. Esses fendmenos podem ser assimilados sob a rubrica do que
Rick Altman (apud. LASTRA, 1992, p. 77) chama de “assinatura espacial” —
indicadores da especificidade espacial e temporal da producéo e recepcao de sons que
caracterizam qualquer gravacdo como Unica. Altman (1992, p. 60-61), defende que
essa propriedade de escuta “constitui, assim, a perfeita interpelagdo, pois nos insere na

narrativa na propria intersecao de dois espacos, em que a imagem por si s6 € incapaz

9 “Trata-se de uma sensacdo de distancia espacial e local andloga aos indicadores de profundidade e
volume visual que obtemos com a perspectiva visual” (BORDWELL e THOMPSON, 2013, p. 443).
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de vincular, dando-nos a sensagdo de controlar a relagdo entre esses espacos”. Michel
Chion (op. cit., p. 75), acrescenta que além da possibilidade do ponto de escuta no
sentido espacial, existe no sentido subjetivo da personagem, como sendo aqueles que
a propria personagem escuta, como 0s sons de fraco alcance, de tal natureza que
exigiria uma aproximacao do ouvido para percebé-los.

Ao final da cena para a “sequéncia 17, a propria personagem elimina a presenca
da musica na diegese ao desarmar o toca-disco. Em virtude de uma anélise da forma
narrativa, o som presente na diegese, ou seja, som diegético, é aquele em que
podemos descrever e que acontece e tem sua fonte no mundo da historia. Podemos
incluir “as palavras ditas pelas personagens, os sons feitos por objetos na historia e a
musica representada como proveniente de instrumentos no espago da histéria”, ou
aqui nesse exemplo, um aparelho eletronico (BORDWELL e THOMPSON, op. cit.,
p. 431).

Em relacdo aos recursos do som diegético, Bordwell e Thompson (2013),
lembram que “o espaco da acdo narrativa ndo se limita” ao enquadramento, e essa
regra se aplica invariavelmente ao som, dependendo da localizagcéo da fonte pode vir
de dentro ou fora do campo de visdo (extracampo), ou dentro ou fora do
enquadramento. Em oposicdo, esta o som extradiegético (CHION, 2011), ou como
Bordwell e Thompson (2013), definem a sinonimia do fenémeno: som néo diegético.

A informalidade e o regionalismo estdo ambos presentes ao longo filme, assim
como podemos destacar aqui nessa cena. A seguir, apresentamos o esquema (Quadro
1) comparando os elementos de sons verbais dessa cena com a audiodescricdo® da

“sequéncia 1” durante o seguinte trecho:

Quadro 1 — Sequéncia 1%

Intervalo de tempo da sequéncia: 00:15:33-00:19:26 — trecho entre 00:18:20-00:19:26

Elementos de sons verbais (dialogos) Audiodescrigéo

92 Na transcri¢do da audiodescricio, as pausas significativas na fala dentro de uma sequéncia continua
de descricdo sdo indicadas por um texto justificado, as possiveis musicas e outros sons sdo indicados
dentro de colchetes.

93 Descrigdo do quadro: composto por trés linhas e duas colunas. Na parte superior temos o titulo
indicando o intervalo de tempo da sequéncia um e o trecho exemplificado no quadro. Na segunda linha,
a esquerda, temos o subtitulo “elementos verbais em 4udio (didlogos)”’, e a direita 1€-se
“audiodescri¢do”. Cada subtitulo indica um item de analise, em que podemos ler o trecho do dialogo a
esquerda, e o texto da audiodescri¢do a direita. Lacunas sdo inseridas indicando onde cada um ocorre
ao se comparar os dois textos.
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[-]

— Clara: Ladjane? Ladjane?!
— Ladjane: Oi?

— Clara: Oi?! O que ¢ que tem pro almogo? [.-]

— Ladjane: Eu tava fazendo... Eita! Porta O vento faz a porta da cozinha bater.
chata! Tava fazendo um franguinho. [sic]

— Clara: Ah, ta bem, e uma verdurinha, tem?
[sic]

— Ladjane: Tem! Té fazendo. [sic]

Clara respira fundo, e lanca repetidas
vezes as maos espalmadas a frente
soltando ar pela boca.

— Clara: Vou pra praia.
[...] Ela caminha em direcdo a vitrola, tirando
cuidadosamente a agulha do disco. Ela
pega sua bolsa sobre o sofa, passa pela
cdmoda de duas portas, e perto da porta
coloca uma viseira de palha que estava
pendurada. Sai para ir a praia. A cdmoda
que ocupa o apartamento ha tanto tempo,
continua intacta ao passar dos anos.

(-]

FONTE: AQUARIUS. Kléber Mendonga Filho. Audiodescrigdo, 2016 (adaptado).

3.2.2 Sequéncia 2: dialogo versus audiodescricdo

A sequéncia na qual nomeamos aqui como “sequéncia 2”’ ocorre no intervalo de
tempo: 00:26:35-00:33:05, e compreende um longo dialogo entre a personagem
Clara, e os empreiteiros, Sr. Geraldo e Diego, na presenca de um quarto personagem,
0 encarregado da construtora, e também por Ladjane.

A primeira parte da sequéncia ndo tem didlogos. Existe um suposto “siléncio”
que embala o sono da personagem. O siléncio, na forca da palavra, seria a subtracdo
dos volumes e das poténcias ruidosas, com a finalidade de criar um clima para uma
cena. Supostamente falariamos em auséncia de qualquer ruido, o que, de fato, é
impossivel. Nas palavras Wisnik (2017, p. 53), “quem se dispuser a escutar o som real
do mundo, hoje, e toda a série dos ruidos em série que ha nele, vai ouvir uma
polifonia de simultaneidades que esta perto do ininteligivel e insuportavel”. Na cena,
o siléncio é gradualmente invadido por ruidos mais altos, até ser totalmente quebrado
pela campainha tocando. De maneira substancial, a trilha sonora é composta por
ruidos. Eles estdo ali, primordialmente, compostos por folhas e galhos de arvores ao
vento, e a ambiéncia urbana com veiculos em movimento. O siléncio, 0 que seria 0

elemento zero da trilha sonora, é sendo um truque. Chion (op. cit., p. 50) discute que
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[...] a impressdo do siléncio numa cena de filme ndo é o simples efeito de
uma auséncia de ruido; sé se produz quando é trazido por todo um
contexto e por toda uma preparagdo, que consiste, no mais simples dos
casos, em fazé-lo preceder de uma sequéncia barulhenta. Por outras
palavras, o siléncio nunca é um vazio neutro; é o negativo de um som que
ouvimos anteriormente ou que imaginamos; é o produto de um contraste.
(CHION, 2011, p. 50).

A imagem revela uma composicdo em que temos o rosto de Clara ocupando boa
parte da tela, e naquela perspectiva elaborada para o plano uma figura masculina
surge ao fundo pequenino: “Clara estd adormecida na rede. atras dela esta a janela que
d& para o calgaddo da praia. Do cal¢addo um rapaz de camisa e cal¢a jeans segurando
um celular nas maos como se filmasse algo. Ele parece filmar a fachada do prédio de
Clara. Ele para de filmar e atravessa a rua. Clara continua adormecida na rede”®*. Aos
poucos novos ruidos vao sendo incluidos: molho de chaves e passos secos. Entre o
plongée fixo e 0 momento em que a cAmera comega a movimentar em um plano
continuo, podemos escutar um bate-papo entre 0s personagens da empreiteira na area
externa ao edificio. Ao passo que a camera se move da direita para esquerda em
direcdo ao interior do apartamento revela-se o ponto de escuta, no qual ndo podemos
mais ouvir, mesmo que de forma indistinguivel. A audiodescricdo complemente: “no
corredor de entrada do prédio um senhor e um homem careca espera o rapaz. Os
vemos de cima. Eles conversam, ndo conseguimos ouvir. Mas parecem discutir algo
sobre o edificio. Caminham para a entrada do prédio”®. E interessante ressaltar o uso
de “ndo conseguimos ouvir’, e a suposicdo que “parecem discutir algo sobre o
edificio”, uma vez que a conversa ¢ inaudivel do ponto de escuta.

Procurando ainda descrever mais elementos visuais ndo-verbais, a
audiodescricdo ainda complementa:

E como se os vissemos da janela de Clara. Ao lado da janela, os 6culos
dela sobre um banco. Clara continua adormecida na rede Vamos passeando
pelo apartamento de Clara. Os sapatos no chdo, as revistas, a bola de
pilates, o sofd branco com as almofadas floridas, a estante atrds do sofa,

livros e alguns pequenos objetos. (AQUARIUS. Kléber Mendonga Filho.
Audiodescrigdo, 2016).

Logo em seguida, temos um momento bastante interessante do ponto de vista da

descricdo de sons por parte da audiodescri¢ao: “la fora os homens parecem subir as

94 AQUARIUS. Kléber Mendonga Filho. Audiodescricio, 2016.
95 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricio, 2016.
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escadas. Estamos de frente para a porta”®®. Aqui podemos assumir a correlagdo entre
o inicio do plano com o plongée, onde os personagens comecam a entrar no edificio, e
a camera percorre parte do interior do apartamento, enquadra na porta, e agora
podemos ouvir pessoas subindo as escadas. Anteriormente quase restrito as imagens,
agora o indice de evidéncia para a audiodescricdo nesse plano sao 0s sons dos passos.
Antes ainda de comecar o didlogo presente nessa “sequéncia 2”, a audiodescrigao
complementa: “Clara desperta na rede e leva a mao a testa. Lentamente ela se senta na
rede, e prende os cabelos com ar desapontado. Ela vai até a porta e olha pelo olho-
magico, parece contrariada, mas abre a porta”®. Ao longo do dialogo, a
audiodescricdo faz apenas trés insercdes bastante restritas. Entre essas, a uUnica que
coincide com a fala dos personagens, e 0 que gera sobreposicdo, € quando “o homem
careca esta atras do velho e do mogo e tem um enorme molho de chaves nas maos”%.
Momento no qual a cAmera realiza um zoom in, a partir do POV da personagem Clara,
e como se isolasse a atencdo no detalhe do molho de chaves, e o som do didlogo
tornando gradualmente mais baixo, evidenciando o ruido das prdprias chaves (como
se aproximamos aos poucos da fonte sonora). Como saida para evitar a sobreposi¢cdo
ao longo desse dialogo, a locucdo é feita de maneira mais apressada que o usual,
considerando o padréo encontrado por esse audiodescritor no préprio filme.
Novamente, para a andlise desse trecho, consideramos os elementos de sons
verbais em paralelo a audiodescricdo (Quadro 2), isolando assim dos outros
elementos, tais como os elementos visuais ndo-verbais, pois o trecho é basicamente
resolvido através de plano e contraplano dos personagens dialogando, guiado pelo
raccord de olhar. A presenca de ruidos também é minima, prevalecendo a ambiéncia
urbana, eventualmente o canto de péassaros ao fundo, e como ja mencionado, a
evidéncia do ruido do molho de chaves. A seguir, podemos conferir o padrdo que a

audiodescricdo segue considerando a quantidade de dialogos:

Quadro 2 — Sequéncia 2%

96 1bid., 2016.
97 Ibid., 2016.
98 |bid., 2016.

99 Descricdo do quadro: assim como o quadro da sequéncia anterior, este é composto por trés linhas e
duas colunas. Na parte superior temos o titulo indicando o intervalo de tempo da sequéncia dois € o
trecho exemplificado no quadro. Na segunda linha, & esquerda, temos o subtitulo “elementos de sons
verbais (didlogos)”, e a direita 1é-se “audiodescricdo”. Cada subtitulo indica um item de analise, em
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Intervalo de tempo da sequéncia: 00:26:35-00:33:05 — trecho entre 00:28:46—00:31:12

Elementos de sons verbais (dialogos)

Audiodescricdo

(-]

— Sr. Geraldo: Noés viemos aqui conversar com a Sr*.

— Clara: Sim.

— Sr. Geraldo: Uma boa conversa olho no olho que é a minha coisa.
Nos dois trouxemos aqui pra Sr® uma contra-proposta.

— Clara: Que o6timo! Do apartamento daqui de cima?

— Sr. Geraldo: Nao, aquela conversa que nds tivemos anteriormente ¢é
sobre a compra do seu.

— Clara: Ah, ¢ sobre a venda deste apartamento?!

— Sr. Geraldo: Exato.

— Clara: Eu nédo vou vender, Sr. Geraldo. O Sr. ja sabe disso.

— Sr. Geraldo: Dona Carla. E uma proposta, Dona Clara. ..

— Diego: Clara... Clara...

— Sr. Geraldo: Dona Clara.

— Clara: Onde é que tu tava? [sic]

— Ladjane: Tava 14 embaixo varrendo. [Sic]

— Sr. Geraldo: Dona Clara, ¢ uma proposta muito generosa. Mesmo
sendo fora do padrdo de mercado pra esse tipo de area construida. Mas
nos fizemos essa proposta especialmente pra Sr2. Vamos resolver logo
iSS0.

— Clara: Vamos resolver logo isso, Sr. Geraldo. Meu apartamento nio
esta a venda. Eu ndo vou vender, ta certo? Agradeco a visita, mas até
logo. [sic]

— Diego: Dona Clara, primeiro eu queria te dar parabéns, eu consigo
ver daqui de fora que vocé modernizou a planta do apartamento. Ficou
muito muito.

— Sr. Geraldo: E, muito interessante.

— Diego: E muito bom gosto, parabéns. Meu nome é Diego, eu t6 a
frente desse projeto agora na empresa. Que alids é o meu primeiro
projeto, eu t super-orgulhoso, e me sinto a vontade de dizer que temos
otimas noticias. [sic]

— Clara: Sim.

— Diego: E eu vou te dizer o porqué. A primeira delas é que o projeto
agora se chama Aquarius.

— Clara: E seu filho, é genro?

— Sr. Geraldo: Néo, ndo, é o meu neto Diego. Tem feito um trabalho
muito interessante na construtora.

— Diego: Obrigado, vo.

— Clara: Vocé disse Aquarius?

— Diego: E 0 Novo Aquarius! A ideia é manter o nome do mesmo
edificio que existia aqui nesse lote.

— Clara: Existia?

— Diego: E uma forma de preservar a memoéria da edificagio. Nio tava
no projeto inicial, mas junto com a nova oferta, € mais uma boa
novidade dessa proposta. [sic]

— Clara: E... o prédio existe, tanto existe que vocé ti encostado nele.
[sic]

— Diego: Foi uma maneira equivocada de me expressar.

— Clara: Isso. Agora antes de eu entrar e fechar a porta, me diga uma
coisa, qual era 0 nome do projeto antes de ser o Novo Aquarius?

— Diego: E, o projeto inicial era o Atlantic Plaza Residence.

L]

[..]

Ladjane aparece.

O homem careca
esta atrds do
velho e do moco
e tem um enorme
molho de chaves
nas maos.

Diego desencosta
da parede.

L]

que podemos ler o trecho do diélogo a esquerda, e o texto da audiodescricdo a direita. Lacunas sdo

inseridas indicando onde cada um ocorre ao se comparar os dois textos.
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FONTE: AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricdo, 2016 (adaptado).

Ao longo do restante da “sequéncia 2”, a audiodescricdo volta a definir como
foco os elementos visuais ndo-verbais, e podemos notar a constante mencao a troca de

olhares:

Clara fecha a porta e a tranca com a chave. Quando ela vira as costas um
folheto azul ¢ enfiado pelo rodapé. Clara volta e com a mdo empurra para
fora. Ladjane observa. Empurram o folheto novamente para dentro. Ela o
empurra para fora mais uma vez. Irritada ela abre a porta, e Diego olha
assustado. Ele se abaixa colocando o folheto da construtora no chéo e
desce as escadas. Clara fecha a porta muito nervosa e sem pegar o folheto.
Ladjane sai, e Clara se apoia na parede tentando se acalmar. Da janela
Clara observa os homens da construtora deixarem o prédio. Diego é o
Gltimo a sair, ele olha para Clara e sorri para ela. Ela olha para ele
desconfiada. Clara leva a méo a cabeca e solta os cabelos. Ela tem um
olhar fixo no horizonte, e afaga os cabelos pensativa. A forte brisa que
vem do mar agita a cortina e os cabelos de Clara. A tela fica preta.
(AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricdo, 2016).

Entre esse jogo de empurrar o folheto para dentro e para fora do apartamento, o
audiodescritor carrega um tom que enfatiza essa pequena disputa, agregando a
intencdo de que nenhum dos lados quer ceder. Ainda nesse trecho algumas
redundéncias ocorrem com a audiodescri¢do em relacdo a expressdo das personagens.

E dito pela AD: “Clara fecha a porta muito nervosa e sem pegar o folheto%

, a0
passo que a personagem Ladjane fala: “eu vou buscar uma agua que sei que vocé esta
nervosa”!l, O suspiro de Clara, em consequéncia da conturbada discussio ressalta o
seu nervosismo, e a AD complementa: “[...] Clara se apoia na parede tentando se
acalmar”%2, Qutro indice sonoro em que a fonte é bastante comum, € o bater e fechar
de portas, excessivamente descrito ao longo dessa e outras sequéncias do filme.
Embora tenhamos uma gama de ruidos, podemos confirmar que a audiodescrigcdo
dessa sequéncia considera os elementos da imagem e do longo diélogo.

A presenca do trecho da musica Quarteto de metais, orquestrada por Mateus
Alves nos minutos finais da “sequéncia 2”, realga o que Andrei Tarkovski (2010, p.
195), fala sobre a caracteristica ilustrativa da musica instrumental, a qual “¢
artisticamente tdo autdnoma que é muito mais dificil dissolvé-la no filme ao ponto de

torna-la uma parte orgénica dele. Sua utilizagdo, portanto, sempre implicard certa

100 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricio, 2016.
101 1pjd., 2016.
102 |pid., 2016.
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medida de concessédo, pois ela € sempre ilustrativa”. Ilustrativa do ponto de vista de
realcar o estado de espirito da personagem: sua expressdo de desconfiada, o que é
confirmado pela audiodescri¢do. Isso também explicaria a facilidade em indicar que

determinadas inser¢des musicais sdo identificadas em uma dimenséo extradiegética.

3.2.3 Sequéncia 3: ruidos e acusmatica do som

Iniciamos a “sequéncia 3” entre 01:12:55-01:16:56, com uma transicao
acompanhada por uma musica, seguido de um enquadramento que passeia por
diversas composicdes externas, e aos poucos revela ser um zoom out, e que enfim
percebemos que € a partir do interior do apartamento, e finaliza com um

enguadramento composto pela personagem Clara:

A tela fica preta. Na areia perto do mar, um casal transa vigorosamente.
Ele esta por cima dela, e ela o enlaga com as pernas. Os vemos de longe na
penumbra da noite. Nas quadras de futebol proximas ao casal, varios
jovens jogam bola e conversam. Vemos tudo isso da janela do apartamento
de Clara que esta deitada na rede. Ela olha fixamente para a frente.
(AQUARIUS. Kléeber Mendonca Filho. Audiodescricéo, 2016).

A mdasica As duas estacdes nordestinas (chuva) revela ser parte da diegese
através do elemento visual ndo-verbal, e como confirma a audiodescri¢do: “na TV, o
maestro rege a orquestra. Eles executam As Duas Estacfes Nordestinas de Mateus
Alves”1%, Esta sequéncia é marcada pela auséncia de elementos de sons verbais que
poderiamos considerar audiveis, como didlogos que podem ser percebidos pelo
ouvido, e assim distinguidos entre a voz humana, vozerio ou ruidos na multid&o.
Clara esta sozinha no apartamento ao longo da cena, e é nessa cena que ela enfrenta
um dos primeiros ataques indiretos a ela prdpria. A audiodescri¢do continua, agora
descrevendo os elementos de sons ndo-verbais: “do lado de fora se ouve o mar, e
alguns ruidos na rua. Os ruidos aumentam”®. Assim, continua: “Clara se levanta e
vai até a janela para ver o que esta acontecendo. L& embaixo esta 0 homem careca da
construtora, e varios homens e mulheres se amontoam na porta para entrar. Ele

chacoalha um enorme molho de chaves, e abre o portio”'%. Os ruidos constituem em

103 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricio, 2016.
104 1pjd., 2016.
105 hid., 2016.
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molho de chaves, garrafas e passos, e inclusive o vozerio ao comemorarem por algo
assim que chegam a porta do edificio.

Novamente o ruido volta a guiar a audiodescri¢do: “dentro de seu apartamento,
Clara acompanha pelo barulho a movimentacdo deles no prédio. Eles sobem as
escadas até o primeiro andar. Mais um lance e sobem ao segundo andar. Entram no
apartamento exatamente acima do apartamento de Clara. Acompanhamos todos seus
movimentos através dos ruidos que fazem”%. Como podemos perceber nessa
sequéncia, “ao escolher certos sons, o cineasta guia nossa percep¢ao da imagem e da
acdo” (BORDWELL e THOMPSON, op. cit., p. 418).

Nessa “sequéncia 3”, o indice sonoro dos passos pelo assoalho, acrescido do
ponto de escuta que a cAmera coloca junto a personagem, ajuda a criar essa geografia
espacial construida nesse trecho da cena, e que a audiodescri¢do aqui confirma. Esse é
o exemplo de propriedade de escuta acusmatica’®” do som, que Chion (apud.
AUMONT e MARIE, 2012, p.11), caracteriza como “todos os sons ouvidos cuja
fonte ndo ¢ vista, pois estd mascarada”. O mesmo caso ird ocorrer em outros
momentos ao longo do filme, e aqui mais a frente no exemplo da “sequéncia 4”. Por
ponto de vista da narrativa, “o cinema sonoro desempenha tanto quanto pode
virtualidades acusmaticas do som filmico (voz off, mdsica ndo-diegética, alucinacdes
auditivas etc)” (AUMONT e MARIE, 2012, p.11). O processo contrario ¢ feito pelo
sincronismo do som. Por defini¢do, “a correspondéncia de som e imagem na projecao
cria o som sincronico” (BORDWELL e THOMPSON, op. cit., p. 446). Em poucas
linhas, consiste, entdo, em “desacusmatizar”'® o som. O vinculo sincronico com a
fonte sonora encarna uma voz em um corpo ou o ruido de um objeto: o balancar do
molho de chaves feito pelo encarregado da firma nesta mesma sequéncia.
Tecnicamente, o proprio som do filme ¢é “por natureza acusmatico, ja que ¢
apresentado ao espectador separadamente da imagem, por intermédio do alto-falante
dissimulado atras ou ao lado da tela” (CHION apud. AUMONT e MARIE, 2012,

p.11).

106 1hid., 2016.

107 “Chion toma a Pierre Schaeffer o termo ‘acusmatico’ para referir-se aos sons destituidos de uma
fonte visivel, situacdo que Schaeffer considera tipica de um ambiente midiaticamente saturado em que
escutamos permanentemente o som do radio, do telefone, dos CDs etc., sem enxergarmos sua fonte”
(STAM, 2003, p. 242). Mais sobre acusmatica, ver SCHAEFFER, 1977.

108 Termo usado por Chion (2011).
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Ao passo que os ruidos continuam, “Clara olha para o alto com apreensdo e
espanto. Senta-se no sofa e aumenta a TV para continuar assistindo ao concerto. Ela

coloca o televisor no volume maximo”®

, € a musica orquestral retorna por um
momento. Em seguida “enche uma enorme taga de vinho. Estd sentada no sofa
bebendo vinho e tentando assistir a TV. Leva a mdo a cabeca e faz uma expressao
contrariada. Ela pega um disco na estante. E o album Jazz do Queen. D& um gole no
vinho, e vai até a vitrola. Ela retira o disco da capa e..”*!?, temos aqui uma breve
pausa na audiodescrigdo, momento no qual a musica entra na diegese imediatamente
quando a personagem reproduz o disco, “musica toca alto abafando o barulho
apartamento de cima”. Temos alguns elementos verbais em tela impressos na parte
frontal do toca-disco, onde podemos ler: “FM AM G-6700”, ainda que estes sdo
desnecessérios para a audiodescri¢do, eles enfatizam o volume da musica. A musica
Fat bottomed girls, da banda Queen toca enquanto a audiodescricdo continua
praticamente inaudivel:
O alto-falante vibra com as batidas da musica. Clara bebe vinho e caminha
pela sala curtindo a musica. Ela caminha em circulos pela sala com a taca
de vinho nas maos. Tudo gira junto com ela. Ela se aproxima da estante de
discos, e pega a garrafa de vinho enche a taca. Se senta no sofa. Clara tem

uma expresséo cansada e olha para o teto. (AQUARIUS. Kléber Mendonca
Filho. Audiodescrigéo, 2016).

A “sequéncia 3” finaliza com: “debaixo do chuveiro ela ouve o barulho vindo
da festa, e parece ndo saber mais o que fazer”!!!. Aqui, “o som off-screen pode criar a
ilusdo de um espaco maior que aquele que efetivamente vemos” (BORDWELL e
THOMPSON, op. cit., p. 433). Essa extensao sugere a divisdo do espaco do edificio

em apartamentos.

3.2.4 Sequéncia 4: som auto-referencial e ouvir o siléncio

Entre 02:00:46-02:01:45, temos a breve “sequéncia 4”, iniciando-s& com um
grande plano geral de localizacdo geogréfica (externa da fachada do edificio
Aguarius), na qual é feita um lapso entre o dia e a noite — fusdo de dois planos em

horérios diferentes. A audiodescricao narra: “¢ dia. A fachada do edificio Aquarius

109 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricio, 2016.
110 1pjd., 2016.
111 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricio, 2016.
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esta sendo pintada de branco. E noite, e a fachada esta toda branca. A fachada é
sempre vista do mesmo angulo”!!?,

Novamente toca-se um trecho da musica As duas esta¢es nordestinas (chuva),
orquestrada por Mateus Alves, na qual compde um tom de mistério e expectativa, e
logo desvanece da trilha sonora ja na metade da cena quando ¢ revelado “o interior do
apartamento de Clara. A antiga cbmoda de duas portas testemunha de tantas histérias
permanece em seu lugar cativo no apartamento. Clara estd na mesa em frente ao
computador”*®. A acdo dessa cena é majoritariamente composta nessa porcdo da
sequéncia. Em um plano em movimento da esquerda para a direita da tela, a camera
passa por boa parte da extensdo da sala, chegando até a comoda da familia, na qual da
um breve enquadramento, até finalizar em Clara sentada numa cadeira em frente ao
laptop. Podemos estabelecer esse como um plano-chave na montagem dessa cena, no
qual sera retornado mais de uma vez. O conjunto do enquadramento € composto nao
s0 pela personagem, também por outros objetos. Parcialmente temos ao fundo o
poster do filme Barry Lyndon''4, elemento de decoracio sempre presente na sala do
apartamento. O plano seguinte, num POV (point of view) de Clara, temos na tela do
laptop alguns elementos verbais da pagina de uma midia social. Podemos conferir
algumas fotos de Tomas e Jualia, e ao final um retrato junto com Clara, e a legenda:
“beijos”. Boa parte dessas informagdes sao reduzidas na audiodescri¢do apenas por:
“ela olha as fotos de Tomas e Julia”'¥®. Em seguida, passa para um site de
profissionais, entre os diversos textos que compdem as laterais, podemos ler ao
centro: “Diego Bonfim. Engenheiro Civil [...]”, e por ai vai. A audiodescri¢ao
sintetiza o texto apenas atraves dos elementos visuais ndo-verbais: “abre a pagina de
Diego Bonfim”, e a montagem retorna para o plano-chave em que compée Clara a
mesa. A audiodescricdo complementa: “Clara bebe vinho e fuma maconha”. Outro
corte e voltamos novamente para um POV, porém agora podemos ler outro elemento
verbal em tela, uma reportagem com o titulo: “Novas tecnologias mudam a
Engenharia Civil no Recife [...]”. Enquanto isso a audiodescricdo omite a leitura e

enfim menciona o poster: “Atras dela o poster do filme Barry Lyndon™®. E feito um

112 1pjd., 2016.
113 1pjd., 2016.
114 Stanley Kubrick, 1975.
115 |pid., 2016.
116 |bid., 2016.



65

corte seco para uma outra pagina de site onde podemos ler: “O Aperto de Méo
[lluminati [...]”, e outros cortes sdo feitos mostrando o restante do conteudo do texto.
A audiodescri¢dao entdo menciona: “no computador ela pesquisa noticias sobre Diego
e informagBes sobre os Illuminati”*'’. Por fim, retorna ao plano-chave, e a
audiodescri¢do completa: “ela fecha o computador’*8,

A sequéncia finaliza com outros dois planos fixos de transicdo para a proxima
cena. Temos apenas composicdes da arquitetura e os fundos do prédio na penumbra.
A audiodescri¢cdo termina narrando inclusive os sons: “nos corredores do prédio
ouvimos os gatos miar e gemer. Seus gritos ecoam no estacionamento vazio”!*°. E
interessante destacar este trecho justamente por ser feita uma descricdo da fonte de
um som que € facilmente identificavel: um animal doméstico. Bordwell e Thompson
(ibid., p. 413) ressaltam que “varios aspectos do som que percebemos como
familiares, a partir da experiéncia cotidiana”, o quais, criam um auto-referencial, e
“sdo centrais para o uso do som pelo cinema”. Por essa razdo, sabemos que a fonte do
miado sera um gato.

Novamente ndo temos elementos de sons verbais ao longo dessa “sequéncia 4”,
sendo o pressuposto para que a audiodescricdo ocorra deliberadamente. A auséncia de
didlogos, indicaria novamente um suposto “siléncio” da cena. Aqui, novamente,
devendo ser entendido como a omissdo do volume dos ruidos. A escuta atenta
envolve “outra maneira de exprimir o siléncio [...], consiste em fazer ouvir... ruidos;
mas ruidos ténues naturalmente associados a ideia de calma, pois ndo chamam a nossa
atencdo e s6 sdo audiveis a partir do momento em que os outros [...] se calam”
(CHION, op. cit., p. 50). Esse siléncio, mais do que nunca no exemplo de analise
desse filme, seria a tal lacuna entre dialogos que tanto se fala na produgdo de uma
audiodescricdo. Como ja vem sendo discutido, esse siléncio seria uma atribuicao
“vococéntica”, vinculado a suposta necessidade da narrativa ter expressdo verbal, o
“verbocentrismo”. Luiz Manzano (2010, p. 116), argumenta que “quanto ao uso do
siléncio, é importante destacar seu potencial, tanto por seu valor dramatico,
ressaltando a tensdo ou carga dramatica num determinado momento [...]”.
Possivelmente, a frieza de Clara ao lidar com o problema. Assim, como ocorre em

outros momentos ao longo do filme. Manzano (ibid., p. 116), ainda complementa que

117 Ipid., 2016.
118 |pid., 2016.
119 Ipid., 2016.
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“sem duvida, o siléncio — presente ou ndo — ajuda-nos a revelar o ‘teor’ da cena que se
desenvolve. Num primeiro momento, vém a mente ideias como tensdo, vazio, solidao
ou mesmo paz”1?°, Por outro lado, enquanto falamos em um suposto siléncio da cena,

ndo podemos afirmar 0 mesmo quanto a narragdo feita pela audiodescricéo.

3.2.5 Sequéncia 5: musica diegética ou extradiegética e mais

Logo no inicio da breve “sequéncia 5”, no intervalo de tempo 02:09:41—
02:10:42, temos os principais elementos verbais em tela: “Cangdes de Cordialidade:
l1l. Feliz Natal, Sonia Rubinsky, Villa-Lobos: Piano Music, vol. 7°'%. A musica
composicao de Heitor Villa-Lobos, acompanha a montagem de planos no interior do
apartamento em um momento ludico entre a avé Clara e seu neto Pedro. A
audiodescrigdo menciona: “no celular coloca uma musica: Cang¢des de Cordialidade
Trés Feliz Natal”'??, Seguido por: “ela aumenta o volume. Pedro estd ao seu lado, e
olha para a avo. Mexe no som. Clara brinca com o neto no piano. Ela esta deitada na
poltrona e olha com carinho o neto que esta pelado na frente do aparelho de som”*,
A mdasica continua até desvanecer, 1a pela metade da cena, quando Clara ja se
encontra no exterior do prédio, entre o passeio e a fachada, dando lugar a um pequeno
trecho melddico do inicio de Quinteto de madeiras, orquestrado por Mateus Alves.

Em contraste com a primeira musica, essa agora pertence a uma dimensao
extradiegese. Sobre tais propriedades, Wurtzler (1992, p. 100), indica que ‘““a musica
extradiegética ndo apenas especifica a posicdo diferente do tema em relacdo a
gravacdo sincrona das vozes'?* [...], mas também n3o estabelece tempo ou espaco de
origem, evento ou fonte”. Bordwell ¢ Thompson (2013, p. 431-432), complementam
que os eventos musicais sdo oriundos de uma fonte que, necessariamente, ndo respeita
as regras do mundo da histdria, uma vez que ela permanece fora.

Andrei Tarkovski (op. cit., p. 191), avalia que “a musica, porém, ndo é apenas
um complemento da imagem visual. Deve ser um elemento essencial na concretizagao
do conceito como um todo. Bem usada, a musica tem a capacidade de alterar todo o

tom emocional de uma sequéncia filmica”. Isso € o que podemos notar com a

120 Aspas no original.

121 1pid., 2016.

122 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricio, 2016.

123 1pid., 2016.

124 Nesse exemplo, a subtracio do dialogo em contraste com a misica diegética e os ruidos.
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montagem entre cena interna e externa, acompanhada pela mudanca entre as musicas,
0 que dé outro tom ao final da cena, como complementa a audiodescri¢éo:
Clara caminha pelo corredor da frente do prédio com os bragos cruzados.
Ela vai até a calcada na frente do prédio e olha para a sua fachada — a
vemos do alto. O céu, o Sol, e a branca fachada do prédio. Clara leva as
méos a cintura e contempla o edificio. Ela caminha olhando e ponderando

algo. Admira o prédio e parece recuperar a forca. (AQUARIUS. Kléber
Mendonca Filho. Audiodescricdo, 2016).

Entre outros elementos sonoros ndo-verbais que acompanham a cena, estdo
diversos ruidos entre toques em superficies, objetos sendo manuseados, passos, 0O
vento entre as arvores, e a ambiéncia urbana composta por carros em movimento
passando na rua em frente ao prédio. Supostamente, 0 que poderiamos ter de
elementos de sons verbais, e outros elementos sonoros ndo-verbais estariam abafados
pelo volume da primeira musica que atua de maneira diegética. Se bem atento,
podemos notar uma sutil voz logo no inicio, talvez uma onomatopeia, 0 que seria

Clara chamando a aten¢do do neto para a musica.

3.2.6 Sequéncia 6: musica que ilustra e mais

Por fim, a “sequéncia 6”, na qual transcorre entre 02:14:59-02:15:56, inicia
com um pequeno trecho de Quinteto de madeiras, orquestrado por Mateus Alves.
Ondas quebram na orla da praia, enquanto a musica desvanece logo no inicio. Andrei
Tarkovski (op. cit., p. 190), diz que “a musica pode conferir ao material filmado uma
inflexdo lirica, nascida da experiéncia do autor. [...] A mdsica € introduzida muitas
vezes como parte do material da propria vida, da experiéncia espiritual do autor,
sendo, portanto, um elemento vital do universo do heroi lirico do filme”. O que
alegadamente, esse é 0 ponto em que a personagem Clara torna-se heroina da sua
prépria histdria. A audiodescricdo ja adianta: “Clara sai do mar com seu maid preto.
Ela caminha decidida, para. Com um ar resoluto ela leva as duas maos a cabeca
tirando a 4gua dos cabelos”!?. Enquanto isso podemos ouvir os Gltimos passos de
Clara até ela enfim parar em frente a enquadramento em um primeiro-plano. Todo o
restante da cena temos apenas ruidos compondo os elementos sonoros ndo-verbais,
entre eles passos, farfalhar de vestidos, labios Umidos, tragadas, passos secos sobre o

concreto, e a ambiéncia do interior de um carro em movimento. Novamente ndo

125 AQUARIUS. Kléber Mendonca Filho. Audiodescricao, 2016.
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temos elementos verbais em tela, muito menos elementos de sons verbais. O plano
final em as personagens se olhando revela que “[...] o siléncio, melhor do que a
intervencdo de uma mausica, € capaz de sublinhar com forga a tensdo dramatica de um
momento...” (MARTIN apud. MANZANO, 2010, p. 115). O restante da sequéncia é

audiodescrita da seguinte forma:

em seu quarto ela tira uma camisa branca do guarda-roupa e a coloca na
cama ao lado de outras. Ela escolhe a roupa que usara. De cabelos presos
em frente ao espelho ela passa batom e estd elegantemente maquiada.
Sentada na cama ela fuma maconha. Ao lado de Tomas ela se aproxima do
seu carro no estacionamento. Cleide e o seu irm&o a aguardam. Ela abraga
o0 irméo carinhosamente. No carro Cleide olha fixamente para a frente. Ela
e Clara se olham decididas. (AQUARIUS. Kléber Mendong¢a Filho.
Audiodescrigéo, 2016).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Através deste trabalho de pesquisa procuramos destacar a importancia do som
do filme como um agente ativo de cogni¢do para a audiodescri¢do, tanto no nivel
tedrico, quanto na prética profissional através do filme Aquarius. Esperamos ter
esclarecido algumas questdes em relacdo aos diversos aspectos do som como processo
de significacdo, servindo para uma variedade de funcgdes, a fim de alcancar inUmeros
efeitos aos espectadores. Além disso, procuramos mostrar as relacBes que a voz da
audiodescricdo estabelece com cada pista sonora, incluindo ruido, musica e didlogo,
dentro do seu contexto ao longo de unidades de cena, e através de um contexto mais
amplo nas sequéncias, assim como um todo no filme.

Acreditamos que grande parte dos eventos sonoros importantes para a
compreensdo do enredo em Aquarius respeita uma certa concordancia com o indice
visual. Dessa forma, retornamos ao texto, e ressaltamos aquilo que Marcel Martin
(2005), chama de “aparéncias realistas ¢ imediatamente expressivas”. Assim podemos
afirmar sobre a existéncia um grande numero de sons que podem ser considerados
como representantes de fendmenos sonoros cotidianos, e que evocam uma certa
materializacdo, e também estdo convencionalizados pelo cinema. Por sua vez, estes
sons agem de forma independente, e que por sua vez, ndo ha necessidade de uma
quase redundancia da origem da fonte sonora, ocasionalmente, feita pela
audiodescrigéo.

Todavia, Aquarius ndo se trata de um filme ruidoso ou musical, nem um filme
que se sustenta pelas palavras. Trata-se de um meio-termo. Na verdade, podemos
dizer que Kléber Mendonca Filho respeita certas convenc@es e hierarquias entre as
pistas sonoras, a0 mesmo tempo, abre espaco para a existéncia de todas.
Eventualmente destacando uma ou outra. O que também reflete no trabalho da
audiodescricéo.

Em relacdo a essas questbes que permearam nosso trabalho, a primeira
consideracéo a ser feita € em relacdo aos fendmenos sonoros que agrupam 0s ruidos
do filme. Tal como exemplificamos, os sons dos ruidos confirmam suas fontes
sonoras, ou seja, complementam e ainda reforgam uma informacéo sem a necessidade
de evidenciar (valor autorreferencial). Pode-se dizer, portanto, que tais sons
supostamente ndo demandariam qualquer ou nenhuma insercdo da audiodescricéo,

pois sdo auto-referenciais. Logo, ndo exige dos espectadores inferir qualquer outro
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significado, sendo aquele a partir de sua propria fonte no contexto da cena. 1sso, no
entanto, como vimos, nem sempre € o caso. Basta lembrar o miar do gato na cena dos
fundos do prédio em Aquarius. Dessa maneira, a audiodescri¢do pode soar pleonéastica
em determinados momentos. Ha de se lembrar que a pessoa com deficiéncia visual
frui do filme através de dois canais sonoros simultaneos: a trilha sonora do filme com
todas as suas pistas e singularidades, e a propria locucdo da audiodescricéo.

Ainda em tempo na discussdo, 0 som permanece majoritariamente diegético, e
eventualmente extradiegético, o que dificilmente abriria espaco para uma inferéncia
absurdamente longe do que a narrativa propde aos espectadores. Dessa forma,
também podemos confirmar uma certa aproximacdo empatica, e até quase afetuosa na
narrativa com a personagem Clara, a qual trava uma luta invisivel contra a
mediocracia recifense. Ja ndo estaria facil demais desenhar Clara como uma heroina
contra a especulacao imobiliaria, em favor da memaria?

Um segundo grupo seria formado por sons musicais, e como vimos, em grande
parte evocam sentimentos com maior precisdo. A musica do filme é sempre um
fendmeno sonoro eficaz na contribuigéo para criar uma determinada atmosfera cénica.
Ja quanto a sua presenca na diegese é quase sempre incerta, salvo alguns momentos
em que a audiodescrigdo afirma tal fun¢do, como em “a menina do piano comega a
tocar”26,

Outro grupo de sons ndo menos importantes em Aquarius sdo os dialogos. O
papel do dialogo € contribuir substancialmente para a narrativa como forma mais
direta no processo de comunicacdo e expressao. Através do forca da voz humana, 0s
espectadores podem facilmente identificar personagens e organizar seu papel na
narrativa. A exemplo disso, enquanto a voz da personagem Clara sempre se imp0e, a
voz do antagonista Diego é comedida. Em contraste continuo esta a propria voz do
audiodescritor que varia entre tranquilidade, e até uma sensualidade medida.

As discussdes apresentadas na comparacdo de Aquarius com a audiodescrigédo
do proprio filme, apenas colocam em evidéncia a necessidade de uma relacdo, em
primeira instancia, entre imagem visual e som, onde a informacédo é apresentada em
todos 0os momentos através de um conjunto de diferentes canais, e como resultado,
complementando um ao outro. E importante que som receba sua devida analise de

escuta, e alocado com tanta relevancia quanto a imagem, bem como, considerar a

126 Sequéncia 1. AQUARIUS. Kléber Mendonga Filho. Audiodescrigdo, 2016.
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escolha correta na estratégia de abordagem da audiodescricdo como efeito direto na
recepcdo do filme pelo seu pablico espectador.

O desenvolvimento desse trabalho de pesquisa sustenta a forte convicgéo de
que ndo existe apenas uma necessidade em fomentar, e promover a prética da
audiodescricdo como recurso nos cinemas, mas também, procurar problematizar os
desafios relacionados a escrita, producao e locucdo desse tipo de conteudo frente ao
préprio filme. Ainda assim, é inegavel a necessidade em discutir sobre acessibilidade
também no ambito académico, seja ele qual for, possivelmente fomentando parte do
processo de construcdo de novas politicas a favor da acessibilidade. Como resultado,
também buscamos aqui inspirar a consciéncia sobre implicagdes muito mais amplas
na vida de quem vive com deficiéncia visual. Provocar a reflex&o sobre esse processo
é pensar em praticas efetivas, procurando afastar dos hébitos que impedem uma
sociedade inclusiva.

A audiodescricdo, ndo so6 de filmes, representa para as tecnologias assistivas um
grande avanco na inclusdo de pessoas com deficiéncia visual no consumo de produtos
culturais. Entretanto, € interessante ressaltar que a audiodescricdo ndo deve ser
limitada a regras e normas que buscam padronizar excessivamente. Devemos abrir
espaco para a criatividade e, ao mesmo tempo, garantir certa horizontalidade no
cumprimento de diretrizes. E verdade que cada filme apresenta caracteristicas Gnicas
na forma como as informacdes entre imagem visual e som s&o dispostas, e por essa
razdo, a autonomia nas escolhas deve fazer parte do processo.

Terminamos o texto reforcando que este trabalho ndo deve ser visto como
prescritivo sobre tais praticas na acessibilidade de filmes. Nossa intengdo decorre em
um momento em que o campo da audiodescri¢cdo ainda vem estabelecendo terreno.
Torna-se oportuno falar de tais préaticas, e a contribuicédo feita aqui € resultado de uma

situacdo atual que demanda discutir mais iniciativas.
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ANEXOS

Anexo II — Ficha técnica de Aquarius

Brasil-Franga. CinemaScépio Produgbes, SBS Productions, Globo Filmes,
VideoFilmes, Estidios Quanta (associada). Colorido/preto e branco, 146 minutos,
digital, lancamento no Brasil: 01/09/2016.

Intérpretes: Sonia Braga (Clara), Zoraide Coleto (Ladjane), Maeve Jinking (Ana
Paula), Irandhir Santos (Roberval), Carla Ribas (Cleide), Thaia Perez (Tia Lucia).

Equipe: direcdo e roteiro: Kléber Mendonca Filho. Producdo: Said Ben Said, Emilie
Lesclaux, Michel Merkt. Co-producdo: Walter Salles. Produtor associado: Carlos
Diegues. Fotografia: Pedro Sotero e Fabricio Tadeu. Montagem: Eduardo Serrano.

Departamento de som: Nicolas Hallet (som direto), Lucas Caminha (microfonista),
Edilson Abreu da Silva (assistente de som), Caio Lemoine (microfonista adicional),
Pedro Coelho (artista de foley), Ricardo Cutz (desenho de som e mixagem som),

Matheus Miguens (gravacao e edicdo de foley), Moabe Filho (gravacao adicional).

Sinopse: Clara (Sonia Braga) mora de frente para 0 mar no Aquarius, dltimo prédio
de estilo antigo da Av. Boa Viagem, no Recife. Jornalista aposentada e escritora,
vilva com trés filhos adultos e dona de um aconchegante apartamento repleto de
discos e livros, ela ira enfrentar as investidas de uma construtora que tem outros
planos para aquele terreno: demolir o Aquarius e dar lugar a um novo

empreendimento.

Fonte: Vitrine Filmes. Aquarius. Disponivel em <www.goo.gl/DeoRds>. Acesso em
17/04/2018.
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Anexo Il — Transcri¢do da audiodescricdo de Aquarius

Um circulo vai se formando num fundo branco: Globo Filmes. Ancine: Agéncia
Nacional de Cinema. Um investimento BNDES. Incentivo: Funcultura, Fundarpe,
Secretaria de Cultura, Governo do Estado de Pernambuco. BR Petrobras. Produgdo
CinemaScdpio, SBS Productions, Videofilmes, Globo Filmes. Filme: Kléber
Mendonga Filho®?’.

Sonia Braga

Aquarius

Uma foto em preto e branco, e um playground antigo na orla de uma praia. Outra
foto também em preto e branco de varios quiosques com as pessoas na sombra, e
alguns coqueiros ao fundo. Os quiosques e a praia. Varias pessoas. Fotos em preto e
branco retratam o passado. Do alto, a Avenida Beira Mar com automoveis que
parecem ser dos anos sessenta. Varias fotos: do alto a orla e os coqueiros que
projetam suas sombras. Bem do alto, a praia se estende de longe, e alguns poucos
prédios despontam na beira-mar. Ainda as fotos, do alto uma igrejinha, casas,
pequenos prédios de poucos andares, e a faixa de areia. O mar, os prédios, ao fundo
terrenos e rios sinuosos. Uma foto do alto, a vegetacdo, o mar, um canal formado por
um fino e comprido istmo, o Istmo de Olinda, colorido em movimento.

As ondas quebram na praia, e as espumas brancas contrastam com a escuridao da
noite sobre as ondas.

Parte um: o cabelo de Clara

1980, a imagem se desloca para a direita e vemos a faixa de areia, 0 mar ao
fundo. Na areia, alguns carros parados, e vindo mais de tras um carro com os faréis
acesos faz zigue-zagues na areia. Por vezes, a intensa luz dos fardis ofusca a imagem.
De tras de pequenos barcos de pescadores o carro surge, € um Opala, e dentro dele
alguns jovens festejam. O carro acelera na areia rodando e fazendo voltas. Por fim, o
carro para na areia. Uma moga jovem com um lindo sorriso e cabelos bem curtos. Ela
levanta uma fita cassete. Encaixa o cassete no toca-fitas e aumenta o volume. Ela esta
no banco do passageiro. Ao lado dela, um jovem de barba esta no volante, e atras,
uma moca de cabelo compridos e duas criancas. Eles agitam a cabeca no ritmo da

musica, e se olham aprovando o som. Ela entrega para ele a caixinha da fita, ele sorri

127 Audio original obtido através do aplicativo Whatscine para dispositivos méveis. Os créditos
iniciais ndo foram captados até onde podemos ler: “Filme: Kléber Mendonca Filho”. A versdo com
audiodescricdo do filme disponibilizada digitalmente inicia-se a locu¢do em “Sonia Braga”.
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e curtem o som. A placa do carro: PE Recife DBN 3528, se agita com o balango deles
no carro. A moca de cabelos curtos sorri e agita 0s ombros e cabeca. Ela tem a pele
morena, os olhos amendoados e expressivos, e abre um lindo sorriso. O rapaz de
barba beija a moca de cabelos compridos. O rapaz de barba brinca com as criancas
jogando areia. Encostadas no carro, a moga de cabelos curtos e a de cabelos
compridos conversam fumando um baseado. Eles se dirigem para entrar no carro. O
carro avancga sobre a areia.

Uma mesa com um bolo e velas de setenta anos. Por volta da mesa, cerveja,
docinhos e refrigerante. Criancas no corredor e adultos cuidando delas. Varias pessoas
na sala. Homem de bigode e camisa branca vem até a janela. Na avenida em frente,
varios carros estacionados: Fuscas, Chevettes, Brasilias, Corcéis. O Opala de Ant6nio
vem chegando e estaciona na frente do prédio. Da janela o homem sorri. Alberto
acena da janela. Eles fecham o vidro e saem do carro. Alberto desce para recebé-los.
Eles caminham em direcdo ao prédio. E um charmoso prédio de apenas trés andares
com a fachada rosa, detalhes azuis, e com amplas janelas. Alberto desce as escadas, e
0s encontra na entrada. A moca de cabelos curtos sobe as escadas, seguida pelos
outros. Ela entra no apartamento e cumprimenta um rapaz. Os outros também entram
no apartamento. D& um beijo no marido. Ele beija a méo dela, e acaricia a filha que
esta no colo dele. Sai em direcdo a cozinha. Ela para na pia. Na cozinha, trés
senhoras, elas destoam demais, negras e ndo tdo bem vestidas. A mulher de cabelo
curto pega um prato com lanches e um refrigerante, sai pela porta dos fundos.
Encostada na porta, uma das mulheres fuma e bebe cerveja. Ao piano estdo duas
meninas sentadas, e um menino observa em pé. Nas escadas um jovem casal se beija
avidamente, Clara passa, eles se separam. Ela segue descendo as escadas com 0 copo
e o prato. Para numa salinha. Avanca pelo corredor até a parte externa do prédio. As
criangas que jogavam bola vem até ela para entrar. Da porta da cozinha as
empregadas se espremem ante o olhar reprovador de alguns convidados. A menina no
piano e outras senhoras observam. Uma mulher com cerca de setenta anos, cabelos
brancos compridos e nariz afilado. A menina |&. Tia Lucia é a mulher de cabelos
brancos. Ela olha para a menina e abaixa os olhos pensativa. Tia Lucia olha para uma
pequena comoda de madeira com duas portas. Ela esta reflexiva e olha fixamente para
a comoda. A comoda em outro quarto, em outro tempo. Nua na cama, jovem Ldcia
voluptuosamente é chupada por um rapaz. Tia Lucia no sofa mergulha em

lembrancas. Ela jovem e nua em cima da cbmoda abre as penas para 0 homem que se
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aproxima. Ele chupa a sua buceta com furor. Tia Lucia passa a mdo no rosto imersa
no gozo da lembranca. Nus, ela e 0 homem se beijam na cama. Tia Ldcia sorri e olha
para a comoda. Clara e seu marido estdo juntos das criangas que leem. Agora tia
Lucia olha em direcdo as criancas. Ela parece meio desconcertada com tudo, com a
festa, as homenagens. Tia Lucia olha com um misto de desconforto e ponderacao. Ela
se levanta, coloca um presente no sofa, e abraca os sobrinhos e Clara. Da porta da
cozinha as empregadas observam. Duas senhoras observam desconcertadas. Alberto e
Jodo erguem os copos num brinde. A menina no piano aplaude animada. Clara abraca
tia Lucia sorrindo e cola o seu rosto no dela. Clara olha para Alberto. Olha para ela.
Clara esta visivelmente emocionada. Ela ergue a cabeca e observa a todos. A menina
do piano comeca a tocar. Na porta da cozinha, a terceira empregada se junta as outras.
Tia Lucia observa Clara e Alberto com carinho e os abraca. A menina segue tocando
piano e todos cantam. Clara e Alberto cantam para tia Ldcia. Todos se levantam e
ocupam a sala. Eles erguem os bracos e cantam animadamente. Alguém pisca a luz
para alegrar a festa. Um disco gira na vitrola e coloca uma agulha sobre ele. Sobre o
tapete 0s pés se agitam com a mdsica. O apartamento estd cheio. Na sala todos
dancam, bebem e comemoram. No meio dos convidados, Clara se aproxima de
Alberto. No meio da sala tia Lucia danca agarrada a uma senhora que nao brindou ao
companheiro dela. Clara e Alberto dancam. Ela lanca a cabeca para tras e sorri muito
feliz. No meio da sala todos dangam contentes enquanto a luz pisca.

E manha. O apartamento é 0 mesmo, mas completamente re-decorado. O piano
ainda esta, mas cercado por estantes repletas de discos. Um poster do filme Barry
Lyndon na parede do fundo. Um sofé branco esta em frente a uma moderna TV de tela
plana. Uma mulher entra na sala e caminha até a janela. E Clara, s6 que bem mais
velha. L& fora varias pessoas estdo no calcaddo. E uma corrida, e todos disparam
depois do apito. Clara tem os cabelo compridos e negros. Ela se curva para a frente e
seus cabelos se esvoagam no ar. De fora vemos através da janela Clara se alongando.
Ela se ergue e prende os cabelos. O vento faz a porta da cozinha bater. Clara respira
fundo, e lanca repetidas vezes as maos espalmadas a frente soltando ar pela boca. Ela
caminha em dire¢&o a vitrola, tirando cuidadosamente a agulha do disco. Ela pega sua
bolsa sobre o sofa, passa pela cbmoda de duas portas, e perto da porta coloca uma
viseira de palha que estava pendurada. Sai para ir a praia. A comoda que ocupa 0

apartamento héa tanto tempo, continua intacta ao passar dos anos.
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O rosto de um homem, ¢ ele faz: “ah!”, abrindo bem a boca. Ele esta deitado
sobre a barriga de outro homem. Ha varias pessoas deitadas umas sobre a barriga das
outras. Clara esta deitada a barriga dele e também faz parte do exercicio. Vemos o
instrutor como se estivéssemos deitados. Atras dele os arranha-céus se projetam
imponentes. Eles seguem deitados fazendo o exercicio. Quatro garotos negros de boné
e cabelos coloridos se aproximam. Eles se aproximam ainda mais das pessoas fazendo
0 exercicio. Sorrindo os garotos se deitam junto ao grupo. As pessoas olham
desconfiadas.

Uma placa alerta sobre o perigo de tubarGes. Roberval e Clara caminham em
direcdo ao mar. Ela solta os cabelos. Ela olha para Roberval e entrega seu prendedor
de cabelo. Ele segura o prendedor e olha para os lados. A lancha dos bombeiros
navega proximo ao lugar onde Clara nada. Roberval balanga a negativamente a
cabeca. Faz sinal para que ela recue.

Por tras de um espelho d’agua vemos a fachada do edificio que agora estd
pintada azul. Clara toma banho numa ducha no calcaddo em frente ao edificio. Ela
olha para o prédio.

Ela entra no edificio, fecha a porta e sobe as escadas. Pega um envelope no chéo,
0 examina e o coloca na bolsa. Ela vai até os fundos no estacionamento do prédio que
é descoberto, e tem baias cobertas para cada carro. Clara segura uma vasilha com
racdo e alguns gatos se aproximam.

Clara entra no apartamento. Ela fecha a veneziana e tira a saida de banho. Ela tira
0 maid preto, e vemos que ela ndo tem a mama direita. Entra no boxe e liga o
chuveiro. Com a palma da mao ela avalia a temperatura da agua.

Discos, fitas cassete, CDs. Mais discos. Clara escolhe um deles. Na sala duas
mulheres a entrevistam. Clara se levanta e pega um disco. A fotografa tira uma foto
dela. John e Yoko se beijam na capa. Tira do disco uma reportagem sobre Lennon.
Clara hesita incrédula.

Clara esta adormecida na rede. atras dela esta a janela que da para o cal¢addo da
praia. Do calgcadédo um rapaz de camisa e calga jeans segurando um celular nas méos
como se filmasse algo. Ele parece filmar a fachada do prédio de Clara. Ele para de
filmar e atravessa a rua. Clara continua adormecida na rede. No corredor de entrada
do prédio um senhor e um homem careca espera o rapaz. Os vemos de cima. Eles
conversam, ndo conseguimos ouvir. Mas parecem discutir algo sobre o edificio.

Caminham para a entrada do prédio. E como se os vissemos da janela de Clara. Ao
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lado da janela, os 6culos dela sobre um banco. Clara continua adormecida na rede
Vamos passeando pelo apartamento de Clara. Os sapatos no chao, as revistas, a bola
de pilates, o sofa branco com as almofadas floridas, a estante atrds do sofé, livros e
alguns pequenos objetos. L& fora os homens parecem subir as escadas. Estamos de
frente para a porta. Clara desperta na rede e leva a médo a testa. Lentamente ela se
senta na rede, e prende os cabelos com ar desapontado. Ela vai até a porta e olha pelo
olho-magico, parece contrariada, mas abre a porta. Ladjane aparece. O homem careca
esta atras do velho e do moco e tem um enorme molho de chaves nas méos. Diego
desencosta da parede. Clara fecha a porta e a tranca com a chave. Quando ela vira as
costas um folheto azul é enfiado pelo rodapé. Clara volta e com a mao empurra para
fora. Ladjane observa. Empurram o folheto novamente para dentro. Ela o empurra
para fora mais uma vez. Irritada ela abre a porta, e Diego olha assustado. Ele se
abaixa colocando o folheto da construtora no chéo e desce as escadas. Clara fecha a
porta muito nervosa e sem pegar o folheto. Ladjane sai, e Clara se apoia na parede
tentando se acalmar. Da janela Clara observa os homens da construtora deixarem o
prédio. Diego € o Ultimo a sair, ele olha para Clara e sorri para ela. Ela olha para ele
desconfiada. Clara leva a mao a cabeca e solta os cabelos. Ela tem um olhar fixo no
horizonte, e afaga os cabelos pensativa. A forte brisa que vem do mar agita a cortina e
os cabelos de Clara.

A tela fica preta.

Parte dois: 0 amor de Clara.

Clara abre a porta para sair do apartamento. Ela usa 6culos de grau, uma blusa
azul e tem os cabelos presos. Ela se agacha e pega o folheto da construtora. Observa o
apartamento ao lado do seu. Ele estd com a porta aberta e completamente vazio. Clara
fecha a porta do apartamento. Vai até a porta do seu apartamento e também a fecha.
Ela desce as escadas carregando o envelope da construtora. Tira 0s 6culos e 0s coloca
na bolsa. No andar de baixo, ela para na porta de outro apartamento. A porta também
estd aberta e 0 apartamento esta completamente vazio. Ela fecha a porta. Ela fecha o
portdo de entrada, e sai do prédio. Para e olha para o envelope da construtora.
Caminha pelo corredor indo para a rua. No folheto esta escrito: Bonfim Engenharia.
Ela cruza o pdrtico da entrada onde esta escrito: edificio Aquarius. Para na frente do
prédio, olha para o envelope e sem abrir, o rasga decididamente.

Eles estdo dentro do carro e ela mexe no aparelho de som. Ela olha para ele

sorrindo. Ele est4 dirigindo. E um jovem de vinte e poucos anos. Ela acaricia 0s
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cabelos dele. Negros e lisos. Ela aumenta o volume da musica. Ela olha para ele com
carinho. E um jovem bonito com barba, bigode e dois brincos bem largos na orelha.
Ela sorri para ele. O carro avanca, e cruza uma enorme ponte sobre o mar do Recife.
O quadro abre e vemos outra ponte ao lado daquela. Uma enorme orla, e 0 mar que se
perde no horizonte.

Uma mulher de cabelos castanhos cacheados coloca livros em uma estante. Clara
entra com o rapaz. Um homem de cabelos grisalhos. Eles olham para ela espantados.
Eles se entreolham. Clara dé risada.

No banheiro de um saldo de festas Clara esta a frente de um espelho com varias
mulheres. As mulheres se maquiam e se ajeitam em frente ao espelho. Todas elas séo
mais velhas. No saldo, varias pessoas dancam. Clara estd numa mesa com varias
mulheres. Sua cunhada Fatima est4 com ela. Todas bebem e se divertem. Clara olha
para o lado observando um homem de cerca de cinquenta anos charmoso e de cabelos
grisalhos. Felizes e agitadas elas riem. Clara bate os pés no chédo. Elas brindam. Clara
beija sua cunhada com carinho. Uma delas tira os dculos e entrega para quem diz que:
“na festa ndo tem homens bonitos”. Elas olham para o homem grisalho. Clara fica
séria e tensa — olha para a frente. O homem grisalho se aproxima. Leticia se assusta.
As mulheres ficam em siléncio, e se entreolham. Sorrindo, Clara se levanta para
dancar com ele. As amigas seguram o celular e olham para ela radiantes. Clara chega
na pista com o homem. Varias pessoas dancam. Elas sdo mais velhas e dangam
calorosamente. Clara danga abracada com ele. No palco dois senhores — um usa
chapéu e outro camiseta escrita Brasil e Cuba. Eles comandam o som. No saldo 0s
casais dancam com animacdo. Perto da parede uma mulher tenta animar sua colega
que observa os casais dancando. Clara esta feliz e danca com o homem olhando para
o rosto dele. Na pista as amigas de Clara também dancam desacompanhadas. Varios
casais e pessoas desacompanhadas tomam a pista que esta cheia de brilho e cores. As
pessoas langcam os bragos para o alto e cantam acompanhando a musica. Comeca a se
formar uma roda onde as pessoas dao as méos para celebrar. Clara e seu companheiro
entram na roda.

Agora eles estdo no carro. Ele acaricia a nuca de Clara. Ela olha para ele cheia de
vontade e expectativa. Beijam-se. Ela se afasta e olha para ele sorrindo. Eles se
beijam novamente. Novamente ela se afasta sedutora. Agora eles se beijam com
fervor e intensidade na penumbra do carro. Ela afaga no cabelo, e os labios e lingua se

tocam e se envolvem. Eles se abracam. Ele coloca a méo no seio dela. Ela se retrai e
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retira a mao dele. Eles param de se beijar, e ela segura a méo dele com carinho. Eles
estdo bem proximos com os rostos colados. Ela faz que “sim” com a cabega. Eles se
beijam, mas ele se afasta e senta atras do volante. Ela abaixa a cabeca. Ele acaricia o
rosto dela sem graca. Eles se acomodam em seus lugares, e ela olha para ele
avaliando. Ele parece ndo saber o que fazer. Ele beija a méo dela. Ela continua
olhando para ele. Apesar de tudo ha certa tranquilidade nela. Ela fecha os olhos. Ele
d& partida no carro.

Um téxi parado. Clara desce do t&xi. Ela caminha meio trépega, para e olha para
o lado. H& uma angustia triste em seus olhos. Ela olha para o alto edificio ao lado do
Agquarius. Um enorme véu branco tremula pendurado no edificio. O véu é uma
enorme faixa branca presa no topo do edificio. Clara olha para o alto prédio pensativa
e volta-se para a rua. Um estridente e solitario carro de som passa pela avenida no
meio da madrugada. Clara o acompanha com o olhar. Ela caminha lentamente e entra
no Aquarius.

Ela abre a porta, acende a luz de entrada e avanca. Ela solta os cabelos e os
sacode com as méos para que se soltem. Avanca na penumbra da sala e acende o
abajur. Ela escala uma das estantes de discos e procura por um LP. Por fim, puxa um
disco do Palhaco Carequinha. Coloca-0 que volta e torna a procurar. Puxa um disco
do Rei Roberto Carlos, o coloca na vitrola. Na frente da vitrola ela embala o corpo no
ritmo da masica. Ela segue dangando na frente da vitrola, e sentindo a musica lhe
embalar. Ela acaricia os proprios cabelos com as duas maos se entregando levemente.
Clara esta sentada no sofé escrevendo em um caderno. O caderno esta em seu colo, e
ela esté tranquilamente recostada com o brago apoiado no brago do sofa. No meio da
sala, Clara danca animadamente langando os bracos para a frente e para os lados, e
cantando a musica. Pela janela vemos o enorme véu branco passando sendo levado
pelo vento.

E manhi e o véu esta caido sobre os carros estacionados em frente ao edificio
Aquarius. Alguns homens tiram o véu de cima dos carros.

Eles estdo em um quiosque. Ela olha para o rapaz e ele fala ao celular montado
na bicicleta. Clara e Roberval o0 acompanham com o olhar. O traficante conversa com
0 rapaz atrds do quiosque. Rapaz de barba e regata. Ele balanga a cabeca
ameacadoramente. Roberval estd bem proximo de Clara encarando Daniel. Daniel se

afasta de costas encarando Clara e Roberval.
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Clara esta em casa. Ela veste um robe e segura uma xicara. Ela caminha pela sala
para observar Ladjane que olha pela janela. Lentamente ela se aproxima da
empregada que esta de costas para ela. Para ao lado dela na janela e vé 1a embaixo
varios homens sobre uma caminhonete descarregando varios colchdes, e levando para
dentro do prédio. Clara olha pela janela apreensiva. A caminhonete tem o logotipo da
Bonfim Engenharia. Clara olha para Ladjane, se aproxima e lhe d& um beijo na
bochecha. Elas caminham pela sala e Clara se senta ao piano. Clara levanta a tampa
do piano, e Ladjane fica para ao seu lado. Clara vira-se para Ladjane e se levanta.
Clara abraca Ladjane com muito carinho.

Clara caminha nos corredores de paredes azuis do prédio. Ela usa uma blusa
florida e carrega uma bolsa. Chega ao estacionamento e destrava seu carro. Ha uma
caminhonete preta estacionada na parte externa do estacionamento. Ela caminha em
direcdo ao seu carro. Ao lado da caminhonete, Diego conversa com dois homens de
uniforme. Clara para e vai em direcdo a eles. Ela ciente secamente com a cabeca.
Clara caminha para 0 seu carro com uma expressao desconfortavel. Diego entra na
caminhonete para manobra-la. Clara entra no seu carro, coloca 0s 6culos escuros e
fecha os vidros. Diego manobra a caminhote e sai com o seu carrro.

Clara caminha em um cemitério com varias arvores e mausoléus, o dia esta
ensolarado, o céu bem azul. Ela carrega duas rosas bem vermelhas, além da blusa
florida, usa uma saia vinho. Ela caminha por estreitas alamedas do cemitério. Ela
desaparece o passo, para em frente de uma sepultura e mexe na bolsa. Ela coloca 0s
oculos de grau e pega um caderno. Abre o caderno e folheia suas paginas — procura
algo no caderno. De repente olha para o timulo, fecha o caderno abruptamente e o
coloca de volta na bolsa. Ela se aproxima da sepultura e coloca as duas rosas
vermelhas sobre ela. Na lapide se 1é: Adalberto Henrique Amorim de Melo, 1945 a
1997, sempre na memdria. Clara tira um ramo seco de cima do timulo e o joga fora.
Sai caminhando por entre as sepulturas. Ela caminha pelas alamedas do cemitério,
entre mausoléus e as plantas. Passa ao lado de um tumulo sendo exumado por dois
coveiros. A distancia desacelera o passo para observar, caminha mais um pouco para
ver de um angulo melhor. Um deles esta dentro do timulo e retira da sepultura sacos e
0ss0s que coloca no saco plastico que o outro segura. Incomodada, Clara vira o rosto
e segue 0 seu caminho.

Um disco azul roda na vitrola. Avancando pelo corredor em direcdo a porta do

quarto. Abrimos a porta e € um bebé sobre a cama. Clara se aproxima da cama e pega
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0 bebé nos bracos. Caminha com ele em direcdo a sala. Um menino e uma menina
brincam num canto. O filho barbudo mexe no celular. Mostra para a mae. Rodrigo
beija a mao da mée. Na cozinha Clara bebe uma taga de vinho. Um dos filhos e a filha
estdo na frente dela olhando. A filha olha para Rodrigo que estd ao lado. Os irmé&o se
entreolham, e olham para a mée. Clara passa entre os filhos e acaricia a cabeca do
neto que esta no colo da nora que o amamenta, e caminha em direcdo a saida de
servigo. Vai até a porta do apartamento vizinho onde esta colado um adesivo com o
logo da Bonfim Construtora. Ela observa atentamente o adesivo e vai até a porta.
Arranca o adesivo com hostilidade. Caminha de volta para o seu apartamento, e 0
joga no lixo. Pela porta os filhos observam. Ela entra no apartamento, e fecha a porta
da cozinha. A nora deixa a cozinha com o bebé. Clara sai da cozinha, o irmé&o coloca
a mao no ombro de Ana Paula como quem diz: “t4 vendo?”, e sai. Rodrigo também
deixa a cozinha. Ana Paula também sai. Eles se sentam no sofa. O filho de Clara olha
para a esposa. Martin se levanta, vai até a estante e pega um livro. Martin se senta ao
lado de Ana, e entrega o livro para ela. Na capa do livro estd o nome de Clara e uma
foto de Villa-Lobos: Todas as Musicas que Ndo Conseguimos Ver. Ana comeca a
chorar, e Martin abre o livro. Uma dedicatoria: “Para Martin, Ana Paula e Rodrigo,
pelas horas de lazer que lhes foram roubadas”. Clara olha para eles, ¢ Ana Paula
acaricia o livro. Martin a abraca consolando-a. Elas se abragam.

Clara se despede dos filhos no estacionamento. Ana entra no carro e acena para a
mée. Clara fecha a porta do carro dela, e eles partem. Clara acena para eles e manda
beijos, e fica olhando os carros partirem.

A tela fica preta.

Na areia perto do mar, um casal transa vigorosamente. Ele esta por cima dela, e
ela o enlaca com as pernas. Os vemos de longe na penumbra da noite. Nas quadras de
futebol proximas ao casal, varios jovens jogam bola e conversam. Vemos tudo isso da
janela do apartamento de Clara que esta deitada na rede. Ela olha fixamente para a
frente. Na TV, o maestro rege a orquestra. Eles executam “As Duas Estagdes
Nordestinas” de Mateus Alves. Do lado de fora se ouve o mar, e alguns ruidos na rua.
Os ruidos aumentam. Clara se levanta e vai até a janela para ver o que estd
acontecendo. L& embaixo esta 0 homem careca da construtora, e varios homens e
mulheres se amontoam na porta para entrar. Ele chacoalha um enorme molho de
chaves, e abre o portdo. Dentro de seu apartamento, Clara acompanha pelo barulho a

movimentacao deles no prédio. Eles sobem as escadas até o primeiro andar. Mais um
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lance e sobem ao segundo andar. Entram no apartamento exatamente acima do
apartamento de Clara. Acompanhamos todos seus movimentos atraves dos ruidos que
fazem. Clara olha para o0 alto com apreensdo e espanto. Senta-se no sofa e aumenta a
TV para continuar assistindo ao concerto. Ela coloca o televisor no volume maximo.
Enche uma enorme taca de vinho. Esta sentada no sofa bebendo vinho e tentando
assistir a TV. Leva a mao a cabeca e faz uma expressdo contrariada. Ela pega um
disco na estante. E o album “Jazz” do Queen. Da um gole no vinho, ¢ vai até a vitrola.
Ela retira o disco da capa e... a musica toca alto abafando o barulho apartamento de
cima. O alto-falante vibra com as batidas da musica. Clara bebe vinho e caminha pela
sala curtindo a masica. Ela caminha em circulos pela sala com a taca de vinho nas
mé&os. Tudo gira junto com ela. Ela se aproxima da estante de discos, e pega a garrafa
de vinho enche a taga. Se senta no sofa. Clara tem uma expressao cansada e olha para
0 teto. Debaixo do chuveiro ela ouve o barulho vindo da festa, e parece ndo saber
mais o que fazer. Ela veste uma camisa branca e tem os cabelos molhados. Abre a
porta do apartamento para no corredor e olha para o andar de cima. Ela sobe as
escadas para ver 0 que esta acontecendo. Diminui o passo ao se aproximar do
apartamento. Vai se esgueirando até chegar a porta que esta entreaberta. Um barulho a
assusta, mas ndo é nada. Pelo vdo da porta ela espia 0 que esta acontecendo. Dos
colchdes vérias pessoas amontoadas, homens e mulheres transam libidinosamente. O
homem careca da construtora esta de camisa e cueca e filma toda a cena. Eles transam
despudoradamente, e Clara espia sem ser vista pela fresta da porta. Clara dd um
sorriso e desce as escadas. Algo parece ter se iluminado dentro dela. Do apartamento
de cima uma bituca acesa cai e entra pela janela da sala. Clara vai até a janela pega a
bituca e a atira para fora. Clara veste uma camisa branca e uma longa saia preta,
caminha pela sala mexendo no celular. Vemos a antiga cdmoda na sala. Clara acende
e apaga um isqueiro com certa impaciéncia. Por fim, acende um cigarro. E um cigarro
de maconha, e Clara fuma avidamente. No andar de cima a festa continua. Clara traga
o0 cigarro de maconha e sopra a sua brasa para que ele mantenha aceso. VVolta a mexer
no aparelho celular. Vai até a porta e pega o interfone para destravar a entrada. Um
rapaz entra. Clara esta constrangida e ndo sabe exatamente o que fazer. Ele se senta. E
um rapaz jovem e bonito. Ele tira as botas. Clara se senta no sofa, e ele se ajeita
ficando bem proximo dela. Ele a olha, ela abaixa os olhos. Ela abaixa a cabega meio
constrangida e incomodada. Ele parece ndo entender. Ela sorri e balanga a cabeca

afirmativamente. Ele solta os cabelos dela que estdo presos em um coque. Ela acaricia
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a nuca dele com prazer. Ele olha intensamente para ela e tira as cal¢as junto com a
cueca. Clara joga longe a calga dele. Se levanta e ergue a saia. Ele esta sentado no
sofd somente de camisa com as pernas abertas insinuantemente. Ele pega uma
camisinha e Clara tira a calcinha por baixo da saia. Ele entrega a camisinha aberta
para ela e enche a méo de saliva. Ela se senta sobre ele voluptuosamente. Ele se
encaixa ela. E eles se olham com satisfacdo e prazer. Ela vai cavalgando sobre ele, e
ele a abraga com ar devasso. Ela senta sobre ele com mais e mais intensidade. Ele
coloca a méo sobre o seu seio direito. Ela dirige a mé&o para o seu seio esquerdo. Abre
a camisa e coloca o seu seio para fora. Ele suga o seu seio com voracidade e ela se
agita sobre ele orgasticos espasmos.

E manha e o Sol desponta por de tras do mar. Clara esta sentada na beira da cama
com os cabelos presos em um coque. Ela se levanta, pega a bolsa pendurada e vai em
direcdo a sala. Caminha com tranquilidade, abre a porta do apartamento, e se detém
com muito nojo levando a mdo a boca. Ela sai do apartamento e olha para a escada
que leva ao apartamento de cima. Com a mao na boca ela sobe os primeiros degraus
da escada com cuidado e para. Os degraus da escada estdo cheios de excremento
humano. H& merda por todos os degraus.

No posto de bombeiros em frente para o mar ao lado de Roberval. Roberval pede
para que um banhista recue. Mostra a altura da cintura. Clara olha para ele com
admiracdo e baixa a cabeca pensando. Aponta 0 meio da testa. Roberval olha para
Clara entre curioso e desconfiado. Clara olha para ele surpresa, mas sorri e pensa um
instante antes de responder. Clara e Roberval se olham com um certo
constrangimento.

Os trés caminham na praia. Aponta para uma agua que corre na areia. Eles
seguem caminhando pela praia. Jalia € uma moca jovem com a pele branca e os
cabelos castanhos. Os trés usam 6culos escuros. Jalia veste uma regata com listras
pretas e brancas. Tomas usa uma camiseta rosa, e Clara uma viseira e camisa branca.
Do alto vemos o bairro de Brasilia Teimosa — um alto prédio espelhado em primeiro
plano contrasta com as casas humildes.

Por um algapdo eles sobem na laje coberta. Julia olha ao redor sorrindo. Ha
varias pessoas na festa. Clara cumprimenta Ladjane. Cumprimenta Leticia. O
sobrinho cumprimenta Ladjane. Clara beija Ladjane e Leticia abraca Lala. Tomas e
Julia tira fotos delas com os celulares. Na churrasqueira varios espetinhos e alguns

pdes. Clara e Leticia conversam encostadas perto de uma janela. Ao fundo o mar.
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Clara pensa por um instante: Paulo chupando ela no sofa. Ela olha para o lado e vé o
sobrinho beijando Jdlia. Paulo saindo pela porta do apartamento e Clara fechando a
porta sem tranca-la, deixando a chave na fechadura. Clara se deita no sofa. Elas se
aproximam de Tomas e Jalia, batem palmas e cantam. Julia cochicha com Tomas.
Lala segura um bolo. Ladjane estd em pé, e ao lado dela um homem segura um
enorme retrato do seu filho. Ladjane da um beijo no retrato do filho. Clara esta
deitada na sua cama dormindo. Abre os olhos. Rememora a cena: Paulo indo embora,
ela fechando a porta sem trancar, a chave na fechadura, ela apaga a luz. Algo parece
incomoda-la. Ela vira na cama pensando: ela fechando a porta sem trancar e a chave
na fechadura. Ela deitando no sofa. Clara na cama ndo consegue dormir pensando na
noite passada. Ela profundamente adormecida no sofa. Atrés dela, a porta do
apartamento. Ela ndo consegue dormir. Algo a importuna. A porta vai se abrindo
lentamente. Ela dorme no sofa e alguém entra pela porta, avanca sorrateiro pelo
apartamento. Clara se ajeita na cama e se levanta. Caminha decidida até a sala e vai
até a porta do apartamento. Acende a luz de entrada e abre a porta que ndo esta
trancada. Fecha a porta, tranca com a chave e também fecha o trinco. Apaga a luz.

E manhd. Um homem abre o porta-malas do carro e observa as varias latas de
tinta nele. Outro homem mais jovem se aproxima e também olha as latas de tinta.
Comecam a descarrega-las. O homem mais velho empurra um carrinho de mdo com
algumas latas de tinta. O mais moco carrega uma lata sobre os ombros. O homem sai
da cozinha. Clara se levanta apressada e vai até a porta do apartamento. Abre a porta:
0s homens estdo lavando as escadas. Clara fecha a porta. Pelo vdo de uma porta,
Tomas beija Julia na cama, ela esta nua. Clara fecha a porta. Fala com a cunhada.
Clara pega varios albuns de fotografia. Clara entrega os albuns ao sobrinho que esta
com uma mulher na mesa. Senta-se ao lado do irméo no sofa. Ele olha outro album de
fotografias. Uma foto em preto e branco de um homem de setenta anos. Uma foto de
Fatima gravida mostrando a barriga. A foto de uma mulher negra de uniforme branco.
Entram Tomas e Julia. Ladjane acena da cozinha. Julia e Tomas se aproximam da
estante de discos. Clara caminha em dire¢do ao quarto. Mostra uma foto. Ao fundo
uma mulher negra de uniforme passa e entra numa porta. Clara vem do quarto com
mais albuns. Na foto um homem de bigode sério. Uma foto de tia Ldcia. Ladjane vem
da cozinha para servir o vinho. Ela serve os copos. Ladjane pega uma foto do filho e
mostra para todos. Uma pesada atmosfera de desconforto toma a sala. Ladjane sai.

Eles se entreolham incomodados. Tomas liga a vitrola. Clara olha para Julia como se
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Julia tivesse descoberto um segredo. Jalia sorri. Olha para Tomas. Clara sorri olhando
para Julia, e algo mexe com ela. Clara abaixa os olhos. Julia sorri, Clara sorri. A
musica parece conectd-las em um lugar profundo e inexplicavel — como se uma se
reconhecesse na outra. Julia olha para Tomas, e ele cochicha no ouvido dela — beija
seu ombro. Clara sorri cumplice, e seus olhos se enchem de lagrimas. Na cozinha
Ladjane corta carne sobre a tabua preparando o almoco de todos.

A tela fica fica preta.

Parte trés: o cancer de Clara.

Um homem pinta a fachada do prédio ao lado de um andaime. Clara corre até a
porta, coloca uma enorme mascara de algo que parece um gato, e abre a porta. Ana
esta com o filho nos bracos, e passa por Clara ignorando ela e a mascara. Clara olha
para ela puta e fecha a porta. Ladjane pega 0 menino nos bracos. Clara olha para Ana
espantada. Entrega uma bolsa.

Clara caminha no calcaddo empurrando o carrinho com o neto. Pedro é um
bonito menino de cerca de trés anos com cabelos lisos e negros. Clara se aproxima de
um playground. Na cozinha Ladjane prepara o almogo. Coloca azeite na panela onde
ferve algo. Ladjane segue cozinhando e ouvimos algumas vozes vindas de fora.
Ladjane abre a porta. Josimar e Rivanildo carregam colchdes. Clara 1é para Pedro.
Ladjane no celular. Um homem surge na janela. Ele desce uma escada de fora do
prédio. O homem desce a escada enquanto outro a segura. Clara caminha empurrando
o carrinho com o neto. Ela segue tira os éculos escuros observando uma grande
movimentacdo na frente do prédio. Ha varias pessoas corredor da entrada do prédio.
Vaérias delas com um livro aberto nas maos. Clara avanca entre a multiddo de pessoas
que tomam todo o corredor de entrada. Sdo evangélicos. Eles seguram a biblia e se
vestem de maneira formal. Os corredores e escadas do prédio também estdo
infestados de pessoas. Um homem ajuda Clara a levar o carrinho escada acima. Clara
pega 0 neto no colo e avancga por entre as pessoas sem entender direito o que esta
acontecendo. Ela sobe as escadas com o neto. Chega na porta do apartamento onde
Ladjane espera com a porta aberta. Ela olha para Ladjane espantada. Dois homens
carregam o carrinho de Pedro escada acima. Eles colocam o carrinho na porta do
apartamento de Clara, e Ladjane o pega. La dentro, Clara esta com o neto nos bracos e
brinca com um bicho de pellcia, Ladjane fecha a porta. Clara e Ladjane caminham
em direcdo a cozinha. Elas olham pela janela que d& para os fundos, e vé o

estacionamento completamente abarrotado de carros blogueando a saida do carro de
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Clara. Clara se afasta da janela furiosa, tira a mochila e a joga no chdo com raiva. O
som dos evangélicos a irrita mais ainda. Ela caminha em direcdo ao quarto, entra e
bate a porta. Ela se deita na cama, enfia a cabeca no travesseiro ficando de brucos.
Clara estd dormindo na poltrona da sala com o caderno vermelho, e os dculos de grau
nas maos. Ladjane se aproxima vinda da cozinha. Clara desperta. Ladjane esta na
cozinha e olha atentamente para os lados procurando algo. Olha para um lado, pro
outro. Ela olha para frente, caminha lentamente se aproximando dos tijolos vazados
atrés da pia. Olha por entre eles. Vai até a janela da cozinha e se debruga tentando ver
0 que ha & fora. Ela se debruca ainda mais para ver o que estd acontecendo no
estacionamento. Ela consegue ver que o homem careca da construtora e outro homem
atearam fogo nos colchdes e os observam queimar. Clara olha para ela incrédula e
balanga a cabeca.

Ladjane caminha decidida na parte externa do prédio em direcdo ao
estacionamento. Clara e Ladjane observam o local onde o colchdo foi queimado.
Existem ainda vestigios carbonizados do colchdo e a parede manchada de fuligem. A
caminhonete preta entra no estacionamento. Diego esta ao volante. Ele para e desce
da caminhonete. Ele caminha segurando uma caixa de papeldo. Clara caminha até ele.
Diego permanece impassivel olhando fixamente para Clara. Clara olha para Ladjane,
para ele, vira as costas e sai. Ladjane também sai.

O interior de uma loja de mdveis e eletrodomésticos. Na porta esta Clara olhando
para lado de dentro da loja. Ela usa 6culos escuros, o cabelo preso em um cogue, uma
larga camisa branca e bolsa. Um homem de blazer, grisalho de cabelos cacheados se
aproxima dela. Eles se abracam. Ele mostra a capa de um jornal com a foto de Clara
onde se I€: “eu gosto de mp3”. O interior de um luxuoso restaurante com armadura na
entrada, e mesas com toalhas brancas. Clara e 0 homem estdo sentados numa das
mesas. Clara faz uma careta. Ronaldo coca a cabeca e suspira. Clara olha para ele.
Clara se debruca na mesa se aproximando dele. Ele também se debruca na mesa.
Clara ciente com a cabeca interessada. Clara sorri. Nas paredes do restaurante varias
fotos estdo penduradas. Sdo fotos de homens de terno e gravata — pessoas influentes
e importantes.

Clara e sua amiga caminham num lugar que parece abandonado. As duas tiram
0s 6culos escuros e entram num galpdo. A amiga de Clara tira um envelope da bolsa.
Elas param em frente & mesa onde estd um homem. Eles caminham entre varias

estantes repletas de caixas de arquivo coloridas. O homem olha por entre os
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corredores procurando o correto. Clara e Cleide usam mascaras contra poeira. O
homem se detém num dos corredores. Ele caminha na frente e as duas o seguem. O
homem para e aponta o fundo de um corredor. O corredor indicado tem varias caixas
jogadas no chéo de forma cadtica.

E dia. A fachada do edificio Aquarius esta sendo pintada de branco. E noite, e a
fachada esta toda branca. A fachada é sempre vista do mesmo angulo.

O interior do apartamento de Clara. A antiga comoda de duas portas testemunha
de tantas historias permanece em seu lugar cativo no apartamento. Clara esta na mesa
em frente ao computador. Ela olha as fotos de Tomas e Julia. Abre a pagina de Diego
Bonfim. Clara bebe vinho e fuma maconha. Atras dela o poster do filme Barry
Lyndon. No computador ela pesquisa noticias sobre Diego e informacdes sobre os
[lluminati. Ela fecha o computador.

Nos corredores do prédio ouvimos 0s gatos miar e gemer. Seus gritos ecoam no
estacionamento vazio. Na penumbra da sala vazia: o sofa, as almofadas, os livros. No
final do corredor escuro a cozinha. Na cozinha uma mulher negra de uniforme branco
abre a torneira e lava a louga. Vemos a cozinha parcialmente pela porta aberta no
fundo do corredor. A mulher negra caminha pela cozinha realizando suas tarefas. Ela
vem pelo corredor caminhando em direcdo a sala. Caminha na escuridao. Ela anda
decidida com os olhos fixos. N&o distinguimos completamente seus tragos — sé a
silhueta e os olhos inabalaveis. No quarto de Clara ela abre o guarda-roupa. De dentro
dele retira uma pequena caixa de madeira. Senta-se na beira da cama. Abre a caixa e
retira um colar de pérolas de dentro dela. Ela examina o colar com atencdo. Pega um
anel e o avalia cuidadosamente. Deitada na cama, Clara observa a empregada
mexendo em suas joias. A empregada olha para Clara. Clara permanece impassivel.
Sobre o seio direito a camisa branca de Clara estd manchada de sangue. No meio da
sala vazia estd a comoda de duas portas. A porta do quarto bate. Clara desperta
assustada. Ela esta deitada com os cabelos negros sobre o travesseiro branco. Fecha os
olhos abalada com o sonho e se ergue com cuidado.

No estacionamento pogas de agua se acumulam sob a chuva que cai. Varios
gatos estdo nas escadas e corredores do prédio. Ana chega com Pedro. Ana carrega
um envelope da construtora. Entrega para Clara e ela retira uma folha de dentro dele,
Ié. Ana olha para baixo incomodada. Clara sem olhar para ela. Ana suspira e olha para

baixo. Ana sai do prédio e para em frente a ele para ver a pintura da fachada. Toda
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fachada esta cuidadosamente pintada de branco. Da janela, Clara observa a filha ir
embora.

Na rua, cheia de altos prédios e condominios, Clara caminha carregando duas
sacolas. A rua é estreita e nela se projetam as sombras dos prédios que barram
completamente o Sol. Clara estd com os cabelos presos em um coque, uma blusa preta
com largas mangas brancas e uma comprida saia laranja. Ela caminha entre 0s muros
e plantas das ruas do Recife. Chega a frente da fachada do edificio Aquarius. Do outro
lado da rua atravessam dois homens seguindo Clara. Ela entra no corredor de entrada
do prédio, e eles a seqguem. Clara se abaixa para pegar um brinquedo no ch&o. Clara
suspira e abaixa os olhos. Josimar olha para Rivanildo.

Clara entra no seu apartamento. Ela vai até a cozinha e enche um copo com agua.
Atordoada e reflexiva ela esta estatica na cozinha e bebe a 4gua. Segurando o copo
d’agua ela caminha pelo corredor. Clara estd séria e apreensiva. Parece meditar no
que fazer. Ela anda pela sala em direcdo a janela. Clara para em frente da janela na
sala iluminada pela luz que entra por ela. Aturdida Clara fica parada no meio da sala
olhando fixamente para a frente. Algo dentro dela parece se abalar. Ela olha para o
alto, para as paredes e para o teto do seu apartamento. Ladjane joga uma bola e o
pequeno Pedro sai correndo pelado atras dela. Clara olha para o neto sorrindo. No
celular coloca uma musica: Canc¢des de Cordialidade Trés Feliz Natal. Ela aumenta o
volume. Pedro esta ao seu lado, e olha para a avd. Mexe no som. Clara brinca com o
neto no piano. Ela esta deitada na poltrona e olha com carinho o neto que esta pelado
na frente do aparelho de som.

Clara caminha pelo corredor da frente do prédio com os bragos cruzados. Ela vai
até a calg¢ada na frente do prédio e olha para a sua fachada — a vemos do alto. O céu,
0 Sol, e a branca fachada do prédio. Clara leva as méos a cintura e contempla o
edificio. Ela caminha olhando e ponderando algo. Admira o prédio e parece recuperar
a forca.

Um carro de bombeiros avanca lentamente pela entrada do prédio. Nele estéo
Roberval e um homem. Clara, Ladjane, Cleide e Tomas estdo no estacionamento
aguardando. O carro para e outro bombeiro descem dele. Roberval e 0 bombeiro se
olham concordando. Ladjane sai.

Eles sobem pelas escadas na escuriddo. lluminam o caminho com lanternas.
Roberval esté na frente e tem um pé-de-cabra nas méos. Eles avangam pelas escadas e

param em frente a porta de um dos apartamentos. Eles forcam a fechadura com o pé-
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de-cabra. Clara, Cleide e Tomas observam. A porta vai cedendo. Ele d& um chute na
porta que se abre. Os bombeiros entram no apartamento. Clara avanga com uma
expressdo inconsoldvel e um olhar arrasado. Ela, Cleide e Tomé&s entram no
apartamento. As paredes do apartamento estéo repletas de grossos riscos negros. No
chdo um amontoado de madeiras e no meio deles um enorme cupinzeiro de terra. Os
riscos na parede sdo os caminhos feitos cupins que infestam todo o apartamento.
Clara caminha pela sala do apartamento. Ela parece ndo acreditar no que vé. O
apartamento estd todo tomado por cupins que infestam suas paredes do chédo ao teto.
Cleide observa tudo e Toméas caminha pelo apartamento olhando o estrago causado
pelos cupins. Todos estdo estarrecidos com o estado do apartamento, e como a
infestacdo se espalhou. Clara olha para a pilha de madeira desesperada. O bombeiro
abre um dos caminhos de cupim na parede. Varios deles aparecem. Clara leva a mao a
boca em desespero. O medo parece tomar conta dela. Arrombam outro apartamento.
Roberval e outro bombeiro entram. O estado desse apartamento é ainda pior. Cleide
filma tudo com seu celular. Roberval observa. Aponta para o corredor. Num cémodo
ao fundo um enorme torrdo de terra: a coldnia de cupins.

Clara sai do mar com seu maid preto. Ela caminha decidida, para. Com um ar
resoluto ela leva as duas méaos a cabeca tirando a dgua dos cabelos.

Em seu quarto ela tira uma camisa branca do guarda-roupa e a coloca na cama ao
lado de outras. Ela escolhe a roupa que usara. De cabelos presos em frente ao espelho
ela passa batom e esta elegantemente maquiada. Sentada na cama ela fuma maconha.

Ao lado de Tomas ela se aproxima do seu carro no estacionamento. Cleide e o
seu irmdo a aguardam. Ela abraca o irmdo carinhosamente. No carro Cleide olha
fixamente para a frente. Ela e Clara se olham decididas.

Os quatro entram pelo portdo de um prédio. Sobem em um elevador. Clara tem
uma expressao resoluta. Um cupim numa mao. O homem careca da construtora
caminha pelo corredor do escritorio. Clara, Tomas, Cleide e Antdnio seguem. Clara
puxa uma mala com rodinhas. Clara tem um olhar sério e caminha determinada. Eles
caminham entre as baias do escritdério onde varias pessoas trabalham. O homem
careca caminha a frente deles sem olhar para trds. Eles o seguem. Passam pelas
maquetes de varios altos edificios. Eles observam as maquetes. Por fim eles entram
em uma sala. A sala é grande com uma enorme mesa de reunides cercada por varias
cadeiras. Ao fundo a logo da Bonfim Construtora. O homem careca sai da sala. Em pé

em volta da mesa os quatro aguardam sérios. Clara esta séria, olha para frente e olha
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para o irmdo. A porta se abre e Diego e Dr. Geraldo entram. Tomas nao cumprimenta
Diego. Cleide abre um envelope. Entrega um papel para Clara. Ela o entrega para
Geraldo. Dr. Geraldo examina cuidadosamente o0 papel com uma expressao
preocupada. Diego olha para Clara e sorri sem graca. Diego examina 0s papéis.
Tomas olha fixamente para eles. Eles colocam a mala sobre a mesa. Tomas filma com
o celular, e Clara abre a mala. Dentro da mala varios pedacos de madeira. Clara 0s
bate na mesa com for¢a um a um — eles estdo infestados de cupins que se espalham.
Ela vira a mala com as madeiras tomadas de cupins em cima da mesa de reunides.
Todos estdo espantados e olham para os escombros sobre a mesma. Nas madeiras 0s
cupins se movem freneticamente alheios a tudo, seguem em sua fome, em sua gana de

destruir.



