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HARMONIA, MELODIA E POESIA CONTRA AS ARMAS: UMA SINTESE CORROBORANDO A
IMPORTANCIA DA MUSICA PARA ALEM DE UM MERO ENTRETENIMENTO

Thiago Pavel de Oliveira Rosa’

RESUMO

Este artigo propde uma andlise aprofundada, em recorte temporal especifico, dos multiplos papéis
desempenhados pela musica, sobretudo politicos e sociais, enquanto ferramenta de comunicagéo, provocagéo
critica, veiculo de comunh&o de pensamentos e expressao de gritos de ordem em periodos de excecdo. O periodo
escolhido é o da Ditadura Militar brasileira, momento em que a musica ndo apenas assumiu importancia
fundamental, mas também foi alvo direto de agdes repressivas do Estado, como censura, cortes, perseguigdes a
seus agentes, propaganda negativa e difamag&o. Como exemplo pratico, o estudo se debruga sobre um dos mais
marcantes eventos culturais da histéria nacional: o Festival de Musica Popular Brasileira de 1967. S&o narrados o
contexto que o antecedeu, suas marcas € as herangas que deixou. A partir de pesquisa bibliografica,
documentérios e entrevistas, o artigo busca oferecer uma reflexdo sobre uma outra perspectiva da arte,
destacando seus impactos e funcionalidades para além da dimensé&o estética.

PALAVRAS-CHAVE: Musica. Festivais. Ditadura Militar. Cultura. Movimento Politico.
1. INTRODUCAO

Por milénios, a musica tem sido uma das principais formas de expressao cultural da humanidade. Reflete
e influencia 0 modo de vida dos povos, comunica suas historias, preserva tradicdes e conecta emocdes. Trata-se
de uma ferramenta imprescindivel e versatil na construgao das sociedades, na divulgagao de dogmas e crengas,
na educagao e, sobretudo, em momentos decisivos da historia politica.

No Brasil, um dos periodos em que a musica ganhou destaque ndo apenas como entretenimento, mas
como expressao e comunicagao direta, ocorreu durante as décadas de 1960, 1970 e 1980, durante a Ditadura
Militar. Esse regime autoritario e nacionalista, instaurado pelas forgas armadas com apoio da classe empresarial
e contribui¢do estrangeira dos Estados Unidos, impactou profundamente o modo de vida da sociedade brasileira,
despertando sentimentos de incerteza, medo, revolta e polarizagao.

Este artigo busca estabelecer parametros e realizar analises que permitam compreender por que uma
manifestagao cultural feita de harmonias, melodias e poesias se tornou to fundamental e, a0 mesmo tempo, tao
perseguida nesse periodo. O que faz uma cancéo de apenas trés ou quatro minutos impactar um coletivo de ideias
a ponto de figurar nas pautas de censura de um governo autoritario? Como frases simples e dois acordes naturais
podem se transformar em simbolos de resisténcia?

Naquele contexto, a musica dispunha de um forte aparato midiatico que a levava diretamente aos ouvidos
e pensamentos da populagéo. Os chamados grandes festivais de musica popular eram transmitidos em horarios
nobres pelas principais redes de televiséo e se consolidaram como a nova fonte de entretenimento das familias
brasileiras, superando as radios em alcance e influéncia.

Estudar esses eventos de grande midia, o contexto que os envolvia e as ideias criativas que
impulsionavam seus produtores e diretores permitird compreender que o objeto deste artigo ndo é apenas a musica
em si, mas toda uma cadeia de fatores que devem ser refletidos, conjugados e visualizados em conjunto. Assim
como 0s compositores criam suas obras reunindo pecas para um entendimento final, aqui se busca uma viséo
integrada da arte e de seus impactos.

Outro ponto a ser observado (e para isso 0 artigo recorrera também a cangdes como exemplos) é que a
comunicagao e a expressao da musica néo se limitam as letras. Elas se manifestam igualmente na linguagem dos
arranjos, na forca da melodia, nos sentimentos sensoriais que despertam e na concepgao técnica que estrutura
cada obra.

1 Graduando em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal de Juiz de Fora — UFJF. thiago.pavel@estudante.ufif.br. Artigo
apresentado ao Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas como requisito parcial para obtencéo do grau de Bacharel. Orientador:
Arnaldo Erico Huff Junior.
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2. CONTEXTUALIZAGAO: ANTES DA NOITE EM 67

Embora possa parecer, no imaginario popular, seja por meméria afetiva ou pela questao da popularidade,
que os dois principais principios tematicos deste artigo — a musica como agente politico-social e os festivais da
cangao — estejam associados apenas a meados da década de 1960 em diante, é importante destacar que as
mudangas que deram origem a ambos os fatores ocorreram anos antes. (MELLO, 2003)

Na musica, uma revolugdo ampla e mundial ja se fazia presente na década de 1950, com a ascensdo do
Rock and Roll e da Black Music, estilos que dialogavam com um mundo pds-Segunda Guerra Mundial e em plena
Guerra Fria. Tratava-se de sons de rebeldia e juventude &cida, descolada e resistente ao conservadorismo.
Posteriormente, uma banda mudaria toda a concepgao de musica popular: os Beatles (AVELINO, 2018).

Essas novas roupagens atingiram compositores, intérpretes e produtores brasileiros, até ento ancorados
na velha guarda do samba e no romantismo das grandes interpretagdes das radios. Surgia, assim, um verdadeiro
fendmeno cultural: a Jovem Guarda, trazendo a guitarra elétrica e o i€ ié i€, com suas letras romanticas e girias.
A Bossa Nova, por sua vez, conferia maior sentido ao conceito caracteristico da Cangédo e contribuiu para a
formulagdo da Musica Popular Brasileira (MPB), que deixava de ser apenas uma sigla para se concretizar como
um estilo com identidade harménica e tematica. (AVELINO, 2018)

Ja sobre os festivais, Zuza Homem de Mello (2003) explica:

Esse conceito de festival de musica popular ou de festival de cangdo que se estabeleceu nos
anos 60, j& existia no Brasil, embora com outro titulo: eram os concursos de musicas
carnavalescas promovidos com sucesso no Rio de Janeiro na década de 30, embora em 1919
ja tivesse se realizado, sem muita repercuss@o, um concurso organizado por Eduardo
Franga.

(MELLO, 2003, p. 14)

Em 1954, destacou-se o 1° Festival de Samba da Velha Guarda, idealizado pelo compositor e radialista
Almirante (Henrique Foréis Domingues), responsavel por criar o transito de artistas cariocas para S&o Paulo e
amigo pessoal do fundador da TV Record, Paulo Machado de Carvalho, cujo grande objetivo, naquele inicio da
televiséo, era agregar os grandes nomes do radio ao espetaculo televisivo do canal 7. Almirante, por sua vez,
pretendia homenagear os 57 anos do icone Pixinguinha em um grande show de repercussao nacional. A cantora
Aracy de Almeida, que acompanhava as conversas, sugeriu transformar a proposta em algo mais abrangente,
envolvendo outros grandes nomes da velha guarda da época. Assim, incorporaram-se ao espetaculo Joao da
Baiana, Donga, Benedito Lacerda, Bororo, Bide da Flauta e o jovem Baden Powell. O que seria apenas uma
homenagem ao grande nome da velha guarda tornou-se um evento de valorizagéo de uma cultura que caminhava
para o esquecimento, um resgate da tradicdo do samba e um choque cultural da raiz carioca no mais novo reduto
do entretenimento em pleno estado de Sao Paulo. (SILVEIRA, 2023)

No Rio de Janeiro, em 1960, realizou-se um festival voltado para a musica romantica, intitulado As 10
mais lindas Cangbes de Amor, organizado pelo empresario Abrado Medina e apresentado por Flavio Cavalcanti
na TV Rio, canal 13. Embora o carater competitivo ainda fosse timido, nao constituindo o foco da propaganda
como ocorreria nos festivais posteriores, ja se observava uma légica de selegdo. Essa formula, que até hoje
desperta debates e gera audiéncia, evidenciava que os espetaculos musicais estavam indo além da simples
apreciagao sonora, incorporando o ingrediente da torcida (MAFFEI, 2010).

A final, ocorrida em 10 de novembro de 1960, consagrou como grande vencedor o compositor mineiro
Ary Barroso, com a obra Cang¢do em Tom Maior. O evento também destacou outros nomes significativos que ja
marcavam época, como José Ribamar e Dolores Duran, Sergio Malta, Renan Franga, Edson Borges, Zezé
Gonzaga e Miltinho. (MAFFEI, 2010)

Eis aqui uma cang&o em tom maior
Pra cantar toda a alegria de viver
Pra cantar um certo amor

Que é a razao de meu sofrer

Numa dor que nao maltrata

E que é boa de doer

Melodia harmonizada ao natural
Escutando a voz do mestre universal
O coragédo



Em quatro tempos

Se marca 0 compasso ideal da cangéo
Como em quatro tempos vivemos a vida
Interpretacéo simples da vida

La-ra... Lara... La-ra... La-ra...

Eis aqui uma cang&o em tom maior

Pra cantar esse poema que é meu bem
Pra viver, com meu bem, mais ninguém
(BARROSO, 1960)

Entretanto, para a finalidade e compreensdo deste artigo, as mudangas significativas no campo das
composicdes ocorreram a partir de 1961. Novas roupagens harménicas, conceitos modernos de arranjo e,
sobretudo, tematicas que se afastavam da ideia romantica passaram a explorar o cotidiano, a realidade das
cidades e o retrato das sociedades. Como revela Mello (2003):

Nos quatro anos seguintes, de 1961 a 1965, a musica na cidade de Sao Paulo iria passar por
uma substancial transformagéo, rotulada na imprensa como movimento de integragdo da
musica popular. Sem se identificar como uma tendéncia, essa transformagéo foi se dando
gradativa e espontaneamente em bares e teatros, na televiséo e nas radios paulistas, com a
mudanga dos programas de “palco-auditorio” para os de estudio. (MELLO, 2003, p. 31)

Esse periodo marca uma mudanga significativa em toda a sociedade brasileira, e a mdsica comegava a
retratar com maior afinco essa realidade. Além disso, seus agentes tornaram-se figuras influentes e simbolicas de
uma resisténcia cada vez mais urgente, sobretudo apés 1° de abril de 1964. Com a tomada de poder pelos militares
e a imposig¢do do regime autoritario, a classe estudantil e artistica rapidamente se organizou em movimentos e
coletivos com o objetivo de se opor a represséo. Na linha de frente estavam as palavras de ordem e a musica.(
NAPOLITANO, 2014)

Marcos Napolitano, em Histdria do Regime Militar Brasileiro, descreve:

A MPB, o samba e o rock acabaram formando uma espécie de frente ampla contra a ditadura,
cada qual desenvolvendo um tipo de critica, atitude e cronica social que forneciam referéncias
diversas para a ideia de resisténcia cultural. A MPB, com suas letras engajadas e elaboradas;
0 samba, com sua capacidade de expressar uma vertente da cultura popular urbana ameagada
pela modernizagéo conservadora capitalista; e o rock, com seu apelo a novos comportamentos
e liberdades para o jovem das grandes cidades. Nao foi por acaso que ocorreram muitas
parcerias, de shows e discos, entre os artistas desses trés géneros. (NAPOLITANO, 2014, p.
258)

Um ano apds o inicio do golpe militar de 1964, a TV Record consolidou-se como lider de audiéncia entre
as grandes emissoras nacionais, estreando trés programas destinados exclusivamente a musica. Bossaudade,
apresentado por Elizeth Cardoso e Cyro Monteiro, em clima nostalgico, resgatava a Bossa Nova mais tradicional
e 0 samba, ja demonstrando que esses estilos, embora ainda vivos no afeto brasileiro, deixavam o status de
vanguarda e ocupavam a prateleira do saudosismo. O Fino da Bossa, apresentado por Elis Regina e Jair
Rodrigues, apesar de centrado na Bossa Nova, promoveu uma modernizagéo do estilo e trazia variantes mais
atuais da MPB, dialogando de forma mais intensa com a juventude. Ja Jovem Guarda, apresentado por Roberto
Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa, representava o que havia de mais moderno na musica brasileira, com
influéncias do rock britanico, projetando uma visdo de futuro e sendo ainda mais aclamado pela juventude,
especialmente universitaria.(MELLO, 2003)

Essa juventude identificou nesses programas um canal de rebeldia, uma forma de protesto legitimo contra
o clima imposto pelos militares naquele periodo. Tratava-se de uma maneira de escapar ao conservadorismo e de
experimentar a liberdade por meio da conexao de ideias.(CAROCHA,2007)

A musica brasileira vinha, aos poucos, tomando formas mais sérias e realistas: suas melodias
apresentavam frases mais agressivas, sua harmonia explorava tonalidades mais duras e suas poesias tornavam-
se desafiadoras a interpretagao, porém mais comunicativas em relagéo a sentimentos diversos. Comecgaram a
criar vinculos de pertencimento, representatividade, indignacdo, questionamentos, reflexdes e revoltas com os



ouvintes. O maior atrativo da televisdo brasileira, que se consolidava como o principal meio de comunicagao,
passou a falar a lingua do cotidiano de uma populagéo sob forte tenséo. (CAROCHA,2007)

Para exemplificar melhor essa ideia, recorro novamente ao livro A Era dos Festivais, que indica com precisdo a
diferenca entre periodos proximos no que diz respeito ao conteudo das letras:

As novas letras das cangdes atualizam a emogao musical, com diferengas palpaveis tanto em
relagdo as da chamada Epoca de Ouro, dos anos 30 e 40, da qual ndo fazem parte, quanto as
do seu bergo musical, a bossa nova. As letras desse periodo, que podiam ser cantadas para
as namoradas, como entoava Dick Farney, representavam o individuo classe média, aquele
que podia possuir um barquinho, enquanto as da fase de ouro abordavam sobretudo a
ingratiddo e a malandragem, temas renegados pela bossa nova. Ja o conteudo das novas
letras ndo era nem uma coisa nem outra: abordava o homem brasileiro comum, o que nada
possuia, retratando a situagao do povo brasileiro naquele momento e 0 que era preciso fazer
para que ele tivesse um destino mais feliz. Era essa a realidade tematizada pelo que se
conheceria, nos anos seguintes, como musica de festival. E qual era essa realidade? Ela
estava visceralmente ligada aos acontecimentos politicos que agitaram o Brasil nesses anos.
Se a euforia durante o governo Juscelino, decorrente do desenvolvimento e das conquistas
brasileiras em diversos setores, inclusive o extraordinario crescimento do PIB, teve seu papel
na bossa nova, os tormentosos anos 60 mostraram um panorama bem diferente, a antitese
daquela fase euférica. A atuagdo de grupos comunistas como o PUA (Pacto de Unidade e
Acéo, precursor do Comando Geral dos Trabalhadores) na organizagédo sindical e na vida
operaria, a disputa pelo poder ap6s a surpreendente rentincia de Janio Quadros, as agitagdes
das Ligas Camponesas, o consideravel aumento de greves, as mobilizagdes estudantis
através da UNE na fase Jodo Goulart e, sobretudo, a instituicio de uma Doutrina de Seguranga
Nacional na area militar, atemorizada pelo éxito da Revolugdo Cubana, geraram uma
mobilizagdo social popular indiscutivelmente mais intensa, que atingiu a classe artistica.
Enquanto os temores na classe média aumentavam, um termémetro da situag&o era a classe
artistica, cuja sensibilidade pedia uma tomada de posi¢&o. (MELLO, 2003, p. 51)

Apesar de a TV Record ter sido a maior responsavel pela divulgagao dessa nova era, foi na TV Excelsior
que ocorreu o primeiro festival que, de fato, revelou em nivel nacional e com ampla repercusséo o novo momento
do pais. E nele que se inicia a chamada Era dos Festivais.(MELLO, 2003)

O 1° Festival de Musica Popular Brasileira, realizado em 1965, foi também o primeiro de carater mais
revolucionario, trazendo o tom de algo muito maior do que um programa televisivo baseado em musica. O entéo
diretor de programacéo da TV Excelsior, Solano Ribeiro, idealizou o evento inspirado no consagrado Festival de
San Remo, na lItalia. A inspiragdo foi tamanha que se escolheu o Guaruja como sede, devido as semelhangas
visuais e burguesas com a cidade italiana.(MELLO, 2003)

A ruptura entre e estilos musicais mais tradicionais e aqueles que comunicavam de forma mais direta com
a realidade do povo brasileiro ficou tdo evidente nesse festival que houve conflito entre os jurados responsaveis
pela triagem das cangdes inscritas e selecionadas nas eliminatorias. Parte do juri ainda se vinculava fortemente a
bossa nova e a musica roméantica, enquanto outra parte endossava a musica mais politizada e engajada.(MELLO,
2003)

O festival foi vencido pela cangéo Arrastdo, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes, que retrata a dura vida do
pescador nordestino, movido pela fé, resisténcia e coletividade. A letra se distanciava do glamour das narrativas
de amor ou da apreciacdo das belezas naturais do Rio de Janeiro. Seu arranjo trazia uma marcha firme e
melancolica, conduzindo a musica a um apice que remetia a grandeza. A apresentagao revelou a jovem Elis
Regina, que demonstrou genialidade ao emocionar com gestos expressivos e dindmicas vocais, unindo som e
imagem em uma performance memoravel.(MELLO, 2003)

O mesmo pode ser dito de Disparada, cangao de Geraldo Vandré e Théo Barros, interpretada por Jair
Rodrigues no I Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record. Rodrigues deixou de lado sua caracteristica
alegria e irreveréncia para transmitir forga com os punhos cerrados, alternando dindmicas que iam do lento e grave
primeiro verso ao acelerado e explosivo refrdo. O arranjo poderoso, com a presenga da viola brasileira em sua
esséncia sertaneja e da queixada de burro - mais do que um instrumento inusitado, uma identidade visual -
exemplificava o conceito de musica muito além do som. A letra, construida em metaforas, constituia uma critica
direta a0 momento de represséo. (MELLO, 2003)



Prepare o seu coragdo

Pras coisas que eu vou contar
Eu venho la do sertdo

Eu venho |& do sertdo

Eu venho |& do sertdo

E posso néo |he agradar
Aprendi a dizer ndo

Ver a morte sem chorar

E a morte, o destino, tudo

A morte, o destino, tudo
Estava fora do lugar

Eu vivo pra consertar

Na boiada ja fui boi

Mas um dia me montei

N&o por um motivo meu

Ou de quem comigo houvesse
E que qualquer querer tivesse
Porém por necessidade

Do dono de uma boiada
Cujo vaqueiro morreu
Boiadeiro muito tempo

Laco firme e brago forte
Muito gado, muita gente

Pela vida segurei

Seguia como num sonho

E boiadeiro era um rei

Mas o mundo foi rodando
Nas patas do meu cavalo

E nos sonhos que fui sonhando
As visdes se clareando

As visdes se clareando

Até que um dia acordei
Entdo ndo pude seguir
Valente em lugar tenente

E dono de gado e gente
Porque gado a gente marca
Tange, ferra, engorda e mata
Mas com gente é diferente
Se vocé ndo concordar

N&o posso me desculpar
N&o canto pra enganar

Vou pegar minha viola

Vou deixar vocé de lado

Vou cantar noutro lugar
(VANDRE; BARROS, 1966)

2.1 DURANTE AS NOITES EM 67

Era consenso entre diversos e renomados nomes da musica brasileira, em meados da década de 1960,
que as cangdes produzidas no pais haviam alcangado um nivel de exceléncia e qualidade superior @8 moda mundial
do rock estrangeiro, o qual influenciava a Jovem Guarda e a tornava a principal audiéncia televisiva. Em 1967,
consolidou-se entre artistas como Elis Regina, considerada a rainha da musica brasileira, e Geraldo Vandré, entre
outros, 0 desejo de uma defesa contundente contra a importagdo da musica estrangeira e de seus elementos
sonoros.(MELLO, 2003)

A chamada passeata contra a guitarra elétrica ndo se restringia ao instrumento em si, mas se inseria no
contexto de dominagéo de um regime militar apoiado por forcas externas. Para esses artistas, a presenca da
guitarra simbolizava a contaminagao da musica brasileira por um elemento que representava, em som e imagem,
a cultura imperialista, configurando mais uma forma de invasao cultural no pais. Nesse sentido, a passeata tornou-
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se um dos grandes simbolos da época, expressando a disposi¢cdo da musica brasileira em resistir e afirmar sua
identidade. (MELLO, 2003, p. 236-237)

O Il Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record assumiu proporgdes inéditas em comparagéo a
outros festivais ou qualquer programagéo televisiva até entdo. Além da expectativa natural que mobilizou a
sociedade em clima semelhante ao de uma Copa do Mundo, houve um acompanhamento massivo da imprensa,
que transformou as 36 cangdes classificadas para as eliminatérias em verdadeiras fontes de debates, palpites,
especulagdes e sensacionalismo, elementos que impulsionavam a venda de jornais. Essa dimens&o ampliada
intensificou ainda mais a rigidez de um mecanismo ndo exclusivo da ditadura militar, mas ja presente desde o
governo Getulio Vargas: a censura, um dos pilares da represséo cultural. (MELLO, 2003, p. 245-246)

A censura prévia era uma atividade legal do Estado desde a Constituigao de 1934 - que
introduziu no sistema juridico a censura prévia aos espetaculos de diversdes publicas. A
Constituicdo de 1937 aumentou a area de atuag&o da censura, incluindo a radiodifus&o. A
Constituicdo de 1964 ratificou os ditames acerca da censura que ja existiam na Constituigao
de 1937. A partir de 1965, uma nova legislagdo censéria foi sendo construida pelo regime
militar, aproveitando a legislagdo j& existente e criando novos mecanismos que melhor
atendessem &s suas necessidades coercitivas. A agdo censoria, institucionalizada em codigos
e leis, foi orientada no sentido de preservar a moral vigente e o poder constituido. (CAROCHA,
2007, p. 37)

De fato, 0 que se observou no ano de 1967, em relagéo aos cuidados com a censura, ultrapassou em
muito as préaticas dos primeiros anos do regime militar. Tornou-se obrigatério encaminhar cada letra de musica a
um comité especial da Policia Federal, responsavel por identificar possiveis ambiguidades, duplos sentidos ou
metaforas que pudessem gerar problemas de interpretagao. Apos essa analise, 0 6rgéo devolvia as composicdes
a organizacdo do Festival, incumbindo-a de convencer os autores a realizar as adaptagdes solicitadas. Esse
rigoroso procedimento, destinado a evitar escandalos ou conflitos, estendeu-se também a escolha dos jurados,
revelando a amplitude do controle exercido sobre o evento.(MELLO, 2003)

Seus membros eram escolhidos de comum acordo pela organizagéo do Festival, representada
por Solano Ribeiro, Raul Duarte e pelo préprio Paulinho Machado de Carvalho, buscando-se
equilibrar as tendéncias de esquerdistas e direitistas, para que, num momento politico tao
perturbado como o que atravessava o Brasil, nenhum dos lados pudesse desfrutar de uma
vantagem indevida através do juri. A diviséo segundo tendéncias politicas existia abertamente
no cinema, nos jornais, na televisdo, na musica e no teatro: o TBC era ligado as linhas
tradicionais, opostas as do Teatro de Arena ou do Opinido. Um juri da facgdo direitista
certamente despertaria a oposi¢do da imprensa, onde a maioria de esquerda poderia causar
um rombo no Festival se o considerasse um jogo de cartas marcadas. Logo, se no grupo de
especialistas em letra e mUsica que fazia a sele¢do prévia contavam, além da intuigdo, o
conhecimento musical e poético, no juri das eliminatorias era preciso manter o equilibrio
técnico e obter o equilibrio politico. (MELLO, 2003, p. 246-247)

As 36 cances selecionadas foram distribuidas em trés etapas eliminatérias, ao final das quais quatro
musicas seriam classificadas para a grande final. A primeira eliminatoria ficou marcada pela néo classificagdo da
cangao O combatente, de Walter Santos e Tereza Souza, interpretada por Jair Rodrigues. A obra contava com a
torcida mais organizada e expressiva do festival, composta por jovens vinculados ao movimento de oposi¢éo a
ditadura militar, que encontravam na letra de Tereza Souza uma clara identificagdo com o protesto politico.
(MELLO, 2003)

A indignacéo pela eliminagao da cangéo manifestou-se de diversas formas. Além das vaias veementes
dirigidas @ musica Bom dia, de Nana Caymmi, quando esta foi anunciada como classificada em lugar de O
combatente, o grupo de jovens organizou uma passeata de protesto na semana que antecedeu a segunda etapa,
elaborou um abaixo-assinado entregue ao jornal Ultima Hora e seguiu demonstrando nas ruas sua insatisfagdo
diante da exclusao da obra que mais os representava (MELLO, 2003).

“Tem liberdade me esperando, eu vou/ Tem esperanga me acenando, eu vou/ Tem verdade me levando,
eu vou” (SANTOS; SOUZA, 1967).

Na segunda noite eliminatdria surgiu um dos grandes exemplos de como uma cangdo pode ser
revolucionaria, ndo necessariamente pelo conteudo explicito de sua letra, mas pela inovadora fusao de estilos e
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pela representatividade de seu arranjo. Parte da plateia, previamente preparada para vaiar em razéo da presenga
da guitarra elétrica, foi tomada de éxtase diante da efervescéncia cultural que mesclava a toada regional da
capoeira, representada pela sonoridade do berimbau, com elementos da harmonia erudita e do rock inglés. O
resultado foi uma combinagéo inesperadamente coesa e, paradoxalmente, mais brasileira do que nunca. Nascia,
assim, a marca dos artistas baianos, que denominavam suas apresentagdes como Som Universal. Fenémeno
semelhante ocorreu na terceira e Ultima eliminatéria, novamente protagonizado por um artista baiano, também
envolvendo guitarras elétricas e igualmente marcado por carater revolucionario (MELLO, 2003):

Caetano tomou a dianteira e, antes que seu nome fosse anunciado, surgiu com um paletd
xadrez marrom sobre um suéter alaranjado de gola rulé, e atacou: "Caminhando contra o
vento/ sem lenco, sem documento/ no sol de quase dezembro/ eu vou...". A torcida contra
guitarras elétricas teve que engolir e se render aquela cancéo surpreendente, que pela
primeira vez era ouvida em publico, derrubando um preconceito e encetando uma jornada de
muitos anos. (MELLO, 2003, p. 266)

2.2 ANOITE EM 67, 0 ESPETACULO DA TV

Eu nao tinha uma preferéncia, eu queria que aquilo tudo desse certo. Eu tava Ia, morrendo de
medo de medo que acontecesse alguma coisa, que o arti... Tinha um problema, as vezes vocé
ia procurar o artista “cadé o Chico? Cadé o Chico? Vai atras dele, etc.” Ele tava tomando um
troco no botequim ao lado. Quando a gente tava fazendo tudo aquilo, o objetivo era fazer um
bom programa de televis&o, o festival nada mais era do que um programa de televis&o. Sé que
de repente, por forca de uma série de circunstancias, ele adquiriu até uma importancia
historica, politica, sociologica, musical e transcendental etc., mas naquela hora vocé néo ta
sabendo que isso ia acontecer porque isso aconteceu ao longo do tempo. Pra mim o que tinha
€ que aquele espetaculo tinha que acontecer sem erros, ao vivo, com uma plateia tensa, os
jurados tensos etc., os artistas também num clima de nervos a flor da pele, onde se jogava a
possibilidade de que um deles se transformasse num astro da noite pro dia, ou do dia pra
noite.

(UMA NOITE EM 67, 2010, 3min00s—4min22s).

A fala de Solano Ribeiro, idealizador do /Il Festival de Musica Popular da TV Record de 1967, em
entrevistas para o documentario Uma noite em 67, dos diretores Ricardo Calil e Renato Terra, demonstra as
diferencas de intengles entre artistas, publico e as empresas responsaveis pelos espetaculos.(CALIL, TERRA,
2010)

A TV Record ndo mirava na importancia histérica, politica e social daqueles eventos, nem abragava o
sentimentalismo que cada melodia carregava ou a forma de protesto das letras. Assim como as demais emissoras,
visava a audiéncia, ao roteiro e a exploragdo de uma tematica impactante para a sociedade. Sabia que os jovens
estavam atentos ao festival, esperando identificacdo; sabia que aquelas mdsicas e aqueles artistas eram
consumidos e buscava extrair o maximo desse consumo.(CALIL, TERRA, 2010)

Bem diferente era o publico, majoritariamente formado por jovens universitarios, aquela altura
extremamente conectados a cangdes que tratavam da realidade social e politica do pais. Baseavam suas escolhas
nesse filtro, desejando mais representatividade do que espetaculo. Identificavam em cada letra e em cada arranjo
uma forma de express&o contraria ao regime autoritario dos militares. Se a cangao néo possuisse essa intengao,
a plateia criava suas proprias interpretagdes e tinha o poder de derrubar, por meio da vaia, aquelas composi¢des
que ndo permitiam essa visao.(MELLO, 2003)

Das 12 cangdes finalistas da noite, Beto bom de bola, de Sérgio Ricardo, foi a que mais sofreu com essa
determinagdo da plateia. Embora mantivesse esperangas de vencer, ousou apresentar algo diferente por
reconhecer que, nas eliminatérias, ndo havia sido bem recebido. Tratava-se de uma cang&o aquém de sua obra
em qualidade técnica e que ndo se justificava em tematica, considerando que Sérgio era um dos artistas mais
engajados politicamente daquele tempo. Percebeu, pela forte vaia, que a questdo néo era sobre melhorar o
arranjo. Provocou com ironia a plateia e, por fim, num gesto de furia, atirou o violdo, gritando que a plateia havia
vencido, protagonizando assim uma das cenas mais emblematicas do momento mais marcante da histéria dos
festivais (MELLO, 2003).

A TV Record havia alcangado o apice do roteiro que, segundo seu diretor, Paulo Machado de Carvalho,
era 0 ideal para atender aos interesses da empresa ao realizar aquele evento (CALIL, TERRA, 2010):



Eu sempre achei que os festivais poderiam ser organizados como os espetaculos de luta livre.
Cé vai perguntar: “Pd, como espetaculo de luta livre?” E claro, tem que ter o mocinho, tem que
ter o bandido, tem que ter o pai da moga, tem que ter o mais ve...tem que ter tudo. Mais ou
menos a filosofia, na minha cabega, era mais ou menos assim. Organizar um espetaculo e
selecionar os intérpretes mais ou menos dentro disso. Entdo o Chico era o bonitinho, o outro
era nao sei 0 que, € mais ou menos isso, a gente achou que poderia organizar o espetaculo
para que ele, vamos assim, despertasse maior interesse do publico, certo? (UMA NOITE EM
67, 2010, 5min26s-6min14s)

Pela visao do artista, neste caso Sérgio Ricardo, houve uma compreenséo dos fatos como algo inevitavel,
considerando o contexto da ditadura militar, ja que a tensao politica do pais afetava todos os brasileiros, mesmo
que de forma inconsciente. O publico se vestiu de um personagem: se no real existia 0 medo de se expressar, no
festival a expresséo se sentiu mais livre.(CALIL, TERRA, 2010)

Entre tantas cangfes de expressdes variadas que marcaram aquela noite de forma imediata, houve
composicdes que foram sendo entendidas definitivamente nos tempos seguintes. E o caso de Roda Viva, de Chico
Buarque, cantada de maneira sorridente na noite do festival pela plateia, mas que se tornou simbolo histérico de
denuncia contra a violéncia das manifestacdes anticomunistas. A cancéo, apesar de uma estrutura leve e elegante,
possui uma marcha quase finebre e foi utilizada na pegca homénima de José Celso Martinez Corréa, que ajudou
a revelar esse sentido (MELLO, 2003).

Por fim, cabe uma andlise técnica da cangédo vencedora do /Il Festival de Musica Popular, a fim de
compreender o que fez Ponteio, de Edu Lobo e Capinam, interpretada por Edu e Marilia Medalha, tornar-se ndo
apenas a principal cangdo do festival, mas um verdadeiro hino de resisténcia contra a ditadura, em um momento
em que estavam presentes tantos outros hinos com essa finalidade.(CAROCHA, 2007)

Ela possuia a modernidade sonora que comunicava, uma melodia densa no verso conduzido com ar de
urgéncia, marchando na historia narrada. Capinam, autor da letra, desenhou o sertanejo sofrido pela politica
vigente, exatamente o que o publico engajado desejava. Em varios momentos, fala da vontade de mudar aquela
realidade dura que o povo brasileiro vivia. Ofereceu as pessoas frases de grito contra a represséo, palavras de
ordem conduzidas por um arranjo explosivo e muito bem construido.(MELLO, 2003)

A cancéo, que nasceu de um refrao feito na tentativa de contribuir para O Cantador, de Dorival Caymmi,
mostrou definitivamente que, se para a TV Record o objetivo era o espetaculo, para os artistas o objetivo era a
musica, € para o publico e toda a populagéo brasileira 0 que se buscava era o grito de resisténcia (MELLO,
2003):

Era um, era dois, era cem

Era 0 mundo chegando e ninguém
Que soubesse que eu sou violeiro
Que me desse 0 amor ou dinheiro
Era um, era dois, era cem

Vieram pra me perguntar

0O voce, de onde vai

De onde vem?

Diga logo o que tem

Préa contar

Parado no meio do mundo

Senti chegar meu momento

Olhei pro mundo e nem via

Nem sombra, nem sol

Nem vento

Quem me dera agora

Eu tivesse a viola

Pra cantar

(LOBO; CAPINAM, 1967)
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3. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao realizar a analise técnica e de impacto social, politico e histérico do periodo, do objeto de estudo e
dos agentes envolvidos, ao longo deste trabalho, busquei identificar as correlagbes entre musica e contexto, de
modo que ficou evidente ndo apenas a importancia da arte na vida das pessoas durante a ditadura militar, mas
também a revolugdo que a musica sofreu em razdo das necessidades intelectuais, psicolégicas e urgentes
provocadas pelos prejuizos impostos a sociedade brasileira como um todo.

A pesquisa corrobora a ideia de que a musica ultrapassou os limites do entretenimento para se tornar
ferramenta de resisténcia e luta, espago de conexdes e identificagbes coletivas, amparo ideolégico, reflexdo e
rebeldia. As letras, os arranjos e as performances ndo apenas refletiam o contexto de repressao e censura, mas
também criavam vinculos de pertencimento e representatividade.

O trabalho evidencia a diferenga de interesses entre setores da sociedade envolvidos nos grandes
eventos que contribuiram diretamente, de maneira estrutural, para que a atuagdo da musica fosse perceptivel.
Mais que um registro historico, a misica daquele periodo nos convida a refletir sobre o poder da arte em momentos
de crise. Cada cangdo, cada arranjo e cada performance carregavam sentidos que iam além da estética,
transformando-se em instrumentos de mobilizagdo e em espagos de didlogo entre sociedade e politica. Essa
heranga nos lembra que a arte continua sendo um campo de disputa simbolica, capaz de provocar mudangas e
de manter viva a meméria de quem ousou cantar contra o siléncio imposto. Tal constata¢do permite questionar,
em futuros trabalhos, as consequéncias da atuagdo musical posterior a era dos festivais e tracar paralelos
comparativos sobre a importancia da musica no periodo pos-ditadura.

Para ampliar essa reflexéo, recomenda-se a leitura de obras como A Era dos Festivais, de Zuza Homem
de Mello, que detalha o contexto cultural e politico dos festivais; Histdria do Regime Militar Brasileiro, de Marcos
Napolitano, que oferece uma visdo critica sobre o periodo; e Censura, Imprensa e Estado Autoritario, de Beatriz
Kushnir, que aprofunda a analise dos mecanismos de confrole da expressdo artistica. Além disso, o
documentario Uma Noite em 67 reune relatos dos principais atores daquela época, fortalecendo o entendimento
sobre como era produzir e divulgar musica naqueles dias.

Assim, este trabalho néo se conclui em resolugdo, mas evidencia oportunidades para o aprofundamento
da investigacdo sobre a arte como prética social e politica. Afinal, compreender a musica em sua dimensao
histérica € também compreender o Brasil em sua luta por liberdade, identidade e memoria.
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