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AS REPRESENTAGOES LGBT NO CINEMA BRASILEIRO

Roger Feliciano Rodrigues'
RESUMO

Com as mudangas sociais no dmbito das discussdes de género e sexualidade, as produgdes cinematograficas
internacionais e nacionais passaram a incluir personagens LGBTQ+ em suas narrativas. No entanto, essa visibilidade
esteve associada a representacbes estereotipadas, marginalizadas e, muitas vezes, tragicas, reforcando discursos
normativos. Diante desse cenario, o problema desta pesquisa consiste em compreender de que maneira o cinema
brasileiro construiu e reproduziu representagdes das identidades queer, bem como a evolugdo destas retratagdes. O
objetivo do estudo é analisar discursivamente algumas obras que investigam essas problematicas, além de realizar uma
andlise filmica em trés obras do cinema brasileiro: Opera do Malandro? (1985), O Menino e o Vento® (1967) e Tatuagem?*
(2013). Como possiveis resultados, espera-se evidenciar uma trajetéria de transformac&o nas representacdes
cinematograficas, que vai da estereotipagdo e desumanizagdo a construgéo de narrativas mais complexas, sensiveis e
humanizadas, demonstrando o potencial do cinema tanto para a reprodugao de estigmas quanto para a contestagéo da
heteronormatividade.

PALAVRAS-CHAVE: LGBTQ+. Cinema. Representagdes estereotipadas. Normatividade.
1. INTRODUGAO

Ao longo das Ultimas décadas, as transformacdes sociais em torno das identidades de género e
das sexualidades tém ocasionado mudangas expressivas e certa centralidade nos estudos culturais e nas
produgdes cinematograficas. Em meio a esses avangos, parte dos conteidos midiaticos de entretenimento
se adequou as evolugbes narrativas e deu certo enfoque em grupos minoritarios, mesmo que de modo
padronizado, irreal e secundario.

Sendo uma das ferramentas de producéo cultural que abrangem grupos sociais com interesses de
consumo diversificados, 0 cinema passou a retratar em suas telas personagens cuja sexualidade se
diferencia das heteronormativas e tidas como comuns. Diante das significativas transformagfes sociais,
pessoas LGBTQ+ passaram, gradualmente, a ser inseridas nessas produgdes artisticas, que se tornaram um
espaco privilegiado para a construgdo e contestagdo de identidades. Com a sua presenca cada vez mais
recorrente, as retratagbes desse grupo minoritario passaram a apresentar algumas problematicas, como a
estereotipacdo. Nesse sentido, torna-se necessario investigar, por meio de uma analise discursiva e uma
analise filmica, as maneiras como essas identidades estdo sendo representadas especificamente no cinema
brasileiro. Entretanto, antes de se abordar as questbes que permeiam essas problematicas, & preciso
esclarecer, a principio, como sdo compreendidos os conceitos de normatividade através de teorias
feministas, identidade de género e sexualidade.

2. NORMATIVIDADE, IDENTIDADE DE GENERO E SEXUALIDADE
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Tendo desempenhado papel fundamental nos debates acerca das questdes de identidade de género
e sexualidade, as teorias desenvolvidas a partir do pensamento feminista tém desempenhado contribuicdes
que constituem importantes instrumentos analiticos para a compreenséo da atuac&o de ideais normativas na
sociedade, que por vezes recaem sobre grupos minoritarios. Suas analises e abordagens possibilitaram o
aprofundamento em discussdes relacionadas ao género, incluindo no que se refere as relagdes de poder.
Nesse sentido, ao evidenciar como normas sociais s&o historicamente construidas e legitimadas por relagbes
de poder, o pensamento feminista abre caminho para uma problematizagdo mais especifica acerca das
categorias que estruturam tais normas.

Segundo Santos (2012), na obra “As teorias feministas e a evolugdo das relagbes de género na
sociedade", a autora evidencia uma contradigéo estrutural presente na constituicdo da sociedade patriarcal.
Embora o discurso sustentado seja de que homens e mulheres desempenham papéis equivalentes, na
pratica, tais fungdes sdo condicionadas pelo género e pela classe social dos individuos. Nesse contexto,
Santos (2012) destaca que o género nédo é algo natural ou biolégico, mas uma construgdo social
historicamente produzida, que impde relagdes de poder. Ademais, a autora ressalta que, em grande parte
das teorias feministas, & recorrente a identificagdo da dominagdo masculina como elemento central na
analise das desigualdades sociais, uma vez que tal controle se manifesta de forma visivel nas diversas
esferas da sociedade.

De maneira semelhante, Santos et al. (2024) chamam atengéo para a persistente hierarquizagédo
dos géneros, evidenciando como o binarismo entre masculino e feminino ainda posiciona os homens em um
lugar de superioridade. Os autores ressaltam que essa hierarquia é sustentada por padrdes de poder que
nao apenas subjugam determinados grupos, mas também delimitam e regulam os espagos de atuagéo e
permanéncia de cada género. Além disso, sao impostos modelos normativos de comportamento relacionados
ao sexo e a sexualidade, os quais reforcam desigualdades e restringem a diversidade de expressdes. Sob a
perspectiva foucaultiana, conforme Santos et al. (2024), tais relagbes de poder, exercidas por meio da
normatividade, operam como mecanismos de controle social sobre os sujeitos, incidindo sobre grupos
especificos. Esse controle atua como um elemento regulador que padroniza condutas do que é socialmente
definido como “normal’, contribuindo, assim, para a reprodugdo das estruturas vigentes na sociedade,
conforme exposto no trecho a seguir:

“E primordial, nesse interim, compreender o que & controle social,
este entendido como mecanismo de intervengdo de um grupo ou
sociedade para que os membros desta se comportem de modo
desejavel, util e docil as normas pré definidas. Por conseguinte,
ha uma padronizagdo moral e estética que visa a ordem social,
sendo propagandeada incisivamente por meio das instituigdes
disciplinadoras, por exemplo, escolas, presidios, religido e familia.
Essa dindmica, segundo Foucault (1979), sustenta diversas
microrrelagbes de poder, as quais os integrantes de um grupo
social buscam se adequar com o objetivo de atingirem a
aceitagdo daqueles com quem convivem. A normatizagéo da vida,
nesse ponto, é assegurada pela “moral do rebanho”, proposta por
Nietzsche (1887), em que o sujeito abdica de sua subjetividade e
criticidade a favor das atitudes empenhadas coletivamente.
Resumindo, o dispositivo regulador da sociedade institucionaliza
e naturaliza modelos de conduta, produzindo sentidos de efeito
de verdade” (Santos et al, 2024, p. 59,60)

Nesse sentido, a compreensdo da identidade de género surge como um ponto crucial para
problematizar os efeitos dessas relagbes de poder e das normas sociais sobre os sujeitos. Se, conforme
Santos et al. (2024), a normatividade atua como um mecanismo de controle que regula comportamentos e
corpos, € justamente na esfera da identidade que tais dispositivos se manifestam de maneiras cotidianas.

Nessa perspectiva, a identidade de género, conforme Santos et al. (2024), trata-se do sentimento
intimo, subjetivo e individual de identificacdo de cada sujeito. Refere-se a maneira pela qual uma pessoa se
reconhece internamente de acordo com suas experiéncias, podendo permanecer estavel ao longo da sua
trajetdria e nas suas interagdes com a sociedade. Ou seja, a identidade consiste numa sensagéo interna de



pertencimento. Essa autopercep¢do nédo se limita aos sexos bioldgicos, 0 que implica que muitas pessoas
nao se enquadram no binarismo normativo entre homem e mulher e se identificam como travestis,
transsexuais, transgéneros, género fluido, entre outras possibilidades. Nesse contexto de autoidentificagéo,
ainda segundo o artigo, os individuos cuja identidade de género corresponde as expectativas socialmente
atribuidas ao seu sexo biolégico so classificados como cisgéneros.

Para Butler (1990) em “Problemas de género: Feminismo e subvers&o da identidade”, 0 género se
constitui a partir de normas, praticas e expectativas sociais reiteradas ao longo do tempo, que produzem e
moldam as identidades. Assim, o processo de identificacdo de um sujeito com determinado género ndo é
fruto de uma decisdo, mas de um conjunto de vivéncias, interagdes e reconhecimentos. Sendo assim,
segundo Butler (1990), o género ndo deve ser entendido apenas como algo natural e imutavel, mas também
nao pode ser reduzido a uma escolha isolada e voluntéria. Nesse sentido, Butler recorre & sua teoria para
explicar a nogéo de performatividade de género e das identidades. Contudo, a fim de evitar que tal conceito
recaia em mais uma interpretagdo equivocada do senso comum, é fundamental compreender que identidade
de género, sexo biologico e orientagdo sexual séo dimensdes distintas da natureza humana e cada uma
delas desempenha um papel préprio na construgao de sujeitos.

Conforme exposto no artigo “Uma reflexao a respeito do conceito de sexo biolégico, identidade de
género e identidade afetivo-sexual’, Souza e Meglhioratti (2017) argumentam que, diferentemente da
identidade de género, 0 sexo bioldgico refere-se as caracteristicas organicas atribuidas ao individuo no
momento de seu nascimento, ndo estando necessariamente vinculado as construgbes da identidade de
género nem as vivéncias afetivo-sexuais da pessoa.

Nessa perspectiva, o conceito de sexo bioldgico esté associado a um conjunto de elementos, tais
COMO 0S Cromossomos, 0s 0rgaos genitais, as capacidades reprodutivas, os niveis hormonais e outras
caracteristicas fisiologicas secundérias que se manifestam ao longo do desenvolvimento do individuo. Em
termos bioldgicos, em primeiro momento, tais atributos inferem que o sujeito pode ser classificado como do
sexo masculino, feminino ou intersexo. A categoria intersexo, no que lhe diz respeito, esta relacionada as
variagdes no desenvolvimento sexual que podem envolver cromossomos, gbnadas, niveis hormonais ou
anatomia genital que ndo se enquadram nos padrdes definidos para “masculino” ou “feminino”.

Ja a orientagéo sexual, segundo Santos et al. (2024), refere-se ao campo psicolégico e afetivo
que, num contexto social, estd empregado aos interesses emocionais e padroes de atragdo de um individuo.
Esses afetos e formas de atragdo podem se manifestar de diversas maneiras, por isso surgiram
denominagdes especificas para categorizar cada tipo de interesse afetivo. Tais denominagdes séo, em geral,
condensadas na sigla LGBTQ+, que representa Lésbicas, Gays, Bissexuais, Pessoas Trans (incluindo
travestis, mulheres trans, homens trans e pessoas trans néo binérias), Queer, Intersexo, Assexuais e outras
identidades incluidas no +'. Cada letra da sigla refere-se a orientagdes sexuais e identidades de género
distintas e compreender essas diferencas é fundamental, uma vez que a confuséo entre orientagao sexual,
identidade de género e sexo bioldgico, por exemplo, € um dos principais fatores que contribuem para a
perpetuacdo de estigmas, discursos discriminatérios e representacdes inadequadas, especialmente no
contexto de uma sociedade patriarcal.

No artigo “A LGBTfobia como consequéncia do patriarcado na sociedade contemporanea”,
Marques e Silva (2022) defendem que a dominag&o da normatividade integra a prépria estrutura da ordem
social, estando enraizada nas esferas culturais, politicas e simbdlicas e incidindo igualmente sobre a
comunidade LGBT. Tal problematica é ocasionada porque quaisquer relagdes que ndo sejam heterossexuais
e que néo se enquadrem no padréo do “normal” s&o vistas como disruptivas, anormais e uma ameaca para a
ordem ja estabelecida.

Segundo o artigo, essa logica de excluséo é sustentada pela reprodugéo historica do patriarcado,
que ultrapassa diferentes periodos do tempo e perpassa pelas geragdes, sendo naturalizada cada vez mais
nas praticas sociais. Como consequéncia, observa-se um constante retrocesso no reconhecimento e no
respeito as diversidades sexuais, reforcando preconceitos e violéncias contra a comunidade. Dessa forma,
Marques e Silva (2022) evidenciam que a LGBTfobia ndo é um fendmeno isolado ou individual, mas sim uma
causa estrutural de uma sociedade ainda marcada pela hegemonia patriarcal e pela resisténcia a pluralidade
das identidades e das formas de vivéncia da sexualidade.

Diante desse cenario, torna-se evidente que a sociedade patriarcal, ao sustentar uma
compreensao limitada e distorcida das sexualidades, contribui diretamente para a construgdo de
representagdes enviesadas no campo cultural, incluindo o cinema. A ma interpretagdo das orientagdes



sexuais e identidades de género, frequentemente reduzidas a esteredtipos ou associadas a discursos
moralizantes, reforca narrativas que marginalizam corpos. Esse processo ndo acontece de forma neutra, mas
esta profundamente ligado as estruturas de poder que historicamente legitimam a heteronormatividade como
padrdo e silenciam experiéncias que fogem dessa norma. Nesse sentido, analisar as representacdes
homossexuais no cinema brasileiro implica também compreender os contextos historicos, sociais e culturais
que moldam a produgéo cultural do pais, abrindo espago para uma discuss@o mais ampla sobre como 0
audiovisual nacional constréi, questiona ou reafirma essas narrativas.

3. AS REPRESENTAGOES

No campo dos estudos que se dedicam & analise das produgdes culturais e seu papel social,
compreende-se que o cinema exerce um papel fundamental na constru¢do de simbolismos e significados
compartilhados pelo publico. Tal processo de construgao simbdlica configura-se como uma prética, capaz de
produzir multiplos sentidos e impactos. Nesse contexto, no artigo “O cinema, a educagéo e a construgéo de
um imaginario social contemporaneo”, Pires e Silva (2014) defendem que o cinema, enquanto artefato
cultural, pode ser explorado como uma forma de discurso que contribui grandemente para a construgao de
significados sociais. Além disso, esse tipo de arte pode, em determinados contextos, assumir uma fungao
educacional, na medida em que o audiovisual atua como um instrumento de difusdo do conhecimento e
como um recurso facilitador do processo de aprendizagem de individuos pertencentes a diferentes faixas
etarias, conforme se observa no trecho a seguir:

“Dentro desse contexto informativo vimos surgir novas linguagens
e novas formagdes culturais, nas quais os dispositivos
informativos e os artefatos visuais atuam como objetos de
circulagdo do conhecimento. A linguagem imagética do cinema
cada vez mais tem contribuido na dinamizagéo do processo de
aprendizagem de criangas, jovens e adultos. Nesse texto, quando
identificamos o carater discursivo do cinema, estamos chamando
atengdo para um aspecto que transcende a sua condigao de
entretenimento e o seu papel denotativo. Interessa-nos o carater
atributivo que este possui quando constréi simbolos e sintomas
que visam dar sentido a realidade vivida (FLUSSER, 1983;
DUARTE, 2010). Atentamos, portanto, para o fato de que as
imagens veiculadas pelo cinema, através do jogo de ludicidade,
podem auxiliar de forma expressiva no aprimoramento da escola,
sobretudo na relagdo com as tematicas culturais, sociais e
histéricas.” (PIRES e SILVA, 2014, p.609)

Por outro lado, Pires e Silva (2014) sustentam que, além de desempenharem uma fungéo
educacional e formativa, os filmes podem contribuir para a construgdo de um imaginario social, no qual se
reproduzem determinados comportamentos e se consolidam idealizacdes irreais, levando a percepg¢éo de
que certos aspectos da vida em sociedade correspondem fielmente as representagdes exibidas nas telas.
Desse modo, tais produtos culturais sdo capazes de impactar o pUblico consumidor de mdltiplas formas,
inclusive atuando como instrumentos de massifica¢do ideoldgica, conforme expresso no trecho a seguir:

“Em suma, a multiplicacdo do cinema, através da reproducédo
técnica, o ftransforma em mercadoria, favorecendo, por
conseguinte, o desenvolvimento do dispositivo de massificagao
ideoldgica, que tanto serviu aos regimes fascistas na reprodugéo
do seu poder de controle e alienag&o por parte do Estado-nagao.
No periodo dos nacionalismos, a reprodutibilidade do cinema era
mantenedora de uma conformagdo do imaginario politico e de
manuten¢&o do status quo das classes sociais.”

E por esse motivo que o cinema foi um instrumento utilizado por
governos nacionalistas para produzir um sentido ideoldgico da
histéria e como propaganda institucional. As formas de



representagdes instrumentalizadas na linguagem cinematogréfica
facilitam o processo de aliena¢&o social, por contribuir para a
formagdo do imaginario coletivo através dos processos de
representagdes sociais presentes no discurso filmico.” (PIRES e
SILVA, 2014, p.610)

A partir dessa compreens&o, é notoria a potencialidade de como o cinema, ao longo de sua histéria,
desempenha um papel central na construgao de imaginarios. Essa problematica, por sua vez, incide sobre
diversos grupos, entre eles a comunidade queer, principalmente quando se trata dos estereétipos acerca
desse grupo. Durante décadas, as representagdes dessas vivéncias nas producdes cinematograficas foram
marcadas por caricaturas e retratagGes reducionistas, que pouco dialogavam com a complexidade e a
diversidade dessas pessoas. Em muitos casos, personagens LGBTQ+ foram retratados como figuras
comicas, marginalizadas ou tragicas, reforcando uma ldgica narrativa que os afastava da condicdo de
individuos comuns e plurais.

De acordo com a analise desenvolvida por Moreno (1995) na obra “A personagem homossexual no
cinema brasileiro”, que examina um conjunto de 67 filmes nos quais ha a presenca de personagens
homossexuais, observa-se uma predominancia significativa de representa¢des marcadas por conotacoes
negativas. Do total de obras analisadas pelo autor, 42 filmes (62,68%) apresentaram discussdes e narrativas
de teor pejorativo. Alguns dos filmes citados pelo autor s&o: Noite Vazia® (1964); Dois Perdidos Numa Noite
Suja® (1970); Os Rapazes da Calgada’ (1981); Rio Babilénia® (1982); entre outros. Em contraste, apenas 17
produgdes assistidas pelo autor, 0 que equivale a 25,38%, ndo apresentam esse tipo de abordagem,
enquanto outros 8 filmes, representando 11,94%, manifestam uma representagdo ambigua ou dubia. A partir
das analises realizadas pelo autor, torna-se evidente a recorréncia de uma gestualidade intensamente
marcada por tracos comportamentais exagerados, repetitivos e fortemente estereotipados. Quando tais
personagens ndo eram inseridos em contextos cémicos ou humoristicos, sua caracterizagdo tendia a assumir
aspectos ainda mais problematicos, sendo frequentemente associada a atributos de depravagao, patologia
ou criminalidade.

Para Moreno (1995), as consequéncias da utilizacdo de um estereétipo ndo sdo consideradas
importantes para a industria cinematografica, ainda que se trate de uma construcéo errénea e reducionista. O
principal objetivo, na maioria dos casos, € o0 consumo por parte do publico e a potencialidade de vendas no
mercado. Nessas circunstancias, o que prevalece néo é a utilizagdo das narrativas como instrumento de
representatividade, capaz de conceder visibilidade a determinadas comunidades, tampouco o emprego da
retratagdo cinematografica como recurso de carater educativo e formativo para os individuos, conforme
defendem Pires e Silva (2014). Ao contrario, observa-se a recorrente construgao de personagens moldados a
partir de modelos pré-estabelecidos, sem a devida preocupagao com 0s possiveis impactos negativos que
tais representagdes possam ocasionar a determinados grupos sociais. Ademais, Moreno (1995) destaca que,
no momento de inserir um personagem da comunidade queer em uma narrativa, surge uma significativa
dificuldade relacionada a escolha da forma de representagéo, conforme dito no trecho a seguir:

“Estereotipando a personagem, o produtor fica claramente entre
dois pdlos. Um deles se refere a preferéncia de exacerbar o
gestual da personagem gay/lesbica, o que lhe permite denotar,
explicitar mais os cddigos reconhecidos pelo publico. A outra,
seria urna dificuldade de metalinguagem: falar do Outro, sobre o
Qutro, ou com o Outro, que leva os produtores a adotar urna otica
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8 Dois Perdidos Numa Noite Suja. Diregao: Braz Chediak. Produgao: Jece Valadéo. Intérpretes: Paulo Sacramento, Fernando José,
Emiliano Queiroz et al. Roteiro: Braz Chediak, Emiliano Queiroz et al. Brasil. 1970.
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heterossexual para o comportamento do gay, utilizando para isto
o caminho mais facil: o da caricatura, do esteredtipo. Assim
sendo, padroniza a percepgéo. O esterettipo serve como uma
couraga de inviolabilidade que mascara, esconde e nao
"descobre a personagem”. Ela, e todo o discurso que a envolve,
param no tempo e no espago.” (MORENO, 1995, p. 132, 133)

A caricatura incorporada a esses personagens estava, em geral, diretamente associada a
construgdo humoristica que os definia, sobretudo quando néo se tratava de narrativas dramaticas. Nesse
sentido, o exagero de tragos fisicos e comportamentais funcionava como um recurso narrativo voltado
prioritariamente ao riso e ao escarnio. As comédias populares produzidas no Brasil durante as décadas de
1970 e 1980, especialmente aquelas conhecidas como pornochanchadas, caracterizavam-se pela
recorréncia de personagens classificados como “camp”. Esse termo refere-se a uma estética marcada pelo
exagero e pela ironia, frequentemente utilizada como estratégia comica. Tais figuras eram construidas a partir
de gestos expansivos, falas estereotipadas e comportamentos caricaturais, que serviam como elementos
centrais para a producdo do humor. Personagens que apresentavam esses atributos foram classificados por
Moreno (1995) como “clowns”, termo em inglés cuja traducéo literal corresponde a “palhago”. Nesse
contexto, a sexualidade desses personagens era quase sempre explorada como um recurso comico, sendo
apresentada de maneira superficial. Suas identidades e modos de existir eram frequentemente
transformados em ferramentas para gerar riso, sustentando piadas de cunho homofdbico e reforgando
desinformacdes sobre as diversas expressdes da sexualidade.

Por outro lado, observa-se que, mesmo quando determinadas obras optaram por uma abordagem
aparentemente mais séria e realista, as representacdes permaneciam marcadas por um viés pejorativo.
Nesses casos, tais personagens eram frequentemente associadas a marginalidade, a criminalidade e a
exclusdo social, reforcando esteredtipos que as colocavam a margem da sociedade normativa. Muitas
dessas narrativas se desenvolviam em espagos institucionalizados de repressdo e controle, como
reformatorios, delegacias e prisdes, ambientes que, por si s, ja carregam significados ligados ao desvio e a
punigao.

Um exemplo desse tipo de representagdo pode ser encontrado no filme Pixote: A Lei do Mais Fraco®
(1980), no qual uma adolescente trans chamada Lilica ocupa um papel coadjuvante. Ao longo da narrativa, a
personagem é construida como uma figura tragica, cuja identidade de género é constantemente associada a
miséria, ao abandono e a violéncia estrutural. Sua condigdo de pessoa trans, somada a vivéncia nas ruas de
Sé&o Paulo, é apresentada como um elemento que a leva a pratica de cometer pequenos delitos, como se a
marginalidade fosse um destino natural e inescapavel. Dessa forma, o filme contribui para a ideia de que
algumas identidades estéo intrinsecamente ligadas a criminalidade e ao fracasso social.

Essa logica se repete em outras produgdes do cinema nacional, como O Beijo da Mulher-Aranha'®
(1985) e Carandiru™ (2003). Ambos os filmes se passam majoritariamente no interior de penitenciarias e
apresentam personagens LGBTQ+ inseridos no contexto carcerario, refor¢ando sua associagéo direta com o
crime. Nessas obras, embora haja nuances draméticas e tentativas pontuais de humanizacéo, a presenca
dessas figuras permanece vinculada ao espaco prisional, 0 que contribui para a construgdo de um imaginario
que os identifica como transgressores da ordem social € moral. Assim, essas representagdes acabam por
reiterar discursos excludentes, ao invés de questiona-los, fortalecendo a percepgéo de que identidades queer
pertencem ao campo da marginalidade e da criminalidade.

9 Pixote: A lei do mais fraco. Diregao: Héctor Babenco. Produgéo: José Pinto e Paulo Francini. Intérpretes: Fernando Ramos da Silva,
Jorge Julido, Gilberto Moura et al. Roteiro: Héctor Babenco, Jorge Duran e José Louzeiro. Brasil. Embrafilme. 1980.

1% 0 Beijo da Mulher-Aranha. Diregdo: Héctor Babenco. Produgéo: David Weisman. Intérpretes: William Hurt, Raul Julia e Sénia
Braga et al. Roteiro: Leonard Schrader e Manuel Puig. Brasil. Embrafime. 1985.

™ Carandiru. Diregdo: Héctor Babenco. Produgao: Héctor Babenco. Intérpretes: Wagner Moura, Caio Blat, Rodrigo Santoro et al.
Roteiro: Héctor Babenco, Drauzio Varella et al. Brasil. Columbia Pictures. 2003.



Ademais, a associacdo entre criminalidade e marginalidade n&o se restringe as instituicdes, como
citado anteriormente. Em obras como A Rainha Diaba' (1974) e A Republica dos Assassinos™ (1979), essas
identidades s@o majoritariamente inseridas em contextos narrativos vinculados ao crime, & violéncia e a
perturbagdo da ordem social nas ruas das metropoles. Em A Rainha Diaba (1974), a figura da travesti negra
é construida como lider do submundo criminal, associando sua identidade de género a perversidade, a
ameaca e ao desvio moral, reforgando a ideia de que corpos negros e ndo normativos ocupam naturalmente
espacos de ilegalidade. De modo semelhante, A Republica dos Assassinos (1979) apresenta personagens
inseridos em ambientes de criminalidade nas quais a marginalizagdo social é tratada como elemento
caracteristico dessas identidades.

Segundo Moreno (1995), observa-se ainda a presenca de outros aspectos presentes na construgao
narrativa dessas figuras. O autor identifica que, em algumas situacdes, essas figuras sao situadas numa
condicdo de inferioridade e com poucos conhecimentos sobre aspectos sociais. Os mesmos, s&o retratados
como politicamente alienados, tendo suas existéncias narrativas quase sempre voltadas para relagdes e
desejos sexuais. No que se refere especificamente as personagens travestis, Moreno (1995) destaca que,
em geral, elas sdo apresentadas como pertencentes as camadas sociais mais baixas, vivendo em quartos
alugados, pensionatos ou prostibulos, sendo a prostituicdo frequentemente retratada como uma forma de
sobrevivéncia. Além disso, essas travestis costumam ser representadas como sonhadoras e com projetos de
vida abstratos, quase sempre distantes de suas reais possibilidades de concretiza¢do, sendo um deles o
sonho de viajar para Paris, por exemplo, 0 que evidencia um contraste direto entre seus desejos e as
condi¢des materiais e sociais em que estao inseridas.

Outro ponto importante observado diz respeito a forma como as relagdes sexuais Iésbicas adquirem
uma conotacdo distinta em determinados filmes queers brasileiros. Em diversas produgdes, o relacionamento
entre duas mulheres é representado ndo apenas como uma suposta inversdo de valores socialmente
estabelecidos, mas também como um recurso narrativo voltado a satisfacdo de um olhar heterossexual.
Nesses casos, a vivéncia afetiva e sexual entre mulheres é frequentemente reduzida a erotizagao excessiva
e a construgdo de cenas que privilegiam a presenga de corpos femininos em duplicidade, esvaziando a
complexidade dessas relagbes, conforme se evidencia no trecho a seguir:

“[...] mulheres fazendo amor é enderegado a plateia masculina
que Vé ali a mulher em duplo. Em vez de uma mulher nua, agora,
duas. E a relagdo que nesse momento sustenta o espectador
heterossexual é a de que ele € o homem que esta faltando
naquela cena, naquela cama, ou situagdo. Esta relagdo com o
espectador nunca observa ou induz a possibilidade de amor entre
duas mulheres. Nega o lesbianismo, que é assim mascarado e,
portanto, suportado como comportamento desviante, ou seja,
sacanagem, e nunca admitido como possibilidade de amor entre
mulheres.” (MORENO, 1995, p. 131)

Outro aspecto relevante identificado nas analises, conforme apontado por Dennison (2020) em
“Cultura cinematografica e identidades queer no Brasil contemporéneo”, diz respeito a recorréncia de
abordagens tragicas. Nessas narrativas, é frequente que tais personagens tenham seus arcos concluidos por
meio de uma morte violenta ou do suicidio, recursos dramaticos que acabam por reforcar a ideia de que a
vivéncia dessas identidades esta inevitavelmente associada ao sofrimento, & punigéo e a impossibilidade de
uma relagdo afetiva. Esse tipo de construcdo contribui para a consolidagdo de um imaginario no qual
pessoas LGBTQ+ s&o retratadas como sujeitos fadados a desfechos negativos, privados do direito a finais
felizes.

Ao recorrer a esses artificios narrativos, 0 cinema n&o apenas reflete preconceitos sociais
preexistentes, mas também os reproduz e legitima, ao sugerir que a homossexualidade ou outras identidades
queer sdo incompativeis com a felicidade ou a aceitagdo social. Alguns exemplos dessa ldgica podem ser

12 A Rainha Diaba. Diregao: Antdnio Carlos da Fontoura. Produgao: Antdnio Calmon. Intérpretes: Milton Gongalves, Odete Lara et al.
Roteiro: Anténio Carlos da Fontoura e Plinio Marcos. Brasil. Ipanema Filmes. 1974.

'3 A Republica dos Assassinos. Direggo: Miguel Faria Jr. Produgéo: Ricardo Amaral. Intérpretes: Anselmo Vasconcelos, Sandra Bréa,
Tarcisio Meira et al. Roteiro: Miguel Faria Jr. e Aguinaldo Silva. Brasil. Embrafilme. 1979.



observados no filme O Beijo no Asfalto™ (1980), dirigido por Bruno Barreto, no qual, no desfecho da
narrativa, um dos personagens homossexuais acaba morrendo assassinado, reforgando o carater tragico
associado a sua identidade. De modo semelhante, em Amor Maldito™ (1984), a narrativa culmina no suicidio
de uma das personagens lésbicas, apresentado como consequéncia direta da rejeicdo exercida por uma
familia marcada pela lesbofobia. Essas representacdes, ao invés de questionarem de forma critica as
estruturas sociais que produzem a excluséo e o preconceito, acabam por naturalizar o sofrimento das
personagens LGBTQ+, tratando-o como um destino quase inevitavel. Assim, consolida-se um padrao
narrativo no qual a tragédia funciona como desfecho recorrente.

Diante do panorama apresentado, evidencia-se que o cinema brasileiro, ao longo de sua trajetoria,
assumiu um papel ambiguo na representagdo de identidades queer, oferecendo visibilidade a essas
existéncias, mas, em grande medida, colocando-as em mas representagdes. Tais construgdes narrativas nao
se ddo de forma isolada, mas dialogam diretamente com uma sociedade estruturada por valores patriarcais e
normativos, nos quais a heterossexualidade e os modelos tradicionais de género s&o tomados como
referéncia hegemonica. Compreender esses padrdes, portanto, exige ndo apenas reconhecé-los em um
plano teorico, mas investiga-los. Assim, faz-se necessaria uma analise filmica de trés obras do cinema
brasileiro, buscando examinar de que maneira essas narrativas tratam os discursos normativos, assim como
as possibilidades de ruptura de um imaginario historicamente marcado pelo patriarcado e pela
heteronormatividade.

4. ANALISES FILMICAS

O filme musical Opera do Malandro, langado em 1985, tem como trama central a trajetéria de Max,
interpretado por Edson Celulari, cuja construgao narrativa é baseada em uma peca teatral de Chico Buarque
de Holanda. Ambientada no contexto da Segunda Guerra Mundial, a obra retrata o cotidiano do protagonista
nos suburbios do Rio de Janeiro, espaco no qual ele se envolve com praticas de malandragem e estabelece
relagdes com diversos personagens secundarios que compdem o universo social marginalizado apresentado
pelo filme.

Entre esses personagens destaca-se Geni, interpretada pelo ator J. C. Violla, apresentada como
artista e apresentadora de um espetaculo num cabaré frequentado por Max. Ao longo da narrativa, Geni
assume um papel secundario, servindo principalmente como recurso para introduzir o cabaré denominado
“Hamburgo” e como elemento de ligagéo entre os dois protagonistas da histdria. Suas apari¢des sdo breves
e, em grande medida, limitadas a fungdes secundarias dentro da trama, ndo havendo um grande
aprofundamento em sua composi¢&o.

Desde sua primeira cena, na qual conduz um espetaculo no cabaré, ela é construida a partir de uma
representacdo perceptivelmente estereotipada. Sua performance enfatiza trejeitos exagerados e uma
expressividade expansiva, elementos utilizados como forma de gerar humor direcionado a uma plateia
possivelmente masculina e heterossexual. Tal construgdo reforca a marginalizagdo da personagem, que €
retratada como pertencente a uma classe social inferior e privada de alternativas de inser¢do social,
encontrando na prostitui¢do o Unico espacgo de pertencimento. Em outro momento da narrativa, revela-se que
Geni nutre uma paixao platénica por Max, um homem heterossexual que se aproveita desse sentimento para
manipula-la. Essa situacdo coloca a personagem como ingénua e pouco perspicaz, incapaz de perceber o
engano ao qual esta sendo submetida, o que pode reforgar a nogéo estigmatizante de que pessoas queer
seriam emocionalmente frageis e facilmente iludidas por seus afetos.

Ao final da trama, Geni é assassinada de maneira repentina e sem grande impacto no
desenvolvimento narrativo, o0 que evidencia a pouca relevancia atribuida a sua existéncia dentro da histdria.
Sua morte ocorre de forma banal, sem gerar consequéncias significativas para os demais personagens ou
para o desfecho do enredo. Mesmo nessa cena final, a construgéo estereotipada dela é mantida, uma vez
que Geni recorre a movimentos performaticos e gestos exagerados durante o confronto com seu agressor,
dando pequenos toques de humor até mesmo no momento de sua morte. Além disso, 0 momento € marcado

14 0 Beijo no Asfalto. Diregdo: Bruno Barreto. Intérpretes: Tarcisio Meira, Ney Latorraca, Lidia Brondi et al. Roteiro: Doc Comparato.
Brasil. Embrafilme. 1981.

15 Amor Maldito. Diregao: Adélia Sampaio. Produgéo: Adélia Sampaio. Intérpretes: Wilma Dias, Monique Lafond et al. Roteiro: José
Louzeiro. Brasil. A . F. Sampaio Produgdes Artisticas Gaivota Filmes. 1984.
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por uma violéncia verbal, quando a personagem sofre xingamentos homofébicos antes de falecer, reforgando
a representacéo de sua identidade como objeto de escarnio e desumanizagao ao longo de toda a narrativa.

Ja o filme O Menino e o Vento, langado em 1967 e dirigido por Carlos Hugo Christensen, constroi
sua narrativa por meio de uma alternancia entre passado e presente, acompanhando a trajetéria de José
Roberto, um jovem engenheiro que decide passar suas férias em uma pequena cidade do interior de Minas
Gerais. Nesse local, ele conhece Zé da Curva, um menino com quem desenvolve uma relagédo de
proximidade e afeto. Apds o misterioso desaparecimento do garoto, José Roberto passa a ser apontado
como principal suspeito de seu possivel assassinato, tornando-se alvo de desconfianca e hostilidade por
parte da populac&o. O julgamento imposto a ele, porém, ultrapassa os limites da investigacéo do crime, uma
vez que, desde o inicio da convivéncia entre os dois, a comunidade ja especulava e questionava a natureza
do vinculo deles.

Na complexidade de sua abordagem, a obra expde os julgamentos morais de uma sociedade
normativa diante daqueles que fogem aos padrdes socialmente impostos. O conflito central ndo se restringe
a investigacao do desaparecimento de Zé da Curva, mas se amplia para um julgamento velado da orientagéo
sexual de José Roberto. A narrativa evidencia como a sociedade representada no filme é incapaz de
conceber uma relagéo afetiva entre dois homens que ndo seja imediatamente associada a algo considerado
imoral, negando-lhes até mesmo a possibilidade de uma amizade. Nesse contexto, os moradores da cidade
passam a intimidar, ameacar e acusar José Roberto, clamando por uma justica baseada mais no preconceito
do que em provas concretas.

Ao longo da trama, José Roberto conhece Mario, primo de Zé da Curva, que assume abertamente
sua homossexualidade. Em didlogo com o protagonista, Mario demonstra compreender os julgamentos
sofridos por José justamente por também pertencer a uma minoria constantemente marginalizada. Ele
reconhece que aquela sociedade condenatéria dificimente absolveria alguém que ndo se enquadrasse nos
padrdes heteronormativos. Esse momento é fundamental para a obra, pois explicita o funcionamento da
imposigao social da normatividade, que ndo julga apenas agdes, mas, sobretudo, identidades que desafiam
aquilo que é socialmente considerado “normal”.

No climax da narrativa, o filme recorre a elementos fantasiosos e abstratos para elaborar uma
reflexdo poética sobre o vinculo entre os protagonistas. A paixdo compartilhada pelos ventos surge como
uma metafora para o processo de descoberta da sexualidade e para o elo que une José Roberto e Zé da
Curva. No tribunal, José afirma nutrir um profundo amor pela natureza e enxergar, nos ventos, a presenca
afetiva do amigo. Tal discurso pode ser interpretado como uma representacdo do amor homoafetivo que se
manifesta por meio do amor pela natureza. Dessa forma, O Menino e o Vento apresenta uma visao
profundamente humanizada das relagdes homoafetivas, ao tratar o afeto entre dois homens com delicadeza,
sensibilidade e respeito. Mesmo utilizando metaforas e elementos abstratos, o filme contribui para uma
representacdo mais empatica e madura da vivéncia gay, evidenciando como o cinema, quando utilizado de
maneira responsavel, pode assumir um papel fundamental na construcdo de olhares mais humanos e
inclusivos sobre a diversidade. Assim, enquanto os moradores da cidade simbolizam a represséo e o
preconceito social, a relagdo entre os principais se configura como uma ferramenta de descoberta,
amadurecimento e afirmagao afetiva em meio a intolerancia.

Por fim, a obra Tatuagem langada em 2013 e dirigida por Hilton Lacerda, tornou-se um importante
marco do cinema contemporaneo brasileiro ao retratar a historia de uma trupe teatral que utiliza a arte como
instrumento de resisténcia e afirmagdo do expressionismo da comunidade queer, mesmo em meio as
repressdes da ditadura militar no Brasil. Esse periodo histérico foi caracterizado pela censura e pelo
impedimento de qualquer forma de expresséo que se afastasse dos padroes impostos pelo regime. Nesse
cenario, 0 expressionismo surge como uma forma de persisténcia, evidenciando o papel da arte enquanto
meio de contestacdo politica, social e cultural. A narrativa centra-se na relagéo entre Clécio, artista e lider da
trupe teatral, e Fininha, um soldado a servigo do Exército brasileiro. A partir desse vinculo, o filme expde o
embate entre o desejo individual e as obrigagdes institucionais, uma vez que Fininha se vé dividido entre a
sua carreira militar e as suas relagdes interpessoais e afetivas. Dessa forma, a obra rompe com as barreiras
impostas pela normatividade social, evidenciando os conflitos internos gerados pela represséo e pela
negacgao da identidade sexual em um contexto autoritario.

Além disso, o filme amplia as discussdes sobre sexualidade ao apresentar personagens auténomos
em suas escolhas afetivas, sem restringi-los a rotulos. Tal abordagem possibilita a compreensao de uma
possivel bissexualidade dos protagonistas, tematica que, embora historicamente pouco abordada, passou a
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ganhar maior visibilidade em produgdes cinematograficas mais contemporaneas. As relagdes interpessoais
deles sdo retratadas de maneira natural e comum, afastando-se de estigmatizagdes e tratando a diversidade
sexual como parte da natureza humana. No caso de Fininha, interpretado por Jesuita Barbosa, o conflito
vivenciado n&o se limita & oposicdo entre amor e profissdo, mas se configura também como um processo de
descoberta e de auto aceitagéo de sua sexualidade.

Em conclusdo, Tatuagem evidencia como o cinema contemporaneo pode retratar personagens
LGBTQ+ com maior sensibilidade, respeito e complexidade. Ao revisitar periodos histéricos marcados pela
repressdo, a obra demonstra que as problematicas relacionadas a representagéo da diversidade sexual
podem ser superadas por meio de narrativas mais humanizadas, contribuindo para a constru¢do de um
imaginario social mais inclusivo e consciente.

Dessa forma, a analise das trés obras evidencia a transformagéo gradual da representacdo de
personagens LGBTQ+ no cinema brasileiro, que vai de construgdes estereotipadas e desumanizadas, como
no caso de Opera do Malandro, passando por abordagens sensiveis e humanizadas, ainda marcadas pelo
preconceito social em O Menino e o Vento, até alcangar narrativas mais complexas e respeitosas em
Tatuagem. Essa trajetoria revela ndo apenas mudangas estéticas e narrativas, mas também avangos sociais
e culturais, demonstrando como o cinema pode tanto reforcar estigmas quanto atuar como um espaco
potente de resisténcia, visibilidade e humanizagao das vivéncias queer ao longo do tempo.

3. CONSIDERAGOES FINAIS

A partir das anélises tedricas desenvolvidas, torna-se notério que as representagdes de identidades
LGBTQ+ no cinema brasileiro estdo sendo impactadas pelas estruturas normativas, patriarcais e
heteronormativas da sociedade. O cinema nesse sentido, nao apenas reflete essas estruturas, mas também
o0 reproduz ou o contesta, assumindo um papel ambiguo na constru¢do do imaginario social acerca das
vivéncias queer. As problematicas identificadas dizem respeito, sobretudo, a recorréncia de estere6tipos, a
associacdo dessas identidades & marginalidade, a erotizagdo e desumanizagdo de corpos, bem como a
naturalizagdo de desfechos fragicos como destino narrativo dessas personagens. Ao longo de décadas,
grande parte do cinema nacional reforgou uma construgao que reduziu sujeitos queer a artificios comicos,
figuras criminosas ou vitimas do sofrimento, legitimando discursos excludentes e contribuindo para a
permanéncia de preconceitos. Essas construgcdes ndo se dao de forma neutra, mas dialogam diretamente
com mecanismos de controle social que regulam corpos, afetos e sexualidades.

Por outro lado, ao observar as andlises filmicas, é possivel identificar uma evolugéo discursiva
significativa no cinema brasileiro. O filme Opera do Malandro (1985) exemplifica uma fase marcada pela
desumanizacdo e pela banalizagdo da violéncia contra personagens queer, cuja existéncia € descartavel e
apenas voltada ao riso e ao escarnio. Em contraste, O Menino e o Vento (1967) apresenta uma ruptura
parcial com esse modelo, ao construir uma abordagem sensivel da homoafetividade, ainda que situada em
um contexto de repressdo social intensa. Ja Tatuagem (2013) representa um avango expressivo ao propor
narrativas mais complexas, nas quais personagens LGBTQ+ possuem conflitos que extrapolam a
sexualidade como unico eixo, evidenciando o potencial do cinema contemporaneo como espaco de
resisténcia e afirmagéo identitaria.

Dessa forma, as evolugdes observadas ndo se restringem apenas a transformagdes narrativas, mas
refletem mudangas sociais mais amplas, relacionadas ao aumento de debates sobre género, sexualidade e
direitos humanos. O cinema desse modo passa gradualmente a assumir uma postura mais critica diante da
normatividade, questionando padrées hegemonicos e oferecendo novas abordagens. Contudo, apesar dos
avangos, as problematicas ndo se encontram totalmente superadas, restando ainda a persisténcia de
desafios relacionados a diversidade de representagdes e a inclusdo de diferentes recortes de classe e raga.
Assim, é evidente a necessidade de continuar investigando e problematizando as representacdes
cinematograficas, compreendendo o audiovisual como uma oportunidade de dar visibilidade & grupos
minoritarios.

Conclui-se, portanto, que o cinema brasileiro possui um papel fundamental na construgdo de
imaginarios sociais mais inclusivos, mas isso depende de um compromisso com narrativas que reconhegam
a pluralidade das experiéncias LGBTQ+. Ao romper com esteredtipos e propor representagdes humanizadas,
0 cinema pode n&o apenas refletir transformagdes sociais, mas também atuar como um agente na promogéo
do respeito a diversidade e na desconstrugéo das normas que marginalizam corpos e identidades queer.
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