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A SEPARAGAO DA OBRA DO AUTOR SOB A PERSPECTIVA DA ESTETICA NIETZSCHEANA E DA
INTERPRETAGAO BARTHESIANA

Nicholas Alves e Silva !

RESUMO

Nos encontramos em uma era onde o consenso tido pela maioria € que a obra néo existe sem o autor anexado a ela. O
seguinte trabalho procura investigar e criticar a concepgao romantica do artista, que propagou esta ideia ao mistificar o autor
como um ser supremo, e em seguida defender a separagao da obra do autor sob a perspectiva de estética nietzscheana,
que discorre sobre a relagéo dionisiaca entre a arte e o artista, e a interpretagdo barthesiana, que analisa o papel de grande
importancia do leitor quando em frente ao significado da obra, na intengao de favorecer uma visdo da arte que prioriza a
honestidade artistica e a importancia da interpretacdo inconsciente do leitor acima de conceitos como a intengéo proposital

do autor, a objetividade légica e, mais especificamente, o moralismo.

PALAVRAS-CHAVE: Autor, leitor, obra, interpretagéo

1. INTRODUCAO

Jeffery Lamar Williams, comumente conhecido pelo nome artistico Young Thug, é corretamente
considerado pela maioria dos que se denominam apreciadores da musica popular como um dos artistas mais
inovadores da musica moderna. Responsavel por legitimar a indulgéncia artistica no género musical em que
domina ao inserir no hip hop batidas e formas de rima que remontam a uma concepgao vanguardista da musica,
o artista estendeu a barreira do que muitos consideram “toleravel” ao aplicar em suas musicas elementos
experimentais que, na época em que se iniciou no rap, ndo eram considerados “aceitaveis”. Com letras relatando
0 assassinato, o uso e venda de drogas, assim como seu passado violento, o artista mesclou o rap com o punk e
com 0 pop e concretizou uma visao artistica singular em uma época em que o rap ainda soffria com preconceitos
como a misoginia e a homofobia, algo que Jeffery também lutou contra ao se vestir de uma maneira andrégena
em seus clipes musicais e shows, até mesmo usando vestidos femininos durante suas turnés.

O rap, que infelizmente sofreu por muitos anos pelo preconceito cultural de ser considerado “arte baixa”,
ou até mesmo “glorificacdo do 6dio”, foi expandido pela influéncia de Young Thug, que assim como artistas como
Kanye West, inspirou inimeros rappers no inicio da década de 2010 a aproximarem sua musica com uma
sensitividade n&o tao vista antes e uma visdo mais tolerante em relagdo a experimentacdo musical e as barreiras
de género. Em outras palavras, Young Thug permitiu que muitos jovens negros se sentissem confortaveis sendo
vulneraveis e sentimentais em um género musical marcado na época pela masculinidade excessiva e extrema.

Em maio de 2022, Jeffery e muitos de seus colaboradores proximos, membros de seu coletivo
artistico “YSL” (Young Stoner Life), foram presos em uma investiga¢do de “Racketeer influenced and corrupt
organizations”, também conhecido como “RICO”, uma lei americana que busca derrubar organizagées criminosas.
O rapper foi apreendido sob duas acusacdes relacionadas a crimes organizados, e a principal sendo de que o
coletivo artistico musical funciona como uma fachada para o trafico de drogas e armas.
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Em o que se apresenta como 0 maior ataque a liberdade de expresséo e a honestidade artistica ja vista
em um caso criminal, (principalmente dado que a expresséo foi feita por uma pessoa parte de uma minoria racial),
17 letras das musicas de Young Thug foram lidas no tribunal na intencéo de utiliza-las como “provas” de seus
crimes.

Em outras palavras, usaram a arte, algo inerentemente abstrato e que nédo necessariamente obedece
a vontade consciente de seu criador, como uma arma concreta e objetiva contra o artista. A obra se virou contra
0 autor e, através da aniquilagdo da subjetividade pessoal, ambos se tornaram um sé. O julgamento do rapper e
seus colaboradores foi iniciado em novembro de 2023 e se da continuidade até hoje.

0 caso de Jeffery se demonstra, assim como alguns outros casos semelhantes a serem mencionados,
como a extensao extrema e danosa da ideia moderna inicialmente propagada pelo romantismo literario de que
obra e autor estdo constantemente conectados, e que um pode ser usado para investigar a chamada
‘objetividade” presente na existéncia do outro, se é que tal objetividade existe. A inocente, mas infelizmente
comum ideia filoséfica-artistica de que se algo existe, deve haver uma causa, se enraizou na concep¢ao moderna
da arte durante a revolugdo romantica e até os dias de hoje leva qualquer um a tragar, mesmo que néo
intencionalmente, uma linha invisivel que eventualmente os leva a “raiz” da criagdo. Embora em muitos casos a
tal raiz ndo seja algo atingivel € nem sequer existente, como veremos a frente.

No caso do rapper, propositalmente removeram da questdo a subjetividade e a interpretagdo (e a
maior ofensa, a liberdade de expressao) e permitiram com que a arte fosse investigada com o mesmo nivel de
exatidao geralmente entregue a uma ciéncia bioldgica, na covarde intengédo de encontrarem na obra, argumentos
para encarcerar 0 autor. Se na época romantica o autor era cautelosamente analisado com a intengao de descobrir
o “significado secreto” por traz de sua obra, neste caso, a obra foi desconstruida até se encontrar vestigios de
informag&o sobre a vida pessoal do autor. E quando adicionamos a soma o aspecto racial da situagdo, em que
um homem negro esta tendo sua liberdade de expresséo artistica oprimida por um sistema branco, é facil de se
perceber 0 porqué tal agéo do sistema judiciario pode vir a se tornar um problema maior do que ja € caso seja
normalizado., mas essa nao € a questao principal a ser abordada.

Diante de algo problematico nos encontramos. Vivemos em uma era sociocultural em que o consenso
tido por grande parte da populacéo (e aparentemente, do sistema juridico) € de que a tal ideia romantica da arte,
que exalta o autor como um ser causal ao considera-lo como dono de todas as respostas, se apresenta como
algo cabivel, especialmente na era digital em que nos encontramos. Gragas as redes sociais, que incentivam a
idolatria da existéncia fisica do artista e que priorizam o corpo e o0 nome acima de tudo, a ideia de que a arte pode
existir sem a face do autor inerentemente anexa a ela se tornou algo absurdo. A industria cultural ressuscitou a
teoria do autor e a elevou ao extremo. Jogados pela janela foram os esforgos de Marcel Duchamp, Roland Barthes,
e até mesmo Friedrich Nietzsche, que dedicaram grande parte de suas carreiras artisticas e literarias a
desconstrugéo das palavras “arte”, “obra” e “autor”.

O objetivo principal deste trabalho né&o é culpabilizar os avangos digitais ou agonizar contra a
juventude moderna pela ressurei¢ao da ideia de que ndo se pode separar a obra do autor. Nem mesmo me
encontro interessado em moralizar atitudes alheias, pois tal perspectiva se demonstraria como um puro
conservadorismo existencial de minha parte, mas sim, sendo humildemente guiado por diversos pensadores,
procuro argumentar em favor de uma concepgao da arte que exclui a importancia do autor e de sua vida pessoal
e valoriza a conexdo individual e a interpretacdo inconsciente que funda a base da relag&o entre consumidor e
obra, em nome da liberdade de expressao artistica e de uma honestidade que no momento, se encontra castrada
pela obsessdo tida pelas vitdrias e falhas do artista como ser humano.

2. A MISTIFICAGAO ROMANTICA DO ARTISTA

‘- As pessoas s6 conseguem ter uma representacgao de vocé através
da musica que vocé toca, e porque certas ironias e sutilezas ndo



traduzem muito bem para outra lingua, a pessoas sdo levadas a
pensar em vocé como alguém muito solitario, solene e melancolico...

- E voceé é essas coisas?

- Bem... na maioria das vezes...”

(Howard, Rowland. These Immortal Souls entrevista tele5 09/88)

O romantismo &, sem davidas, o movimento artistico-literario mais iconico, influente e celebrado da
era moderna. Seu impacto cultural transcende o mérito intelectual e facilmente percebe-se sua influéncia em
inumeras areas da cultura moderna até os dias de hoje, seja na literatura contemporénea, na fotografia, no cinema
€ na musica. Encontra-se principalmente a sua importancia no mundo da arte na maneira como os movimentos
artisticos posteriores beberam da fonte roméantica quando se inspiraram nele para escrever personagens sob um
angulo mais sensivel. Em outras palavras, 0 movimento abriu as portas para uma concepgao literaria que
abordava a profundidade humana sob um tom existencial, e exageradamente emocional. Literalmente
‘romantizando” todos os inimeros aspectos negativos que assombram a humanidade, como o intoleravel vazio
existencial, o peso da soliddo, o amor e a falta dele, a crise espiritual, a morte e a “queda” da civilizagao.

Carregado de um sentimento individualista centrado no mundo interno de seus protagonistas e, em
certos casos, se aprofundando em tal individualismo e o sentimento de ndo pertencimento até beirar na
misantropia, 0 movimento roméantico agiu culturalmente como uma reagao a revolugao industrial e ao movimento
iluminista, que exaltava a ciéncia, a exatidéo e a objetividade factual através do culto a racionalidade (algo que
posteriormente seria criticado também na filosofia). O romantismo, entdo, trouxe de volta o sentimentalismo
humano e a exaltagdo do mundo natural (inicialmente com um foco inerentemente europeu) ao plano principal
como uma transfiguragéo da experiéncia estética do belo. O mundo roméntico € um mundo de contrastes entre o
sublime e a decadéncia, onde a auséncia e a falta dominam o seu centro. Os protagonistas melancélicos se
encontram rodeadas de pessoas otimistas, a natureza se perde em meio ao mundo industrial, 0 amor entre duas
pessoas ocorre em meio a desgraga e 0s pobres vivem em meio aos ricos. Em suma, o romantismo encontrou
uma forma de exaltar a beleza e a tragédia humana ao coloca-las no centro de cenarios infortiinios, como uma
época de guerra, uma cidade corroida pelo mundo moderno, ou um simples tridngulo amoroso.

Tal revolugdo literaria, que exaltava o sentimento poético, permitiu e encorajou a mistificagdo do autor
e suas excentricidades que pode ser entendida como a maior mudancga tida na forma como enxergamos a
dicotomia autor e obra. O romantismo trouxe ao mundo a percepg¢éo de que o sofrimento do protagonista era o
sofrimento do escritor, € incluiu na forma como imaginamos o processo criativo uma linha de raciocinio que pode
ser visto como valoroso, mas nem sempre factual de que, por exemplo, os problemas que assombravam Werther
eram os problemas que assombravam Goethe, e logo, Goethe era a causa de Werther. E se o sofrimento do
jovem protagonista tem raiz no sofrimento do autor, logo, ambos s&o inseparaveis. E entdo a pergunta foi
introduzida: de onde vem o sofrimento do autor? E se investigarmos tal questao, conseguiriamos nos desvendar
o real sentido de sua histéria? Bem... a solugdo encontrada foi: Devemos esmerilar o autor e sua vida para
descobrirmos de onde veio a melancdlica genialidade responsavel por tal criagéo artistica.

E tal obsess&o com o criador por trés da obra foi promulgada mais ainda pelos proprios autores,
alguns que se deliciavam na fama e na idolatria tida pelos seus leitores e, 0s que néo engajavam com 0 sucesso,
acrescentavam a seu mistério através de suas vidas excéntricas. Lord Byron, assim como o tipico protagonista
romantico, vivia em um castelo, isolado do mundo civilizado e clamando por um retorno aos tempos anteriores,
enquanto Emily Bronté, doente e assombrada pela sua solitaria misantropia, somente saia de casa durante a
madrugada para vagar pelo cemitério.

Né&o afirmo que contexto ndo importe, ou que as experiéncias de vida do autor ndo impactam sua
criagdo. Especialmente na era romantica, envenenada por eventos histéricos traumaticos como por exemplo a
prépria revolugdo francesa, que sem duvida afetaram a percepgéo de muitos sobre os infortinios da existéncia
europeia. E inegavel que como seres vivos, somos resultados do acimulo do nosso passado sob 0 nosso
presente, porém, a maneira romantica de pensar o artista se aprofundou tanto na obsessao com a figura tragica
do “génio incompreendido”, dotado de talentos inexplicaveis, que acidentalmente ofuscou a possibilidade de
qualquer leitura que néo caia na narrativa que enxerga o autor como um oraculo, dono de toda a responsabilidade
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sobre sua obra. Como se a vontade ldgica e intencional do criador garantisse a ele a ultima palavra sobre o
significado por tras de sua criagdo. E a maior ofensa: a ideia de que o artista tem mais direito sobre sua arte do
que quem a consome, € logo, ambos estdo para sempre interligados.

3. AMORTE DO AUTOR

“A obra de arte, onde ela aparece sem artista, p.ex como corpo,
como organizagdo. Até que ponto o artista é apenas um estagio
preliminar. O que significa “o sujeito?” (NIETZSCHE, entre 1885 -
1889, p. 169)

Ao avancarmos cronologicamente pela histéria da arte e cultura, as andlises artisticas desde o
romantismo evoluiram passando por criticos literarios, outros artistas, e filésofos que enxergaram no ponto de
vista roméntico um culto de personalidade que degradava a interagdo entre o consumidor/espectador e a obra ao
limitar a perspectiva pessoal e impedir a possibilidade de novas descobertas dentro de um mesmo livro ou pega
artistica.

Varios pensadores analisaram a visdo do autor sob o método roméntico e encontraram nele um
conflito entre a subjetividade da interpretacdo pessoal de um texto, que é sempre algo nao proposital, incontrolavel
e inconsciente, e a prevaléncia de uma teoria opressora de que a intengdo do autor € a Unica causa direta da
obra, e logo, o Unico centro principal da criagéo artistica. Dentre os que mataram o autor como um ser presente
na obra, encontramos poetas como Arthur Rimbaud, Fernando Pessoa, Charles Baudelaire em seu periodo tardio,
artistas como Marcel Duchamp e Brecht e, trazendo o tépico para a era contemporanea, musicos como Bob Dylan
e diversos participantes do movimento de musica eletronica dos anos 90, como Richard D. James, Autechre e
Boards of Canada, que mentem sobre suas vidas pessoais, ndo aparecem em fotos e langam musicas sob
diversos nomes diferentes na intengéo de apagar a existéncia de um “eu” por tras da obra.

Mas dentre todos 0s que avangaram tal pensamento, na linha de frente do assassinato do autor
encontramos o escritor e critico literario Roland Barthes, que inaugurou oficialmente tal teoria ao escrever seu
texto “A Morte Do Autor”, de 1968, que introduzia a questao critica-literaria esta ideia de que néo sé o autor ndo
deve ser considerado um proprietario da linguagem e da transfiguragdo imagética, mas também, que ‘o
nascimento do leitor tem de pagar-se com a morte do Autor. Uma ideia que, embora aplicada a uma outra area
cultural, sendo essa a critica literaria, é inerentemente nietzscheana quando analisada sob a perspectiva da
causa, consequéncia, intencao e origem, t&o exploradas por Nietzsche ao longo de suas investigagdes intelectuais
pelo mundo da estética.

Barthes foi um renomado pensador comumente associado com o circulo estruturalista francés de
grande popularidade e influéncia nos meados do século vinte. O autor levou uma carreira promissora e foi elevado
a status de grande pensador moderno ao criticar e desconstruir conceitos teéricos nos ambitos filosoficos,
literarios e linguisticos mais especificamente na segunda metade de sua carreira.

Assim como questionar o conceito por tras da palavra “autor”, o filésofo foi um passo a diante ao
declarar que ha uma diferen¢a entre autor e 0 que chamou de “scriptor’, ambas palavras sendo formas de
descrever a mente por tras de uma obra. Tal distingdo entre as duas formas de se referir a um criador se deu pois
o0 pensador afirmava que movimentos artisticos modernos como o surrealismo e o dadaismo desconstruiram a
necessidade e a importancia do autor (algo facilmente relacionavel com a causa nietzschena) e logo, a palavra
“scriptor”, para Barthes, definia de uma maneira mais factual a real relagéo entre a arte e o artista. Scriptor, neste
caso, € aquele que combina formas pré-existentes e surge com algo novo a partir de formas antigas, e ndo aquele
que cria formas, que € o caso da defini¢éo classica da palavra autor.

Em “A Morte Do Autor’, Barthes, assim como Nietzsche, que como veremos mais a frente, é o foco
central desta ideia, lutou em seu texto pela defesa do ser supremo; do Um Deus do poder artistico: a interpretagéo.
Ao defender a ideia antes introduzida por Nietzsche de que interpretar ndo € desvendar, e sim, criar, Barthes
trouxe para o centro da questao a importancia do leitor ndo s6 como um que interage com a obra j& encerrada,
mas um que cria a obra a partir do que foi deixado pelo artista agora morto. O leitor foi removido do espago de
observador passivo com a missdo de descobrir o significado original intencionado pelo autor através de suas
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proprias investigagdes, e foi redirecionado para a posigéo de criador inconsciente de tal significado. Em outras
palavras, Barthes igualou a importancia do autor e do leitor, esquematizando um constante sistema de
colaboragdo na qual um livro ndo existe se for afetado somente pelas ideias de seu criador; a construgdo em cima
do texto ja existente ira ser feita pelo contato com aquele que engaja com a obra.

4- A RESSUREIGAO DO AUTOR COMO SER SUPREMO

Avancando novamente através da histdria da critica literaria e de sua relagdo com a cultura no geral,
nos encontramos na era contemporanea, mais especificamente, que se iniciou nos meados dos anos 1990 e se
estende até os dias de hoje. A era abengoada, mas também, de certa forma, amaldicoada pela introdugéo de
forma acelerada do novo Eden: o mundo digital.

Dizer que a internet, desde sua dominagao cultural no final do século vinte foi algo negativo para o
mundo, seria de grande hipocrisia de minha parte. Também seria um erro meu culpa-la pelo que me refiro a
‘ressureigao do autor’, dado que as redes sociais s&o uma consequéncia de uma necessidade de conforto que ja
estava renascendo no horizonte muito tempo antes, e ndo uma causa em si. lronicamente, seria contraditorio as
minhas inclinagdes nietzscheanas apontar a internet, ou qualquer coisa, como “causa” de qualquer acontecimento
cultural.

Obviamente, o objetivo deste trabalho ndo é desvendar de onde veio a obsesséo pela vida pessoal
do autor e, como afirmado anteriormente, ndo me interesso em culpabilizar ninguém, ainda mais uma geragao
inteira, entdo nao focarei muito em tal ponto. Embora, digo eu que vale a pena olharmos rapidamente a imagem
completa da situagéo atual de uma perspectiva distante.

Vejamos; com a chegada das redes sociais em nossas vidas de uma maneira tao, digamos, acelerada,
dado que a barreira entre 0 mundo real € 0 mundo online se desmancha mais a cada dia que passa, percebe-se
0 aumento da aderéncia ao “culto do autor” que se encontrava em relativo repouso.

A imagem retornou a tona e com mais forga do que tinha quando foi introduzida pela linguagem
cinematografica no final dos anos 1800’s. Com o mundo estando constantemente conectado e experienciando
tudo em tempo real, o rosto e 0 nome das pessoas retornaram ao posto de prioridade com o mesmo impacto
cultural que o trem chegando na estag@o em 1897, gragas as redes sociais como o Instagram, que tem a fotografia
como a base de seu conceito. Ou seja, destacando e priorizando a imagem de alguém. Obviamente, ndo ha nada
necessariamente errado em tal acontecimento, porém, do ponto de vista artistico, é inegavel que a arte,
principalmente a musica, foi afetada pela maneira como a idolatria digital do criador, seu nome e sua aparéncia
ofuscou a idolatria da criago em si. Tal impacto também se demonstrou nas estratégias de marketing artisticas
que, uma vez tendo suas forgas percebidas pelo capitalismo, investem na divulgagéo do artista pelas redes sociais
fotogréficas para promover a venda de sua musica e, logo, vendem um rosto. Obviamente tal conceito ja existia
previamente na indUstria criativa e, desde sempre, foi alvo de discursos que lutavam contra o culto do idolo,
porém, este evento se expandiu mais ainda por lugares como o TikTok, que com seus videos réapidos de 15
segundos. também impulsionam a divulgagéo do autor ao invés da obra, através do incentivo a idolatria.

Tal ponto de vista digital de que obra = autor incentivou um comportamento obsessivo por parte dos
fas de certos artistas que, ignorando as complexidades e nuances da natureza humana, se sentem em posi¢do
de controle sobre a vida de seus musicos favoritos devido ao fato de que as redes sociais incentivaram a ideia de
familiaridade entre o autor e os interessados em seu trabalho.

Como por exemplo, em 2023, vimos outro caso extremo da obsessdo com a vida pessoal do autor,
quando diversos fas ao redor do mundo da cantora/compositora Taylor Swift assinaram uma peti¢cdo no Twitter
pedindo para que a cantora terminasse seu relacionamento com seu namorado na época, pois ele, em um
momento de mau gosto, fez uma piada racista em um podcast. Milhdes de pessoas se sentiram na necessidade
primal de implorar para que uma mulher de 34 anos de idade acabasse com um relacionamento pois, os fas, se
julgando bastides da superioridade moral, diziam saber o que era melhor para ela, e apontaram que era
moralmente errado da parte da cantora namorar uma pessoa que disse algo ofensivo uma vez na vida.
Novamente, é através de casos como este (embora este seja bem menos extremo do que o de Jeffery), que
percebemos a extremidade na qual a obsessao moderna/digital pela vida pessoal do artista leva as pessoas. O
dever do autor ndo é mais fazer arte através de uma exposicdo honesta de seus sentimentos, incluindo suas



falhas. O autor tem a obrigagdo moral de agir da maneira esperada pelos seus fas, que se encontram em posigao
de reagir a tal comportamento e entdo decidir coletivamente o que é aceitavel ou ndo. E percebe-se que tal
julgamento moral ndo parte de conceitos honestos e altruistas e sim, da inteng&o de limpar o proprio espirito ao
se livrar de uma culpa fantasma. Como se as falhas de nossos artistas favoritos também nos contaminassem ao
engajarmos com suas obras.

Encontramos neste comportamento a culpa moral como uma ferramenta de julgamento. N&o afirmo
aqui que devemos relevar agdes danosas cometidas por nossos artistas favoritos, pois é inegavel que tais agdes
tem sérios efeitos e consequéncias no mundo real, porém, é impossivel ndo perceber a forma reducionista que
essa obsessdo com a bondade de espirito leva a arte. Caso os erros cometidos por alguém sejam extremos,
devemos sim reconhecé-los como o problema que séo, porém, tais agées ndo podem se tornar importantes o
suficiente quando em relagdo a arte ao ponto de que invalide o mérito da criagao artistica, pois esta é guiada
primeiramente pela honestidade, e ndo pela moralidade. Um bom artista ndo é aquele que nega suas falhas, e
sim, aquele que as mostra para o mundo sem medo algum de ser criticado. Alguém que escreve uma musica
sobre 0s seus erros anda por um caminho mais valoroso do que alguém que os ignora em favor de uma estética
que gira em torno da perfeigao existencial.

E compreensivel uma pessoa escolher ndo consumir, por exemplo, a musica de Kanye West, devido
a suas recentes declaragbes antissemitas, ou a musica de Mark Kozelek apds suas acusagbes de
comportamentos inapropriados. Problematico seria ignorar completamente tais acontecimentos. Porém, a ideia
presente majoritariamente no ambito online de que um erro moral é cometido ao abertamente se entusiasmar
sobre obras feitas por pessoas horriveis € uma inocente afronta a criagéo artistica e a honestidade criativa que
n&o leva a nada além de um curto sentimento de superioridade moral pelos que cometem tal falacia.

Porém, por mais bizarras que atitudes moralistas sobre a relagao obre e autor s&o, ndo culpo os fas
por tais tipos de comportamento pois, para ser honesto, julgo que estas atitudes partem de uma necessidade de
conforto e medo de qualquer forma de transgressao que é percebivel desde a geracdo anterior, e ndo somente
nos jovens de hoje. E a todos que até aqui discordam, afirmo que a arte, quando explicitada em sua forma mais
honesta deve, usando suas proprias ferramentas, transcender as falhas humanas e inadequacgdes existenciais,
pois como veremos a frente, o artista, tAo sempre retratado como a causa, ndo € o autor de verdade.

5-INTERPRETAR E CRIAR E A EMBRIAGUEZ DA GRANDE VONTADE

“Interpretar um texto ndo é "explica-lo". Um mesmo texto admite
inumeraveis interpretagdes: néo existe uma interpretacéo justa. Nao
ha como revelar a verdade de um texto. O texto original nos é
inacessivel; por isso mesmo, nédo se deve manter com um texto uma
relagéo servil.” (Rosa Dias. 2011, pg. 30)

Desde sua controversa introdu¢do no mundo filoséfico com o seu famoso livro O Nascimento Da
Tragédia, de 1872, onde o autor ja iniciava seu projeto em defesa da arte como uma traducédo do dionisiaco
espirito tragico, o mundo intelectual tem venerado, odiado e mal- interpretado 0 nome de Friedrich Nietzsche, que
se demonstrou ao longo dos anos como o maior defensor da arte como uma expresséo da poténcia, ou seja, da
necessidade primal humana por criagéo e reinvengdo. Sem dividas, seus pensamentos sobre o significado e o
poder da arte como algo que vem do ser humano, mas transcende as limitagbes do reino material, serviu como
base para toda a teoria literaria que rejeita o autor com uma fonte de eterna sabedoria.

Mas Nietzsche néo introduziu a0 mundo a defesa da interpretagdo sob o ponto de vista artistico,
embora mais tarde o realizaria. Inicialmente, o pensamento Nietzscheano que argumentava a falta de uma
causalidade consciente por tras de toda criagdo foi aplicado ndo a estética, mas sim a metafisica e a moral.
Enquanto Barthes criticava o conceito da causa de um texto, Nietzsche criticava o conceito da causa da vida, 60
anos antes.

O filésofo, que sempre se opds a metafisica, considerando-a como um “aborto” em um de seus
aforismos de Crepisculo dos idolos, abertamente rejeitava concepgdes filosoficas ja pré-estabelecidas como a
diferenga entre a coisa e a coisa em si, 0 plano das ideias e o plano real, o livre arbitrio e a distingdo entre
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aparéncia e realidade. E foi em meio a suas inimeras argumentagdes contra a metafisica, mais especificamente
em livros como Além do Bem e do Mal e Genealogia Da Moral que o filésofo introduziu a rejei¢do da ideia de que
se algo existe, existe também uma causa por traz dela. Tal ideia de que, como veremos, Barthes se inspirou,
mesmo que hdo propositalmente, porém aplicado a literatura.

Para Nietzsche, a humanidade, incapacitada de lidar com a temporalidade, a tragédia, € a violéncia da
existéncia, rejeitaram a vida e toda a sua loucura através da criagdo de ferramentas de escapismo como a
metafisica e a religido, assim como ferramentas de controle social, como a moral. Ou seja, anexaram uma causa,
uma inteng&@o e uma origem a algo misterioso e impossivel de ser desvendado. O desespero pela “causa” de algo,
que sempre vem acompanhado de um “por que?”’, parte da vontade humana de fazer sentido de algo que se
recusa a te oferecer respostas claras. Os chamados “espiritos fracos” encontraram refligio na negagéo do éxtase
da vida ao tentar compensar por sua incapacidade em frente a tragédia. A exaltacdo da existéncia mundana, em
sua tragicomica natureza, foi abandonada em nome de “algo melhor” por pessoas que falharam em desenvolver
o0 que o grande filésofo Georges Bataille, um dos leitores mais assiduos de Nietzsche, futuramente descreveria
como “a audacidade de uma loucura ignorante” em seu livro O Culpado. Um estado elevado de existéncia de nao
s6 aceitagdo, mas de desejabilidade da desgraca, da crueldade e do aprego pelo sofrimento como algo positivo e
de bom valor. Tal estado de forte existéncia também foi descrito por Nietzsche inimeras vezes ao discorrer sobre
o comportamento de um espirito guerreiro em frente a tragédia. Devo apontar aqui que tal gosto por tudo de ruim
que a existéncia tem a oferecer ndo tem nada a ver com o niilismo, e sim, é justamente o contrario. Tal estado
tragico é uma arma positiva contra a rejei¢do da vida.

Exemplificando tal teoria ainda mais, encontramos no terceiro e sexto aforismo de “Além Do Bem e
Do Mal” a afirmacdo Nietzscheana de que conceitos filoséficos como “verdade” e “natureza” ndo passam de
projecOes acima de algo inerentemente inexplicavel. Um filésofo, quando afirma dominar conhecimentos sob
conceitos universais, projeta suas préprias vontades e desejos inconscientes guiadas pelos seus instintos em
uma tentativa de construir um escudo existencial contra a randémica tragédia do universo, ao invés de abraga-la
e se embriagar em sua caotica insanidade. Em Crepusculo dos idolos, o autor argumenta:

“Desses trés fatos interiores que pareciam garantir a causalidade,
0 primeiro € mais persuasivo € o da vontade como causa; a concepgao
de uma consciéncia como causa e, mais tarde, também a do sujeito
como causa. O mundo interior esta repleto de miragens e fogos-
fatuos: um deles é a vontade. Ela ndo move mais nada e, por
conseguinte, também ndo explica mais nada...”, “...0 chamado motivo:
outro erro. Um mero fendbmeno superficial da consciéncia, um
acessorio do ato, que antes oculta do que mostra os antecedentia de
um ato. E o eu entdo! Ele se transformou numa fabula, numa ficgéo,
num jogo de palavras: cessou completamente de pensar, sentir e
querer!... qual a consequéncia disso? Nao ha quaisquer causas
espirituais! Toda suposta empiria que demonstra isso foi para o
inferno! Essa é a consequéncia! - E nés tinhamos praticado um
gracioso abuso com essa empiria; por isso, criamos 0 mundo como
um mundo de causas, um mundo de vontade, um mundo de espiritos.”
(NIETZSCHE, 1888, pg.52)

Entéo, assim como o filésofo aponta que nossas morais, valores, costumes e fatos séo tentativas
inuteis de escravizar a besta natural e encontrar paz em meio ao caos através da redugéo do desconhecido ao
conhecido, podemos facilmente perceber o porqué tal perspectiva também se traduziria para a estética e por
consequéncia, ao conceito interpretativo-literario tido por pensadores pos-Nietzsche.

Assim como o ser humano, seus valores e sua vontade consciente ndo sio a Unica causa direta da
criagdo de nada, o autor e suas intengdes ndo séo relevantes da forma como antes imaginado. Pelo menos ndo
o suficiente para tal fator pesar sob o texto em si. Nietzsche contraria o romantismo literario ao afirmar que a
consequéncia ndo se encontra na causa, e logo, sob tal légica, o valor artistico de uma obra também néo se
encontra nas intengdes tidas pelo autor.



Sobre a falacia da relagdo causa e efeito, propagada e popularizada inicialmente pelos gregos
metafisicos, Nietzsche perfeitamente discorre sobre 0 assunto e o resume de uma forma clara em uma de suas
inimeras notas inacabadas que foram feitas publicas postumamente:

“O que nos da a extraordindria firmeza da crenga na causalidade
ndo é o grande habito da sequéncia de eventos, porém a nossa
incapacidade de conseguirmos interpretar um acontecimento de outro
modo que n&o seja com um acontecer a partir de intencionalidade. E
a fé no vivente e pensante como o Unico agente atuante — na vontade,
na intencionalidade — de que todo acontecer seja um agir, de que todo
agir pressuponha um agente atuante: E a crenca no “sujeito.”
(NIETZSCHE, entre 1885 e 1889, p.156)

Entdo nos perguntamos: uma vez tendo relacionado a “falta de causa” nietzscheana com a
desvinculagdo da obra com o autor, de onde vem o significado e o sentido da existéncia e por consequéncia, da
arte? E a resposta é, novamente, da interpretagao e do anexo de valores. Se para Barthes o conteido de uma
obra € criado através da projecao inconsciente do leitor, que traz suas experiéncias de vida para a obra, para
Nietzsche, os valores e a “verdade” do mundo também s&o projetados, ou seja, interpretados pelos seres
humanos em cima de algo abstrato. Uma obra de arte nunca sera oficialmente completa, pois a cada pessoa que
interage com ela, uma nova obra é criada através da colaboragdo entre os dois sujeitos que participam desta
relagdo. O significado ndo se da devido a vontade pessoal de um sujeito e sim, funciona muito mais como um
consenso formado ao longo da histéria, e assim como qualquer consenso ou “verdade dada”, a transgressao do
pré-estabelecido em nome de uma nova interpretagéo ndo sé é bem-vinda, mas necessaria. Uma real mudanga
sistematica na forma como existimos, pensamos e agimos nao sera possivel a menos que haja previamente a
rejeicdo do “significado real” e a busca por uma nova maneira de pensar as coisas.

A vida, assim como um livro, ndo € um enigma a ser desvendado através de incursdes logicas, e sim,
um quadro em branco a qual valores seréo anexados e a histdria € moldada através do tempo, como conseguimos
hoje perceber ser a “verdade” de muitos acontecimentos histéricos, na qual 0 consenso sobre 0 que ocorreu é
baseado em anos de pensamento coletivo acumulado, e ndo em nenhum fato veridico. A substituicdo da
consequéncia de uma ag&o pela intengéo por trés de tal agéo foi um erro categorico que nos assombra até os
dias de hoje, em areas além da filosofia.

Seja na arte ou na vida, ndo ha nada a ser descoberto em lugar algum, somente interpretado,
reinterpretado e valorado pelos olhos do espectador, ou seja, aquele que experiencia. E tal teoria interpretativa
que rejeita a ideia de fatos pré-estabelecidos também pode ser aplicada ao processo de criagéo artistica, o que
Nietzsche caracteriza dentro da psicologia do autor: A embriaguez da grande vontade, como se refere ao processo
criativo em “Crepusculo Dos ldolos”

Sob a dtica nietzscheana de enxergar a motivacdo, ou melhor, o desespero artistico por tras de toda
criagao, requer somente algo definido como embriaguez. Um estado fisioldgico de plenitude e sensagéo de
preenchimento que intensifica a forga criativa e que a partir de si, incita a maquina inteira. Tal estado é o Unico
requisito para ser um artista.

Sob esta mesma 6tica, o filésofo também explora o conceito “arte pela arte”. Para Nietzsche, a ideia
que defende a inutilidade da arte é inerentemente um escudo contra a moralidade quando anexada a criagdo e
expressdo artistica, ou seja, se ela serva somente a si mesma, ndo tendo compromisso com a moral. Tal
perspectiva justificaria a falta de compromisso criativo, porém, ao mesmo tempo em que o fildésofo enxerga a
honestidade da luta pela inutilidade da arte, dada que parte de um lugar de boas intengdes, ele também reconhece
sua inocéncia ao afirmar que a arte nunca poderia ser indtil, ou servir somente a si mesma, pois € inerentemente
0 néctar e o estimulo da vida, o éxtase vital e a vontade de viver todos combinados. Sobre a natureza da arte, o
fildsofo expressa:
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‘A arte relembra-nos condigdes do vigor animal: ela é, por um lado,
uma excedéncia e um transbordar de corporeidade florescente na
direcdo do mundo das imagens e dos desejos; por outro lado, uma
excitagdo da fungdo animal mediante imagens e desejos da vida
potencializada: - uma elevagédo da sensag&o de viver, um estimulo da
mesma.” (NIETZSCHE, entre 1885 — 1889, pg. 117

6 - CONCLUSAO

Concluindo, o espirito artistico, em seu estado dionisiaco de exaltagéo do tragico, é o sintoma primario
do amor pela vida em sua totalidade, que passa por nés como éxtase e eventualmente se traduz como obra. E tal
tradugéo do sentimento de embriaguez existencial falha quando vista como propriedade intelectual de seu criador
e suas intengdes, pois 0 espirito criativo que guia o0 autor € um sentimento teimoso, rebelde, que se recusa a
obedecé-lo, e logo, transgride conceitos como causa, origem, intengéo e vontade, e pelo contrario, se demonstra
a nds como objeto de continuidade, ou seja, deixado em aberto pelo criador e completo por aquele que engaja
com a criagao.

0 ja mencionado Georges Bataille afirmava que o sexo desafia a morte pois € um ato de continuidade
entre dois seres descontinuos, ou seja, finitos. Uma extensdo de algo inacabado. Defendo eu que a mesma
relacdo de preenchimento ocorre entre o artista, que inicia a sua obra através da transfiguragdo técnica, e o
espectador, que a conclui com o anexo de valores.
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