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0S QUATRO ELEMENTOS E SUAS ATRIBUIGOES POETICAS: UMA ANALISE DO FILME “O FAROL”

RESUMO

Neste artigo, busco estabelecer um dialogo entre a filosofia poética de Gaston Bachelard e as técnicas cinematograficas
empregadas no filme O farol. Para tanto, partimos de interpretagdes simbdlicas e oniricas acerca dos quatro elementos
fundamentais, quais sejam: agua, fogo, terra e ar. A partir destas interpretagdes, buscamos entender seus desdobramentos
narrativos utilizando cenas pontuais do filme e discorremos sobre as possiveis interpretagdes das imagens mostradas em
tela. Por ser uma obra audiovisual rica em elementos como a metafora e o simbolismo, buscamos na bibliografia escolhida
referéncias que nos ajudaram a encontrar chaves interpretativas para o fendmeno imagético e que estendem os horizontes
do leitor para a compreensao imaginativa dos quatro elementos.

PALAVRAS-CHAVE: filosofia, simbolismo, cinema, metafora

1. INTRODUGAO

N&o é novidade que as produgdes audiovisuais incluem em suas narrativas representagoes
das mais variadas de mitos antigos, metaforas religiosas ou até mesmo dos quatro elementos materiais.
Justamente estes Ultimos, nosso objeto de analise secundario, nos trazem reflexdes singulares a respeito de
como entendemos e percebemos as imagens. Bachelard nos diz que o que imaginamos rege o que percebemos,
€ ao transpor essa maxima a uma determinada ética em diregao a um filme, um leque de possibilidades se abre
(BACHELARD, 1991, p.51). N&o mais enxergamos 0 oceano pelo oceano, ou a floresta pela floresta, como
elementos encerrados em sua materialidade, ou seja, em seu propésito técnico dentro da encenagédo de uma
obra audiovisual. E possivel investigar além dessa materialidade e enxerga-la também em forma imaginativa.
Propbe-se, no presente trabalho, uma andlise, dentro de seu sentido colocado por Vanoye e Goliot-Lété: "a
analise trabalha o filme, no sentido em que ela o faz "mover-se", ou faz se mexerem suas significagdes, seu
impacto" (VANOYE, GOLIOT-LETE, 1994, p. 12). O que nos interessa aqui sdo justamente as significacdes dos
quatro elementos materiais, em que meandros estes elementos e suas impressdes dialogam com o espectador a
partir do filme, nosso objeto primario de analise.

O presente trabalho visa estabelecer relagdes diretas entre dois elementos, a partir do filme O farol,
quais sejam:

1. Escolhas cinematograficas do diretor Robert Eggers: Quais elementos, ambientagdes de cenario e caminhos
narrativos foram colocados, qual a relevéancia destes para o desenvolvimento psicologico dos personagens e das
suas aflicdes;

2. Interpretages acerca dos quatro elementos e da sua simbologia: De que forma os atributos do filme dialogam
com a bibliografia que discute tanto a questdo simboélica quanto a forma prética filmografica, no primeiro caso
diretamente em relagdo aos quatro elementos (&gua, fogo, terra e ar) e no segundo caso em relagdo a andlises
pontuais sobre os ambientes e a decupagem.

Além de nos fornecer também uma leitura mitica, o filme analisado compreende em seus elementos
visuais (composi¢do do cenério, enquadramento, etc.) e entrelinhas narrativas (formulagdes tedricas) uma
proposta adequada ao presente objetivo, 0 que vira de encontro ao propésito do trabalho. Ademais, o interesse
aqui é tal qual o de Mircea Eliade em seu livro Mito e realidade, ou seja, de ndo mais entender 0 mito como
"fabula", e sim reconhecé-lo como "fenémeno humano, fendmeno de cultura e criagdo do espirito." (ELIADE,
1963, p.9

Para atingir este objetivo, o trabalho de Mircea Eliade é muito bem-vindo, bem como as contribui¢des
de Marcel Martin no campo da linguagem cinematografica, Francis Vanoye e André Bazin, dentre outros, que
serdo chave para entendermos alguns elementos do filme dentro do escopo da sétima arte. Para
compreendermos melhor a tematica dos "quatro elementos", os textos de Gaston Bachelard serdo fulcrais para o
presente estudo. Outros autores que sejam bem-vindos devido a sua compatibilidade ao tema também serdo
utilizados conforme a necessidade.



Por ultimo, é importante frisar que o texto filmico, em sua pluralidade de cédigos, ¢ intraduzivel por um
contexto verbal, ou seja, entendemos a limitagao propria da escrita que pretende trabalhar sobre um elemento
visual como um filme. Portanto, faremos uma analise ciente de sua incapacidade geral de atingir um "amago", ou
uma suposta ideia de "pureza" do texto filmico. Esta analise &, antes de mais nada, um dialogo entre a filosofia e
a linguagem cinematografica, um encontro cuja proposta é ampliar e dilatar os horizontes de (interpretagdo ou

percepcao?) estética dentro do produto audiovisual O Farol. (VANOYE, 1994, p. 10)

2. CINEMA: UMA LINGUAGEM PROPRIA

A sétima arte tem o poder Unico de mergulhar o publico em mundos fantésticos e, ao mesmo tempo,
desvendar aspectos ocultos e profundos da condi¢do humana. O cinema, dentre suas multiplas potencialidades,
tem a capacidade de nos proporcionar profundas jornadas em dire¢do a campos subjetivos infindos, que muitas
das vezes funcionam como um "espelho", ou seja, é possivel enxergar, em tela, desdobramentos possiveis de
uma potencialidade intima, o que pode explicar o prazer que sentimos ao contemplar e sentir uma catarse em
razdo daquilo que é mostrado em tela. E s6 é possivel contemplar tal efeito pois o espectador, quando se
transforma em "analista", é trabalhado pela prépria analise que ele mesmo empreende, por isso tem seu olhar e
seus convencimentos colocados sob suspeita. (VANOYE, GOLIOT-LETE, 1994, p. 13)

Em alguns casos, ndo sO em nosso objeto de estudo como em outros, a riqueza simbdlica e a
complexidade dos mitos € utilizada como uma ferramenta narrativa, capaz de "transcender linearidade", ou seja,
provocar no espectador uma reflexdo quase dissociada da narrativa a qual assiste, algo que remete muitas
vezes a sua propria vida e cotidiano, acionadas por uma espécie de "gatilho" simbélico inserido no filme, e que,
muitas vezes, passa despercebido e ndo se sabe muito bem o porqué de ter sido provocado a determinada
reflexdo. Muitos destes elementos simbélicos estdo no subtexto da obra, fora de qualquer obviedade. Nesse
contexto, destaca-se o filme O farol, dirigido por Robert Eggers, uma obra cinematografica que langa luz sobre a
psicologia humana por meio de um enredo enigmatico e repleto de simbolismos.

Para compreendermos a dimensdo sutil para a qual a arte pode nos conduzir, & importante que
pensemos em sua origem. De que aspectos sociais e comportamentais as primeiras manifestagdes artisticas
estavam rodeadas? No inicio, a arte servia @ magia e a religido, incorporava as narrativas fabulares locais e as
reproduzia sob danga, pintura, divinagao, rituais € muitas outras, porém em um estado subserviente, ndo
havendo se tornado ainda uma atividade especifica criadora de beleza (MARTIN, p. 22). Decerto que, com o
avango do tempo, a arte assumiu um carater multiplo, quais sejam: politicos, educacionais, sensitivos,
adaptativos, técnicos e etc.

O cinema é uma linguagem, e é sob esta afirmagdo de Marcel Martin que se estabelece a pedra
angular de sua relagéo simbdlica com 0 homem, a partir do diretor que o realiza, ao encontro do espectador que
o assiste. Dessa forma, o cinema é também a arte do encontro, das ideias que se traduzem na montagem, na
concatenacao cénica e nos elementos técnicos do filme, que servem, assim, para funcionar como um espelho ao
espectador, para que ele veja a si mesmo nos dramas representados, nos conflitos engendrados e nas sutilezas
melodramaticas. Martin nos diz que o cinema é a forma mais recente da linguagem definida como "sistema de
signos destinados & comunicagao", logo, séo justamente nos signos que o presente trabalho pretende se atentar,
e a partir destes, estabelecer uma relagéo com a poética do fogo, da agua, do ar e da terra. (MARTIN, 1955, p.
22)

O filme "O Farol", de dire¢éo de Robert Eggers, foi langado em 2019 e pode ser enquadrado no dmbito
do suspense. Se caracteriza como tal pelo peso que a esfera psicolégica dos personagens tem sobre a trama,
sendo este o principal elemento de interesse e do desenrolar dos conflitos que acompanhamos durante o longa.
O filme conta a historia de um rapaz, Ephraim Winslow, que est& buscando um "recomego” na vida, e decide
trabalhar como aprendiz de faroleiro em uma ilha remota. Aquele que o ensinara o oficio e suas obrigagoes é
Thomas Wake, um senhor muito mais velho que Ephraim, e esse conflito geracional sera também o mote para a
maior parte dos conflitos que ocorrem na trama. Tratarei dos personagens, portanto, como Ephraim (Robert
Pattinson) e Wake (Willem Dafoe). Para tanto, algumas cenas-chave do filme foram selecionadas.



2.1 O oceano enquanto simbolo

O individuo ndo é a soma de suas impressdes gerais, € sim a soma de suas impressdes singulares. Os
sonhos, segundo Bachelard, sdo compostos essencialmente por uma forma imaginativa e uma substancia
material. O mundo onirico, na verdade, transpira matéria, especialmente quando tratamos dos quatro elementos
e do estudo destes signos, que provém essencialmente de sua materialidade presente na natureza. Os sonhos
estdo povoados de impressdes, ou seja, remetem diretamente & caracteristicas fulcrais do "temperamento” do
sonhador, tal como Bachelard nos direciona a este modo de caracterizagdo dos povos primitivos quando
dividiam os temperamentos emocionais € relacionavam-nos aos quatro elementos: o tipo melancdlico, o tipo
pituitoso, o tipo sanguineo e o tipo bilioso; respectivamente associados & terra, agua, ar e fogo. Dessa forma, a
um elemento material como a 4gua podemos associar um ou mais tipos de devaneios que guiam as paixdes, 0s
ideais e a filosofia de uma vida. E a partir dessa premissa que o caminho se abre para a construgdo de uma
moral da agua (ou de qualquer outro elemento), uma estética da agua, uma psicologia € até mesmo uma filosofia
da mesma. (BACHELARD, 1998, P. 5). Essa construgao, porém, sera ressignificada como uma "construgéo
coletiva", j& que utilizaremos aqui o filme e seus personagens como participes desta tentativa.

E importante que compreendamos os elementos, ou, melhor dizendo, que contemplemos sua
materialidade a partir de sua poética, ou a partir da relagéo que esta poética constréi com a subjetividade, algo
no caminho do que Bachelard quis dizer com "compreender a vida do universo com a vida no nosso coragéo".
Referente ao nosso objeto em questédo, em especial ao personagem Ephraim, a forma como o elemento agua se
apresenta a ele "pulula" materialidade no que tange a seu temperamento, a seu psicoldgico e suas dubiedades.
S&o expressdes que remetem ao seu passado, a suas questdes internas néo-resolvidas, suas angustias e
traumas. Usaremos os pressupostos anteriores de Bachelard como uma ponte para realizar essa analise e essa
relacdo entre personagem e elemento, quais sejam: o que a moral de Ephraim nos comunica quando estabelece
uma relacdo onirica (ou seja, partindo dos sonhos) com a subjetividade da agua? E uma das questées que
pretendemos investigar.

3. A 4gua

"Elemento mais feminino € mais uniforme que o fogo, elemento mais constante que simboliza com as
forgas humanas mais escondidas, mais simples, mais simplificantes." (BACHELARD, 1998, p. 6)

N&o é por acaso que o primeiro elemento a ser trabalhado sera a agua. Todo o filme se ancora sobre
ela, tanto simbolicamente quanto materialmente. Os dois personagens estdo o tempo todo rodeado pelas aguas,
pelo oceano. Toda a ambientagéo do filme obedece de forma ora direta, ora criptica, a muitos dos devaneios
filoséficos atribuidos & agua especialmente por Bachelard. "Antes de ser um espetaculo consciente, toda
paisagem é uma experiéncia onirica. S6 olhamos com uma paixdo estética as paisagens que vimos antes em
sonho." (BACHELARD, 1998, p. 5). Estdo rodeados por ela também enquanto simbolo de profundidade, os
personagens sao confrontados com seus proprios pensamentos, culpa, e emogdes excusas.

Quando tratamos do oceano, Bachelard nos diz que, ao olhar para ele, ndo pensa em "infinitude”, e sim
"profundidade"(1998, p. 6). A partir dessa interpretagéo, temos, logo nas primeiras cenas do filme, uma pista do
que se passara com os personagens ao longo da narrativa. O espectador atento notara, prontamente, que a
imagem de uma proa avangando violentamente contra o mar é um prenuncio de uma narrativa onde a
profundidade, o inconsciente do(s) personagem sera penetrado, desvelado e se portara como elemento central
da histéria (Figura 01).

Figura 01 - Proa (superior) avanga em dire¢&o ao mar (inferior)



Fonte: O farol (2020)

A &gua revela-se como um agente promissor da guinada introspectiva do personagem, ilhado com um
homem muito mais velho que ele e tendo seu comportamento sob suspeita o tempo todo. Ephraim atravessa um
oceano profundo, misterioso, uma miriade de sonhos ndo-contaveis, para chegar a uma ilha (feita de terra) no
meio dessa mesma miriade. Mesmo em terra firme, ndo escapa e néo ha para onde olhar fora dela, a ndo ser
para a mesma profundidade que viu durante a viagem. Neste caso, a profundidade para a qual ele olha é
também a sua propria profundidade; seu antigo trabalho, seu homicidio contra um colega, sua crescente raiva
em dire¢do ao novo "chefe", etc.

Veremos, mais adiante, no momento em que falaremos sobre o fogo, que os elementos nunca
aparecem sozinhos ou triplamente, aparecem sempre em dupla, como nos mostra Bachelard:

"Uma caracteristica avulta de imediato: essas combinagdes imaginarias relinem sempre dois
elementos, nunca trés. A imagina¢do material une a dgua a terra; une a agua ao seu contrario,
o fogo; une a terra e o fogo; vé por vezes no vapor e nas brumas a unido do ar e da agua. Mas
nunca, em nenhuma imagem natural, se vé realizar a tripla unido material da &gua, da terra e
do fogo." (1998, p 99)

Ainda que n&o se trate de uma imagem natural tal qual o enunciado, e sim uma imagem artistica,
capturada (BAZIN, 1975), esta se adequa ao sentido de "imaginagdo material" que Bachelard nos apresenta, ja
que as imagens diretas da matéria, "a vista Ihes da nome, mas a méo as conhece. Uma alegria dindmica as
maneja, as modela, as torna mais leves." (BACHELARD, 1998, p. 3) Nao por acaso, a agua e sua representagao
no filme estdo sempre acompanhadas, nas primeiras partes do longa, soturnamente, e da metade em diante,
explosivamente, do elemento fogo. Mas isso sera devidamente estendido no capitulo seguinte.

Os dois personagens s&o levados por um Caronte oculto, que os deixa em uma ilha distante, longe da
sociedade, longe das regras e normas criadas pelo homem. A Unica institucionalidade que os segura e 0s
mantém devidamente humanos é a relagédo de trabalho de Ephraim com Wake. Um deve passar adiante seu
conhecimento profissional sobre o funcionamento do farol da ilha, e o outro deve absorvé-lo e assim repetir o



processo futuramente com um novo discipulo. O fime embala quase todos esses momentos em uma trilha
sonora soturna, somada a um matiz cinzento de um clima nublado, o que nos transpde uma imagética funebre,
como a chegada de dois seres vivos a seu local de morte. Uma representacdo dessa ideia nos é dada pelo
proprio diretor logo nos primeiros planos, em um dualismo "vida e morte" nos planos mostrados nas Figuras 02 e
03:

Figura 02 - Vida

iFonte: O farol (2020)



Figura 03 - Morte

Fonte: O farol (2020)

"Como sempre acontece no reino da imaginacdo, a inversdo da imagem prova a importancia da
imagem; prova seu carater completo e natural." (BACHELARD, 1998)

Quando pretendemos entender a agua, nesta obra, como motor de variadas emogdes sentidas pelos
dois personagens, pode-se tracar um comportamento da mesma; no inicio, o mar ainda & néo-violento, séo as
aguas calmas, que abrigam a profundidade e por vezes deixam que porgdes dessa profundidade respinguem
naqueles que agora povoam uma ilha de terra em meio a sua forma oceénica, um tipo de oasis reverso. No
decorrer do filme, especialmente quando segredos sao revelados, mascaras sociais deixam de existir e as
emogdes explodem sem pudor, 0 mar se torna violento, mimetiza aqueles habitantes do oasis (ou seriam eles
que a mimetizam?) e torrencialmente destrdi suas casas, sua ilha, encharca o corpo dos personagens. Ha uma
relacdo fantasmagérica de "espelhamento” do ser na imagem aquatica, e esta é uma recorrente durante o filme,
em especial em momentos de maior conflito, como a enchente que destréi boa parte da pequena casa de
pescador onde os dois personagens se abrigam. (BACHELARD, 1998).

Mencionamos o fogo neste capitulo pois é quase impossivel dissociar este elemento da agua
dentro da presente andlise. "A agua é uma chama molhada" (NOVALIS apud BACHELARD, 1998, p. 102), ja
que resiste, o tempo todo, ao préprio calor e a iminéncia de ser evaporada ou apagada. No filme, um se esfor¢a
para ndo se render a raiva e a destruigdo do patréo, que o importuna boa parte do tempo; o outro falha em



esconder 0 desprezo pelo jovem, o desprezo por um representante de uma geracdo que ndo abragou as
tradi¢des, que zomba dos ritos paganescos do oficio faroleiro, que pouco sabe das coisas a sua volta e se vé
intrépido, pronto a superar os elementos que o rodeiam.

4. 0 fogo

"A chama, dentre os objetos do mundo que nos fazem sonhar, € um dos maiores operadores de
imagens. Ela nos forga a imaginar. Diante dela, desde que se sonhe, 0 que se percebe nédo é nada, comparado
ao que se imagina."

Voltamos, neste capitulo, com a ideia da "dupla manifestacéo do elemento" de Bachelard mostrada no
capitulo anterior. Ndo que se caracterize como dicotomia a questdo de agua-fogo, mas esses dois elementos
aparecem, sempre, em dialogo ou em conflito durante o filme. O escalonamento da tens&o entre os personagens
ocorre dos momentos iniciais até a metade, quando se concretiza 0 mau agouro deflagrado pela morte de uma
gaivota pelas méos de Ephraim e os dois se véem ilhados e sem perspectiva de retorno para casa apos uma
tempestade e a embarcagdo de resgate ndo ter chegado no dia estipulado. Essa tensdo é escalonada,
juntamente de todas as questdes psiquicas que a agua incute, em detrimento do consumo de alcool dos dois
personagens, onde eles encontram a "chama engarrafada”, uma catarse para o tédio, para a revolta contida,
para o siléncio furioso que carregam durante os dias laboriosos. A forma como o alcool encerra algumas
particularidades do fogo é demonstrada por Bachelard:

Examinamos em particular as imagens sugeridas pelo alcool, estranha matéria que parece,
quando se cobre de chamas, aceitar um fendmeno contrario a sua prépria substancia. Quando
o alcool arde, numa noite de festa, parece que a matéria enlouqueceu, parece que a agua
feminina perdeu todo pudor e que se entrega, delirante, ao seu senhor, o fogo! Ndo é de
surpreender que certas almas aglomerem em torno dessa imagem excepcional impressdes
multiplas, sentimentos contraditérios e que sob esse simbolo se forme um verdadeiro
complexo. (BACHELARD, 1998, p.100)

O dlcool incluido nestas cenas, a mudanga de planos evidenciando a mudanga de humor dos
personagens e de seus gestos parece clamar por uma visualizagdo pratica desta decupagem por parte do
espectador. A bebida é o elemento catartico, a chama que fara transitar os humores dentro da casa, que tornara
separavel o "homem do trabalho", o laboral, que impacientemente cumpre seu oficio (no caso de Ephraim), do
homem preguigoso e que tediosamente vive (no caso de Wake). A figura 04 mostra o primeiro momento em que
0s personagens bebem juntos.
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Figura 04 - Ephraim e Wake bebem juntos

Ativar o Wind

Acesse Configurag

Fonte: O farol (2020)

"0 que se conhece primeiramente do fogo é que néo se deve toca-lo." (BACHELARD, 1938, p. 17)

Outro vislumbre das propriedades do fogo podem ser percebidas na figura central do farol, que é um
lugar e também um ndo-lugar, visto que pode ser entendido como representante de particularidades poéticas,
tais como a verticalidade. Sobre esse tema, Bachelard nos diz o seguinte, em A psicanalise do fogo (1938, p.23):

O fogo encerrado na lareira foi certamente o primeiro tema de devaneio para o homem,
simbolo do repouso, um convite ao repouso. Dificimente se concebe uma filosofia do repouso
sem um devaneio diante das achas que ardem. Assim, acreditamos que n&o se entregar ao
devaneio diante do fogo é perder o uso verdadeiramente humano e primeiro do fogo.
Certamente o fogo aquece e reconforta. Mas s6 tomamos efetivamente consciéncia desse
reconforto numa contemplagao bastante prolongada; s6 recebemos o bem-estar do fogo se
apoiamos os cotovelos nos joelhos e as cabegas nas méos.

As consideracbes de Bachelard transcritas acima entram em sinergia com a forma como os
personagens lidam com o farol: um ref(gio de calor e conforto que opera um efeito hipnético naqueles que o
vislumbram, uma lida que, além da mera comodidade, evoca também uma sexualidade dos personagens. H& um
transe e um efeito a ser obtido quando na presenga prolongada do objeto, e esse fator exclusivista se da
justamente por ndo observamos outras fontes de luz ou de calor durante o filme, exceto as lamparinas e
aparigdes pontuais de velas. Diante do fogo, senta-se e contempla-se. A mente deve soltar-se e os devaneios
virem a tona, ndo ha racionalidade em nada e nem objetivagdes; somente o intuito & a contemplagdo por ela
mesma. (BACHELARD, 1938, p. 23)
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5. Aterra

Quando evocada para cumprir anseios de sua particularidade de "dureza", a terra tem muito a nos
contar em suas representacdes visuais. No filme, em especifico, ela esta na dureza do barco que os trouxe até a
ilha, esta encerrada na moradia antiga onde aqueles homens se abrigam, esta na inabalavel estrutura geologica
da ilha, imutavel e aprisionante a partir do momento que nenhum outro elemento parece manter-se estavel como
ela. Todos os outros, o fogo, a agua e o vento parecem estar em desacordo com a sutileza e a calma
reconfortante de um "pélo positivo" dos elementos. O mar esta agitado, as emocdes desprendidas e a flor da
pele, o vento intenso sussurrando maus pressagios, o fogo ardendo em hipnose e na forma do éter engarrafado.
N&o ha outra manifestagdo de quietude a néo ser na terra e na dureza das formas. E a matéria, especificamente,
por esta simples, mas complexa atribui¢do de dureza, ostenta uma extensdo da sua compreensao absoluta que
matematica alguma poderia legitima-la (BACHELARD, 1991, p. 55).

Quando nos perguntamos como um filme nos impacta e nos suscita questdes pertinentes a seus
elementos, apuramos a investigacdo acerca dessas motivagbes e das escolhas autorais, diferente se
perguntdssemos por que fomos afetados de determinada maneira por estas mesmas coisas (VANOYE,
GOLIOT-LETE, p. 14). As cenas interpostas que mostram o oceano e a violéncia das 4guas sao o pano de fundo
da obra, mas que sustentam também o pilar de eclosdo das propriedades da matéria terrestre. A casa, o lar, a
morada, representando o ninho de sobrevivéncia humana, & objeto de caos, hipnose e inseguranca (opera
em uma espécie de pdlo negativo das propriedades da terra) assim como o farol representa o transe e a hipnose
das potencialidades do fogo.

Em uma cena de um momento especifico onde o filme caminha para seu climax, os personagens estdo
bébados e gargalhando debaixo de uma mesa (que esta, por sua vez, debaixo de uma janela), quando o violento
oceano quebra a vidraga e inunda a casa (ver figura 05). Ndo ha mais barreiras sociais dentro daquela
convivéncia e as barreiras psiquicas que impedem a barbérie j& se véem demasiado afrouxadas. A relacdo de
trabalho desaba em frangalhos quando Ephraim (agora sabemos que seu verdadeiro nome é Thomas) descobre
0s comentarios negativos sobre seu desempenho que Wake anota em seu livro oficial. Nao ha histéria que ja
nao tenha sido contada, e Ephraim se vé na mesma situagdo de quando se livrou de um antigo superior no
passado, quando comete o homicidio e se livra da humilhagdo e da exploragéo a qual se submetia. Mas "se
livra" somente de forma momentanea, ja que, no capitalismo, ndo hé ldgica alternativa a quem esta inserido no
contexto proletario, longe do estudo, preso somente a venda de méo-de-obra e totalmente dependente dela. A
terra amarra seus habitantes ao seu manuseio, coibindo-os a metamorfosea-la para sobreviverem e proverem
dela seu alimento e sua morada. O trabalho atrela-se a terra de forma inevitavel.
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Figura 05 - Janela prestes a ser quebrada pelas aguas

Fonte: O farol (2020)

A propriedade do "viscoso" também se apresenta como o prenuncio dos acontecimentos climaticos e
finais do filme. A caixa d'agua contaminada pelo solo lameado, posteriormente poluida por uma carcaga de
gaivota, enuncia o "viscoso" mimetizando a violéncia aquatica, e o destaca como parte do trabalho de Winslow,
de limpar, varrer e esfregar. "Para o trabalhador, o viscoso caracteriza apenas uma etapa do trabalho."
(BACHELARD, 1991, p. 96) Ephraim n&o a percebe como prenincio ou como meio de superagao, entende como

trabalho a ser feito e sujeira a ser limpa. De fato, 0 prenuncio ocorre por parte do espectador e pela forma como
pode interpretar a decupagem.
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Figura 06 - Ephraim trabalhando

Depois que Ephraim descobre as desmoralizagbes de Wake, o respeito desaparece e ndo ha mais
niveis sociais que sustentam uma boa convivéncia das duas geragdes. A proposito, a catarse de Ephraim se da
justamente pelo escalonamento de seu contato com o mundo onirico, com suas imagens mentais, com as
potencialidades que os quatro elementos ensejam ao seu redor, e este momento do filme em especifico ilustra
um rompante, um apice do contato com o sonho e da paralisia da realidade, ideia sobre a qual também
vislumbramos quando Wake confronta sua sanidade, se ele sabe exatamente o ano em que estdo, ha quanto
tempo estdo ali, se a ilha é real, etc. Bachelard ilustra de forma pertinente a ideia da casa onirica neste trecho:

(...) Quando o sonho se apodera assim de nos, temos a impresséo de habitar uma imagem.
Nos Cadernos de Malte Laurids Brigge, Rilke escreve precisamente (frad. fr., p.230):
"Estavamos como numa imagem." E precisamente o tempo passa de um lado e de outro,
deixando imével essa ilhota da lembranga: "Tive o sentimento de que o tempo de repente
estava fora do quarto." O onirismo arraigado assim localiza de algum modo o sonhador. Em
outra pagina dos Cadernos, Rilke exprimiu a contaminagéo do sonho e da lembranga, ele que
tantas andangas fez, que conheceu a vida nos quartos anénimos, nos castelos, nas torres,
nas isbas, vive agora "em uma imagem" (...)" (BACHELARD, 1992, p. 77)



14

6.0ar

Bachelard nos diz que "para bem sentir o papel imaginante da linguagem, & preciso procurar
pacientemente, a propdsito de todas as palavras, os desejos de alteridade, os desejos de duplo sentido, os
desejos de metéfora." (BACHELARD, 1943, p. 3) Essa ideia se mostra como a pedra angular de nosso estudo,
onde investigamos o uso dos elementos e as imaginagles, a poética e a materialidade que destes emanam,
transpostos & uma figura audiovisual, um produto a ser visto e interpretado pelo espectador. O ar, possuidor do
atributo do movimento, coloca neste ato sua marca germinal, seu diferencial em relagao ao outro, ao que néo é
ar, ou o que ndo é movimento. Vimos como, no capitulo passado, a dureza estabelece uma relagdo implacavel
com o psiquismo em frangalhos, a dureza que seria do conforto e do repouso, se torna incomoda e insegura. Em
O farol, predominam os atributos sérdidos dos elementos, sua forca poética intrusiva abre caminhos entre
angustia, duvidas e fragilidades da alma dos personagens. Devolve-se, muitas vezes, a imaginagéo o seu papel
de sedugdo. O homem que imagina néo propriamente trabalha com imagens, e sim com o imaginario. Quanto a
"homem", no dado momento, nos referimos a figura de Ephraim Winslow, que sonha, imagina, pretende, ensaia,
sensualiza e se enraivece, tanto com a materialidade quanto a poética, o imaginario. (BACHELARD, 1943, p. 3)

Algumas das imagens flagrantes da materialidade do ar dentro do filme é quando o vento muda a sua
direcdo, 0 que pode evocar no espectador a lembranca de um provérbio antigo (o vento pode até mudar de
direcdo, mas nunca ira parar de soprar). Essa nova dire¢ao, deflagrada pela morte de uma gaivota pelas maos
de Ephraim, designa um movimento ao polo contrario de todos os outros elementos. Servis ao elemento do ar,
dependentes do vento, todos os outros obedecem a este, deformam-se e transmutam-se ao bel-prazer de sua
intensidade. A mudanga na dire¢do do vento implica uma mudanga no comportamento de todos os elementos.

Figura 07 - O vento muda sua dire¢éo

O farol (2020)
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Desse momento em diante, muitos atributos secularmente ligados ao ar, tais como a comunicagéo € a
clareza, se tornam disruptivos e inconcebiveis. O estranhamento se torna parte integrante da relagao entre os
personagens, o alcoolismo ascende a sua apoteose, a flria contida por vezes deixa escapar fagulhas que se
transformam em brigas, o temperamento colérico é incendiado pelo lufar do vento, como a brasa de um cigarro
se intensifica quando largada na varanda. Ndo ha impeditivos quanto ao escalonamento das tensdes, que
culminam no homicidio, na confus&o, no fanatismo e na dubiedade.

O ar, determinado como essa forga motriz que assola 0 ambiente terrestre e inverte as potencialidades
naturais, movimenta também as palavras. Da boca de Wake, as maldigdes contaminam a mente de Ephraim,
apds o descaso deste com a comida feita pelo faroleiro.

"Escutai, Tritdo, escutai! Grito a vocé, pego ao nosso pai, 0 rei do mar, que se levante das profundezas com sua
faria total, ondas negras cheias de espuma de sal para sufocar esta boca jovem com lodo pungente {...)

O discurso de Wake exerce uma fungdo paralela ao mito, segundo a defini¢do de Eliade a seguir:

o mito conta uma historia sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no tempo
primordial, o tempo fabuloso do "principio”. Em outros termos, o mito narra como, gragas as
facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir, seja uma realidade total,
o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento
humano, uma instituico. E sempre, portanto, a narrativa de uma "criagdo": ele relata de que
modo algo foi produzido e comegou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu, do
que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles
sao0 conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos "primérdios”. Os mitos
revelam, portanto, sua atividade criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a
"sobrenaturalidade") de suas obras. (ELIADE, 1972, p. 9)

3. CONSIDERAGOES FINAIS

O cinema e a construgdo do imaginario desenvolvem, sem duvida, uma relagdo de mutua construg&o.
Colocam-se em destaque o imaginario do espectador, do diretor e dos personagens, onde cada um destes
sujeitos & passivel de uma interligagdo a partir do imaginario construido primeiro pelo filme, depois pelo
espectador e, enfim, pelos personagens. As cenas analisadas neste trabalho nos permitem concluir que a
andlise, segundo Vanoye e Goliot-Lété, consiste em "estabelecer elos entre elementos isolados", 0s quais
escolhemos a dedo e transpomos o seu estudo para a tela e para os escritos de Bachelard.

O estudo do cinema permite-nos desvencilhar o mero voyeurismo do espectador de uma particularidade
subjetiva Unica e inalcangavel, objetiva sensagfes na medida que as relaciona com a técnica e com a poética da
natureza. Faz-se necessario que outros trabalhos surjam com semelhante enfoque, especialmente em tempos
em que o cinema artistico e 0 melodrama perdem espago para a grande industria, a lo6gica dos algoritmos e as
instituicdes que se ancoram e premiam a técnica pela técnica, deixando de lado a visdo geral de um filme, a
impressé&o primeira justificada por seu desvelamento posterior, a significagéo simbdlica e temporal dentro de seu
tempo e sua relevancia. O estudo da imagem, como vimos, e como reitera Bachelard, nédo esta diretamente
ligado ao estudo do imaginario, que, por sua vez, nao esta ligado & uma anélise puramente técnica.

O objeto de estudo escolhido para esse trabalho, embora abarque uma tendéncia de uma leva de
"filmes de arte”, trabalha com seus elementos de terror e suspense de maneira frontal, sem apelos enfadonhos
ou pretendendo uma complexidade que n&o lhe é digna. O contrério de complexo ndo é profundo, e sim
"simples". E possivel que uma obra de arte seja simples, porém profunda, bem como o oposto pode ser
verdadeiro; uma obra pode ser complexa, mas superficial. Como alerta Vanoye e Goliot-Lété, ndo se deve
sucumbir a tentagéo de "superar" o filme. Esperamos ter cumprido com nosso objetivo ao realizar essa analise,
de ter contribuido para a compreensao de certos aspectos significativos do filme O farol e de desvelar algumas
possibilidades de dialogo entre as produgdes audiovisuais contemporéneas e 0 pensamento de Gaston
Bachelard e de Mircea Eliade.
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