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CLARA NUNES: BRASILIDADE E NEGRITUDE EM SINCOPE

Breno Araujo Souza'
RESUMO

Uma das maiores cantoras da musica popular brasileira, Clara Nunes é reconhecida pelo seu talento
vocal e pela sua forte ligagdo com as raizes da cultura afro-brasileira. Em suas cangdes e performances, a artista
retratou a brasilidade e a negritude de forma Unica e marcante, abordando questdes como a diversidade cultural
do pais, o resgate e a valorizagdo da heranga africana na formagao da identidade nacional. A ligacéo de Clara
com a cultura popular brasileira, desde a infancia, traz uma reflexdo acerca dessa diversidade, passando pelo
trabalho, pela religido, pela arte e pela cultura.

Neste artigo, pretendemos explorar as nogbes de brasilidade e negritude presentes nas letras das
musicas, nas performances e na vida pessoal de Clara Nunes, analisando a maneira como a cantora se utilizou
de elementos sonoros, poéticos e estéticos para transmitir mensagens de resisténcia, inclusao e empoderamento.
Além disso, buscamos destacar a importancia do seu legado artistico para a constru¢éo de uma consciéncia racial,
cultural e politica mais ampla e inclusiva no Brasil contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Clara Nunes. Brasilidade. Negritude. Cultura Popular Brasileira. Identidade Nacional.

1. INTRODUGAO

Clara Nunes, ao gravar composi¢Oes de diversos musicos e compositores, com diferentes nichos, se
provou absoluta (FERNANDES, 2007). Sua vida e obra evidenciam um arranjo social que leva a refletir para além
da pura estratégia mercadoldgica em que esteve constantemente envolvida. Ndo podemos negar que era esse
seu objetivo. Porém, a mistura de sua autenticidade e singularidade da forma ao desvelo que nos leva a refletir a
respeito da realidade do proprio povo brasileiro e da identidade nacional.

Neste contexto, a partir de uma analise bibliografica e da abordagem histérica do contexto social, politico
e artistico no Brasil aquela época este artigo pretende evidenciar que, os caminhos adotados por Clara, perpassam
pela caracterizagéo ndo sé de um pensamento social mas também de uma analise comportamental da artista, que
se fez mais préxima, que distante de seu publico. As se¢Oes aqui dispostas buscam, além de contextualizar parte
da vida da cantora, relacionar essa vivéncia com a propria historia do povo e do Brasil em um contexto de
repressao causado pela ditadura militar.

Ao consultar o legado de Clara e relaciona-lo com o contexto social, podemos perceber as maltiplas
variagdes existentes dentro da cultura brasileira, afixada especialmente, pelas trés ragas formadoras,
majoritariamente, do povo brasileiro: negros, brancos e indigenas.

Havia uma imparcialidade politica por parte de Clara, o que a levou a se afastar do movimento tropicalista
e chegando a se aproximar, por um tempo, da Jovem Guarda. Para ela, que n&o tinha o apoio e nem a realidade
de uma familia abastada era melhor se resignar do que enfrentar a represséo imposta pela ditadura militar
brasileira. Porém, sua obra se liga intimamente a realidade da sociedade brasileira, casando a musica com um
tom politico nem t&o velado assim. Ela ousou adorar seus deuses explicitamente em um pais comandado por
ditadores majoritariamente cristdos. Clara Nunes teve a coragem de ser um ato politico e social, ainda que ndo
tivesse essa consciéncia ou inten¢do. Representou a almejada democracia, de forma intrinseca, trivial e singular.
Trouxe a tona a ancestralidade da qual os brasileiros vém mas que costumam negar em raz&o do proprio racismo
estrutural existente na sociedade brasileira.

A partir dessa conjuntura este artigo propde resinificar e expandir a forma com que a vida e obra de Clara
é entendida por seus ouvintes e admiradores. E uma tentativa de aprofundar e relacionar as questdes culturais,
sociais, religiosas e politicas, através de uma bibliografia que une a musica, a cultura e a arte ao povo e as mazelas
sociais e politicas de um Estado estruturalmente racista.

! Graduando em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal de Juiz de Fora — UFJF. E-mail: breno.araujo@estudante.ufjf.br. Artigo
apresentado ao Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas como requisito parcial para obtencéo do grau de Bacharel. Orientador:
Dmitri Cerboncini Fernandes.
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Contudo, ainda que fosse branca, Clara proporcionou um olhar entendedor a despeito de quem construiu
esse pais, ndo s6 cantando mas vivendo na pele, desde seu primeiro trabalho na fabrica de tecidos, até sua Ultima
ida ao terreiro, passando antes pela alegria do Carnaval, alivio de uma sociedade injusticada pelo imperialismo e
pelo capitalismo predatdrios.

2. 0 SABIA VOOU

Em 12 de Agosto de 1942, nascia, no antigo distrito de Cedro, atual Caetandpolis, Estado de Minas
Gerais, Clara Francisca Gongalves. Clara Nunes, estirpe artistica de quem viria a ser uma das maiores cantoras
da musica popular brasileira, chegou a vida inserida na tipica simplicidade interiorana das Gerais. Filha de um
operario-lavrador e de uma dona de casa, Clara era a cagula de 7 irmdos (FERNANDES, 2007). Com a morte dos
pais, quando Clara era ainda crianga, passou a ser criada pelos irmaos mais velhos, que assumiram o comando
e a criag@o daquela humilde familia (FERNANDES, 2007).

O contexto familiar em que Clara (sobre)viveu impactaria em grande parte, toda a vida e a carreira artistica
da cantora que, mesmo com toda sua autenticidade, fazia questéo de levar os valores que vieram de bergo. Ap6s
uma desavenca entre seu irmdo mais velho e seu “namorado”, o que resultou na morte deste Ultimo, Clara se
muda para a capital mineira (FERNANDES, 2007), sem imaginar o futuro que a esperava. Clara herdou do pai,
Manoel Pereira de Araujo, o dom e espirito artistico, proveniente da Folia de Reis (BRUGGER, 2008). J&4 em Belo
Horizonte, tinha um sonho: ser cantora (FERNANDES, 2007).

Clara trabalhou como operaria-teceld em fabricas de tecelagem, tanto em Cedro, quanto na capital
mineira. Em Belo Horizonte, trabalhou na fabrica de tecidos Companhia Renascenga Industrial, onde era habitual
a promogao de atividades de lazer aos seus funcionarios (FERNANDES, 2007). A fabrica ficava em um bairro
homénimo, o bairro da Renascenga, que coincidentemente, veio a calhar com a situagéo de vida da cantora: o seu
préprio renascimento, de uma simples operaria-tecela para uma grande carreira artistica.

Na capital, Clara intensifica seu contato com a musica e com pessoas ligadas ao meio artistico, como seu
entdo namorado, Aurino Araujo, com quem se mudou, posteriormente, para o Rio de Janeiro. Apos participar das
acdes promovidas pela fabrica, das quermesses da igreja da Renascenga e do concurso A Voz de Ouro do ABC
em S&o Paulo, Clara comega a receber convites para cantar nas radios em bares da capital mineira e participar
de programas de TV, além de participar de outros concursos e festivais de musica. Sua carreira comegava.
(FERNANDES, 2007).

Depois de assinar o contrato com a gravadora Odeon Records e se mudar para o Rio de Janeiro, Clara
vé as oportunidades surgindo aos poucos, ainda que tenha fracassado no inicio da carreira mas a situagéo se
reverteria de forma inimaginavel. Seu deslanchar acontece com a chegada de Adelzon Alves, com quem manteve
um relacionamento durante alguns anos e firmou uma parceria na produgdo dos trabalhos. Adelzon reconstruiu a
imagem artistica de Clara, a aproximando do resgate do som afro-brasileiro € intensificou os trabalhos da cantora
especialmente, no mundo do samba, o que se intensificou, ainda mais, apds Clara conhecer a Portela.

Logo apds romper a unido com Adelzon, Clara se casa com o compositor Paulo César Pinheiro, que
passou a administrar a carreira da cantora. Apds mais alguns anos de sucessos, com Paulo a frente da produgéo,
Clara brincou no Carnaval pela ultima vez e faleceu em Abril de 1983 (FERNANDES, 2007) em decorréncia de
uma mal sucedida cirurgia estética (FERNANDES, 2010), nas varizes.

Clara foi e ainda €, um ponto fora da curva. Nao somente pelo trabalho que apresentou mas pela
personalidade que desenvolveu e pela forma com que lidou com a vida e com 0 mundo.

2.1. BRASILIDADE EM SiNCOPE

Clara Nunes tinha um talento vocal marcante. Quebrando um recorde, até entdo, s6 alcancado por
homens, Clara foi a primeira mulher a vender mais de 100 mil discos na historia da musica brasileira. Superou
outras mulheres artistas de renome nacional, como Gal Costa, Maria Bethania e Elis Regina (FERNANDES, 2007).
Reconhecida pela sua forte ligagdo com as raizes da cultura afro-brasileira, seu canto perpassa por diversos
compositores da musica popular brasileira, de Candeia a Chico Buarque, passando por Adoniran Barbosa
(FERNANDES, 2010).

O talento do sabia, um dos apelidos mais marcantes de Clara (FERNANDES, 2007), ndo estava somente
em sua poténcia e versatilidade vocal ela também “possuia um potencial intelectual nato, uma capacidade de
raciocinio e articulagdo verbal impares” (FERNANDES, 2007 p. 91). Em suas interpretacbes em suas
indumentarias em sua maneira de se portar no palco em sua religiosidade e também, até mesmo, na vida pessoal,
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Clara Nunes evidenciou a diversidade cultural brasileira, se tornando a voz das classes desvalorizadas no universo
fonografico, apesar da estratégia mercadologica que marcara sua carreira.

A intérprete se definia como “cantora popular brasileira” (Clara Nunes apud FERNANDES, 2007, p. 197)
e, como uma boa cantora popular, celebrou as manifestagdes artisticas e folcloricas de diferentes regides do pais.
Era apaixonada pela Bahia. Sobretudo, destaca-se o Carnaval carioca e 0 Grémio Recreativo Escola de Samba
Portela, uma das grandes paixdes de Clara (FERNANDES, 2007), que Ihe foi apresentada, inicialmente por Natal
da Portela. Apesar de ter, primeiro, conhecido a quadra da Mangueira, foi a Portela que “ganhou o coragéo de
Clara” (FERNANDES, 2007, p. 98). Ali, foi recebida com honra.

Ao conhecer a Velha Guarda da Portela, Clara se encanta e se identifica, como registrado por Fernandes:

Clara mergulhou naquele universo especial, de pessoas de origem humilde como ela.
Foi identificacdo imediata. Anos antes, havia sido recebida por Natal [da Portela] na
primeira vez em que pisou na quadra da Portela. Agora, novamente abragada pela
Velha Guarda da escola como uma filha. Retribuiu a altura. De filha passou a
madrinha. A divulgagéo da Portela e seus baluartes ganharia destaque em toda a sua
trajetdria artistica. (FERNANDES, 2007, p. 127)

Assim como para muitos brasileiros, para Clara, a maxima de que “o0 ano s6 comegca depois do Carnaval”
também era valida. A maior festa popular do Brasil também era sua fonte de renovagdo anual de forca e energia.
Ela amava desfilar na Portela e participar do Clube do Samba: “Desfilar pela Portela era algo, para ela, de uma
significancia somente comparada ao prazer de subir em um palco. Era um ritual, quase que sagrado.”
(FERNANDES, 2007, p. 193). Clara s6 veria a Portela ser camped apenas uma vez em toda a sua vida
(FERNANDES, 2007) em 1980. Em seu ultimo desfile em 1983, devido ao sucesso estrondoso que fazia na época,
foi “Coroada como uma rainha” (FERNANDES, 2007, p. 254) pelo publico na Marqués de Sapucai. Em 2019, Clara
“retornou” a passarela do samba como a grande homenageada pelo enredo da Portela para aquele ano. Os versos
samba-enredo trouxeram lembrangas sobre a vida e a passagem de Clara pela escola de samba. Composto por
Araguaci et al, seu refrdo diz: “nossas estrelas no céu estdo em festa/ 14 vem Portela com as béngdos de Oxala/
no canto de um Sabid, sambando até de manha/ sou Clara Guerreira, a filha de Ogum com lans&”.

Os ritmos e melodias incorporados em suas cangdes, com origem afro-brasileira, como 0 samba (este o
mais presente), 0 maracatu e 0 candomblé, ressaltam a riqueza plural da cultura brasileira. Em cangdes como “O
Canto das Trés Racas” e “Brasil Mestigo”, composicdes de Paulo César Pinheiro, seu esposo € Mauro Duarte,
Clara exaltou a miscigenagdo racial e a influéncia da cultura africana na formagao da identidade nacional,
promovendo, ainda, uma profunda reflexdo sobre a importancia em se valorizar e se preservar as tradi¢des da
ancestralidade.

De maneira auténtica e genuina, as cangdes interpretadas por Clara representam muito das
caracteristicas culturais e a propria realidade do povo brasileiro. Ao abordar temas como a religiosidade, a
diversidade cultural, a igualdade e a luta por justica social ela consegue se ligar com a musica popular brasileira
em especial, com 0 samba e outros géneros musicais representativos das raizes e da identidade do povo: “Clara
ndo titubeava quando o assunto era a preservagdo da memoéria da musica brasileira.” (FERNANDES, 2007. p.
211).

Para Clara, “o povo é tudo” (Clara Nunes apud Brugger, 2008, p. 201). Essa ideia é refor¢ada nas palavras
de Brugger:

Ser brasileiro, portanto, na obra de Clara Nunes é ser popular, é buscar a identificagdo
com o povo. Por isso, “0 povo é tudo”. Mas este povo ndo é uno. E ele que produz as
riquezas da cultura e da musica popular. Mas também é ele quem desconhece esta
mesma riqueza e consome musica estrangeira. Claro esta que se trata de parcelas
diferentes deste povo e que cabe ao artista, no caso, a clara, tentar estabelecer a
ligagdo entre estas partes. (BRUGGER, 2008, p. 201)

Sua voz tinha a capacidade de transmitir a emog&o e a forca das histdrias e dos sentimentos. O ressoar
de sua interpretacdo com a vivéncia e a realidade do publico se dava a partir, ndo sé das letras de fé esperanca,
alegria e tristeza mas, também, pela forma com que Clara performava e lidava com o préprio publico. Brugger
(2008, p. 203) afirma que: “O canto é uma arma na luta contra o agoite e a tirania. E uma fonte de alento e
esperancga para aliviar a dor da intérprete e do povo.”. Portanto essas cangbes ndo devem ser vistas apenas como
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sucessos musicais comerciais, afinal ela “ndo era oportunista mas tinha senso de oportunidade” (FERNANDES,
2007. P. 84) mas, também, como representacdes e reflexdes da cultura e da identidade do prdprio povo.

2.1.1. “O CANTO DAS TRES RAGAS”

Cabe fazer aqui, uma analise particular da cang¢ao “O Canto das Trés Ragas”, composicédo de Paulo César
Pinheiro e Mauro Duarte e, também, relaciona-la e compara-la com a ideia trazida na obra O Povo Brasileiro de
Darcy Ribeiro. A cancao:

Ninguém ouviu/Um solucar de dor/No canto do Brasil/lUm lamento triste/Sempre
ecoou/Desde que o indio guerreiro/Foi pro cativeiro/E de la cantou/Negro entoou/Um
canto de revolta pelos ares/No Quilombo dos Palmares/Onde se refugiou/Fora a luta
dos Inconfidentes/Pela quebra das correntes/Nada adiantou/E de guerra em paz/De
paz em guerra/Todo o povo dessa terra/Quando pode cantar/Canta de dor/0, 6, 6, 0,

Clara Nunes. Compositor: Paulo Cesar Pinheiro, Mauro Duarte. In: O CANTO das
Trés Ragas. Intérprete: Clara Nunes. Rio de Janeiro: EMI-Odeon, 1976. 1 disco vinil,
lado A, faixa 1 4:22 min).

Podemos observar que, tanto a obra quanto a cangéo, possuem uma forte conexdo em relagdo a tematica
abordada. Ambos retratam a diversidade étnica e cultural formadora do povo brasileiro, com destaque para as
ragas indigena, branca e negra, congruentes com a formagéo da identidade nacional.

A cango interpretada por Clara exalta a miscigenacao e a riqueza da cultura brasileira através das
referéncias as trés racas que compdem, majoritariamente, a formagdo do povo brasileiro. Paulo César Pinheiro
destacou no encarte do LP com 0 mesmo nome:

O povo é simples nas suas origens. E entende melhor as coisas. Por isso, Clara,
porque traz dentro de si a forca do talento, porque se dedicou completamente a
musica de sua terra e ao canto de seu povo que ela tanto ama, pode ser chamada
por nds de cantora das trés racas. (Paulo César Pinheiro, apud FERNANDES, 2007)

Em sua obra, Darcy Ribeiro, politico filiado ao PDT, tendencioso ao nacionalismo de esquerda e forte
defensor da causa indigena, analisa com mais profundidade as origens e as transformag6es do povo brasileiro ao
longo de sua histdria evidenciando a importancia da miscigenagéo e da diversidade cultural na construcdo da
identidade nacional brasileira.

De acordo com Fernandes (2010, p. 248): “Por mais distintas que fossem as trajetdrias dos temerosos
sambistas e chordes e o teor de suas investidas era claro que uma causa lhes aproximava no espago social’. Para
Clara nao foi diferente em especial nos seus ultimos anos. Um fato curioso é que Clara, apés o inicio da abertura
politica e em retorno de uma viagem a Angola com Chico Buarque, comegou a se envolver mais na politica e
interpretar cangdes com esse teor, ainda que néo fosse uma intelectual politizada. Foi parar, junto de Chico em
um comicio de Leonel Brizola, também do PDT ent&o candidato a governador do Rio de Janeiro, na Cinelandia
(FERNANDES, 2007). Seu candidato a vice era justamente Darcy Ribeiro.

Assim, ambos contribuem para uma reflexdo acerca da complexidade e da riqueza da prépria sociedade
brasileira enfatizando a importancia em se valorizar e preservar as diferentes influéncias étnicas e culturais que
compdem a construcdo e formagéo da identidade nacional.

2.2. SINCRETISMO EM SINCOPE

Até os dias atuais, Clara Nunes é conhecida por ser a filha de Ogum com lanséa. Porém, a cantora tinha
uma espiritualidade multipla, quase fanética e ndo escondia isso. Em suas interpretagdes, representava a unido
de diferentes vertentes espirituais e expressava uma conexao com o sagrado especialmente nas letras carregadas
de referéncias aos orixas, o que fez ela ser uma referéncia entre os praticantes das religides de matriz africana no
Brasil.
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Era forte a ligagdo das cangdes com a religiosidade afro-brasileira em especial o candomblé e a
umbanda. Clara ndo sé exaltava os orixas, 0s santos e os ritos dessas tradicdes religiosas, como também as
realizava na prética pessoal, de forma mdltipla, segundo Fernandes (2007):

Clara se dizia umbandista mas sua ligagao com os cultos afros era tao forte e singular
que, por vérias vezes ela propria se via confusa diante da definicdo de sua
religiosidade. Vinha do kardecismo, denominava-se umbandista mas flertava com o
candomblé. Clara era tudo. Era uma espiritualista por natureza. Acreditava no poder
dos orixas mas nao deixava de lado as oragdes do catolicismo. Também gostava de
ir a missas. Clara era um caldeirdo espiritual. Era a legitima brasileira, absolutamente
sincrética, que batia cabega e cantava ponto em terreiro, acendia vela para as almas,
tomava passe no centro de mesa branca, comungava em igreja catdlica e se
ajoelhava para rezar o Pai-Nosso ou Ave-Maria diante da imagem de Nossa Senhora.
(FERNANDES, 2007, p. 119).

Desde a adolescéncia era adepta a ideia de que “todos os caminhos levam a Deus” (FERNANDES, 2007).
Essa experiéncia pessoal da propria cantora, contribuiu muito para a valorizagdo e a divulgacéo da cultura afro-
brasileira e, ainda mais, para a aproximagéo e o didlogo intercultural dessas religides. Na ocasido da bengéo do
Teatro Clara Nunes, um investimento que ela fez, ja no Rio de Janeiro ela conta:

Tenho devogéo por Oxala no candomblé, que, no catolicismo, € representado pela
figura de Jesus Cristo, o pai maior. E nele que eu creio. [...] Ndo importa se o teatro é
batizado por um padre ou um pai de santo. O importante é que foi abengoado por
Oxald”. (Clara Nunes apud FERNANDES, 2007, p. 119)

Seu bidgrafo complementa sua fala logo em seguida, ao afirmar que “se partirmos do principio propagado
pela igreja catdlica de que Cristo é nosso pai, a declaragéo fazia, de fato, sentido.” (FERNANDES, 2007 p. 195).

Clara foi apresentada & umbanda no Rio por uma prostituta da regido de Copacabana (FERNANDES,
2007). Interessante pensar, por exemplo, a umbanda, como a religido que mescla as trés ragas principais que
formam o povo brasileiro. A umbanda consegue colocar em um mesmo balaio o catolicismo, 0 kardecismo, o
candomblé e caracteristicas das religibes de matriz indigena. Poderia ser a religido que melhor define essa
mesticagem do povo brasileiro. Clara encarnou essa hipotese e provou que, apesar de multipla essa
espiritualidade sincrética, também & Unica e caracteristica do préprio povo.

2.3. NEGRITUDE EM SINCOPE

Para além da brasilidade, Clara também aborda em suas interpretacdes, questdes acerca da negritude
brasileira, contribuindo para o processo de empretecimento do samba (FERNANDES, 2014). Seu biografo relata
que “Havia algum tempo ela ja martelava a ideia de enveredar pelo caminho do resgate da sonoridade afro-
brasileira” (FERNANDES, 2007, p. 114). O processo de “africaniza¢ao” de Clara Nunes, “reconstruida” por Adelzon
Alves entdo namorado da cantora, também foi um agente que contribuiu na identificagdo do samba como uma arte
originalmente negra e africana naquele periodo dos anos de 1970. As indumentérias usadas pela cantora reforgam
como esse arranjo foi gerado. De acordo com Fernandes (2014):

[...] 0 periodo era propicio a feitura de composi¢des que aproveitavam os versos para
entabular defesas e discussdes sobre o elemento negro na sociedade brasileira.
Surgem a borbotdes pérolas de Candeia, Nei Lopes, Wilson Moreira, Dona Ivone Lara,
Martinho da Vila, dentre tantos outros nessa esteira. Muitos desses compositores
alimentavam os albuns de Clara Nunes, uma das maiores vendedoras de fins da
década de 1970 e inicio da de 1980 que se apresentava portando indumentérias e
apetrechos caracteristicos das religides afro- brasileiras. (FERNANDES, 2014, p. 146)

A ideia era tornar Clara a sucessora de Carmen Miranda (FERNANDES, 2007). E daria tao certo que

Clara tomou “uma posicdo bem definida dentro das raizes da cultura popular brasileira” (FERNANDES, 2007, p.
119).
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A intérprete em cangbes como “O Mar Serenou”, composi¢do de Candeia e “Feira de Mangaio”,
composicdo de Sivuca e Glorinha Gadélha, destaca a resisténcia e a forga da comunidade negra diante das
adversidades, dando a devida importdncia ao reconhecer e valorizar a contribuigdo forgada do povo
afrodescendente para o desenvolvimento do pais. Sua voz potente e emotiva retratou as injustigas e desigualdades
enfrentadas pela populagdo negra, o que, infelizmente, perdura até os dias de hoje. Clara inspira em suas
interpretagdes, as geragdes de brasileiros em prol da luta por uma sociedade mais justa e igualitaria.

Importa destacar que a obra de Clara transcende o universo musical. As suas cangdes podem ser vistas
como um simbolo de resisténcia e empoderamento para o povo negro e para todos os que se identificam com a
luta antirracista e a exclus&o social. As letras dessas cangdes, para além da propria interpretacdo, promovem a
valorizagédo da cultura afro-brasileira, 0 que contribui para a construgdo de uma identidade nacional mais inclusiva
e plural. Seu bidgrafo relata esse lado de Clara:

Clara reunia mesmo muitas qualidades. A capacidade de lutar elos seus ideais, de
fazer valer seus direitos, é incontestavel. Acreditava no amor, nos amigos, no seu
canto como instrumento de conciliagdo, na sua arte como veiculo de transformagao
social, ainda que néo gostasse de se envolver em polémicas. Era uma mulher
sonhadora mas sonhava com tudo aquilo que poderia ser aplicado de forma concreta.
N&o eram delirios. Ndo eram sonhos do plano do irrealizavel, de carater utépico,
distante. Por mais dificeis que se lhe apresentassem ela trataria de converté-los em
realidade. Clara tinha senso pratico. Guerreava porque acreditava em uma sociedade
mais justa, menos sectaria, menos chocante. (FERNANDES, 2007, p. 212)

E natural que ela apoiasse a iniciativa de Candeia em fundar o Grémio Recreativo de Arte Negra Escola
de Samba Quilombo, uma tentativa do sambista de reviver a tradi¢gdo das escolas de samba, se afastando do
contexto comercial que se engendrava, cada vez mais, nas outras agremiages (FERNANDES, 2014). O despertar
para esse reavivamento da ancestralidade foi descrito também por Fernandes (2007, p. 212): “Candeia era a voz
ativa do GRANES, um homem que, assim como Clara, acreditava na pesquisa de nossas raizes, no patriménio
cultural legado pelos negros a sociedade brasileira.”

Em um contexto social marcado pela intolerancia e pelo racismo estrutural, reforcados pelo contexto da
ditadura militar ultradireitista no comando do governo a época, as mensagens transmitidas nas letras das cangoes
de Clara ressoavam e continuam a ressoar, de forma profunda e impactante, levando a reflexdo acerca da defesa
da igualdade de direitos e do respeito a diversidade cultural, como retratado em seu 12° LP, de nome Esperanga
(FERNANDES, 2007), onde abordou abertamente sobre uma temética de cunho mais politico-social..

Sua voz singular e sua postura estudada e construida (Clara esteve trés vezes na Africa), transbordam
um legado precioso e atemporal e nos convida a refletir sobre as questdes envolvendo a negritude brasileira e a
reconhecer a importancia da valorizagdo e da preservagao da diversidade como um dos pilares fundamentais e
formadores da propria identidade nacional.

2.3.1 UMA INFLUENCIA IDEOLOGICA

Nesta segdo, cabe analisar um pouco da influéncia socialista do produtor Adelzon Alves na carreira de
Clara Nunes e relaciona-la com a ideia envolta a realidade social do povo negro, dentro da proposta artistica que
fez Clara disparar na musica especialmente entre os anos 60-70.

Adelzon, com quem Clara manteve um relacionamento durante alguns anos, foi também seu produtor.
Para se tornar a herdeira de Carmen Miranda e uma representante da cultura afro-brasileira e da igualdade social,
a proposta trazida por Adelzon ligaria Clara ao intimo do publico mais desfavorecido, como relatado por Briigger
(2008, p. 198): “[...] Adelzon forma sua consciéncia socialista e, de certa forma, o que ele projetara como carreira
para Clara traz a marca desta perspectiva dos anos 60, da busca de uma autenticidade do ‘povo brasileiro’, capaz
de inspirar um Brasil novo, sem as mazelas da sociedade urbana capitalista”.

Com uma historia de vida em um passado proletario (FERNANDES, 2010), Clara tinha a “possibilidade
de identificacdo imediata com as camadas inferiores, 0 que seria bem trabalhado por Adelzon” (FERNANDES,
2010, p. 265). Para além desta influéncia dentro da carreira, a vida social de clara era marcada por visitas & quadra
da Portela e & terreiros de umbanda e candomblé, além das visitas a Africa, o que intensificaria esta influéncia e
o préprio despertar politico de Clara para essas classes sociais, 0 qual se intensificou apés o fim do relacionamento
entre ambos.
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Responsavel por langar a cantora no mercado musical, Adelzon colocaria interpretagbes com visbes mais
politicas, abordando tematicas em torno da luta contra o preconceito racial, a valorizagdo e o resgate da cultura
afro e a defesa dos direitos humanos, disseminando mensagens sociais através da musica, reforcando o
entendimento de Brligger (2008, p.200): “o sucesso da construgdo deste projeto de carreira associada a uma
imagem afro-brasileira se deve ao encontro da formag&o socialista de Adelzon com uma bagagem cultural popular
de Clara.”

3. CONSIDERAGOES FINAIS

As hipéteses aqui levantadas nos convidam a refletir e colocar as letras dessas composigdes, seus
compositores e a propria vida de Clara em um lugar onde, o resgate das ideias da formagao popular, religiosa e
artistica do Brasil, se fazem necessarios no debate para a compreenséo do pensamento social brasileiro, saindo
da esfera dos autores academicistas e adentrando uma realidade mais popular e cultural.

As nogdes de brasilidade e negritude presentes na vida e obra da cantora Clara Nunes representam um
testemunho vivo, ao mesmo tempo, da riqueza e da complexidade da cultura e da propria sociedade brasileira.
Aqui se evidencia a importancia de reconhecer e valorizar a nossa diversidade como um elemento essencial na
construcdo de uma identidade nacional que seja, cada vez mais, inclusiva, plural e respeitosa.

Através de sua singularidade pessoal, da sua musica e de sua voz poderosa e Unica, Clara Nunes deixou
um legado de resisténcia e emancipagao, de determinagdo com leveza, que se espera inspirar e mobilizar ndo
somente a casse artistica mas toda uma geragao futura nas lutas em prol da igualdade e da justiga social
especialmente, pelo grosso tecido social dos brasileiros mais desfavorecidos, que, apesar de todas as dificuldades,
resistem e almejam a forca e a esperancga de vencer, assim como Clara venceu um dia.
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