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VIDEODOCUMENTARIO: CATEGORIAS, USOS E POSSIVEIS IMPACTOS
Pablo Henrique Ferreira de Melo'

RESUMO:

Existem diversas formas de se produzir um filme documentario, ndo havendo uma Unica possibilidade de se conceber esse
género filmico. Ademais, ndo ha uma carta de ética institucional dos cine-documentaristas. Mais do que uma produgéo feita
para fins de lazer e aprendizagem, o documentario também pode ser feito com propdsitos sociais, evidenciando disputas e
salientando memérias (NICHOLS, 1997; TOMAIM, 2009). Posto isso, este trabalho tem como objetivo geral discutir os
possiveis usos e impactos do filme documentério, entendido aqui como uma tecnologia social da memoria, bem como
problematizar algumas caracteristicas desse género filmico. Esta pesquisa, de natureza exploratéria e viés qualitativo,
utilizou-se de uma pesquisa bibliogréfica com vistas a subsidiar os debates deste artigo (GIL, 1991), sobretudo estudando
pesquisadores do campo do video documentario, como Nichols (1997), Tomaim (2009) e Melo (2002). A justificativa para a
realizagao deste estudo decorre da minha experiéncia como documentarista iniciante, em que passei a problematizar mais o
alcance, as caracteristicas e os desafios relacionados a produgdo de um documentario. O trabalho pretende ainda
proporcionar uma maior familiaridade e olhar critico acerca desse género filmico. Em linhas gerais, se percebeu que o video
documentario é capaz tanto de educar, entreter, influenciar ou, até mesmo, doutrinar, podendo contribuir para a
problematizagéo das alteridades, de reivindicagdes e de lutas contra o esquecimento (ou apagamento).

PALAVRAS-CHAVE: DOCUMENTARIO; MEMORIA; TECNOLOGIA SOCIAL.
ABSTRACT:

There are various ways to produce a documentary film, and there is no single approach to conceiving this film genre.
Furthermore, there is no institutional code of ethics for documentary filmmakers. Documentaries go beyond being leisure and
educational productions; they can also be made for social purposes, highlighting conflicts and emphasizing memories
(NICHOLS, 1997; TOMAIM, 2009). In light of this, the present study aims to discuss the potential uses and impacts of
documentary films, understood here as a social technology of memory, as well as to problematize certain characteristics of
this film genre. This exploratory and qualitative research utilized a bibliographic survey to support the discussions in this
article (GIL, 1991), with a particular focus on researchers in the field of documentary filmmaking, such as Nichols (1997),
Tomaim (2009), and Melo (2002). The justification for conducting this study arises from my experience as a novice
documentarian, which led me to question the reach, characteristics, and challenges related to documentary production. The
work also aims to provide greater familiarity and a critical perspective on this film genre. In general, it was observed that
documentary films have the ability to educate, entertain, influence, or even indoctrinate, contributing to the examination of
otherness, claims, and struggles against forgetting (or erasure).

KEY WORDS: DOCUMENTARY; MEMORY: SOCIAL TECHNOLOGY.
1.INTRODUCAO:

Os géneros filmicos foram se consolidando através de processos estéticos e técnicos ao longo do
tempo. O termo documentario, no sentido que conhecemos hoje, consolidado como um género filmico, foi
mencionado pela primeira vez por John Grierson, em uma resenha publicada em fevereiro de 1926 no The New
York Sun, ao fazer menc&o ao filme Moana (1926), de Roberty Flaherty, como “uma forma criativa de apresentar
a realidade”; como libertagdo de uma subserviéncia em produzir “imagens do real” para as narrativas ficcionais,
filmes de viagens, atualidades, de interesses ou cientificos (GONCALVES, 2019, p. 552).

Um aspecto do filme documentario é seu conjunto imagético e sonoro, captado de um recorte ou
criagdo representativa da realidade. Ou seja, ele ndo representa a realidade num total absoluto como ela é.
Ainda por cima, possui um carater autoral com discurso pessoal in floco (MELO, 2002). E um trabalho planejado,
capturado e montado por um ou mais de um similar (ou n&o) ponto de vista. Até porque a producéo de um filme,
majoritariamente, € um trabalho conjunto, pois, apesar da ideia de partida vir de um dado individuo, sua
execucao é feita por uma equipe.

' Graduando em Ciéncias Humanas pela Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Membro vinculado ao Laboratério de Pesquisas
Antropolégicas em Politica e Saide (LAPS) e ao Museu de Arqueologia e Etnologia Americana (MAEA). E-mail:
pablo ferreira@estudante ufif.br . Artigo apresentado ao Bacharelado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas como requisito parcial para
obtencéo do grau de Bacharel. Orientador: Prof. Dr. Edwaldo Sérgio dos Anjos Janior.
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Quando se trata de um filme documentério, por exemplo, do subgénero participativo ou observativo, se
tem o ponto de vista misto em uma s producdo; quem dirigiu, entrevistou, fotografou, captou som, montou. E
um encontro social (TOMAIM, 2009) que “representa uma determinada visdo do mundo, uma viséo com a qual
talvez nunca tenhamos deparado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela representados nos sejam
familiares” (NICHOLS, 2010, p. 47). Mesmo que existam cenas sem explicita intervencao, esse tipo de produgéo
tende a se pautar na producdo de discursos presentes ao longo de todos 0s seus processos, da pré-produgéo
até sua finalizagdo. O cineasta tem em suas mdos uma ferramenta capaz tanto de educar, entreter, influenciar ou
até mesmo doutrinar, seja o diretor ciente disto ou néo.

Existe um conjunto de elementos e praticas como caracteristicas da composi¢ao do género. Posto isso,
este trabalho tem como objetivo geral discutir seus possiveis usos, entendido aqui como uma tecnologia social
da memoria (MUSEU DA PESSOA, 2009)? assim como problematizar algumas caracteristicas desse género
filmico. Esta pesquisa parte do pressuposto de que videodocumentario pode ser encarado como uma tecnologia
social da meméria, que “pode ser definida como conjunto de conteldos e ferramentas que incentive
comunidades, organizagbes da sociedade civil e empresas a construir sua histdria, intensificando sua
possibilidade de intervengéo social” (MUSEU DA PESSOA, 2005 apud idem 2009, p.97); resultando na difuséo e
embate de alteridades, reivindicacdes e luta contra o esquecimento.

Minha vivéncia com o campo foi minha principal motivagdo de querer pesquisar a aprender mais sobre o
tema. Ha mais de dois anos, produzo filmes documentarios e busco sempre tratar de temas relacionados a
cultura popular, tradigdo e memoria afetiva. Sou fundador e coordenador do coletivo “Causos Gerais™, onde
enfatizo estes trabalhos buscando atualmente formar uma rede de documentaristas. Também sou membro da
associagdo CineFanon*, atuando como um dos elaboradores e coordenadores das oficinas “CinePerifa™. Minha
busca em frabalhar esse tema também vem com o processo do filme “Saberes e Fazeres Mapeados”, para o
Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo Artistica® (PIBIART), quando também busquei estudar e fazer
disciplinas no campo do cinema que aprimorassem minhas perspectivas tanto tedricas quanto praticas.

O artigo consiste em uma pesquisa qualitativa, pautada em uma revisao bibliografica (GIL, 1991). Para
fundamentar a base tedrica deste trabalho, fui em busca dos temas, como cultura local, comunicagéo social e
memoria; sobretudo, a partir de pesquisadores do campo do video documentario, como Nichols (1997), Tomaim
(2009) e Melo (2002). A revis&o bibliogréfica foi feita uma busca por autores que pesquisam o videodocumentario
e que os envolva com os temas de comunicagdo social, memoria, identidade e cultura local; que segundo
Almeida (2011), € um meio de sintetizar conceitos, caracteristicas e ideias nos temas abordados.

A estrutura deste trabalho conta, para além da introdugao, duas sessdes: na primeira sessao € discutido
0s conceitos para compreensdo do que pode definir ou categorizar este género filmico, ja no seguinte item,
aborda-se seus possiveis usos e impactos, na perspectiva da disputa de memérias e identidades.

2. QUAIS AS CARACTERISTICAS DO DOCUMENTARIO?

2 Tecnologia Social da Meméria € um livro que sistematiza métodos de entrevista no Museu da Pessoa (2009). Como uma espécie de
manual, esta publicagdo oferece uma visdo prética de como conduzir entrevistas biogréficas com comunidades com base na
experiéncia em diversos contextos; particularmente enraizado no conceito de historia oral.

%0 principal intuito do coletivo Causos Gerais é produzir e divulgar pesquisas e trabalhos artisticos em torno das tematicas que abordam
a cultura popular, tradigdo e memoria afetiva. Saiba mais sobre o coletivo em www.causosgerais.com .

* A Associagdo CineFanon é um coletivo de artistas e educadores, com o objetivo de propagar o debate sobre culturas cotidianamente
subalternizadas na sociedade; como a afro-brasileira, indigena, periférica, rural, direitos humanos e cidadania. Visamos combater o
racismo e a discriminagdo através do uso do audiovisual como ferramenta pedagdgica, difusora de conhecimento e formadora de
consciéncia. Saiba mais em https://www.instagram.com/cinefanon/ .

% CinePerifa ¢ um projeto executado pela Associagdo Cultural CineFanon. Através de aulas tedricas e praticas, os alunos tém contato com
0 universo do audiovisual e da comunicagéo social. A principal ideia do curso € contribuir com a democratizagdo do acesso aos meios
de produgéo audiovisual, além de trabalhar com a formag&o cidada de jovens em comunidades periféricas. No decorrer do processo, 0s
alunos passam por temas que compdem a grade do curso como meméria, ancestralidade, tecnologia e direitos humanos. Como
conclusdo, eles sdo incentivados a encarar a tarefa de produzir um produto final de forma colaborativa. Documentario, exposigao
fotografica, ou qualquer outra forma de experimentagdo artistica escolhida por eles; relacionando a escolha com os conteidos
passados no curso conjunto ao universo imaginativo, do sonhar presente em cada um, referenciando ao local em que vivem.

8 O Filme "Saberes e Fazeres Mapeados: 0 MAEA e a extensdo", tem o intuito de apresentar as agdes e lugares que o Museu de
Argueologia e Etnologia Americana (MAEA/UFJF) atua, através do seu projeto de extensdo "Mapeamento Arqueoldgico e Cultural na
Zona da Mata Mineira". Este projeto foi aprovado no edital do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo Artistica (PIBIART
2022-2023), junto a Pro-Reitoria de Cultura da Universidade Federal de Juiz de Fora (PROCULT/UFJF) e o Museu de Arqueologia e
Etnologia Americana (MAEA). Escrito por mim e orientado pela Prof?. Dr?. Luciane Monteiro de Oliveira (diretora do MAEA). Saiba mais

em: https://www.causosgerais.com/produ%C3%A7 %C3%B5es/em-desenvolvimento/saberes-e-fazeres-mapeados
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Mesmo com o receio de definir o género documentario em seu “conceito vago", Nichols apresentou 6
subgéneros dessa categoria de filme. Todas as tipologias apresentam pelo menos uma representacado, tendo,
como caracteristica fixa, o discurso sobre o real (ou sua realidade), utilizando muito desse elemento para passar
veracidade na autoafirmagdo de argumento proposto no filme, registros cotidianos, realidades sociais e
reivindicagdes (MELO, 2002). Independentemente do modo de se filmar e montar, vemos a representagdo em
todos os subgéneros, e também caracteristicas flutuantes que podem ou n&o compor o filme: a representa¢éo do
eu (diretor), do sujeito, de um grupo, um fato histérico, uma situagdo, uma capta¢do crua, uma montagem
poética ou encenagdo, etc. Logo, conclui-se que todo filme apresenta uma dada perspectiva da realidade, logo,
é uma construgao sdcio histdrica permeada de valores, preferéncias e intengdes.

No documentario, mesmo que ndo haja cenas sem explicita intervengdo em torno de eventos, ha
sempre uma producdo de discurso, logo, isso remeteria a caracteristica fixa do documentario, que é o seu
carater autoral’. Esse carater é moldado em todos seus processos, seja na elaborag&o, seja na reelaboragao do
processo de construgao do video documentario, isto &, na pré-produgéo, nas filmagens e na poés-producao. Alias,
sobre modelar um filme documentario, um estudioso considera que:

O documentario, ao trazer para o espectador uma forma que integra escolhas estéticas de
construgdo de uma obra cinematogréafica e ao mesmo tempo constituir modos de percepgao,
de visdo e de escuta do real que s&o particulares aquela obra, estrutura propostas de
compreensdo, questionamento e nova valoracdo da realidade, que s&o politicas, quer isso
faca parte ou ndo da intencdo de quem o realiza. Tais visdes/escutas trazidas por esses
filmes entrardo no mundo compartilhado da convivéncia social e poderdo provocar (ou ndo)
reflexdes, agdes, atitudes por quem as assiste. Isso pode (0 que ndo quer dizer que o fard)
significar rupturas na percepcdo das relagdes sociais, € mesmo modificagdes nessas
relagdes. Mas, o préprio fato de ressignificar relagdes, modos de vida, compartilhamento,
perspectivas, atitudes de quem quer que seja, ja traz em si a marca do que entendemos aqui
como politica (PESSOA, 2011, p. 58).

O documentario, fazendo uma alusdo a Raul Seixas, pode ser compreendido como uma “metamorfose
ambulante". A produgdo de um filme documentéario pode sofrer diversas mudangas ao longo do seu processo,
na consolidagdo de sua histdria/pesquisa, da pré a pés-producdo. Propicio a passar pelas mesmas etapas que
qualquer filme de ficgao, ele tem mais liberdade para desenvolver procedimentos proprios. Inclusive, utilizando a
ficcdo sem perder seu carater “genérico”, que sdo as caracteristicas fixas (MELO, 2002). Desse modo, as
escolhas estilisticas, principalmente a partir dessas articulagdes técnicas, nos fazem entender o discurso do filme
pelas escolhas estéticas.

Uma diferenga marcante entre o documentario e o cinema de ficgéo € aquele ndo poder ser
escrito ou planificado de modo equivalente a este Ultimo; o percurso para a produgao do
documentario supde uma liberdade que dificilmente se encontra em qualquer outro género.
Um documentario é construido ao longo do processo de sua producdo. Mesmo existindo um
roteiro, o formato final somente se define com as filmagens, a edi¢&o e a montagem (MELO,
2002, p. 26).

E bem ténue a linha, &s vezes ndo vista, entre o documentario e a ficgdo. Nos primérdios do
videodocumentério, no periodo entre 1920 a 1950, predominava-se 0 estilo conhecido hoje como “documentario
classico”, onde seu principal referencial era a ficgdo®, se consolidando com apoio na utilizagao de roteiro, onde 0
diretor dirigia seu ator social e controlava como ele se representaria; de exemplo, o considerado um dos
primeiros filmes documentarios, Nanook of the North, de Flaherty (1922).

T Esteja o diretor consciente disto ou ndo (MELO, 2002).

® “Metamorfose ambulante” é uma musica de 1973, langada no album “Krig-ha, Bandolo!” do cantor e compositor Raul Seixas
(1945-1989).

® 0 filme ficgdo comegou de forma mais livre também, Puccini(2011) considera o roteiro como a “consolidagdo da atividade
cinematografica como uma atividade industrial” (p. 13). “Os cineastas logo perceberam que se economizava dinheiro se todos os
planos, a serem feitos em um determinado lugar de uma s6 vez, ao invés de serem feitos seguindo a ordem final do filme. (...) Para
assegurar que uma ordem disjuntiva de planos suprisse todas as partes da histéria, era necessario um roteiro (script) de filmagem
(PUCCINI, 2011, p.13 apud STAIGER, 1985, p. 125-126).
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E importante destacar que Nichols (2010) vé todos os filmes do cinema como algo documental
(referindo-se ao ato de filmar) separando os filmes em dois tipos: os de desejo (mais popularmente conhecidos
como ficgao) e os de satisfagdo (no caso, o documentario).

E por isso que podemos dizer que todos os filmes sdo documentarios, sejam eles
documentarios de satisfacdo de desejos, seja de representacéo social. Entretanto, na ficcéo,
desviamos nossa atencdo da documentagdo de atores reais para a fabricacdo de
personagens imaginarios (NICHOLS, 2010, p.65).

Nem todos os filmes classificados como documentarios s&o iguais. Nao ha uma padronizag&o muito
menos uma obrigatoriedade de técnicas e processos para se produzir um filme. O que ha, na verdade, séo
convengdes e caracteristicas mais recorrentes, que podem ser percebidas no video documentério, como seu
compromisso mais acentuado ou explicito com a verossimilhanca. Além disso, se filmes de ficgdo procuram
ocultar parte da equipe de produgéo, em muitos documentarios ha o contrario: nota-se a presenca ostensiva da
equipe de sonoplastia e dire¢do. A depender do documentario, uma edigdo com poucos cortes pode, inclusive,
ser utilizada como uma forma de criar uma sensacéo de tensionamento e de continuidade, logo, como um
artificio para aumentar a sensagéo de verossimilhanca.

Feitos alguns apontamentos preliminares, ao se basear no livro “Introdugao ao documentério”, do autor
Bill Nichols (2010), importante pesquisador do género, que utiliza o termo “conceito vago” para se referir a esse
tipo de filme, constata-se haver 6 principais subgéneros no videodocumentario: o poético, o expositivo, 0
observativo, o participativo, o reflexivo e performatico. Mesmo esses subgéneros sendo os mais conhecidos, eles
ainda podem se mesclar. "As caracteristicas de um dado modo funcionam como dominantes num dado filme."
(NICHOLS, 2010, p. 136). Cada subgénero apresentado a seguir possui um marco temporal representativo,
referenciado a quando esses modos se concretizaram ou se tornaram uma categoria em uma alternativa comum.

O poético (1920) é visto como subjetivo. O narrador usa deste género para liga-lo a0 mundo trazendo
seu puro sentimento e visdo com sua vivéncia e moral persuasivas. Traz uma linguagem estética marcante e
retira do mundo histérico-dialético seu tema. Mas, o transforma em algo diferente. Essa linguagem poética
produzida e suas tomadas trazem fragmentagdes em sua narrativa que pode ser também ambigua; é um
subgénero bem livre para experimentar coisas atipicas, em partes trazendo a falta de especificidade ou
objetividade. Exemplo de documentario poético: “Elena”, de Petra Costa; Brasil, 2012.

O expositivo (1920) se utiliza do mundo histérico dialético de uma forma retérica ou argumentativa; o
filme se dirige ao espectador com legendas ou uma narrativa em voz-over (também conhecida como “voz de
Deus"); é quando o fio condutor que nos acompanha ao longo do filme (o orador), € escutado (ou lido), mas
muitas vezes ndo visto. Ele enfatiza significados e interpretacdes, associado a objetividade ou onisciéncia,
enfatizando a impresséo de objetividade e um argumento bem embasado. Trata-se, assim, de temas histéricos e
sociais de forma metddica e didatica. Exemplo de documentario expositivo: “llha das Flores”, de Jorge Furtado;
Brasil, 1989.

Ja o observativo (1960) seria o subgénero mais “cru”. Sem edigdes complexas, trilhas sonoras ou
voz-over. Acontecimentos s&o filmados em sua tentativa mais préxima de passar neutralidade e nao interferéncia
do cineasta em cena; atores sociais interagem entre si, mas ignoram, sequer expressam transparecer
consciéncia da existéncia de uma equipe registrando-os, muito menos sua interferéncia ou manipulagdo. O
espectador fica na mesma posigao de um voyeur, como o cineasta que fez o filme, que emana a sensagéo de
veracidade dos acontecimentos, principalmente na utilizagdo de planos longos e sem cortes. Exemplo de
documentario observativo: “Juizo”, de Maria Augusta Ramos; Brasil, 2008.

Por n&o ter uma linha narrativa interpretativa, como no filme expositivo, o filme observativo pode
apresentar variaveis, fora ambiguas e fora de contexto, que podem matizar outras percepgdes dos espectadores.
Com isso, ha possibilidade de acarretar consequéncias inesperadas. Quando se faz um levantamento como
esse, de cunho etnografico, trazendo videos fora de contexto, sem uma linha narrativa explicita, narrada ou
explicada; somente o objeto em si fala pouco para quem esta distante de determinada realidade.

O participativo (1920), ao contrario do observativo, ndo esconde o cineasta, sua equipe e/ou 0 processo
do filme; assume sua presenca e reforga que ndo existe neutralidade e distanciamento puro no cinema
documental. Envolve toda sua especificidade e contextos como as relagbes entre os sujeitos e o cineasta. Esse
estilo acabou ficando bem marcado nas obras de Jean Rouch (sendo “Cronicas de um Ver&o"(1960) uma de
suas obras mais conhecidas) e na Franga denominado de cinéma vérité (ou cinema verdade). No caso, a
verdade do encontro do cineasta com seu estudo, ndo de uma verdade/realidade ndo manipulada. Nem todo
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filme participativo tem a atuacdo marcante do cineasta. A entrevista € um dos elementos mais comuns que
compdem um filme deste estilo. Em alguns casos, pode ser vista como ingénua pela “cega fé” nas testemunhas.
Exemplo de documentério participativo: “O Fim e o Principio”, de Eduardo Coutinho; Brasil, 2006.

O reflexivo (1980) questiona aspectos da realidade, com um certo tratamento do realismo, pois ele traz
a tona a problematicas, sendo muitas vezes a pauta da representagdo (social ou referente ao préprio filme) o
motivo. O tratamento do realismo se refere a vivéncia do espectador diante da imagem, como se ele vivenciasse
sua realidade concreta, a realidade cotidiana com toda sua ambiguidade. A impressao é construida por meio da
montagem e seu uso imagético de metaforas e personalidades corriqueiras ao longo da trama; assim
atravessado por suposicdes e expectativas do seu publico. Pode trazer questdes morais sobre dados temas
sociais € politicos. Exemplo de documentario reflexivo: “Estou Me Guardando para Quando o Carnaval Chegar”,
de Marcelo Gomes; Brasil, 2019.

O performatico (1980) se ancora no sentimentalismo e afetividade, trazendo muitas vezes um tom
autobiografico de um sujeito ou recorte social de seu grupo com intuito de chegar a quem vive 0 mesmo e para
os de fora também. Se aproxima do cinema experimental carregando licengas poéticas e estruturas narrativas
ndo muito convencionais que marcam o subgénero. E usado muitas vezes para difundir sua propria voz (do
diretor) ef/ou o grupo/classe a que ele pertence. Exemplo de documentério performatico: “Brincante”, de Walter
Carvalho; Brasil, 2014.

Assim, é possivel considerar que, quando falamos sobre documentério, ha um grande leque de
formatos, técnicas e estilos, que podem ser lidos como ambiguos, caso o individuo tenha uma percepgdo muito
breve, talvez por consumir de costume um determinado padréo estilistico; um ordinario padrao utilizado por
grandes produtoras midiaticas.

3. IDENTIDADES E MEMORIAS EM DISPUTA

A partir desta se¢@o, espera-se discorrer sobre como o documentario também pode ser feito com
propdsitos sociais, evidenciando disputas e salientando memérias. Além disso, espera-se problematizar
brevemente como esse tipo de filme pode contribuir para a descentralizacdo da comunicagdo de grandes
instituicdes e ser ocupada por grupos e comunidades locais.

Rossi (2017) problematiza sobre a grande disputa pela liberdade de imprensa e antagonismos
ideoldgicos entre a midia de massas, que possui a caracteristica de reproduzir os interesses coercitivos das
classes dominantes (por essas justamente serem possuidoras, em sua grande maioria, dos meios de
comunicacédo) e a midia alternativa, que possui interesses politicos e sociais conflitantes com a anterior.

Ha grande influéncia e desejo de controle dos governos, partidos, empresarios e entidades diversas nas
instancias da comunicag&o. Trago a seguir, dois exemplos historicos em que instituigdes governamentais usaram
o filme documental para difusédo de dadas leituras da realidade. Um deles aqui no Brasil, com a Missao de
Pesquisas Folcléricas, coordenada por Mario de Andrade. O segundo exemplo, no mesmo periodo, os filmes
institucionais de propaganda politca da Alemanha Nazista, dirigidos por Leni Riefenstahl. Ambos
acontecimentos ocorreram no mesmo periodo, na década de 1930.

A Missao de Pesquisas Folcloricas (MPF), coordenada por Mério de Andrade, ocorreu entre fevereiro e
julho de 1938 e tinha como principal objetivo gravar em discos e matrizes os cantos populares das regides norte
e nordeste do pais. Nos registros e gravagdes incluiam-se filmes, fotografias e objetos coletados em campo. Os
filmes colhidos pelas missbes formaram o primeiro dossié cinematografico documentario de grande porte da
cultura popular brasileira™. A principal justificativa da missdo era o pressuposto das manifestagdes populares
estarem prestes a desaparecer, devido a crescente urbanizacdo e industrializagdo do pais. Muitas expressdes
populares foram registradas, como por exemplo, 0 Bumba meu boi, Toada, Aboio, Acalanto, Tambor de Mina,
Danga do Coco, Reisado, entre outros (GAMA, 2020, p. 99).

No Brasil, os estudos do folclore nascem apoiados pelas instituicdes governamentais na Era Vargas
(1930-1945), para catalogar as culturas afro-diaspéricas para chancelar e tutelar, visando pacificar as massas e
criando também discursos nacionalistas e conservadores. Desde 1935, ao assumir a diretoria do Departamento
de Cultura da Prefeitura de Sdo Paulo, Mario de Andrade empreendeu a difusdo das manifestagdes da cultura
popular com um forte viés educativo; onde isso resultou um acervo que se encontra grande parte na Discoteca

10 “Composta por 1.500 melodias, 1.126 fotografias, 17.936 documentos textuais, 19 filmes de 16 e 35mm, 800 pegas catalogadas e 258
ndo catalogadas de objetos folcléricos” (BOLSONI, 2000, p. 15. Apud LEMOS JR. e GOSCIOLA 2020, p. 182).
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Municipal Oneyda Alvarenga e na formula¢do do anteprojeto de preservagdo do patriménio artistico nacional
(1936), que constituiu-se em referéncia para a elaboragéo do Decreto-Lei N° 25, de 1937 (GAMA, 2020).

O Nacional-socialismo Alemao do periodo do Terceiro Reich (1933-1945) utilizou sistematicamente o
cinema e outros meios de comunicagéo para promover elementos ideoldgicos que representassem a construgéo
de uma imagem idealizada por Adolf Hitler e a segregagéo de grupos étnicos e politicos. Onde também foi criado
o Ministério da Propaganda, sob diregdo de Joseph Goebbels. O periodo revelou-se um campo relevante e fértil
para a realizacdo de filmes com o proposito expresso de difundir imagens fortificantes do regime nazista,
enquanto os diretores usavam fundos partidarios para desenvolver o estilo e as técnicas do cinema. Como se
constata a filmografia de Leni Riefenstahl™, entre outros filmes de cunho nacionalista de outros diretores daquela
época (FERREIRA, 2019).

Nestes dois exemplos supracitados nota-se como esses regimes politicos onde a midia documental
desempenhou um papel significativo ao criar uma comunidade e a sensagéo de pertencimento. A memoria é
disputada, e, muitas vezes de forma desigual e violenta; oprimindo os socialmente marginalizados.

Pollak (1989) problematiza a disputa de narrativas no artigo "Memoria, esquecimento e siléncio"
desenvolve uma perspectiva em que a memoria é construida tanto pelo individuo quanto pelo coletivo. E que
também a memdria & uma constante luta por reconhecimento, j& que, enquanto algumas histérias e culturas se
formalizam de forma empirica e institucional, outras sdo fadadas a uma visdo de "clandestinidade", ou,
materializadas de forma marginal por fugir de determinados padrdes impostos pela sociedade.

A histéria oral tem um papel de destaque muito importante em registrar o depoimento de versdes da
histéria ndo documentada, ou apagada:

A histéria oral é uma historia construida em torno de pessoas. Ela langa a vida para dentro
da prépria histéria e isso alarga seu campo de ag&o. Admite herois vindos ndo sé de dentre
os lideres, mas dentre a maioria desconhecida do povo. [...]. Paralelamente, a histéria oral
propde um desafio aos mitos consagrados da histéria, ao juizo autoritario inerente a sua
tradicdo. E oferece os meios para uma transformagao radical do sentido social da histéria
(THOMPSON, 1992, p. 44).

Trazendo a tona a natureza opressora da memaria nacional/oficial, que se impde em detrimento de
outras. Assim, Pollak, em seu texto, acaba descentralizando a ideia de Halbwachs sobre a memaria nacional ser
uma coisa mais “bem-acabada”, ou exemplo representativo da meméria de toda a nag&o. E, que acaba em seu
texto sendo desmistificada para mais uma narrativa em disputa como as outras, s6 que de forma
proporcionalmente desigual e violenta; oprimindo os socialmente marginalizados por ela mesma (FASANELLO,
2018).

Importante considerar que o reconhecimento dos dilemas em torno da cultura, da meméria e das
tradigdes impde ao debate sobre o video documentério questdes éticas e sociais. Nao se trata apenas de
apropriar de instrumentos tecnolégicos apenas para preservar e proteger determinada cultura. Equipamentos e a
produgéo de conteudo independente possibilitam também uma expanséo e alcance de formagéo, redes de apoio
com outros membros distantes ou simpatizantes; gerando assim novas possibilidades e redes culturais.

Uma produgao audiovisual, tal como um video documentario, voltada ao debate em torno da memoria,
acaba sendo uma forma de valorizagao e afirmagao de identidade e discurso da comunidade. Ha a importancia
em trabalhos como esse para uma espécie de democratizagdo e, até mesmo, de reordenar padrdes e valores
muitas vezes assumidos como absolutos ou superiores, causando o que chamamos de epistemicidio (morte,
marginalizagéo ou subalternizagdo dos saberes ndo-empiricos).

A proposta de filmar e produzir, por exemplo, um documentario com a comunidade local & muito
estimulante para recuperar memérias que podem ter acabado ficando na subalternidade. E um estimulo que traz
de volta, desenterra e ressuscita algumas memorias. Hoje com o préprio celular ja € possivel registrar a dindmica
e depoimentos de uma familia inteira, uma folia de reis ou uma roda de capoeira.

A importancia do documentario, se bem preservado e disponibilizado para acesso de forma
"permanente" de memérias e representagdes de um presente que fora gravado, pode usa-lo tanto como

" Até a década de 1990, praticamente a concepgao de preservagdo do patriménio brasileiro era caracterizado pelos bens de “pedra e cal”
ou palpaveis; algo que s¢ foi alterado na constituicio de 1988 nos artigos 215 e 216, que trazem referéncias do anteprojeto de Mario
(TORELLY, 2015).

12 Leni Riefenstahl foi uma diretora de cinema alema que representou os ideais da estética nazista. Entre suas obras mais famosas estéo
“Triumph des Willens” (1935) e “Olympia” (1938), ambos filmes de propaganda feitos para o Partido Nazista Alemao. Embora a
propaganda em seus filmes seja repulsiva para muitos, sua estética é inegavelmente Unica e foi recriada por varios outros cineastas.
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instrumento de estudo, de resisténcia, ou mesmo de fruigdo. O audiovisual cumpre um papel muito importante
para poder contribuir para a preservagdo da memoria e da difus&o cultural.

A memoria coletiva como processo social de reconstrugéo do passado vivido e experimentado por cada
grupo e as lembrangas demandam das outras pessoas pertencentes ao mesmo grupo que compartilha os
mesmos interesses e que vivencia os mesmos fatos; e estas recordagdes séo reconstruidas socialmente, sendo
para isto indispensavel uma comunidade afetiva (HALBWACHS, 1990).

O autor Michael Pollak, como forma de preservar e deixar que ndo se perca fais contextos e
ensinamentos, defende o uso do registro audiovisual para preservagéo da memoria:

Ainda que seja tecnicamente dificil ou impossivel captar todas essas lembrangas em objetos
de meméria confeccionados hoje, o filme é o melhor suporte para fazé-lo: donde seu papel
crescente na formagéo e reorganizagéo, e, portanto, no enquadramento da memoria. Ele se
dirige ndo apenas as capacidades cognitivas, mas capta as emogdes. (...) O
filme-testemunho e documentério tornou-se um instrumento poderoso para os rearranjos
sucessivos da memoria coletiva e, através da televisdo, da memoria nacional (POLLAK,
1989, p.11).

Como afirma Lins de Barros (1989), o vinculo familiar proporciona a constituicdo de “acervos”, que
podem ser fotos, registros pessoais, simbolos e outros documentos que permitem ativar as lembrangas que
foram compartilhadas e assim forjar a memoria coletiva. Esse aspecto se torna inspirador ao provocar nas
pessoas sujeitas da pesquisa a buscar tais acervos e suscitar lembrangas de eventos vividos no proprio
ambiente familiar e assim correlacionar com eventos que fizeram parte do referencial de suas vidas.

Além disso, a produgao de um documentario sobre referéncias culturais locais pode ser considerada um
processo educativo que se enquadra nos principios e diretrizes conceituais da educag&o patrimonial do IPHAN, ™
com o objetivo de passar a mensagem, de buscarmos nossas raizes da ancestralidade, que estao diretamente
ligadas aos reflexos do presente.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao vermos que a definicdo e subcategorias do género documentario séo diversificadas e até mesmo
vagas, pela percepgéo do conceito vago de Nichols (2010), conseguimos compreender suas caracteristicas fixas
e flutuantes (MELO, 2002). E, como a representagao tem sempre o in loco e/ou um discurso (PESSOA, 2011);
cabendo-se ent&o a refletir sobre como pode acarretar um discurso que tenha influéncia ou propague algo.

As disputas de narrativas que muitas vezes acabam sendo controladas pelas grandes midias (ROSSI,
2017), invisibilizando memérias subalternizadas (POLLAK, 1989). Mas, essa estrutura passa a mudar com
produgdes independentes e alternativas que tragam escuta a determinados individuos, grupos ou povos. E que a
producdo de um filme documentario que representa um individuo, grupo, cultura, memoéria ou saber, vai além do
filme.

Determinadas narrativas eternizadas em &udio e video ajudam a ampliar 0 numero de autores na
histéria com comunicagédo social, ndo deixando mais nas méos dos intelectuais ou instituicdes detentoras dos
grandes meios de comunicagdo. O documentério, entdo, como vemos ao longo do artigo, essa tecnologia social,
capaz tanto pode educar, entreter, influenciar ou até mesmo doutrinar; e através da comunicagdo social, uma
produgdo independente pode resultar na difusdo e embate de alteridades, reivindicages e luta contra o
esquecimento (ou apagamento), na representagao do individuo ou grupo.
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