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O CLASSICO E O MODERNO NO ROMANTISMO ALEMAOQ: UMA SINTETIZAGAO INFINITA

Alef Tavares Mariano Reis do Nascimento!

RESUMO

No Primeiro Romantismo Alem&o, momento da histéria da filosofia em que podemos situar a gestagéo dos conceitos de
Histdria da Arte e de Estética como disciplina filoséfica, coexistiram fortemente as influéncias do fazer artistico classico, que
os filésofos e poetas de entdo ja poderiam avaliar criticamente a partir do estudo das obras greco-latinas antigas, e do fazer
artistico moderno. O artigo busca delinear como se deu tal relagdo, bem como indicar a necessidade de que, ndo s6 no
campo académico, mas de maneira geral, realize-se uma tomada de consciéncia a cerca da importancia filoséfica do
Romantismo, para além da pertinente valorizagéo que j& se da a arte de entdo. A introdug&o ao pensamento de Friedrich
Schiller e Friedrich Schlegel, dois grandes expoentes da Filosofia Alema na virada do século XVIII para o século XIX,
periodo sobre o qual nos debrugaremos, permite compreender que os romanticos ndo pregaram o descarte e a
desvalorizagdo do modo classico de se fazer arte (como uma interpretagdo rasa poderia levar a crer), e tampouco
negligenciaram a maneira moderna.

PALAVRAS-CHAVE: Classico; Moderno; Romantismo Alemao; Sintetizag¢&o Infinita.

1. INTRODUGAO

Uma das maiores confusdes conceituais que facilmente se encontram, sobretudo fora do contexto
académico das humanidades ou entre aqueles que, recém saidos do ensino médio, ingressam no ensino
superior, € aquela relacionada ao conceito de “Romantismo”’. O senso comum, mesmo quando capaz de
abandonar um pouco da superficialidade que leva a visdo estereotipada do termo como o velho exagero de
emocado, melancolia e sentimentalismo, ainda nao deixa de tecer uma interpretagéo limitada simplesmente a
nocdo de um modo de pensar ou escrever em que, exaltando nostalgicamente uma Idade Média idealizada
como a “idade do ouro” perdida, os artistas se posicionam de maneira contraria aos ideais do Renascimento e do
Neoclassicismo.

Essa ideia redutivista — que embora se apbie em elementos reais do Romantismo esta muito longe de
traduzir tudo o que ele foi — é fruto de um sistema educacional deficitario no que diz respeito ao ensino basico
(infancia e adolescéncia), que muitas vezes negligencia o préprio ensino de Filosofia, levando a tais enganos
generalizados entre seus alunos. Muitas vezes, acredita-se mesmo que “Romantismo” diga respeito apenas a
uma escola literaria, ignorando todo o arcabougo filoséfico, artistico e cultural que sustentou e preencheu o
movimento. Essa caréncia justifica a necessidade de uma produgéo cada vez maior de artigos como o presente
trabalho, que visem iluminar e esclarecer o que foi 0 Romantismo Filoséfico, importante momento da histéria do
pensamento, da cultura e da arte ocidentais, em que podemos situar se ndo o nascimento, ao menos o
surgimento dos parametros essenciais da Estética como disciplina filoséfica e da Historia da Arte, como
defendem Wilhelm Dilthey (1996) e Paolo D’Angelo (1998). Tais desenvolvimentos se inserem, mais
precisamente, no Primeiro Romantismo Alemao, na virada do século XVIII para o século XIX, momento sobre o
qual se debruga este estudo.

Para tanto, e buscando demonstrar da maneira mais satisfatéria 0 pensamento vigente entre os
expoentes do inicio do Romantismo, selecionamos dois autores cujos textos estudaremos e cujos comentadores
investigaremos, a saber, Friedrich Schiller e Friedrich Schlegel. O primeiro, embora comumente classificado
como “pré-romantico” — e as vezes até mesmo como representante do classicismo aleméo, ao lado de Goethe -
é de importancia indiscutivel ndo s6 para a fundamentagdo da disciplina Estética, mas também por ter lancado
as bases sobre as quais os primeiros romanticos construiram seu edificio filosofico. Altamente influenciado e
inspirado por Immanuel Kant, o autor é responsavel por um rico repertério textual, principalmente no que toca ao
estudo do Belo, e & em uma contribuigao do final de sua vida que encontramos a produgao de maior interesse
para o tema aqui proposto, o ensaio “Poesia Ingénua e Sentimental”. Schlegel, por seu turno, se destaca entre o
famoso circulo do Primeiro Romantismo Alemao, mesmo por ter sido ele o autor da “Conversa Sobre Poesia”,
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considerada “o mais fundamental documento do primeiro pensamento romantico” ou “a escritura do primeiro
romantismo alemdo” (ANDRADE, 2009), em que, num texto sucinto e claro, em forma de diélogo, séo expostos
todos os principais posicionamentos dos integrantes do célebre “Grupo de lena”, um grupo de amigos que se
reunia na cidade alema para poetizar e filosofar juntos, fazendo anélises, comentarios e criticas, sobretudo
acerca da arte, e cujas relagbes “teciam os fios que serviriam de rede para que se formasse 0 movimento
romantico” (ANDRADE, 2009). Dentre os expoentes do grupo se encontram o proprio F. Schlegel, seu irmao
August Schlegel, Novalis, Tieck e Schelling, entre outros nomes. Em seus escritos e publicagdes, inclusive, 0s
amigos mantinham sempre vividas trocas com as ideias de Schiller e de seu amigo Goethe. Faz-se valido
ressaltar aqui que, embora se dé a Schlegel o merecido destaque, sua voz ndo retrata apenas 0 pensamento do
individuo, mas figura como confiavel representante do pensamento de todo o grupo, uma vez que ali se buscou
praticar “sinfilosofia” e “sinpoesia”, 0 que se tratava de uma produg&o colaborativa, em que nem sempre havia
preocupacdo em assinalar autores individuais. Evidentemente, havia discordancias entre os amigos, e nem
sempre todos estavam de acordo com o que um deles enunciava. Entretanto, utilizando como pardmetro os
textos de Schlegel, podemos nos aproximar em muito das ideias que encontravam maior repercuss@o no grupo.
Esse carater coletivo é bastante caracteristico do primeiro romantismo alemao, € um pouco dele, embora néo
tdo expressivo, pode ser constatado também em Schiller, através da escrita a partir de cartas e das produtivas
discussdes entre 0 autor e alguns de seus amigos e correspondentes, dentre os quais Goethe, que sempre
permeavam a produgdo de um novo texto. E valido também dizer que ambos os pensadores, além de filésofos,
eram poetas, algo visto no Romantismo como essencial para se pensar e teorizar a arte, por permitir que a
filosofia que versasse sobre poesia pudesse ser, também ela, poesia, afinal a época vigorava a viséo que o
proprio Schlegel resume: “ndo se pode falar em poesia a ndo ser em poesia” (SCHLEGEL, 2016)

Nosso foco sera a ja citada visdo equivocada de que o Romantismo poderia se resumir a um
“anticlassicismo”, mostrando o quao mais rica foi a discusséo filoséfica do inicio do romantismo alemao. Ao
estudar os autores selecionados, vé-se descortinar uma interpretagdo muito mais vasta e menos simplista por
parte dos fildsofos modernos sobre o fazer artistico na Antiguidade e no seu préprio tempo. Veremos
Shakespeare, Cervantes, Dante e Goethe citados ao lado de Homero e Séfocles, por exemplo, o que indica a
desmistificagdo da visdo acima apontada e comega a mostrar a presenca tanto do classico quanto do moderno
no romantismo aleméao, assim como a necessidade de se furtar as conclusdes superficiais para tecer uma
analise do fundo filos6fico do movimento.

Embora os termos Poesia e Poeta sejam largamente utilizados nos textos analisados, convencionou-se
aqui, a fim de facilitar a compreensao do leitor, interpreta-los como conceitos que resumam a visao total dos
autores acerca da Arte ou do Artista, respectivamente, empregando também o conceito de “fazer artistico”. O
artigo intenciona esclarecer que, se 0s romanticos ndo incorporaram sem reservas a sua producdo o
neoclassicismo anterior a eles, tampouco desdenharam o Antigo ou suprimiram seu valor. Pelo contrario, o
classico € o moderno, para 0 Romantismo, sobretudo para o Primeiro Romantismo Aleméo, estavam destinados
(ou deveriam estar, se houvesse artistas ou “poetas” verdadeiros) a uma relagéo de troca, talvez até mesmo a
certo “casamento”, um processo mutuo entre os dois modos de fazer e criar que resultaria em algo novo, melhor.
Ou, se ndo resultasse, ao menos perpetraria um movimento de aproximacdo infinita a um ideal inalcangavel que,
embora impossivel de se atingir, representa a busca intermindvel a que 0 homem moderno, para realizar seu
potencial, deveria se entregar.

2. 0 CLASSICO E O MODERNO EM FRIEDRICH SCHILLER

A melhor obra para se compreender a viséo de Friedrich Schiller acerca do fazer poético (como dito
acima, consideremos “fazer artistico”) a maneira classica e a maneira moderna é seu ensaio “Poesia Ingénua e
Sentimental”, publicado neste formato em 1800, mas cuja confecgéo se deu a partir da producdo de diferentes
artigos — a saber, “Do Ingénuo”, “Os Poetas Sentimentais” e “Conclusao do Ensaio Sobre os Poetas Ingénuos e
Sentimentais, com algumas Observagdes Concernentes a uma Diferenga Caracteristica entre os Homens” -
publicados ao longo dos anos de 1795 e 1796, na revista alema “As Horas”, e posteriormente compilados em um
s0 texto pelo préprio autor. No ensaio, Schiller continua o longo percurso de seus estudos a cerca do Belo € da
Estética, e explora conceitos que se repetirdo incontaveis vezes nos estudos de seus sucessores e se revelaréo
fundamentais durante o desenvolvimento da filosofia da arte nos primérdios do romantismo alemé&o, como, para
exemplificar, o conceito de Génio Artistico.

Os artistas sdo categorizados pelo autor em dois grupos, 0s Ingénuos e os Sentimentais, como indica o

titulo da obra. O poeta ingénuo seria o retrato do fazer artistico classico, delineado no ensaio como uma
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producdo mais perfeita. O artista antigo haveria alcangado uma altura impossivel ao moderno, a condi¢do de
Natureza. Mais proximo da propria natureza, o ingénuo é natureza, isto &, “o ser espontaneo, a subsisténcia das
coisas por si mesmas, a existéncia segundo leis prdprias e imutaveis” (SCHILLER, 1991, p. 43), e se encontra,
assim, mais préximo de si mesmo. Por isso atinge tal perfei¢éo. Ele € ingénuo uma vez que sua criagdo nao foi
intermediada pelo cultura, e dessa forma o que produz é mais verdadeiro, ndo ¢ fruto de algum artificio, é
natural. Ao seguir seu impulso interior ele encontra de maneira Unica a harmonia e a graga. E no fazer ingénuo
que se revelaria o génio artistico.

O poeta sentimental, por sua vez, e se retrata aqui o artista moderno, esta apartado da natureza pela
cultura. Sentimental, neste contexto, nédo traz o sentido de “sentimentalismo”, carga tantas vezes, como ja
apontado neste artigo, tributada a tudo o que se insere no contexto do Romantismo, mas, ressalte-se, em uma
visdo rasa deste — o préprio Schiller, ao empregar a palavra sentimental, demonstra certo zelo “em distinguir seu
conceito de uma tendéncia literaria muito forte em sua época” (SUZUKI, 1991), o sentimentalismo. O que o autor
quis dizer, entdo, com a expressdo? Ela ndo designa o sentimento em si, mas antes, a andlise de tais
sentimentos, e também de pensamentos. Assim, por poesia sentimental procura-se indicar um modo de fazer
artistico preocupado com a reflexdo, ousemos até dizer, uma maneira filosdfica de arte, uma vez que reflete
sobre si mesma (e os proprios escritos de F. Schlegel, assim como os de seus companheiros no Primeiro
Romantismo Alemao, ratificam o acerto de Schiller ao demonstrar o artista moderno como alguém que reflete
sobre sua arte, 0 que se faz visivel a partir do forte movimento de aproximagao entre filosofia e poesia que ai se
pode verificar). Cultivado, o homem moderno ndo mais criara de maneira ingénua, ndo mais colhera os frutos de
uma natureza da qual se vé distanciado. Entretanto, ele ainda buscara tal natureza, pois, como o antigo, sente o
impulso de nela encontrar a perfeigéo e a felicidade, das quais sente agora a falta.

Entretanto, a cultura permite que o artista moderno olhe para a harmonia perdida e reflita sobre ela. Ndo
sO sobre ela, mas também sobre a arte que ele mesmo produz. Sentimental, nostalgico, e capaz de analisar os
préprios sentimentos e pensamentos, o que 0 homem cultivado ganha sobre o ingénuo é a propria capacidade
de reflexdo. E eis ai outra diferenga entre 0 moderno poeta sentimental e o poeta classico ingénuo: por ser
capaz de interiorizar intelectualmente a prépria arte e a antiga, o primeiro consegue levar ao campo das ideias
aquilo que apraz tanto a ele quanto aprazia ao antigo, mas que este s6 contemplava pelo contato real, isto é,
nao Ideal. O poeta moderno leva a sua fantasia a natureza que o antigo vivenciou em sua realidade. Realidade
que, se foi perfeita, foi também finita, pois a qualidade daquilo que é infinito s6 é tangivel a0 homem a partir do
Ideal. Resume-se assim, como exposto por Schiller, se ndo a superioridade, a0 menos a compensagdo do
moderno ante o classico: se este alcangou a perfeicdo, porém ndo deixou de ser finito, aquele é imperfeito,
porém capaz de se langar rumo ao infinito. Este movimento rumo ao infinito sera revisitado posteriormente.

Mas o ensaio “Poesia Ingénua e Sentimental” ndo se resume a diferenciagéo entre 0 poeta classico e o
moderno, e nosso maior interesse encontra-se na relagdo apontada por Schiller como aquela que deveria ser
buscada, na modernidade, entre os dois tipos. Neste ponto, comega a se fazer mais visivel a afinidade de
pensamentos entre Schiller e Schlegel — este, ressaltando, representante dos demais pensadores do Primeiro
Romantismo Alem&o — bem como a se delinear o fato de que, na filosofia, 0 Romantismo Alemao néo poderia se
resumir simplesmente como um ataque aos posicionamentos neoclassicos ou a pura negagao destes.

O caminho para se entender a relagao proposta pelo autor entre o classico e 0 moderno se inicia pela
percepgao de que, para ele, embora a poesia ingénua tenha alcangado sua maxima expressdo na antiguidade, e
a poesia sentimental seja um retrato do fazer poético proprio da modernidade, essas maneiras nédo estao
indissociavelmente atreladas aos respectivos periodos cronolégicos. Como ja foi dito, o texto nos aponta que o
modo de criar ingénuo é tipico do génio artistico. Entretanto, o génio ndo aconteceu apenas entre 0s antigos,
mas também entre os modernos. Shakespeare, Cervantes, Dante e mesmo Goethe estdo entre os mais citados.
Isso é apenas uma das indicagbes de que o ingénuo se faz presente na modernidade. Da mesma forma, nao é
inconcebivel encontrar na poesia classica tracos do sentimental. Essa ideia de que uma obra possa ter
simultaneamente tragos do ingénuo e do sentimental, embora uma ou outra tendéncia sempre va se sobressair,
a depender da obra em questao, é inclusive uma das aproximagdes entre Schiller e Schlegel, como apontado
por Medeiros (2017).

Outro ponto determinante para compreender a relagao que, na visdo do autor, deveria se estabelecer
entre 0 antigo e 0 moderno, e que também enfatiza a importancia de Schiller para 0 movimento romantico que o
sucederia, esta no fato de que ele denuncia uma “relagdo dialética entre os modos classico e o0 romantico de
sentir e de atuar no campo literario” (MEDEIROS, 2017, p. 138). Por isso 0 presente artigo se encaminha a uma
sintetizagéo, 0 que abordaremos mais tarde. Entretanto, faz-se ja oportuno demonstrar como tal dialética, se por
um momento tomarmos o modelo hegeliano, pode ser percebida no ensaio de Schiller. Na obra é possivel
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empregar a Natureza, onde o poeta ingénuo teria a capacidade de atingir a perfeicdo, como a tese desta
dialética, enquanto a Arte (ndo entendida como o fazer artistico, mas como a criagdo através de artificios,
apartada da Natureza sensivel pela cultura que influi sobre 0 homem moderno), por seu turno, pode ser alocada
no lugar de antitese. A sintese, entdo, coincide com o resultado ao qual ja chegamos acima: dotado da
capacidade de refletir sobre aquela natureza e aquela ingenuidade perdidas, 0 homem moderno chega ao Ideal.
Tudo isso é elucidado por Schiller ao dizer, acerca do homem, que “a natureza o faz uno consigo; a arte o cinde
e desune; pelo Ideal, ele retorna a unidade” (SCHILLER, 1991, p. 61).

Veremos, todavia, no decorrer do artigo, que a sintese deste movimento ndo é a simples extingdo do
conflito, como queria Hegel em seu modelo. Para os romanticos, ndo ha motivos por que encerrar o confronto.
Ao contrario, ele seria bem-vindo e altamente produtivo. O pensamento de Friedrich Schlegel, em complemento
ao de Schiller, nos aproxima um pouco mais das razdes para que este posicionamento tenha se desenvolvido no
Romantismo.

3. 0 CLASSICO E O MODERNO EM FRIEDRICH SCHLEGEL

A maneira de produgdo textual do Primeiro Romantismo Alem&o pode, em muitos casos, ser
considerada excepcional dentro da histéria da filosofia, sobretudo no que toca o célebre grupo de amigos do qual
fizeram parte, entre outros nomes, Friedrich Schlegel, August Schlegel, Novalis, Tieck e Schelling (conhecido
como o “Grupo de lena”, cidade alemd@ em que tinham seus encontros), em cujas reuniées pode-se situar a
gestacdo do movimento romantico. Os principais motivos para tal excepcionalidade na escrita s&o dois: a busca
por uma produgdo coletiva, em que muitas vezes ndo ha preocupagdo alguma em identificar o autor de cada
obra - e isso exemplifica bem os ideais de sinfilosofia e sinpoesia, ou seja, respectivamente filosofar e poetizar
“junto”, chegando a resultados a partir de colaboracao e partilha; e a producéo fragmentaria, em que nao havia o
objetivo de se tecer um texto extenso e minucioso, buscando-se, antes, comunicar ideias, opinides e resultados
a que se tivesse chegado usando para isso um nimero reduzido de linhas.

Essa particularidade, entretanto, ndo impossibilita 0 acesso a textos que esclarecam ou relatem os
pontos de vista e as ideias de algum dos autores pertencentes ao grupo, como Friedrich Schlegel, a quem nosso
estudo se volta agora. Tais escritos podem sim ser encontrados, e sdo alguns deles, inclusive, os que
constituirdo a base para a analise proposta pelo presente trabalho. Estudaremos principalmente os textos “O
Carater Romantico de Toda Poesia” e “Poesia e Evolugdo”, além do dialogo “Conversa Sobre Poesia’, maneira
encontrada por Schlegel para registrar, em uma obra de facil compreensao, o que eram as reunifes do Grupo de
lena e 0 que pensavam seus integrantes.

Partiremos da anélise deste dialogo para compreender a visao do autor — e do grupo — a cerca dos tipos
de fazer artistico classico e moderno. O proprio formato em que o texto é escrito comega a corroborar a tese
aqui levantada, de que no romantismo filoséfico, embora nédo se tenha aderido a um neoclassicismo, também
nao se abandonaram por completo as inspira¢des do mundo classico, haja vista 0 advento de tantas produgdes
em formato de didlogos, forma tdo comum na filosofia antiga. Na obra, a conversa retratada por Schlegel se da
entre os supracitados frequentadores das reuniées de lena e mais alguns amigos, inclusive as esposas de
August e Friedrich Schlegel, o que ressalta o determinante vinculo afetivo que, além do intelectual, ditava o clima
das discussdes do grupo. Todos os pensadores e poetas entdo presentes séo representados no dialogo a partir
de pseuddnimos, personagens criados por Schlegel para retratar as personalidades reais. O assunto em questao
no encontro relatado, como sugere o titulo, € a maneira de se produzir arte e poesia, em um contexto geral.

Logo apds uma introdugéo (cheia de metaforas, referéncias a musas e outras passagens que nédo
permitem negar, se n&@o a inspiragdo, a0 menos a admiragdo de seu autor pelo antigo mundo greco-latino) em
que se elogia a poesia, é dado inicio ao dialogo no qual as visdes do préprio Schlegel e de seus companheiros
sobre a arte vao se encadeando harmoniosamente por intermédio dos personagens criados para representa-los,
seja através da prdpria conversa ou da leitura entre amigos de trabalhos manuscritos. Ao ler o texto, fica logo
claro o posicionamento que norteard o primeiro romantismo alemdo, onde se encontra a negacdo da
subserviéncia a padrbes classicos transformados em regras modelares a ser seguidas, como queria o
neoclassicismo, mas se observa igualmente a rejeicdo a ideia anticlassicista de que todas as maneiras de se
fazer poesia, teatro, ou arte em qualquer uma de suas formas de se manifestar, cujas raizes remontem a
Antiguidade Classica deveria ser abandonada.

O percurso comega com uma breve troca de ideias e opinides, a cerca principalmente do teatro, a qual
se segue a leitura, por um dos personagens, de um texto de autoria propria chamado “Epocas da Poesia”, ao
longo do qual se torna impossivel ndo perceber a influéncia positiva da cultura classica. Grande parte do texto
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narra, em tons de louvor, o percurso histdrico das poesias grega e romana antigas. Ao final — de maneira muito
breve, se comparamos com a extensdo da parte anterior — exaltam-se também, ndo com menor entusiasmo, a
despeito de dedicarem-se menos paginas, as obras de grandes nomes da modernidade, como Shakespeare e
Cervantes. Menor ainda é a referéncia a Idade Média, ainda que ndo falte o elogio a época como um “caos
fecundo para uma nova ordem das coisas” (SCHLEGEL, 2016, p. 498), este elogio, entretanto, ndo deixa de
considerar o periodo uma mera época de transicdo. A leitura do texto se segue outro momento de breve
discussao, e logo € a vez de um novo personagem ler o que preparou, neste caso, um “Discurso sobre a
mitologia’, em que se defende a necessidade de uma “nova mitologia”, ainda que produzida de maneira artificial,
uma vez que a maneira mais natural pela qual se estabeleceu a mitologia antiga ndo seria mais possivel. A
necessidade desta nova mitologia residiria em que, outrora, a mitologia teria sido um tipo de sustentaculo, o
centro ao redor do qual se formou a poesia antiga. Tal pedra angular seria tudo o que ainda falta para a que a
poesia moderna possa atingir a mesma grandeza uma vez alcangada pela classica. A conversa prossegue, e
antes do fim do didlogo serao lidos ainda dois textos representativos das opiniées que circulavam entre o grupo,
a saber, uma “Carta sobre o romance” que discorre sobre esse género literario — simbolo da modernidade,
sempre presente nas discussdes do romantismo — e um ensaio sobre Goethe.

Ao terminar a leitura, somos levados a constatar que de fato “a luz revolucionaria do Romantismo, a
Idade Média ressurge das ‘trevas™, e, entretanto, para o movimento “também o mundo grego deve ser
contemplado” (MUCCI, 1999, p.119), afinal, “a seu modo, os romanticos retomam, em sua teoria poética, a
Antiguidade greco-latina, revalorizando, inclusive a mitologia, que andava encerrada dentro do espartilho do
classicismo a la frangaise” (MUCCI, 1999, p.122). Dessa forma, a analise do livro deixa mais uma vez claro o
fato aqui apontado, de que no primeiro romantismo alemao havia grande apreco ao passado classico e suas
contribuicdes, mas ndo uma supervalorizagao classicista que diminuisse o valor dos poetas modernos. Para
comprovar a admiragdo ao artista de entdo, temos as muitas — e enaltecedoras - citagbes de Shakespeare,
Cervantes e Goethe, dentre tantos outros, além de Dante, Petrarca e Boccaccio, mais remotos
cronologicamente, mas que, quando citados, aparecem como o gérmen do homem moderno que viria. A
exaltacdo da Antiguidade, entretanto, também é clara, estando o tempo todo presente a analise da arte classica,
de forma ndo menos enaltecedora.

Apos o estudo de “Conversa sobre poesia’, artigos de autoria de F. Schlegel, como aqueles ja citados,
podem tanto confirmar quanto aprofundar a visao do autor explicitada pela obra. Em “O Carater Romantico de
Toda Poesia” e “Poesia e Evolugdo” se descortina ainda mais um posicionamento de néo rejei¢do ao classico,
mas também de néo aceitagéo dos ideias classicistas como regras irretocaveis para um adequado fazer artistico.
Os dois textos discorrem sobre a escrita poética e artistica, ambos conduzindo a conclusdo de que “toda poesia
é ou deveria ser romantica” (SCHLEGEL, 1992, p. 52) — o que reforga o carater de elogio a produgdo moderna —
sem, todavia, deixar de demonstrar a profunda valorizagdo da arte classica. Ou seja, ndo se revela nem um
neoclassicismo nem um anticlassicismo.

Ha também nos inimeros fragmentos do autor confirmagdes suficientes deste posicionamento, por
exemplo, em uma de suas caracterizagdes — e elogios — de Shakespeare, sempre cotado por Schlegel e os
demais romanticos como um dos autores que mais alto chegou com sua arte, e que, para o filésofo, “é, ao
mesmo tempo, ingénuo e sentimental no mais alto grau” (SCHLEGEL, 2016, p. 122) (note-se 0 emprego da
terminologia elaborada por Schiller).

Mas voltemos por um momento ao livro. A obra permite, ainda, observar novas aproximagdes entre 0s
pensamentos de Schiller e Schlegel, ao indicar a possibilidade de uma relagdo dialética entre o classico e o
moderno, e ndo s6 por isso, pois, como afirma Andrade, o préprio vocabulario empregado por Schlegel no texto,
‘ja escrito a partir da experiéncia no grupo de amigos formado com o primeiro romantismo aleméo, evidencia o
quanto Schiller determinou a virada no seu pensamento” (ANDRADE, 2009, p.82). Outra concordancia entre
ambos os posicionamentos esta no fato de que, assim como o autor que o precedeu, Schlegel via algo de mais
natural na arte antiga, enquanto o fazer artistico moderno seria mais artificial e mediado pela percepcdo e
reflexdo (pelo “espirito”, para utilizar seu proprio termo), assim como seria a “poesia sentimental” de Schiller, cuja
delineacdo da arte na modernidade como aquela que se volta para investigar a si mesma também é reafirmada
pelo conceito de Schlegel para “espirito”, como “o sentido que vé a si mesmo. Tal situagdo marca indelevelmente
a arte moderna pelo caréter reflexivo.” (ANDRADE, 2009, p.83). Para ambos os autores, entretanto, a forma de
fazer artistico caracteristica de cada época néo se restringe ao periodo temporal em que despontou, e assim
como Schiller, Schlegel encontrou tragos tanto do modo antigo na modernidade quanto do modo romantico na
poesia classica (SCHLEGEL, 1992, p.104-105). Os dois autores, e eis um ponto importante a se enfatizar,
apontaram em seus estudos que o ideal para a arte roméntica seria que esta partisse de uma relagdo mutua
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entre o classico e o moderno. Vejamos entdo, a seguir, que tipo de relagéo seria esta, e que resultados ela
buscaria.

4. 0 CLASSICO E O MODERNO NO ROMANTISMO ALEMAO
4.1 Uma dialética

A introdugéo ao pensamento de Schiller e Schlegel nos permite compreender a visdo predominante
sobre o fazer artistico classico e o fazer artistico moderno no Romantismo. Percebemos que o primeiro
romantismo alemé&o, sobretudo no campo da Estética, ndo procurou descartar ou desvalorizar a Antiguidade e o
modo classico de se produzir arte, poesia e literatura. Tampouco aceitou sem reservas as ideias neoclassicas de
que se encontraria nos ideais greco-latinos antigos o canone de toda a atividade artistica, como um conjunto de
regras irretocaveis a ser seguido. Deve-se, entdo, agora, esclarecer de que maneira 0 romantico se relacionava
com o classico sem se posicionar nem entre 0s neoclassicos nem entre 0s anticlassicistas, e como foi possivel
adicionar 0 modermo a esse equilibrio tao original. E Schlegel quem comeca a esclarecer a posigdo tomada ao
dizer que

O Romantismo opde-se ndo ao tradicional e antigo, mas exclusivamente ao antigo que foi falsamente
estabelecido entre nés e a tudo o que meramente imita a forma dos antigos sem que o amor tenha
profundidade; assim como se opde, por outro lado, ao moderno, isto &, aquilo que procura exercer

algum efeito sobre a vida, mas de modo falso, por seguir irrestritamente a época atual e restringir-se a
realidade (SCHLEGEL, 1992, p.105).

Esclarece-se, assim, que o pensamento do romantismo filoséfico caracterizava-se pela valorizagdo do
antigo por si préprio, € ndo de sua imitagdo. Haveria o elogio e a admiracdo ao classico, desde que néo
intermediado pelo neoclassico, segundo o qual a antiguidade havia ditado as regras perenes e imutaveis do
fazer artistico. Repudiava-se esse “falso estabelecimento do antigo”. Ao mesmo tempo, era rejeitado 0 moderno
se ele demonstrasse a presungéo de se proclamar autossuficiente para a produgdo de boas obras, 0 que o
levaria a “fatalmente sucumbir ao dominio de uma época e de uma moda que s&o limitadas” (SCHLEGEL, 1992,
p.105).

E que o elogio aos gregos ndo fez com que os romanticos buscassem fazer renascer a cultura antiga.
Né&o se tratava de voltar aos gregos, mas de voltar os olhos para eles. [...] Embora admirassem a arte
grega, os romanticos ndo foram soterrados pela antiguidade, gragas a pioneira importancia que
concederam a historia. [...] Esta perspicacia histérica impediu que os primeiros romanticos, mesmo
venerando 0s gregos, os colocassem como modelo fora do tempo a ser copiado. Se o elogio a
antiguidade nao deixa conceber o romantismo como anticlassicismo, o sentido histdrico os coloca longe
do neoclassicismo. Nenhuma recriagdo da cultura grega, para eles, seria possivel ou mesmo
recomendavel, j& que roubaria, de antemdo, a possibilidade do simples nascimento da cultura
moderna, ainda que ela deva ser considerada através da referéncia & antiguidade. E nesta fronteira
entre a identidade e a diferenca com a antiguidade classica que se constréi o pensamento romantico
alem&o (ANDRADE, 2009, p. 159).

Destaca-se assim a originalidade do Romantismo ante tudo o que na histéria da filosofia veio antes dele
- e boa parte do que veio depois —, pois ele ndo se posicionou nem favoravel a perpetuacdo das ideias
anticlassicistas advindas da realidade que se Ihe apresentava nem como um simples imitador daquilo que fora
eleito como correto pelos neocléssicos, mas buscou — e por isso empregamos acima o termo — um equilibrio
entre o classico e 0 moderno, pelo qual haveria de se realizar a maior potencialidade do fazer artistico. “N&o se
tratava de subserviéncia aos antigos como se fossem modelos e tampouco da sua negagédo para dar luz ao
novo. Era, antes, a formagdo do préprio (moderno) através do diferente (antigo) que os primeiros romanticos
buscavam” (ANDRADE, 2009, p. 20). Sem transformar o classico em um modelo absoluto, mas sem deixar de
valorizar as contribui¢des da arte e da poesia antigas aos artistas modernos,

A compreensao histdrica de literatura no primeiro romantismo aleméo decorre, entre outros aspectos,
[...] da relagao dialética entre os modos classico e o romantico de sentir € de atuar no campo literario,
estabelecidos por Goethe e Schiller. Nesse contexto, a aproximagdo antitética entre o classico e o
romantico tem um papel central na determinagdo das principais teorias romanticas de literatura
(MEDEIROS, 2017, p.138).

Relembrando o artigo ja citado de Medeiros, onde o autor ressalta também que

A consciéncia historica sobre a antinomia entre as épocas da poesia, ou seja, a nogdo da diferenca
entre a poesia dos antigos e dos modernos é um dos pilares da teoria de literatura do primeiro
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romantismo alem&o. Essa percepgao historica sobre a literatura fundamenta grande parte dos escritos,
teorias e temas do movimento romantico de lena. E possivel contemplar essa dialética na maioria das
criagdes de Friedrich Schlegel e de seu irm&o August Wilhelm Schlegel (MEDEIROS, 2017, p.137-138).

Embora concordassem com a admiragdo ao classico, nos seus escritos 0 romanticos ndo deixaram de
criticar o neoclassicismo. Eram contra a adogdo da medida antiga como uma regra a ser obedecida, e assim
como criticavam o0s anticlassicistas por desprezar os ideias da Antiguidade e negavam a valorizagéo total da
maneira de fazer artistico a eles contemporanea, também discursavam contra aqueles que consideravam arte
legitima apenas aquela que seguia a maneira classica, transformando-a em padrdo a ser seguido. Os
romanticos nao se adaptariam a tal conceito, uma vez que dentre as nogdes que adquiriram maior aprego ao
longo do movimento estava a de originalidade, e ndo se pode ser original quando se € obrigado a “moldar-se”
meticulosamente segundo critérios previamente estabelecidos. O que os neoclassicos propunham poderia
traduzir-se na palavra imitagéo, ou copia. E isso 0s romanticos jamais fariam.

Criou-se, assim, entre 0s primeiros romanticos, uma nova postura ante o classico (que era admirado
sem a intencdo de copiar) e 0 moderno, oportunidade que tinham para atingir, eles mesmos, o apice que a arte
poderia alcangar em sua época, tarefa que, em seu ponto de vista, o artista antigo concluira com sucesso. O
caminho, como ja foi delineado, partiria de uma interagao reciproca entre o classico e o0 moderno. O primeiro
passo seria elaborar uma nova forma de “contato do presente moderno com o passado classico”, uma forma em
que “imitar a antiguidade n&o seria a diretriz para a arte, a0 menos ndo enquanto copia” (ANDRADE, 2009, p.
20). Andrade demonstra que para Schlegel e os primeiros romanticos tal relacdo estaria sim na imitagdo, mas
nao na copia. A aparente redundancia ou contradicdo desta afirmagao dilui-se ao interpretarmos o ato de copiar,
ou seja, produzir uma copia, como a simples tentativa de reproduzir um resultado, uma réplica idéntica a original,
enquanto a imitagdo, por outro lado, pode ser vista como a assimilagdo de um comportamento e o fazer a
maneira como foi feito antes, buscando repetir um procedimento, ndo um resultado. “Mesmo para chegar no
patamar da arte grega, o artista modermo precisaria ser diferente, ja que seu habitat € outro. [...] 0 génio s6 cria
obras que se situam no ambito de exceléncia da arte grega antiga porque ndo a copia.” (ANDRADE, 2009,
p.122) S assim os modernos poderiam pensar em se igualar aos gregos e latinos antigos, nao pela cdpia
mecanica e isenta de sentimentos ou reflexdo, mas pela imitagéo, pela atitude de ser original, assim como o
foram os antigos, de buscar da sua maneira o Belo, assim como buscaram os gregos e 0s romanos, de ousar se
aventurar artisticamente sem seguir regras rigidas que ditem a maneira “correta” de fazer artistico, assim como
outrora ousaram os classicos. “Era deixado de lado o critério da realizagdo enquanto copia de um modelo fixado
para que fosse privilegiada a liberdade da criagdo singular. Eis a revolugdo na dire¢do que tomaria a estética
moderna.” (ANDRADE, 2009, p.141). A produgdo artistica classica seria, entdo, um exemplo, mas néo um
modelo, e suas obras “ndo devem ser copiadas na objetividade empirica, mas imitadas no seu gesto diante do
mundo. Logo, a antiguidade n&o precisa nos soterrar € nos ndo precisamos fazer oposicdo a ela com violenta
soberba.” (ANDRADE, 2009, p.166). Ainda sobre a diferenga entre copiar 0 antigo e imitar sua postura, Andrade
esclarece que os romanticos ndo viam no classico um modelo normativo, mas um exemplo e uma inspiracao,
pois

No romantismo alemé&o, era apontada a renovag&o da relagdo que a modernidade podia entreter com a
antiguidade, ou seja, que o presente podia estabelecer com o passado. Para se alcancar a grandeza
propriamente classica, ndo seria preciso ser tutorado pela sua autoridade transformada em canone
normativo. Nao era s6 o0 que, nas obras modernas, lembrasse as obras antigas que deveria ser
estimado. Nos artistas capazes de produzir algo préprio, o entusiasmo pelos antigos ndo os tornava
modelos, mas estimulo e alimento. (...) Essas obras, por mais embebidas que fossem dos classicos,

trariam impresso o selo da genialidade original, ao contrério da monotonia da cépia. (ANDRADE, 2009,
p.166)

Essa inspiragao se permite ver ndo s6 nas inUmeras e explicitas citagdes que encontramos nas teorias
de entdo, mas no proprio modo de fazer poesia, literatura e filosofia que predominou, no qual se constata uma
evolug&o, uma forma original, uma versédo — a verséo de carater moderno — de grande parte da maneira classica.
F. Schlegel e seu irm&o August Schlegel, por exemplo, estdo entre os muitos romanticos cujas obras provam
essa maneira de produzir surgida da relagéo entre classico e modernos, como se evidencia nas revistas

que publicam entre os anos 1798 e 1801 (Athendum, Lyceum), bem como suas obras teéricas e
romances séo fruto da ag&o reciproca (Wechselwirkung) entre o antigo e 0 moderno. A ironia romantica
de Schlegel, por exemplo, surge a partir da jungao de termos da tradicéo filosofica e literaria, tais como
a ironia socratica, a parabase do coro grego, aos quais o pensador aproxima fenémenos de seu tempo.
A combinagdo entre o antigo e moderno atravessa igualmente a critica e a criagdo literaria dos



romanticos. Suas obras revelam n&o apenas o imenso respeito e admiragdo pela Antiguidade, mas a
busca pela aproximagéo entre esses dois mundos (MEDEIROS, 2017, p. 137).

Tudo o que vimos até aqui nos permite concluir acertadamente que, no romantismo, nao se depreciou 0
classico e tampouco o moderno, mas, da mesma forma, em um panorama geral, nenhuma das maneiras de
fazer artistico foi eleita superior a outra. Constatamos também que a tomada de consciéncia histérica a cerca da
arte teve papel fundamental para o periodo, assim como a percepgao da diferenca entre classico e moderno,
percepgao esta que se da nédo no sentido de classificar ou emitir juizo de valor de um sobre o outro, mas de
promover seu encontro, seu produtivo convivio. Tal constatagdo, por seu tumno, nos leva a questionar, uma vez
que ambas as influéncias coexistiram no romantismo alemdo, como se deu ai a relagdo entre elas. Ao nos
enveredarmos pelos caminhos que possam responder este questionamento, surge repetidas vezes a palavra
“dialética”. Como se daria, entdo, esta dialética? Quais seriam sua tese, sua antitese e sua sintese?

O pensamento de Schiller nos conduz a este movimento, como j& demonstramos, e tal pensamento
encontra ecos na teoria de Schlegel. Apontamos também, anteriormente, que embora haja semelhangas com o
modelo hegeliano, o destino ao qual o raciocinio dos romanticos os conduziu acaba por diferir do usual. Nesta
dialética, como indicado, o conflito ndo é visto como um embate cuja solugdo deve surgir urgentemente para
encerrar a disputa entre as partes e promover o retorno a harmonia, como a sintese proposta por Hegel em seu
modelo. Tese e antitese, aqui, sdo vistas como complementares uma a outra, e o confronto entre elas nao traz a
discriminagdo de uma “luta”, geralmente atribuida ao termo. Neste caso, por outro lado, “confrontar” estd mais
ligado a etimologia de “colocar frente a frente”, ou seja, comparar, relacionar, trazer duas coisas distintas a um
mesmo plano, no qual possam interagir e revelar qual sera o resultado de seu convivio.

E neste sentido que, se o primeiro romantismo alemao pode ser inserido numa dinamica dialética em
que sdo elencados dois modos de fazer artistico, figurando o classico como a tese e 0 moderno como sua
antitese, a sintese ai encontrada em muito se difere da sintese hegeliana, cujo carater evocaria o papel de
finalizadora do movimento.

4.2 Uma sintetizagao infinita

Temos, entdo, bem definida a dialética da qual é possivel derivar o movimento romantico, dialética esta
que, entretanto, ndo resultaria em um mero cessar do enfrentamento entre as partes incoerentes, como
normalmente se espera. Ao tentar simplificar a relacdo, pode ser que se aponte o proprio Romantismo como a
sintese entre o classico (tese) e 0 moderno (antitese). Mas uma analise um pouco mais profunda do que foi 0
movimento, do que sentiam e pensavam os “poetas-filosofos” do primeiro romantismo alemé&o, assim como
Schiller, antes deles, nos demonstra que nao seria possivel resumi-lo simplesmente como o fim de um processo
dialético, ndo no molde hegeliano, em que tal resultado surge como sintese apaziguadora das tensdes que a
precederam. Se assim fosse, os proprios romanticos rejeita-lo-iam, pois ndo caberia em sua proposta o
encerramento de conflito algum. “Eles defendiam, antes, o estado de tensdo em que se encontravam [...]
consideravam que a batalha n&o traria qualquer vitéria que ndo fosse seu préprio exercicio” (ANDRADE, 2009,
p. 15). Por isso o conflito era ai estimulado, e a cada sintese deveria ser novamente alimentado, uma vez que o
Romantismo significou uma literatura e uma filosofia do mover-se, da alternéncia e da contradi¢éo, em que teses
e antiteses deveriam constantemente suceder-se numa dialética de fato infinita, como queriam seus
representantes, para 0s quais “a poesia romantica é uma poesia universal que estd em constante evolugao”
(SCHLEGEL, 1992, p.51).

A fim de concluir este artigo, esclareceremos tal proposta, que fica mais clara a medida que
relacionamos o0 pensamento de Schlegel — e todos os ideais do primeiro romantismo alemdo por ele
representados — e o de Schiller. Medeiros ja resume tanto a proximidade de entre esses posicionamentos quanto
a ideia de movimento infinito, enfatizando que

Em sua busca pela aproximagéo entre as épocas da poesia, Schlegel observa a organizagéo dos
fendmenos da literatura em seu movimento histérico, definindo a poesia grega como uma poesia
natural (Naturpoesie) (...). A poesia moderna, ao contrario, era considerada por Schlegel como uma
poesia artificial (Kunstpoesie), isto ¢, o fruto do entendimento e da raz&o, cujo movimento obedecia a
uma progresséo infinita. (MEDEIROS, 2017, p. 139)

Em “Poesia e Evolugdo®, Schlegel, além de sinalizar a ja citada afinidade entre seus escritos e os de
Schiller (lembremos que este autor discrimina a produgéo classica como poesia da Natureza e a moderna como
poesia da Arte), comega a indicar de que maneira a arte romantica representa o resultado da dialética entre
classico e moderno, sendo este um resultado n&o estatico, mas que antes significa a manutengéo da dinamica,
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na tentativa de equilibrar os extremos opostos a partir de uma mistura ininterrupta entre eles. Tudo isso se faz
perceber no texto, onde se |é que o artista romantico

[...] pretende e deve, além disso, misturar ou fundir poesia e prosa, genialidade e critica, poesia da arte
e poesia da Natureza [...] organiza de modo idéntico todas as partes do que devera constituir um todo
nas suas criagdes, razdo pela qual se lhe abre a perspectiva de um classicismo de desenvolvimento
ilimitado. [..] A poesia romantica encontra-se ainda num processo evolutivo; com efeito, a sua
verdadeira esséncia é um eterno vir-a-ser e nunca podera consumar-se. [..] SO ela é infinita
(SCHLEGEL, 1992, p. 51-52).

S6 o fazer artistico romantico pode ser infinito, pois ele € um eterno vir-a-ser que nunca se conclui. O
classicismo nele presente esta e permanecera em desenvolvimento, uma evolugdo em progresso infinito,
diferentemente do que propunha o neoclassicismo, que quis extrair da arte antiga as regras prontas e acabadas
para a arte moderna (tal diferenca se observa até mesmo por ser um classicismo que significa admiragdo ao
classico e intuito de fazer de uma maneira original aquilo que nele se fez, ao contrario de tentar revivé-lo). A
mistura entre classico e moderno se estabelece por um movimento interminavel, que embora nunca cesse nunca
devera deixar de ser buscado, pois, como ja determinara Schiller, o Ideal do homem, a volta & unido perfeita
consigo mesmo, s6 se dard pela reunido entre a arte sentimental moderna e a arte classica ingénua,
combinagdo impossivel de se atingir em completude, mas cuja dire¢do é a Unica a ser tomada pelo artista
romantico, pois este realizaria sua maxima poténcia através de tal movimento infinito. De fato,

A tarefa atribuida por Schiller aos poetas e em geral aos homens modernos visa a superagao desse
antagonismo, tendo em vista uma situag&o ideal, na qual se possa reencontrar o0 estado de unidade
perdido. O mais importante, entretanto, &€ o movimento empreendido pelo homem nessa destinagao ao
ideal. Sob influéncia de Fichte, Schiller torna infinita essa tarefa (DAMIAO, 2006, p. 40).

O equilibrio entre Schiller e Schlegel permite concluir, enfim, o que filosoficamente pretendeu o
romantismo alemé&o, sobretudo no tocante ao classico e ao moderno.

Schlegel busca a aproximag&o reciproca entre essas duas épocas da poesia, pois acreditava que a
literatura de seu tempo — em sua énfase no subjetivo e no reflexivo — seria o caminho para uma
literatura em devir. [...] Ao embasar grande parte de suas teorias literarias na antinomia entre o antigo e
0 moderno, Schlegel foi capaz de deduzir o ponto de inflexdo entre as duas épocas da poesia. A
conciliagéo entre os dois &mbitos da poesia foi realizada pelo estudioso de um modo peculiar através
do conceito de poesia romantica, universal e progressiva; uma literatura em devir, na qual se
aproximariam a objetividade da arte antiga e o carater reflexivo da arte moderna (MEDEIROS, 2017, p.
141-142)

Viséo concordante com a do a ele autor precedente, pois o Ideal sinalizado em “Poesia Ingénua e
Sentimental” seria uma tarefa que “embora factivel, ndo pode ser inteiramente realizada” (SUZUKI, 1991, p. 11).
Para Schiller, a conclusao dessa tarefa deve ser buscada sem cessar, para que ao resultado possamos “nos
aproximar num progresso infinito, ainda que jamais o alcancemos” (SCHILLER, 1991, p. 44).

Desse modo, a tarefa infinita que se imp&e ao poeta sentimental em sua atividade reflexionante é a
unificagéo entre a arte e a natureza no &mbito da poesia. A natureza ideal teorizada por Schiller ndo
esta em um estado passado, mas diante de nds, no futuro, como uma tarefa infinita do poeta, através
da atividade reflexionante de seu espirito. (MEDEIROS, 2017, p. 148)

Tudo o que poeta romantico devera buscar € a prdpria busca, pela qual atingira a maior altura possivel
a sua arte. Assim como Schiller, Schlegel valoriza “essa grande combinag&o”, que para ele “abre uma
perspectiva completamente nova e infinita sobre 0 que parece ser a tarefa suprema de toda arte poética, a
harmonia entre o classico e o romantico” (SCHLEGEL, 2016, p. 549). Reafirmando este posicionamento, o autor
diz ainda, em um de seus fragmentos: “o espirito de toda a minha poesia parece ser a harmonia entre o antigo e
0 moderno” (SCHLEGEL, 2016, p.368).

Schlegel tras a baila diversas vezes essa ideia de se “fundir o espirito romantico e a cultura classica na
mais bela harmonia” (SCHLEGEL, 2016, p. 501), inclusive, de maneira muito mais explicita do que Schiller (que
nao deixa, por isso, de tornar clara a mesma intengdo). Para ele, assim como para os demais expoentes do
primeiro romantismo aleméo, “ndo havia como aplacar completamente o desejo de unido [...]. E que, a cada
solugdo, surgiriam novos problemas e, a cada satisfagéo, renasceria 0 desejo. No lugar da “eternidade” como
substantivo, os primeiros romanticos a transformaram em advérbio aplicado a renovagdo — “eternamente™
(ANDRADE, 2009, p. 50). Por isso, no presente trabalho, utilizamos “sintetizagdo”, e ndo “sintese”. Os artistas
romanticos ndo produziam se nao a partir da agdo continua e interminavel. Seu caminho ndo visava a nenhum
fim além do préprio caminhar, um percurso infinito, um prosseguir eternamente, em que a sintetizagao entre o
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classico e 0 moderno nunca se conclui, mas ndo deve se concluir, pois na propria atividade se encontra a
finalidade. E neste sentido que “Eles queriam a sintese, mas sabiam, criticamente, que ela néo era possivel”,
como arremata Andrade (2009, p. 51), ja explicando que “Para estes [0s romanticos], entretanto, 0 romantismo
nao € apenas um dos termos do conflito, € sim 0 nome de sua aceitagdo. Se eles, as vezes, tentaram ser o
regente que moderaria a luta até o equilibrio, sabiam que o esforgo néo evitava o restabelecimento, a cada vez,
do conflito” (ANDRADE, 2009, p. 172). A sintese era impossivel, mas a sintetizacdo era possivel, necessaria e
infinita.

5. CONCLUSAO

Desse modo, acreditamos ter provado que a visao rasa do Romantismo como um contraponto ao
Classicismo deva de pronto ser abandonada, sobretudo ao analisarmos filosoficamente o movimento, e de forma
ainda mais enfatica caso se enfoque o Romantismo Alem&o. Havia ai uma oposigdo ao neoclassicismo ditador
de regras, mas ndo ao Classico por ele mesmo. O que n&o significa, contudo, que seria desprezado tudo aquilo
que fosse fruto da modernidade. Este periodo de florescimento do conceito de histéria da arte e do nascimento
da Estética como disciplina filoséfica foi marcado ndo sé pelo fazer artistico moderno, mas pela coexisténcia
entre o classico e 0 moderno, um convivio que, embora conflitante em tantos momentos, buscava sempre afinal
a harmonia e o equilibrio entre ambos, como se espera da sintese de uma contraposigéo dialética.

Entretanto, ao encontrar essa harmonia, era estimulado sempre o retorno ao conflito, afinal, o
romantismo, seja como arte, literatura ou filosofia, ndo pode se resumir se ndo como alternancia e movimento
incessantes. Este confrontar, porém, néo tinha o teor de um embate, e sim o de provocar a relagdo continua,
cujo resultado seria um fazer artistico — e até um modo de se portar no mundo - ideal, € como ideal, inatingivel
no campo da realidade. Mas n&o é por se tratar de um objetivo inalcangavel que esta procura néo seja a coisa
certa a se fazer. Por isso, no caso do romantismo, troca-se o conceito de sintese pelo de uma sintetizacdo
infinita, onde h& sempre dois extremos opostos e uma dialética como consequéncia, resultando na busca pelo
Ideal em que ambos se fundam. Nunca um resultado final, sempre uma busca, sendo ela prépria o objetivo.

Nesta dialética, enfim, em que se apresenta o classico como tese e 0 moderno como antitese, chega-se
ao Romantismo, ndo como uma solugdo estatica, mas como um movimento resultante. O equilibrio romantico
entre classico e moderno representa nao a simples sintese supressora do conflito, como queria 0 modelo
dialético hegeliano, mas uma sintetiza¢do, a maneira de Fichte, como tarefa infinita.
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