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“E a histéria da arte que monumentaliza a imagem
urbana.”
(KNAUSS, 1999, p. 157)



RESUMO

As cidades contemporaneas vém sofrendo grandes transformacdes, tanto urbanas quanto sociais,
gue incentivam o estudo da histdria urbana desses ambientes construidos. Nesse sentido, parte-se
do pressuposto que a arte publica, entendida como representante da imaginaria urbana, pode
revelar contetidos simbdlicos sobre determinado espaco publico. Dessa forma, esse estudo visa
entender os designios da imaginaria urbana de trés objetos urbanos em Juiz de Fora, Minas
Gerais, Brasil: 0 monumento ao Cristo Redentor, no Morro do Imperador; o Marco do Centenario
de Juiz de Fora, na praca Pantaleone Arcuri; e a escultura contemporanea denominada “Releitura
de Abaporu”, na praga Antonio Carlos. Obtém-Se, com iSO, trés recortes temporais da producéo
de arte publica na cidade, respectivamente os anos de 1906, 1951 e 2015. A metodologia utilizada
busca andisar elementos como representantes da imaginaria urbana de cada um desses
tempos assindados, dém da trgetdria de intervengdes nesses lugares através das agdes dos
diversos agentes sociais envolvidos nestes processos de transformagoes urbanas. Assim, pretende-
se demongtrar que esses objetos s20 sintetizadores da paisagem e revelam contetidos da memoéria

socid e histéria urbanade Juiz de Fora.

Palavras-chave: Monumentos. Esculturas. Espaco publico. Imaginaria urbana. Agentes
sociais. Juiz de Fora- MG.



ABSTRACT

Contemporary cities have undergone magor transformations, both urban and socid, that encourage
the study of the urban history of these built environments. In this sense, based on the assumption
that public art, here understood as a representative of the urban imaginary, can revea the symbolic
contents about a certain public space. Therefore, this study aims to understand the intentions of
the urban imaginary in three urban objects of Juiz de Fora, Minas Gerais-Brazil: the monument to
Christ the Redeemer, in the Emperor’s Hill; The landmark of the Centenary of Juiz de Fora, in the
Pantaleone Arcuri square; and the contemporary sculpture called "Releitura de Abaporu”, in the
Antonio Carlos square. In this way, we obtain three tempora cuts of the public art production in
the city, respectively in the years 1906, 1951 and 2015. The methodology used seeks to analyze
these elements as representatives of the signed times, as well as the trgectory of interventionsin
these places through the actions of the various social agents involved in these processes of urban
transformation. Thus, the intention is to demonstrate that these objects are synthesizers of the

landscape and reved contents of the socia memory and urban history of Juiz de Fora.

Keywords. Monuments. Sculptures. Public place. Urban Imaginary. Socia Agents. Juiz de Fora -
MG.
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Nesse capitulo introdutério sGo apresentadas algumas informagbes gerais sobre o
tema abordado nesse estudo: descrever atrgjetoria de intervencdes do espaco publico sob a dtica
dos agentes sociais envolvidos e de seus objetos urbanos. Também sera apresentada a delimitacéo
da pesquisa, seus objetivos, a metodologia aplicada, além da estruturacdo de todo o trabaho.
Destacam-se questOes gerais que justifiqguem a sua escolha, sua pertinéncia e relevancia no
contexto dos estudos urbanos sobre 0 espaco publico da cidade de Juiz de Fora, locdizada no
estado de Minas Gerais, Brasil.

Trata-se de uma cidade de mais de 550 mil habitantes localizada na zona da mata
mineira que exerce forte influéncia sobre as cidades vizinhas. Ao mesmo tempo, revela uma
conexdo maior com o Rio de Janeiro do que com a capita de seu estado, Belo Horizonte, sgapea
distancia geogréfica (183 km e 265 km, respectivamente), ou pela proximidade cultura. A cidade
carrega importantes monumentos na sua &ea central e, ao destacarmos determinados recortes
nessa paisagem urbana, podemos observar também que existemn importantes rel ages entre espago
e sociedade em diferentes épocas. Entender relacbes é de importancia nos processos de

valorizacéo da cultura e histéria urbanas de Juiz de Fora

A ideia de se pesguisar esse tema, inédito na cidade de Juiz de Fora por relacionar
espaco publico, agentes sociais e imaginaria urbana, surgiu ainda durante a redlizacéo do trabaho
de concluséo do curso de arquitetura, que abordou um espaco publico de relevancia na area
central de Juiz de Fora: arua Batistade Oliveira, no ano de 2013 (VIANA, 2013). No mesmo viés
do trabalho mencionado, esta dissertacdo se encontra ancorada dentro das grandes &eas de
conhecimento das Ciéncias Sociais, Urbanismo e Paisagismo.

Pesguisar a vida de Batista de Oliveira e descobrir que esta persondidade foi a
responsavel por idealizar o monumento em homenagem ao Cristo Redentor, pioneiro no Brasil,
instalado no Morro do Imperador, e hoje identificado como uma das imagens que representam a
cidade foi o insumo para um universo que entdo se descortinava — 0 da arte publica. Esta,
representada por monumentos e esculturas em sua grande maioria, mas atua mente também por
painéis, mosaicos, intervengdes de carater efémero e grefites, torna-se o foco principa dessa
pesquisa. Desse modo, o intuito principa desse trabaho é articular esses objetos urbanos com os
espagos publicos onde se encontram, aém de ressdtar os agentes sociais envolvidos em seus
processos de idealizagdo, construcéo, execucao e gpropriacao.
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1.1 JUSTIFICATIVA

Nas ultimas décadas do século XX e inicio do seculo XX, as cidades passaram por
diversas transformagdes, tanto sociais quanto culturais, em consonancia com os grandes avangos
dos sistemas de comunicagéo (SIMMEL, 1967). Com tamanhas transformagdes, que ainda estéo
em curso, vaias definicdes foram eaboradas para dar conta de explicar as cidades

contemporaness.

Mesmo com essa tentativa em se conceituar as cidades em sua totdidade, na qua
muitas teorias apresentam-nas como possuidoras de semelhangas entre s, aguns autores
defendem que sempre exigtira algo que fara de cada uma diferente das demais. Isso pode ser
exemplificado através de uma conhecida bibliografia de ficgcdo, que através dos relatos de Kublai
Khan, descrevia as cidades visitadas para Marco Polo e por mais que visse algo de familiar em
cada cena descrita, indicava umainfinidade de particularidades que definiam aidentidade de cada
uma (CALVINO, 1990).

Portanto a histéria da cidade vem sendo escrita e retratada ha muitos séculos,
encontrando-se fis camente representada em muitos sitios, aguns ainda preservados. Assm, “uma

paisagem representa diferentes momentos do desenvolvimento de uma sociedade” (SANTOS,
1982).

Em cidades mais recentes na historia, como as do continente americano, o que inclui
as cidades brasileiras, as subgtituigdes no ambiente construido sdo mais ageis, sustentadas em
grande parte no discurso do progresso que se fundamenta na maioria das vezes no interesse
imobilidrio (HARVEY, 2013).

A vaorizacdo do passado das cidades, comum as sociedades na passagem do século
XX para XXI, também vem acontecendo no Brasil e reflete uma mudanca significativa nos
valores e atitudes sociais. “O cotidiano urbano vé-se invadido por discurso e projetos que pregam
a restauracdo, a preservacdo e a revalorizagdo dos mais diversos vestigios do passado.” A

judtificativa para aches é apreservacdo damemoriaurbana (ABREU, 2011).

Com relacdo a memoria urbana brasileira, ndo € muito comum encontrar vestigios
materiais do passado, mesmo em cidades que ja existemn ha bastante tempo. Porém, as cidades
vém se enggando em um movimento de preservacdo do que sobrou de seu passado, numa
indicagdo clara de que muitas mudangas ocorreram na forma como a sociedade brasileira se

relaciona com suas memorias. Ao contrario das cidades europeias, onde 0 passado sempre
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acompanhou pari passu a0 processo de desenvolvimento da sociedade, no Brasil o projeto
modernizador do século XIX fundamentou-se na esperanca de um futuro melhor e nareeicéo ao
passado e sua superacdo. Foi nesse contexto que aconteceram as reformas urbanisticas no Brasil,

no século XX, transformando aface das diversas cidades brasileiras (ABREU, 2011).

Nesse contexto, a importancia que os chamados “bens culturais” adquirem como
instrumentos que reforcam a memaria coletiva e histéria urbana nas sociedades atuais (JEUDY,
1990; LE GOFF, 1984; MENESES, 2007). Assim, muitos autores, a exemplo de Sitte (1992),
defendem que, para a construcdo de uma cidade nova, deve-se atentar para o cuidado com as
cidades antigas nela existentes, vaorizando também os espagos publicos como lugares de

convivéncia e festas populares, e ndo sb como interval os verdes na escala da cidade.

Além disso, Rykwert (2004, p.185) faz um derta as cidades contemporaneas que
apresentam inevitavelmente poucos espagos publicos e monumentos: “tal cidade sera pobre em
lugares que possam servir como marcos, guias de orientagdo e “pontos de interesse”, com
caracteristicas marcantes e facilmente identificaveis para que possam servir de pontos de

encontro”.

A cidade deve ser encarada como fruto de um trabalho coletivo e que apresenta
profundo significado simbdlico (MADERUELO, 1994). Além disso, pode ser entendida como
obra de arte, uma vez que representam as intengdes, acdes e frustragdes dos seus habitantes no
decorrer do tempo (ARGAN, 1995). Portanto, a cidade é tida como a sobreposicéo de diversas
camadas temporais, contando com variados suportes e tipos de linguagem (MADERUELO,
1994).

Reforcando idela, a produgdo do espaco “é consequéncia da a¢do de agentes
socials concretos, histéricos, dotados de interesses, edtratégias e préticas sociais proprias,
portadores de contradi¢oes e geradores de conflitos entre eles mesmos e com outros segmentos da
sociedade” (CORREA, 2011, p.43). As transformagdes do espago urbano so possives através da
acd0 dos mais variados agentes sociais, que dedicam seus esforgos para a construgao desses

lugares.

Essas agBes muitas das vezes sdo maeridizadas em objetos urbanos — aqui
entendidos como monumentos, esculturas, mobiliérios, arte publica, etc. - que “encarnavam a
alma da cidade como fatores da memoria coletiva que figuraram suas imagens” (ARANTES,

1988). Dentre estes, os monumentos, tomados como lugares de diferenciagéo na pai sagem urbana,
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S0 tipicos produtos onde podemos encontrar o impalpéve, o invisivel no cotidiano, o resgate da
histériaurbana (AUGE, 1992).

Desse modo, Freire (1997, p.4l) afirma que € a partir dos objetos urbanos
(representados agui pel os monumentos) que entendemos o lugar sobre vérios aspectos. Portanto,
pensar na relacdo dos habitantes de uma cidade e seus monumentos €ir dém do entendimento de
sua funcionalidade imediata: € conhecer seus componentes historicos e estéticos. Os monumentos
relatam além da mentdidade de seus idealizadores em determinada época, mas também sua
pertinéncia na contemporaneidade e sua rdacdo com as memérias individuais e coletivas
(FREIRE, 1997, p.55).

Nesse sentido, os monumentos oferecem a possbilidade tanto de
localizacdo/demarcacdo no lugar (no que se refere ao seu sentido espacid), quanto de percepcdo
da memdria desse locad (no que se refere a0 seu sentido tempora). Assim, relaciona-se as
categorias da Psicologia que sustentam a existéncia dos monumentos para dém de sua
materididade, ja que estes sdo entendidos como suportes socid mente compartilhados da meméria
coletiva (FREIRE, 1997).

Ainda no mesmo contexto, Maderuelo (1994) defende que se deve voltar a carregar
de significado e smbolismo o0 espago urbano no qua vivemos como forma de se mehorar a
qualidade de vida urbana. S6 assim ser&o ressaltadas as diferencas quditativas entre €spacos

e se garantira o sentimento de pertencimento por parte dos cidadéos da cidade.

Tomando partido de que as coisas estéo em constante interacd com seu meio, tanto
Nno espaco quanto no tempo, ai sdo definidas as relagdes possivel's entre pessoas e seus objetos.
Isso faz com que as demandas e intengdes criadas por agentes socials para 0 espaco publico
produzem elementos entendidos como imagens urbanas, termo que “Se associa a idea de
representagdo e a no¢do de simbolo” (KNAUSS, 1998, p. 46). Dessa forma, aimaginaria urbana
corrobora para aformagéo daidentidade da sociedade.

1.2 DELIMITACAO DA PESQUISA

Partindo da complexidade no entendimento do espaco publico contemporaneo e, por
extensdo, a compreensdo das cidades e de sua histéria urbana, optou-se por abordar essas questfes
no contexto urbano da cidade de Juiz de Fora, no estado de Minas Gerais, Brasil. Portanto, essa

pesquisa buscard o conhecimento da historia urbana da cidade, como forma de valorizagdo da sua
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memodria socid e também dos seus objetos urbanos, entendidos como bens culturais da
coletividade.

Juiz de Fora se desenvolveu rapidamente, impulsionada pel os caminhos que por aqui
passavam ligando o interior de Minas Gerais a capitd do império, Rio de Janeiro. Com isso, a
instalacéo da estrada de ferro D. Pedro 11 e a estrada de rodagem Unido e IndGstria contribuiram
enormemente para as transformagdes econdmicas ocorridas na cidade, transformando-a de um
mero local de passagem para uma cidade que ja apresentava 0S Seus primeiros snas da
industrializacdo, aindano fina do século X1X (OLIVEIRA, 1966).

Além disso, Juiz de Fora € considerada um caso particular de cidade mineira, uma
vez que ndo foi representativa durante o ciclo do ouro, mas sm de forte identidade industria,
tornando-se a cidade mais importante do Estado no inicio do século XX, fato que rendeu a cidade
a designagio de “Manchester Mineira”. Como descreve MUSSE (2008, p.46):

[...] diferencas concretas que marcaram a ocupacdo da regido, diferenciando-
a do restante do estado de Minas Gerais e, em especial, revelando como a
cidade, por ndo ter compartilhado o sentimento barroco caracteristico do
periodo colonia mineiro, desta forma, se afastou daquilo que se
convencionou chamar de discurso da “mineiridade”, que forja a sua narrativa
Nos setecentos e oitocentos.

Logo, observa-se que a cidade sempre apresentou uma maior proximidade cultural
com a capitad da Republica, 0 Rio de Janeiro, uma vez que se encontra bem mais préxima dessa
cidade do que da capitd do estado, Belo Horizonte. Assm, dém das fébricas que por aqui
surgiam, desenvolveu-se no juiz-forano a vontade por civilizar-se como na capita, que por sua

vez seguiao model o europeu.

Com isso, a cidade passou por um periodo de urbanizacéo e desenvolvimento com a
instalacao de diversos servigos urbanos. bondes urbanos, em 1871; uma empresa de telefonia, em
1883; outra de tel égrafos, em 1885; aprimeirausina hidrelétricado pais, em 1889; entre outros. A
cidade se desenvolvia e se expandia, através de novas ruas, projetos de novos espacos publicos,
sistemas urbanos de infraestrutura, e também através da construcéo de escolas, teatros, gaerias de
comércio, etc. (OLIVEIRA, 1966).

Em padeo, a cidade comegou a passar por um sSstemaico processo de
embelezamento de seu espaco publico por meio do calcamento feito de para e epipedos, novos
projetos de pragas, e também a insercéo de objetos urbanos. A construcdo desses objetos seguiu
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uma |6gica especifica na cidade: inicidmente de carater utilitério, com a construcdo de chafarizes
(para garantir o abastecimento de &gua) e cruzeiros (para assegurar a ocupacao e protecdo divina
de seus espacos urbanos); posteriormente de carater estético, por meio de monumentos, bustos,
estétuas que tinham fungéo bésica de rememoracdo e comemoracdo (a exemplo de tantos que
estdo presentes no parque Hafeld, Largo do Riachuelo, etc.); e, audmente de carédter efémero,
por meio das inimeras iniciativas de arte publica que podem ser observadas a0 se trangitar pela

cidade (presente em muros, fachadas, canteiros das pracas, ruas e avenidas).

E no contexto da produczo de arte plblica em Juiz de Fora, que se pesquisaram trés
objetos urbanos da cidade e a trgjetoria de intervengdes nos trés espacos publicos onde esses
objetos estdo inseridos. Ressdta-se que gpresentar a historia urbana desses trés espagos onde 0s
elementos urbanos foram construidos, dém de suas caracterizacOes e descrigbes ao longo do
tempo, tornam-se importantes contribuicdes no entendimento da relacdo espaco-sociedade.
Portanto, o estudo da imaginaria urbana nesses lugares e da acdo dos agentes sociais ao longo do

tempo s80 pecas importantes na compreensdo da memoria e cultura urbanas de Juiz de Fora.

Assim sendo, foram escol hidos trés objetos urbanos, entendidos como representantes
da “imaginaria urbana” (entendida como unidade repleta de significantes sobre 0 espaco onde se
encontra) de trés lugares especificos da cidade (e que compdem o recorte espacia dessa pesquisa):
Monumento ao Cristo Redentor, no Morro do Cristo; monumento Marco do Centenério de Juiz de
Fora, na Praga Pantdeone Arcuri; e escultura contemporénea denominada “Releitura de
Abaporu”, que pertence & obra “Desnudamento de fcones”, locdizada na Praca Anténio Carlos.
Desse modo, o recorte espacial dessa pesquisa abrangeu trés espagos publicos localizados na area

central da cidade e no seu entorno imediato.

Ja o recorte tempora dessa pesquisa também percorreu 110 anos da producéo de arte
publica na cidade. Pretendeu-se apresentar um panorama da producéo de arte publica na cidade,
desde a construcdo do primeiro monumento construido, o obelisco em comemoragdo ao inicio das
obras de saneamento da cidade, em 1894, até as producdes de arte publica contemporénea. Dentro
desse universo, os trés recortes temporais adotados foram: 0 ano de 1906, com a inauguragdo do
Monumento ao Cristo Redentor; o ano de 1951, com a inauguracdo do Marco do Centenario de
Juiz de Fora e, por fim, o ano de 2015, quando ocorreu a insergdo da escultura urbana “Releitura
de Abaporu”. Optou-se por gpresentar no titulo dessa dissertacdo o recorte tempora de 1906 a
2016 (e ndo 2015), uma vez a primeira data refere-se a inauguracéo do primeiro objeto de estudo
apresentado (o monumento ao Cristo Redentor), e 0 ano de 2016 por se tratar do Ultimo ano de

levantamento de dados dessa pesquisa.
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Para a escolha desses objetos de arte publica, observa-se que os trés apresentam
algum tipo de pioneirismo no contexto da producéo de arte publicaloca e até mesmo naciona. O
monumento ao Cristo Redentor, inserido no Morro do Cristo, entendido como marco na escalada
cidade, foi o primeiro monumento dedicado ao Cristo Redentor produzido no pais. JAo Marco do
Centenario de Juiz de Fora foi o primeiro monumento modernista do pais a ser construido em
espaco publico utilizando de pastilhas de vidro. E a escultura contemporanea ‘“Releitura de
Abaporu” apresenta um pioneirismo de carater local, uma vez que se trata da primeira escultura
efémera da cidade a possuir ainsercéo de novas técnicas e materiais associados a producéo de arte
publica (como o0 uso de iluminacdo associado a escultura). Além dos objetos em S, 0S espacos
onde estes estdo inseridos foi levado em consideracdo, visto que séo lugares significativos no
contexto da cidade e que foram muitas vezes idedizados e modificados por diversos agentes

socials em cadatempo.
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Figura 1: Mapa demarcando os objetos urbanos escol hidos para esta pesquisa no contexto urbano de

Juiz de Fora.

LEGENDA:
s Rio Paraibuna

mmm Morro do Cristo

Espacos Publicos adotados
—\/ias

Av. Rio Branco

Av. Getulio Vargas

Av. ltamar Franco

Rua Espirito Santo

Rua Osorio de Almeida

moowe

Fonte: Mapa do “Google Mapas”, modificado pelo autor. Imagens: Autor, 2016.
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1.3 OBJETIVO GERAL E OBJETIVOS ESPECIFICOS

A pesquisa de dissertacdo tem por objetivo analisar as transformagdes urbanas de trés
lugares significativos na paisagem urbana de Juiz de Fora, por meio do estudo da imaginaria
urbana presente nesses espacos, revelando contelidos simbdlicos importantes relacionados as

intencBes dos diversos agentes sociais envolvidos em seus processos de transformacao.
Ademais, a pesguisa apresenta também os seguintes obj etivos especificos:

e Elencar os fatos histéricos que descreveram as transformagbes espacos
publicos, facilitando a compreensdo da histéria urbana da cidade;

e Articular os dementos da imagindria urbana aravés do tempo, da sua
construgdo até os dias de hoje, como forma de entender os usos e destinos
dados hoje aesses lugares;

e Tracar um panorama atua desses espacos, no que se refere a sua utilizac@o,
apropriacdo, estado de conservacdo, explicitando a relacdo que se da entre
esses lugares e seus usuarios;

e Descrever como aproducéo de arte publicafoi sendo redlizada na cidade até a
atuaidade, auxiliando na compreensdo das transformacBes que estdo em

CUrso na contemporaneidade.

14 METODOLOGIA

A pesquisa pode ser definida como sendo de natureza basica, uma vez que pretende
proporcionar novos conhecimentos na area de arquitetura e urbanismo. Além de tentar atingir os
objetivos citados anteriormente, pode ser classficada como exploratéria e descritiva E
considerada como exploratéria, pois tem finalidade de gprofundar os conhecimentos sobre o tema
pesquisado (PRODANOV; DE FREITAS, 2013). No caso, esta pesquisa se pauta em espacos da
cidade e seus objetos urbanos, com o intuito de esgotar as informagdes sobre trés estudos de caso.
E também é descritiva, ja que apresenta como “objetivo primordial a descrigdo das caracteristicas
de determinada populacdo ou fendmeno ou o estabelecimento de relagdes entre variaveis” (GIL,
2008, p.28). Verificase que a pesquisa buscou entender as relagbes existentes entre os trés
conceitos principais abordados em cada um dos lugares escol hidos, trazendo andises e conclusies

para o entendimento do tema e estudo da histéria urbana de Juiz de Fora.

Quanto aos procedimentos, esta pesquisa é basicamente bibliogréfica e documenta,

pois pretende utilizar tanto de materiais ja publicados sobre os temas abordados quanto buscar



29

materiais que ainda ndo receberam tratamento analitico, mas que s8o comuns a esses temas. Nessa
l6gica, a bibliografia referente a0 entendimento dos conceitos-chave da pesquisa, dém das
produgdes bibliogréficas que tratam dos estudos de caso escolhidos (entendidos como fontes
secundérias) foram considerados. E ainda, a pesquisa de documentos histéricos, processos de
tombamento, jornais e revistas diversos, além da iconografia de época (entendidos como fontes

primérias), foi de extrema importancia para a complementacéo desse estudo.

Além das definigdes basicas da pesquisa, destaca-se que a metodologia visa criar
mecanismo de andise para entender a relacéo entre espaco publico, agentes sociais e imaginaria
urbana, em trés espacos de Juiz de Fora, assm como foi desenvolvido por Colchete Filho (2003)
em sua tese de doutorado, que andisava o0s designios da imaginaria urbana na praca XV, no Rio
de Janeiro.

Ao trazer esse trabaho como principa referéncia metodoldgica para a pesquisa,
optou-se por buscar a definicdo do termo “imaginéria urbana” criado por Knauss (1999). Assim,
bibliografia também é considerada como norteadora para 0 processo de pesguisa uma vez
que, através da conceituacdo do termo criado por esse autor, é elaborado um levantamento da
producéo da arte publica no Rio de Janeiro, ressdtando aguns dos objetos estudados como
representantes de forte contetido smbdlico para essa cidade, tanto do ponto de vista natural como
edificado, a exemplo do Cristo Redentor, Pao de AcUcar, Monumento aos Pracinhas, Estéua
Equestre de D. Pedro |, entre outros.

Esses dois autores foram primordiais na redlizacdo da pesquisa. A contribuicéo de
Knauss (1999) foi importante, visto que se optou por fazer um levantamento que criasse um
panorama da arte publica na area centra de Juiz de Fora, desde a construcdo do primeiro
monumento até os dias atuais. Ressalta-se que ndo se objetivou narrar a histéria de todos os
monumentos da cidade, uma vez que ndo € o0 objetivo da pesquisa, pois demandaria tempo e
esforco que comprometeriam arealizacdo dos trés estudos de caso. Ao mesmo tempo, a descricao
desse panorama foi fundamental para se entender a producéo da arte publica na cidade e o
contexto que esses trés objetos foram concebidos. Alias, a atudizacdo desse conceito, redizada
principa mente através da busca de produgdes mais recentes a publicacéo da sua tese (1998) e
livro (1999), foi fundamental nessa pesquisa

Ja a contribuic&o de Colchete Filho (2003) foi fundamental a medida que a pesquisa
utilizou a mesma base metodol6gica desse autor, apresentando a relacdo entre os trés conceitos

citados — espaco publico, agentes sociais e imaginaria urbana — aplicados aos estudos de caso
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escolhidos. A seguir pode-se observar um esquema gréfico que sintetiza as idei as apresentadas até
aqui:

Figura 2: Esquema gréfico demonstrando o processo metodolégico inicial.

A Praca XV como lugar central da

. Cidade Vaidosa: . cidade: o projeto do espaco publico
imagens urbanas do Rio de Janeiro. através da imaginaria urbana
(KNAUSS, 1999) (1789,1894 e 1999).

(COLCHETE FILHO, 2003)

Conceituacao Imaginaria X Espaco X Agentes
Imagmana Urbana Urbana Pubhco Sociais

Levantamento da Imagmana Urbana do Construgéo da hlstona urbana da Praca
Rio de Janeiro a partir do inventario XV através da relacdo entre imaginaria

Monumentos do Rio urbana, espaco publico e agentes sociais.

FASE 1 da pesquisa FASE 2 da pesquisa :

Levantamento da Imaginaria Adogao dessa metodologia para a
Urbana de Juiz de Fora a partir dos construgao da historia urbana dos
seguintes documentos: trés espagos publicos escolhidos:

- Referéncias bibliograficas - Morro do Cristo
- Artigos de jornal - Praga Pantaleone Arcuri
- Processos/documentos (PJF) - Praga Antonio Carlos

- -
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Fonte: Autor.

Nesse sentido, a revisdo de literatura da pesquisa foi norteada, inicialmente, pela
busca por referéncias que tratassem desses trés conceitos principais que formam o tripé da
pesquisa, dém dos conceitos relacionados aos trés estudos de caso escolhidos: monumento,
escultura e arte publica. Houve agui a tentativa de se atualizar esses conceitos, uma vez que as
duas referéncias metodol égicas principais apresentam uma defasagem tempord de mais de dez
anos com relacdo a essa pesquisa. Mesmo com esses esforgos, € notorio que as producdes
direcionadas ao entendimento do termo “imaginaria urbana” continuaram sendo produzidas por
Knauss (2003).

A partir dai, para cada estudo de caso, a coleta de dados foi dividida, basicamente, em
duas etapas. A primeiratirou partido de pesquisas bibliogréficas, documentais e iconogréficas que
dessem conta de narrar transformages as quai's 0s trés espacos passaram, da sua idedlizac8o aos
dias atuais, com resultado da acdo dos agentes sociais envolvidos. A consulta a bibliografia que
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trata da histéria de Juiz de Fora, a investigagdo documenta junto a aguns 6rgdos da Prefeitura
Municipa de Juiz de Fora e o levantamento realizado por meio de sites, blogs, jornais e revistas,
Criaram insumos importantes para o entendimento da histéria urbana desses espacos publicos.
Ressdta-se que a comparacdo constante entre o que era exposto nas pesquisas bibliogréficas e
documentais e 0 que se observava nas pesquisas iconogréficas foram fundamentais para a
compreenséo dos fatos relacionados a cada espaco. Além disso, possivels entrevistas que
poderiam ser feitas a dguns agentes sociais ligados a estudos de caso foram descartadas
uma vez que 0 objetivo principa era se redizar levantamentos de carder bibliogréfico e
documentd.

JA a segunda etapa da coleta de dados consistiu em uma pesguisa empirica, sendo
redizadas, em média, cinco vistas de campo em cada espaco publico escolhido. As primeiras
visitam serviram para criar intimidade e entender de forma livre como o espaco se conforma na
atudidade. Consegquentemente, essas visitas foram adquirindo forma sistemética, sendo redizadas
anotactes de percepcdo do espaco e registros fotograficos de cada espaco publico, seus objetos
urbanos escol hidos e demai's objetos urbanos do espaco (bancos, postes de iluminacéo, lixeras), e

também o entorno imediato desses lugares.

Também foram coletadas informagBes sobre caracteristicas gerais desses espacos que
dessem conta de redlizar mapas teméticos, como: os usos dados as edificagbes do entorno, suas
&ress edificadas, tipologia das vias, locaizacdo de objetos urbanos diversos no contexto desses
espagos, demarcacdo das areas permedveis, Situacdo atua da vegetacdo, etc. Todas essas
informagbes foram fundamentais para a eaboracd de um panorama desses espacos na

contemporanei dade.

Figura 3: Esquema gréfico demonstrando o processo de coleta de dados da pesquisa.

COLETA DE DADOS - ESTUDOS DE CASO

FASE 1 - Revisao historica FASE 2 - Visita a campo

Pesquisas Pesquisas Pesquisas Primeiras Levantamentos L evantamentos
Bibliograficas ll Documentais il Iconograficas visitas Urbanisticos || Fotograficos

Fonte: Autor.
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Apbs aredizacdo da coleta de dados, foram estabel ecidas categorias de andise para
cada um dos conceitos adotados. Nesse sentido, as coletas de dados referentes a €espacos
publicos e seus entornos imediatos — que tratassem das transformagdes, reformas, modificagoes e
adaptagdes desses lugares — foram agrupadas com o objetivo de se redizar mapas urbanos que

demonstrassem atrgjetoria de intervengdes desses espacos.

Ja a coleta de dados referente a cada um dos trés objetos de arte publica escolhidos
serviu de arcabouco para a redizacéo de um apanhado de cada um, por meio do entendimento da
suaintencdo de construcdo, descricao do seu idedizador, caraterizacdo, possiveis modificagdes do
objeto e seu estado de conservac@o atud. Ao se atingir essas categorias de andise, tornou-se
possivel entender um pouco da relevancia que objetos adquiriram no contexto de seus
espacos. Notase que 0s agentes sociais e suas intengbes sdo apresentados no decorrer dessa
dissertacdo, sgja colaborando para se gpresentar a trgjetoria de intervengdes desses espacos, sgja
para contribuir na descri¢éo dos objetos urbanos escolhidos.

Figura 4: Esquema gréfico demonstrando os produtos das andlises de cada estudo de caso.

ANALISES - ESTUDOS DE CASO

ESPAGO PUBLICO IMAGINARIA URBANA AGENTES SOCIAIS

Linhas do tempo sintese sobre cada estudo de caso

Fonte: Autor.

Vae destacar ainda que, durante o processo de coleta de dados relacionados aos
espagos escolhidos, aguns autores foram entendidos como referéncias-chave para o processo de
pesquisa. Assim, os livros “100 anos do 1° Cristo Redentor do Brasil”, de Mabel Salgado Pereira,
e “Francisco Baptista de Oliveira: um pioneiro”, de Wilson de Lima Bastos, foram fundamentais
para 0 processo de busca por referéncias primarias dém de outras referéncias secundarias
relacionadas ao espaco do Morro do Cristo. Para 0 espaco da praga Pantaleone Arcuri, os livros
“O problema da forma na arte do monumento”, de Arthur Arcuri e 0 trabaho de concluséo de
curso (TCC) intitulado “Praga Pantaleone Arcuri”, desenvolvido anteriormente
(SACRAMENTO, 2013), foram essenciais na busca por referéncias priméarias e outras
secundérias com relacdo a esse espago. JA 0 espaco da praca Anténio Carlos, por se tratar do
estudo de caso mais recente, teve no catdogo de lancamento da obra completa denominada
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“Desnudamento de fcones” (VENTURI, 2016), dém de noticias vinculadas ao artista e sua obra,

seus principaisreferenciais.

A consulta aos processos de tombamento referentes aos dois primeiros monumentos e
também a outros relacionados as edificagbes do entorno do terceiro espago publico (praca
Antonio Carlos) foi crucial para o aprofundamento da caracterizacdo dessas obras e entendimento
das trgjetdria de intervencdes dos seus espacos. Os processos de tombamento do monumento ao
Cristo Redentor e Marco do Centenario foram fundamentais para a caracterizacdo desses objetos,
adém do conhecimento da evolucdo dos seus estados de conservacdo, bem como descrevem o
processo de participagdo dos agentes sociais envol vidos em seus processos de preservacéo.

O levantamento do que era exposto pelos veiculos de comunicacdo referentes a cada
objeto, desde a sua idedlizacdo até os dias auas, também foi fundamenta para a busca de
informagdes a respeito desses trés espagos, com destaque para o objeto “Releitura de Abaporu”,
visto que este ndo se encontra tombado e nem apresenta referéncias bibliograficas que narrem sua

histéria.

Desse modo, foram obtidos contelidos suficientes para a realizacéo das andises de
cada espaco, aravés do entendimento das suas intervengdes e da compreensdo da imagin&ia
urbana desses lugares, tida como reveladora de contetidos ssimbdlicos que sintetizam as agtes

realizadas nesses espacos e sua rel evancia na paisagem urbana da cidade.

1.5 ESTRUTURA DA DISSERTACAO

A presente dissertacdo € composta por sete capitulos. Iniciamente sdo apresentados
0s contelidos acerca do tema escolhido e as estratégias metodoldgicas para a elaboracéo da
pesquisa, seguido da revisdo de literatura que servira de suporte a compreenséo e
desenvolvimento do estudo. Posteriormente sera realizada a descricdo dos trés estudos de caso
escolhidos e as andlises obtidas por meio desses. As consideragdes finais recapitulardo aguns
contelidos apresentados e ressdtard 0s objetivos acancados e as posshbilidades de

desdobramentos da pesquisa.

O capitulo de Introducdo traz as questdes iniciais sobre o tema e a ddimitacdo da
pesquisa, e deixam expostos os procedimentos metodol 6gicos redizados, os objetivos dmejados
com arealizagdo da pesquisae a estrutura pelaqual adissertagdo se organiza.

O segundo capitulo, denominado Espaco publico, agentes sociais e imaginéria

urbana agpresenta um panorama tedrico, baseado em uma revisdo de literatura, que esclarece
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melhor esses trés conceitos que sBo a chave para o entendimento da pesquisa. Também seréo
apresentados conceitos e definicbes sobre os produtos artisticos desenvolvidos para 0s espacos
publicos da cidade, e que ganharéo estudos de caso nos capitulos posteriores. monumentos,

esculturas e arte publica.

O terceiro capitulo, Juiz de Fora e sua producdo de arte publica, fard um panorama
sobre a producdo de arte publica na cidade de Juiz de Fora, desde a construcéo do obelisco em
homenagem ao inicio das obras de saneamento, em 1894, até a atualidade, por meio de inlimeras
iniciativas de intervengdes urbanas efémeras. Assm, sera gpresentado um panorama do que foi
produzido para 0 espaco publico da cidade durante esse recorte temporal, contextuaizando os trés

estudos de caso.

O quarto capitulo, O monumento ao Cristo Redentor no Morro do I mperador:
“do sagrado ao profano”, apresenta o primeiro estudo de caso: 0 Morro do Cristo e 0
monumento em homenagem ao Cristo Redentor. Nesse capitulo sera realizada a descricdo desse
monumento, suas iniciativas de construcdo, agentes sociais envolvidos, processo de tombamento
e estado de conservacdo atuad referente ao monumento ao Cristo Redentor. Em paradeo seréo
apresentados os fatos histéricos que remontam a trgjetoria de intervencdes desse espago, desde a
construgdo do monumento até os dias atuais, acompanhados de mapas sintese que explicitam tais
modificagBes. Em seguida sera feita uma abordagem sobre 0 estado atua desse espaco, por meio
de mapas teméticos e levantamento iconogréafico. Por fim, redizar-se-4 uma breve andise sobre
0s topicos apresentados, articulando os trés conceitos-chave dessa pesquisa espaco publico,
agentes sociais e imaginaria urbana.

Ja o quinto capitulo, O Marco do Centenario de Juiz de Fora na praca Pantaleone
Arcuri: “a aspiral do progresso na cidade industrial”, com estrutura semelhante ao quarto,
gpresenta 0 segundo estudo de caso: a pragca Pantaleone Arcuri € 0 monumento Marco do
Centenario de Juiz de Fora. Inicialmente, sera apresentada a trgjetoria desse espago, desde sua
construgdo até os dias de hoje, também apoiada na redizacéo de mapas sintese. Em pardelo seréa
exposto informagtes sobre 0 monumento, por meio da sua descri¢do, iniciativas de construgao,
agentes sociais envolvidos, processo de tombamento e estado de conservacao atua. Também sera
redizada uma descricdo atua da praca, por meio de mapas teméticos e levantamento
iconogréfico. Parafindizar, serareaizada uma analise articulando espaco publico, agentes sociais
envolvidos e aimaginaria urbana do lugar. O sexto capitulo, Revalorizagdo do espago publico
da praca Antonio Carlos: o “desnudamento” da arte publica, apresenta o terceiro estudo de

caso: apraga Antdnio Carlos e a obra “Releitura de Abaporu”. E redizado um apanhado sobre as
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intervengdes nesse espaco publico, acompanhado de mapas que sintetizardo essa descricdo. Em
seguida, € apresentada a obra que escultura faz parte, “Desnudamento de fcones”, e a
descricéo davida e obra do idedlizador dessa producéo. A partir dai € apresentada a obra Releitura
de Abaporu, por meio da sua descricdo, iniciativas de construcdo, agentes sociais e seu estado de
conservacdo aua. Também é redizada uma descricdo atud da praca, por meio de mapas
tematicos e levantamento iconogréfico. Por fim, como no capitulo anterior, é feita uma andise

articulando o espaco publico, agentes sociais envolvidos e aimaginaria urbana do lugar.

Nas Consideragdes Finais, sd0 recapituladas as principais questdes apresentadas
nesse estudo, desde os conceitos tedricos até os estudos de caso escolhidos. Aqui também sdo
descritas as contribuicdes da pesquisa e seus possiveis desdobramentos, que poderéo enriquecer

ainda mais o conhecimento dos espacos publicos e da producdo de arte publicaem Juiz de Fora.



ESPACO PUBLICO, AGENTES SOCIAIS, IMAGINARIA URBANA E SEUS PRODUTOS.

s formas espaciais criadas pelos homens expressam
muito das relacdes sociais vigentes na época em que
foram produzidas (MORAES, 2002, p. 35)
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E fundamental a compreensdo de aguns conceitos-chave como espaco publico,
agentes sociais, imaginaria urbana, para o entendimento da pesquisa. Estudar o sentido do espaco
publico e de suas transformagdes atuais € de grande relevancia ja que sd0 nesses lugares que se
locdlizam os objetos urbanos (monumentos, esculturas, mobilidrios, artes publicas, etc.),
entendidos agui como representantes da imaginaria urbana desses locais. Além disso, os agentes
socials 80 de extrema importancia no entendimento desses espagos, pois séo criadores e

transformadores destes e, no decorrer do tempo, atribuem valor e significado a estes lugares.

Portanto, esse capitulo apresentard, inicialmente, a conceituacdo dessas trés paavras-
chave que se apresentam como um tripé tedrico da pesquisa. Em seguida, seréo definidos aguns
tipos de objetos urbanos os quais os estudos de caso escolhidos sdo enquadrados. Assim, seréo
caracterizados “monumento” e “escultura’, representados pelo Monumento ao Cristo Redentor e
Marco do Centenario de Juiz de Fora, e “escultura’, representada pela escultura contemporanea

“Releitura de Abaporu”, ambos pertencentes ao grande dominio da arte publica.

21 ESPACO PQBLICO E SUAS TRANSFORMACOES NA CIDADE
CONTEMPORANEA

O espaco publico, em linhas gerais, € entendido como um espago ndo privado e de
acesso pablico na cidade. E o “espaco que se constroi pela diferenga entre os membros de uma
sociedade, projetando a partir de entéo rel acbes que envolvam a igua dade de direitos, aravés de
leis e normas de conduta” (GOMES, 2002, p.14).

No que serefere aorigem do espago publico, Borja (2006) assindaque

a origem do espaco publico € uma resposta classista a0 processo de
apropriagdo privada da cidade. Depois, como ocorreu em outros aspectos da
vida social, por sorte, h& um processo de democratizacdo urbana que é de
progressiva apropriacdo social.

Os espagos publicos devem ser encarados como espagos fisicos apropriados peo
homem, sendo frutos de uma construgcdo socid, politica e culturd. Estes assumem diversas
tipologias de acordo com suas fungdes, como vias, pragas, parques e reservas, todos estes
equipamentos de uso coletivo. Em suma, 0 espaco publico é o espago de todos, que serve de
conexdo, circulagdo e apropriacéo pela cidade entre espagos privados, de convivéncia e lazer,

entre outras atividades inerentes a culturaurbana (VAZ, s.d.).
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Entende-se também como espago publico ndo gpenas os lugares que foram pensados
paratd finalidade, mas também outros espacos, que por vezes ndo receberam atencdo, entendidos
como “espacos de transicao” que podem surgir ao redor de uma edificacdao, de um equipamento

cultural, de umazona hospitalar ou uma zona universitaria(BORJA, 2006).

Em paradelo aisso, a modernizacdo do ambiente urbano ocorreu a partir do século
XI1X e contribuiu para modificar habitos sociais em importantes cidades europeias, repercutindo
em seguida para 0 ambito internaciona (BRESCIANI, 1991). Além de mehorias na
infraestrutura em gerd, as intervencdes nos espagos publicos, buscaram reverter, ou menos
minimizar o impacto que o processo de industriaizagdo vinhaimpingindo sobre as cidades. Essas
melhorias, caracterizadas também como melhoramentos e embel ezamentos urbanos, qualificavam
0 ambiente urbano com a insercéo de pracas, parques e a abertura de boulevares, favorecendo
apropriagdes até entdo inéditas (PRADO, 2002).

Associadas a reducdo da jornada de traba ho, estas mesmeas intervencdes passaram a
dar vazdo aos anseios relacionados ao tempo livre do trabal hador, permitindo uma popul arizacéo
das apropriagdes dos espacos publicos ao longo do século XX. Como consequéncia, a demanda
por construcdo de espacos publicos vem sendo entdo, uma das reivindicagdes da populacdo as
administracdes publicas, sobretudo & municipais (MENDONGCA, 2007).

A partir da década de 1960, surgiu uma maor informalizacdo e elaboracéo
generalizada de codigos de comportamento anteriormente restritos. Associado a esses fendbmenos,
a evolugdo do capitalismo desencadeou o surgimento de uma sociedade de consumo, no qual
possuir tornou-se a paavra de ordem. Atualmente isso vai além, o “possuir” ndo ¢ apenas de
elementos fiscos, mas de imagens. Diante de uma sociedade cada vez mais acderada,
modernizada, descontrolada, a paavra de ordem passa a sr 0 consumo de imagens
(FEATHERSTONE, 2007).

Nesse momento, 0 Pés-Moderno sindiza que as transformagBes urbanas geraram
mudangas profundas na sociedade. Dentre as principais caracteristicas desse movimento,
destacam-se: atitude fundacional, privilégio do loca e do verndculo, mudanca de formas culturais
discursivas para figuradas, nocdo de desenvolvimento histérico ordenado em substituicdo a
percepcdo do passado como um conglomerado de imagens, fragmentos e espetaculos
infinitamente replicados e smulados (FEATHERSTONE, 2007).

Essas caracterigticas do pds-modernismo revelam o modo como a cultura veio atona

Ccomo uma questéo, algo a ser teorizada e explorada. O mundo ocidenta ingressou em uma fase
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entendida como de “desclassificagéo cultura” (DIMAGGIO, 1987). Acrescido a essa idela, o
acumulo de signos, imagens e Ssmulagdes por meio do consumismo e da televisio resultaram em
uma aucinacdo desestabilizada e estetizada da realidade. Transportadas para o contexto urbano,
essa percepcdes ddo lugar a cidade pés-moderna, que marca uma volta & cultura, ao estilo e a
decoragdo, dentro dos limites de um ‘ndo lugar’, no qual as nog¢des tradicionais de cultura sdo

descontextualizadas, s muladas, reduplicadas e continuamente revistas (BAUDRILLARD, 2007).

Desse modo, a cultura popular contemporanea (moda, musica, televisdo, videos,
bebidas) esta dominada pelo mundo do ‘faz-de-conta’ da publicidade. Observa-se que a nova
figura metropolitana se reaproxima dos seus espacos publicos, baseados em uma cultura de
massa, de maneira que o jogo de producéo artigtica é redirecionado para os espacos da
coletividade, as “ruas de moda” (DEL SAPIO, 1988). Assm,

se as cidades pds-modernas se transformaram em centros de consumo, jogo e
entretenimento, saturadas de signos e imagens a ponto de qualquer coisa
poder ser representada, tematizada e transformada em um objeto de
interesse, espera-se que as atividades de lazer, como visitar parques
teméticos, shoppings centers, museus e galerias de arte, devam mostrar
alguma convergéncia nesse aspecto. (FEATHERSTONE, 2007, p.143).

Durante o fim do século XX, 0 espaco publico perdeu a primazia nadifuséo da esfera
publica, notadamente para 0s meios de comunicacdes virtuai s que se expandiram e intensificaram
0 contato entre as pessoas, indicando que novas formas para a vida pablica exigem novos espacos
(MAYA MONTEIRO, 2008).

Com o tempo, o caréter politico do espaco publico foi sendo substituido pelo caréter
socid e arelacdo entre cidadania e espaco publico, tornou-se cada vez mais direta e indissociavel
entre as préaticas que nele se ddo. Pode-se notar, atualmente, uma transformacdo da vida publica

resultando em novos arranjos espaciais (GOMES, 2002).

Santos (1985) aerta para uma abordagem do espaco que considere aém dos fixos
nele situados, também os fluxos que o percorrem. No Ultimo século do capitalismo, entendido

como técni co-cientifico houve uma brutal “acelera¢@o da circulagao de bens e de pessoas”.

Com a chegada do século XXI, as cidades se transformaram profundamente. E isso
fez com que os espacos urbanos e até mesmo os modos de vida das pessoas acompanhassem essas
mudancas. Desse modo, a disseminacdo do meio de comunicacdo € etronica incide também sobre

0 ambito das diversdes, aém do referente ao trabalho, minimizando, de certo modo, aimportancia
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com relacdo ao dedocamento fisico e a circulagdo sobre o espaco da cidade (MENDONCA,
2007).

Para Caldera (2000), observar “a privatizagdo da seguranga e transformagdo das
concepgoes do publico”, indica “a emergéncia de um novo padrdo de organizagdo das diferencas
sociais no espago urbano”. Partindo dessa premissa, surgem os chamados “enclaves fortificados”,
entendidos como espacos privatizados, fechados e monitorados, destinados a residéncia, lazer,
trabaho e consumo. Assm, shopping centers, conjuntos comercias e empresariais, ou

condominios residenciais sfo tidos como aress de segregacéo.

A cidade contemporanea, na qua os meios de comunicacéo estéo cada vez mais
acelerados, assm como o dia a dias das pessoas e sua experiéncia na urbe, geram dificul dades nos
mecanismos de percepcdo e memaoria. Assm, a aceleracéo do passo ha cidade contemporanea é
encarada como sinbnimo de destruicdo (FREIRE, 1997). E os espagos publicos, antes tidos como
pontos de permanéncia na cidade, agora sé0 caracterizados como zonas de passagem que
caracterizam o urbano (FREIRE, 1997, p.56).

22 OSAGENTES SOCIAIS E A PRODUCAO DO ESPACO

O entendimento do espago e suarelacdo com a sociedade vém sendo objeto de estudo
desde o século XX. Vieille apud Santos (2009, p. 30) ja afirmavaque o espago “€ pois o lugar das
relagdes de producdo, no entanto ele ndo € gpenas um efeito das relacdes (...). Ele contribuiu para
produzir, reproduzir, transformar os modos de producdo. Ele é pois uma dimenséo aiva do

devenir das sociedades”.

Partindo do pressuposto que o espago publico € entendido como reflexo da producéo
socid e que as andises espaciais sobre determinado lugar devem considerar a implicagcdo social

sobre esse, revelando aspectos da vida socia (LEFEBVRE, 2013). Dessa forma, compreende-se
que aproducdo do espaco

€ consequéncia da agdo de agentes sociais concretos, histéricos, dotados de
interesses, estratégias e préticas sociais proprias, portadores de contradicoes
e geradores de conflitos entre eles mesmos e com outros segmentos da
sociedade (CORREA, 2011, p.43).

O mesmo autor (1986) enfatiza que 0 espago urbano € tido como o “conjunto de

objetos criados pelo homem e dispostos sobre a superficie da terra, sendo uma materiaidade
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social”. Assm, as intervengdes fisicas, por meio desses objetos urbanos, em um determinado

espaco publico, podem revelar (ou jater revelado) muitos contetidos sobre esse lugar.

Para que possamos compreender melhor 0s espagos que nos circundam, em tempos
de capitalismo exacerbado e expansdo do consumismo, devemos fabricar novos instrumentos
tedricos que forta ecam nossa relagdo com o espago que nos circunda:

Devemos nos preparar para estabelecer os dicerces de um espaco
verdadeiramente humano, de um espaco que possa unir 0s homens para e por
seu trabalho, mas nd& para em seguida dividi-los em classes, em
exploradores e explorado; um espaco matéria-inerte que seja trabalhada pelo
homem mas ndo se volte contra ele; um espaco Natureza socia aberta a
contemplagdo direta dos seres humanos, e ndo um fetiche; um espaco
instrumento de reproducdo da vida, e ndo uma mercadoria trabalhada por
outra mercadoria, 0 homem feitichizado (SANTOS, 2009, p. 27).

A cada nova transformacéo da cidade, sga politica, economica ou sociadmente, o
espaco também se modifica para adequar-se & novas necessidades das pessoas. Mas, tais
mudancas nem sempre sd0 observadas fisicamente, ja que muitos objetos ndo se dteram mesmo
com as mudancas na sociedade (SANTOS, 2009).

Nesse sentido, a organizacdo espacia da cidade capitalista entendida como produto
socid € fruto da acdo de variados agentes que de maneira complexa e distinta vao provocando

constantemente um processo de reorganizacao espacial.

O espago urbano capitalista - € fragmentado, articulado, reflexo,
condicionante social, cheio de simbolos e campo de lutas — € um produto
social, resultado de agBes acumuladas no tempo, e engendradas por agentes
gue produzem e consomem espaco. S80 agentes sociais concretos, e ndo um
mercado invisivel ou processos a eatdrios atuando sobre um espaco abstrato
(CORREA, 2002, p.11).

No que se refere aos tipos de agentes sociais, Correa (2011) destaca aguns agentes
socials da producdo do espaco, e que quase sempre os proprietarios dos meios de producdo, sgam
fundidrios, promotores imobiliérios, o Estado e até mesmo grupos sociais excluidos. E a
partir da agdo desses agentes que 0 espago é produzido e, impregnado de materiaidade, onde o
mesmo agente socid pode investir na producéo de diversos espacos. Inversamente, diferentes
agentes podem desempenhar estratégias e praticas em comum para a producéo de um dado

espaco.
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O Estado mostrase como importante agente socid da producdo do espaco,
desempenhando multiplas funcBes, como: estabelecer 0 marco juridico, taxar a propriedade
fundiaria, controlar o mercado fundiério, tornar-se promotor imobiliério e industria, etc. Essa
multiplicidade de papéis, muitas vezes, pode extrapolar os limites da rede urbana, estabelecendo
relacbes entre agentes. Na atualidade, emergiram novos produtores do espago, que agora €
entendido como “espago vernacular”, ligados a crimindidade e ao setor informal de producéo de
imdveis (CORREA, 2011).

A relacdo entre as agles e conflitos desses produtores do espaco (aqui denominados
agentes socials) e 0s seus produtos tornam o0 espaco revelador de significados ligados a sua
temporalidade e espacididade. Portanto, “espago ¢ o resultado de um matriménio ou um encontro,
sagrado enquanto dura, entre a configuragéo territoria, a paisagem e a sociedade” (SANTOS,
2009, p.77).

23 A RELACAO ENTRE ESPACO E SOCIEDADE - O CONCEITO DE
IMAGINARIA URBANA

A histéria dos territérios de uma cidade muito tem em comum com a propria histéria
da arte, uma vez que o espaco urbano pode ser entendido como lugar dotado de objetos que
contribuem para aleitura que se faz da cidade (ARGAN, 1995). Td afirmacéo pode ser mais bem
entendida a partir da percepcéo da cidade como palco de vaorizagéo da obra de arte, que confere
atributos estéticos a determinado espaco, ou sga, “constroi-se a identidade da cidade enquanto
lugar das obras de arte” (KNAUSS, 1999, p.156).

A relacdo entre monumentos e as pessoas sugere a reflex@o sobre a cidade e seu
imaginario: “as cidades ndo podem ser diferenciadas por suas pontes, viadutos, pragas ou museus,
mas Sm, pela maneira como essas construgdes se regpresentam no imaginario de seus habitantes”
(FREIRE, 1997, p. 112).

O imaginério socid apresenta variacéo dentro de cada coletividade e nos diferentes

periodos de tempo. De acordo com Baczko (1984), tal imaginario deve ser considerado no plurd:

Os sistemas simbdlicos sobre 0 qual e através do qual trabalha a imaginacao
social se constroem pela experiéncia dos agentes sociai's, sobre seus desgjos,
aspiragoes e interesses. Todo 0 campo das experiéncias sociais € rodeado de
um horizonte de rememoracOes, crencas e esperancas. O dispositivo
imaginario assegura a um grupo social um esguema coletivo de interpretacéo
das experiéncias individuais (BACZKO, 1984, p.34).



43

O mesmo autor defende que “toda a cidade ¢ uma proje¢ao do imaginario social sobre

o espago” (BACZKO, 1984, p.36).

As percepcdes do mundo sensivel sdo0 sempre mutantes com relacdo ao tempo e
espaco. Assm, ao longo da histéria de uma cidade, diversos grupos sociais — ou melhor, agentes
sociais - puderam intervir em seus espagos e aribuir a estes sentidos historicos e/ou artisticos
através dainsercao de variadas pecas urbanas (FREIRE, 1997).

E a partir dessas ages que os cidaddos constroem sua identidade com a cidade,
formando-se um verdadeiro “territorio simbolico”. Portanto, “Uma cidade tem muitos sentidos”, e
seus objetos urbanos s3o entendidos como imagens da cidade e que d&o sentido & urbanidade. E
através da atribuicdo de dignificado e demarcacdo smbdlica desses objetos - sgam des
monumentos, marcos, esculturas, estatuas, ou sga, artes publicas em gerd — que se redliza a
construgdo socia dos sentidos da cidade (KNAUSS, 1999). Assim, “é preciso acrescentar, ainda,
gue a estrutura narrativa daimagem urbana se completa ao estabel ecer relagbes com os e ementos
urbanos do logradouro em que esta situada” (KNAUSS, 2003, p. 2).

Entendendo a imagem urbana como resultado da interacdo entre seus elementos

urbanos, 0 mesmo autor faz a conceituagéo do termo:

A categoria de imaginaria, como coletivo de imagens, permite extrapolar a
dimensdo técnica e material da escultura e a0 mesmo tempo abarcar o
significado das nogBes de marco e monumento, que se relacionam,
respectivamente, a ordem espacia e temporal (KNAUSS, 1999, p. 7).

As imagens urbanas sdo, portanto, elementos de organizagéo do espaco e da
histéria da cidade. Demarcam simbolicamente a urbanidade, na medida em
gue assumem contelidos significativos que sdo socialmente construidos.
Tornam-se representacOes espaciais e historicas, relacionadas com o
processo de construcdo socia da identidade da sociedade. (KNAUSS, 2003,
p. 11).

O espaco da cidade é entendido como produto socid, fruto disputa em torno da
significacdo do territorio. E so esses sentidos atribuidos que revelam as maneiras de sentir e

pensar da sociedade em variados momentos da histéria.

N&o basta gpenas a investigacdo das pegas produzidas para um determinado espaco,
mas faz-se necessario redlizar pesquisas de outra natureza, como a andise descritiva dos

emblemas de composi¢céo da pega, a caracterizacdo das iniciativas de construgcéo desse objeto
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através da documentagdo da sua concepcdo, pesquisas de propostas aternativas recusadas, dém
da apreensdo dos modos pelos quais esse objeto foi percebido, sga através da imprensa ou de
documentacdo oral (KNAUSS, 1999).

Esses objetos podem ser caracterizados, ora por sua funcdo utilitéria ou qualidade
artigtica, ora pelo seu caréter histérico, revelando a grande diversidade de situagfes do universo
dos objetos urbanos. E, em determinados momentos, podem se tornar simbolo da comunidade,
como no caso do Cristo Redentor, no Rio de Janeiro, da estdtua da Liberdade, em Nova lorque, e
daTorre Eiffd, em Paris (ABREU; BELLUCCO; KNAUSS, 1999).

A imaginaria urbana torna-se um produto de toda a sociedade civil. Mesmo com
tantas mudancas, as pracas e parques ainda congtituem-se nos lugares mais privilegiados para a
locdizacdo desses objetos. Mas, a0 serem inseridos nesses lugares, gerdmente demandam
intervengdes de caréer urbanistico (ABREU; BELLUCCO; KNAUSS, 1999).

Observase, também, que a atribui¢do de carédter historico aos objetos urbanos confere
0 seu sentido monumental e garante a percepcdo e compreensdo da imaginaria urbana. Tal
sentido, aém de promovido em decorréncia da promogado do civismo, também ganhaimportancia
através da promocao dos atributos artisticos dessas pecas, de modo que o acervo daimagin&iae o
mundo contemporaneo sugerem uma redefini¢céo da nogao de patrimonio.

Portanto, a imaginaria urbana, composta de monumentos, esculturas €/ou mobiliario
urbano, sintetizam as demandas e intengdes criadas por agentes sociais para 0 espaco publico,

remontam suatrgetoria de intervencgdes. E,

pode ser considerada uma unidade de significantes, um suporte de
mensagem no contexto da sintaxe urbana. Como inscricdo na paisagem
edificada, ela participa de uma estrutura de significados do territério da
cidade, operando uma articulacdo entre a ordem espacial e a ordem temporal,
revelando contelidos histéricos acerca da sociedade (Knauss, 1998, p.36).

Com isso, “verifica-se que 0 habitante da cidade passa por alguns objetos sem
identifica-los, enquanto outros despertam alguma histéria para contar, sem fdar dagueles que
servem para marcar os espagos da vida urbana” (ABREU; BELLUCCO; KNAUSS, 1999, p.
137).
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24 MONUMENTO

A paavra monumento que vemn do verbo monere, significa fazer lembrar. (FREIRE,
1997) Ja, de acordo com Le Goff (1994), monumentum significa uma obra comemorativa de
arquitetura e escultura, podendo ser um arco do triunfo, coluna, troféu, pértico e até mesmo

monumento funerario.

Read (1956), para conceituar a palavra “monumento”, opta pela exclusao de termos,
ou sga, monumento seria tudo que se diferencia de arquitetura e de escultura. Desse modo, a
autora reforca que monumentos sdo construgtes ambiguas, ora se apresentam como arquitetura,
ora como escultura. Ja Argan (1995, p.96) afirma que “a palavra ‘monumento’ vale tanto para
certas arquiteturas como para certas estatuas ou esculturas sem relevo pleno, contando que tenham

um certo conteido histérico-metodologico”.

As cidades vém sendo, desde data longinqua, lugar propicio para a exposicéo de
obras de arte, para a implantagd de monumentos, voltados para a singularizacdo do espaco
coletivo, quase sempre relacionados a religiosidade e ao culto. Contudo, foi sO a partir do século
V aC. que os espacos publicos da cidade passaram a contar com maior aparato visua e
simbdlico, e as ruas adquiriram ainda um valor decorativo, principamente nos exos principais
(LAMAS, 2000).

Os monumentos, representados basicamente pelas esculturas, na Grécia Antiga,
representavam basicamente as figuras de filésofos da época e tinham a fungdo de evocar ideias
aravés de seus personagens. E tad funcdo permaneceu por um longo periodo de tempo:
representacéo do passado, o qua representa, e do futuro, para onde se voltam (FREIRE, 1997,
p.92).

A partir dai, as intengBes e fungdes desempenhadas pelos monumentos foram se
transformando e se adaptando a0 contexto historico pelo qua havia sido inserido. Na Idade
Média, por exemplo, aintroducéo de el ementos urbanos em seu espago livre era representada por
equipamentos de uso coletivo e de caraer funcional, como as fontes, oratérios, placas de

localizacdo e, maistarde, ailuminacéo publica (CARMONA, 1985).

A partir dos avangos artisticos trazidos pela Renascenga, 0s monumentos passaram a
ser evidenciados como quadros criados na escala urbana e eram representados tanto por prédios
significativos como por obeliscos e estatuas, criados como referéncias urbanas marcantes

(WINES, 1987). Com o periodo barroco, surgiram projetos de embel ezamento do espaco atraves
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da incorporacdo de vegetacdo e mobiliérios urbanos diversos (LAMAS, 2000). Ja na Revolucéo
Industrial, com o crescimento das cidades e da sua populacdo urbana, surgiram inUmeras
propostas de modernizacdo e higienizaco dos espacos da cidade, onde muitos projetos tentaram

preservar e reinserir 0s monumentos existentes na nova mal ha urbana.

Com a chegada do século XX e a evolugdo dos meios de comunicagdo e midia, 0s
monumentos perderam funcdo pedagoOgica e tornaram-se menos compreensivels pelos
espectadores (FREIRE, 1997, p.92). Nessa época, a propria palavra “monumento” foi adquirindo

significados variados no decorrer do tempo.

Choay (2002) afirma que a palavra “monumento” vem da palavra latina
monumentum, que deriva de monere, e significa “advertir”, “lembrar”. Sendo assim o sentido
primeiro dessa paavra seriade informar uma memoria viva, que se faz importante no contexto de
cada cidade; e tudo que fosse edificado com o intuito de rememorar acontecimentos, sacrificios,
ritos, crencas, dém de preservar a identidade e memdria de uma sociedade. Essa funcdo

antropol 6gica seria a esséncia contida no monumento.

No entanto, o sentido de erecéo de monumentos apresentado anteriormente foi
perdendo progressivamente sua importancia nas sociedades ocidentais atuai's, em funcdo da perda
de seus valores memorias e detrimento dos estéticos. Hoje, 0 sentido da palavra e sua aplicacéo
evoluiram um pouco mais, que passa a atuar no instante, substituindo a funcéo de signo de um
ato/acontecimento memoravel pelo de sind. O fim progressivo da fungdo memorid atua do
monumento pode ser justificado por dois acontecimentos bésicos e que se firmaram no passar do
tempo: a importancia do conceito de arte nas sociedades ocidentais (que abriu caminho a
vaorizacdo do ided de beleza), e o surgimento das ditas “memorias artificiais” (que encontram na

escrita um veiculo importante de transmissdo damemaria) (CHOAY/, 2002).

A invencdo daimprensa nesse periodo veio para ameacar ainda mais a existéncia dos
monumentos, ja que surgem novas formas de conservacdo do passado, como técnicas de gravacao
da imagem e do som, que retratam o passado e o rememoram de forma mais concreta. Nesse
contexto, a fotografia ganha grande destaque por retratar um objeto de forma que nenhuma
descricio escrita consegue retratar. E afotografia, que na sociedade atud, alimenta a proliferacio
da imagem do monumento enquanto ‘“‘monumento-sinal”. Essa nova técnica de comunicagao,
utilizada por diversos veiculos, como televiséo e cinema, que propagam o vaor smbdlico dos
monumentos, agora dissociado do seu vaor utilithrio. Aqui, entende-se como monumento

qualquer construgdo, sgja qual for seu destino. Verifica-se, portanto, que o monumento simbdlico
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erigido para fins de rememoracdo, esta praticamente fora de uso, & medida que as sociedades
atuais dispdem de novos veiculos de transmissdo damemaria. Assim, o interesse que despertavam
é transferido aos monumentos historicos, invengdo do Ocidente que se difundiu a partir do século
XIX (CHOAY, 2002).

Vae sdientar que os monumentos evocam melhor a época de sua execugdo do que 0
periodo a0 qual querem evocar. De maneira que materiais, técnicas utilizadas, métodos
construtivos, entre outras caracteristicas pertinentes a construcdo de um monumento séo tidos
como “espirito do tempo” (FREIRE, 1997, p. 95).

Associado a esse conceito, 0s monumentos também possuem papel importante nos

mecanismos de memoriasocid, visto que:

Vdor e monumentalidade estéo, portanto ligados, e 0 patrimbnio continua
sendo o meio essencial de uma teatralizag&o socia dos valores, uma vez que
consagra as proprias imagens das memorias coletivas para dém da
temporalidade da vida cotidiana (JEUDY/, 1990, p.10).

A partir da década de 1960, com as grandes transformagdes sofridas na cidade como
reflexo da sociedade, e o surgimento do Pés-Maoderno, que mudancas atingiram o ambito

das artes, naformadevé-laefazé-la Assm,

0s objetos artisticos deveriam se desinvestir da aura de eternidade, da
durabilidade e, muitas vezes, de qualquer possibilidade de venda, de ser
consumido. Criam-se antimonumentos. A transitoriedade da arte
contemporénea contrapbe-se a pretensa eternidade dos monumentos. Essa
modificacdo aparece claramente nos materiais e suportes que os artistas
escolhem para suas obras. O bronze e 0 marmore deixam de ser 0s materiais
mai s importantes (FREIRE, 1997, p. 65).

Juntamente com uma nova forma de fazer arte, surge uma novaformade mostré-lae,
consequentemente, de vé-la. Assim, 0s espacos de exposicdo precisariam ser reinventados para
privilegiar os espacos abertos, como um esforgo de resgate das percepgdes individuais. Desse
modo, “a disposigdo estética torna-se um atributo secundario, pois 0 encontro com a arte é
absolutamente casual” (FREIRE, 1997, p.66).

Td ideia reforca ainda mais as transformages da sociedade contemporanes, tida
como de consumo, onde tudo é criado para ser visto rapidamente, reforcando a ideia de um

consumismo imagetico. Argan (1992) também assume que a cidade € também encarada como um
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bem de consumo. O autor critica a sociedade de consumo que nos dias atuais consome a arte
imediatamente ou que ja é dada como ago consumido e ja entrou com circulagdo em nosso

organismo.

Conforme observa Munford (1998), a partir desse momento, as cidades néo
produzem mais tantos monumentos, no sentido tradiciond do termo, jA& que na
contemporaneidade, o velho simbolo do herdi estd morto e os meios de comunicacdo de massa

passam a ser amais significativareferéncia de espaco e tempo.

Os monumentos na contemporaneidade, muitas vezes, se utilizam dos mesmos
materiais de suas inspiraghes, sendo cartazes e outdoors estrategicamente colocados e
introduzidos na rua, despertam a curiosidade e atencdo dos transeuntes habituados com
mensagens univocas. Seguindo tendéncia e apoiando-se ha constatacdo que 0S monuMentos
ndo sdo mais facilmente vistos em fungdo da efusdo dos objetos de arte publica, afirma-se que sb
srd0 notados através da auséncia, pela constatagdo de sua falta. “Em outras palavras os
monumentos SO podem ser notados quando N0 ocupam mais 0 mesmo lugar, quando criam
espacos vazios” (FREIRE, 1997, p.101). Como solucdo para esse problema apresentado as atuais
cidades, revigorar a funcdo socia destes monumentos e seus espagos publicos é tido como uma
condi¢do de manutencdo/resgate da visi bilidade dos monumentos.

Dessa forma, monumentos sdo compreendidos como representagdes de certo tempo
sobre 0 espaco. E esse € um dos motivos que para as mudangas decorrentes nas formas de
representacdo dos monumentos contemporaneos, ja que a histéria acdera-se impondo novas
formas de consumo e modos de vida urbanos.

2.5 ESCULTURASE SUA INSERCAO NA CIDADE CONTEMPORANEA

Por muitos séculos, 0 monumento escultérico tradicional demarcou os espacos da
cidade. Essas figuras (gerdmente feitas de pedra ou bronze) eram inseridas na paisagem
princi pa mente como forma de eternizar atos e acontecimentos da vida urbana. E, em suamaioria,
suas propostas de construcéo e financiamento eram relacionadas a agdo do Estado (NOVAIS,
2010).

Mas, a partir da virada do século X1X para o século XX, o entendimento desse objeto
urbano passou por uma grande transformacdo de conceito e significado. Dessaforma,

a categoria escultura, assim como qualquer outro tipo de convencdo, tem sua
préprialdgicainterna, seu conjunto de regras, as quais, ainda que possam ser
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aplicadas a uma variedade de situacfes, ndo estdo em s proprias abertas a
uma modificagdo extensa. Parece que a l6gica da escultura é inseparavel da
|6gica do monumento (KRAUSS, 1985, p. 298).

A autora apresenta certa dificuldade em conceituar “escultura”, pois esse termo sofreu
uma grande transformacdo a partir do Movimento Moderno, quando passou a ser entendida como
a combinagdo de duas exclusdes: “ndo-paisagem” e “ndo-arquitetura”. Observa-se que “isto
ocorre em funcdo desses termos expressarem uma oposi¢ao rigorosa entre o construido e o néo
construido, o cultural e o naturd, entre os quais a producdo escultorica parecia estar suspensa”
(KRAUSS, 1985, p.300).

As esculturas também apresentam em s préprias uma linguagem simbdlica que diz
respeito ao significo e uso dado ao lugar onde estéo inseridas. Elas

funcionam portanto em relacdo com a |6gica de sua representacdo e de seu
papel como marco; dai serem normalmente figurativas e verticais, e seus
pedestais importantes por fazerem a mediagéo entre o local onde se situam e
0 signo que representam (KRAUSS, 1985, p. 298).

Mas, esse carder de permanéncia no espago representado pelo pedestal ja se
modificou profundamente em funcdo do surgimento do cardter efémero vinculado a escultura. A
“perda do pedestal”, como ato que resume a escultura contemporanes, é entendido como um
sintoma da rentincia as qudidades formais da escultura (MADERUEL O, 1994). Nesse momento,
mais especificamente final do século XIX, quando Roudin criou 0 Monumento Balzac (uma
escultura sem pedestd), que foram rompidas as convencgdes formais e 0s canones estilisticos do
monumento tradicional (NOVAIS, 2010).

A partir dai, a produgdo escultérica no inicio do século XX, ja no contexto do
Movimento Moderno,

comega a ser reconhecida por um certo carater simbolico, expressivo,
derivado do uso de novas técnicas e novos materiais (ferro, aco inoxidavel,
isopor, fibra de vidro) e, através da representacdo de seus préprios materiais
ou do processo de sua construgdo, a escultura representa sua propria
autonomia. Este novo poder de representacdo gerou a possibilidade de
estruturar os elementos simbolizadores da cidade (NOV AIS, 2010).

Assim, aescultura € indicada como possuidora de e ementos simbdlicos sobre o lugar

onde estdinserida. Como defende Knauss (2003, p. 1),
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a escultura se afirma, assim, através da operagdo espacial, que a caracteriza
propriamente, como uma arte narrativa. A composi¢ao pode ser pensada a
partir de sua estrutura narrativa que € elaborada a partir da referéncia
alegdrica ao espaco e ap tempo da acdo histérica tematizada pela escultura.

Atuamente, observa-se que as esculturas criadas para 0s espagos publicos da cidade,
S80 assim construidas com base em diversas necessidades, atendendo as demandas dos cidadéos,
a0 respeito a paisagem ja edificada, ao entorno e aos possiveis marcos histéricos do lugar, para
que a escultura ndo sgja entendida apenas como uma criacéo de arte, mas como um produto socia
ecultura (NOVAIS, 2010).

Associado aisso, Knauss (2003, p. 8),

0 que se produz na escultura contemporéanea € uma experiéncia da sociedade
urbana profundamente diferente da tradicional escultura de ldogica
monumental. Talvez, por isso, a escultura ndo sSirva mais as grandes
celebracfes. Mas, por isso mesmo, podemos perceber que os sentidos da
cidade e histéria possuem historicidade prépria, sendo eles mesmos
histéricos. A imaginéria urbana se afirma como produto do seu tempo,
realizando a construgéo de diferentes olhares sobre a cidade.

2.6 ARTE PUBLICA NA CIDADE CONTEMPORANEA

O termo “arte publica” tem estado associado por muito tempo a escultura
monumental e as grandes pinturas murais produto das ideias e das
ilustragdes. Na contemporaneidade se denomina arte publica as criagbes
artisticas de ambito publico que nos narram sobre a histéria do lugar ou
sugerem algum elemento destacado pertencente a experiéncia coletiva dos
cidadaos que convivem nele (NOVAIS, 2010).

O conceito de arte publica foi auaizado e expandido no contexto das cidades
contemporaneas onde estdinserida. Com isso, os objetos de arte encontram-se acumulados e
repetidos pela cidade, dificultando o gparecimento de um marco da paisagem. Atuamente, as
obras de arte publica se confundem com e ementos de propaganda e comunicacdo, 0s quais Sd0
tidos como referéncias eingpiragdes (VENTURI; BROWN; IZENOUR, 2003).

Uma das caracterigticas da nova arte publica é sua cepacidade de adaptacdo aos
ambientes nos quais esta inserida, ou sga, sua area de abrangéncia, longe dos museus e gaerias,
ampliou-se por todos os tipos de espaco publico — ruas, pracas, parques — e também se modificou
profundamente quanto as suas intengdes de criacdo. Assm, a arte publica produzida na Europa
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ocidental e América do Norte é basicamente, ativista. Ofertam uma critica a0 sistema
mercadol gico, através da rgjeicdo da nocdo de objeto (que dimenta 0 Sistema capitalista) dando
atencdo paras mesmo e fetichizando obra e artista (BRENSON, 1998).

Mendes da Rocha (1998) aponta a producdo de arte publica na Améica do Norte
como influenciadora da arte publica no Brasil por refletir questdes ligadas a apropriacéo e
vivéncia de um espaco urbano que ainda é considerado novo no contexto mundia. Cada vez mais
a arte publica possui um caréter reflexivo sobre a existéncia urbana, os modos de vida citadinos e

as angugtias do homem moderno.

A arte publicatorna-se cada vez mais empol gante diante dos artistas e agentes sociais.
E, agora entendida como produto de um trabal ho colaborativo, integrado, coordenado entre
agentes, substitui a producdo de objetos feitos pelas dites por motivos comemorativos ou de
relevancia histérica (ABRAMO, 1998). Torna-se, portanto, uma producdo voltada para a

multiddo, que

(...) fica em um espago aberto, sendo vista com um olhar diferente. E
sindizadora. O transeunte, 0 pedestre, ndo contempla uma obra de arte
publica: ele vai absorvendo a pega aos poucos e ela vai se formando aos
pedacos em sua memoria. (ABRAMO, 1998, p.57).

Além dessa mudanca de funcéo da arte, observada nas Ultimas décadas, modifica-se
também sua escala, que agora pede mais espaco para sua existéncia. E também gera um problema
no que se refere a sua ocupacdo em espacos privados, reforca ainda mais a sua predestinacéo
como arte publica, que ocupe 0 espaco de todos (ABRAMO, 1998). Portanto, “no Brasil, assim
como em outros paises, é fundamenta que as €elites dirigentes tenham consciéncia da
importancia da construcdo de elementos de identidade coletiva, assim como da valorizacéo
dos espacos publicos” (FADDEN, 1998, p.96).

Observa-se que no nosso pais, o financiamento de obras de arte publica acontece
essencialmente pelo Estado, tido como o proprietério dos espacos publicos. A populagéo ndo se
apropria de tais lugares e néo os preserva. Reforgcando esse pensamento, Bergamin (1998) afirma
que a participacéo da comunidade na definicdo de locais para a manifestacdo de arte publica €
quase inexistente. O governo muitas vezes toma decisdes isoladas, autoritérias e espera a reagéo
da populacdo que habita ou circula no lugar em questéo. Com isso, a arte publica, muitas das
vezes, nem é notada na paisagem urbana e, quando €, ndo vai dém da apropriacdo por criangas

gue brincam sobre as mesmas.
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Brissac-Peixoto (1998) afirma que o grande desafio é ampliar o conceito de cultura.
Em um pais onde muitas das suas esculturas e monumentos precisam ser cercadas por grades
como no Brasil, deve-se primeiro entender melhor o atual espaco publico em crise e seus reflexos
na sociedade contemporanea. As intervengdes de arte publica nesses espacos deveriam refletir a

busca por sua readequacao e redefinicéo, para ndo serem apenas meras exposi ¢oes coletivas.

Apoiada nas mudancas ocorridas nas cidades, as quais se apresentam cada vez
maiores, mais confusas e complexas, a arte publica deve deixar de lado as utopias de organizacéo
modernista (a exemplo de Brasilia), e buscar redefinir as agdes de experiéncia na cidade. Tais
experiéncias de arte devem revelar o caréter transitério e complexo dos seus espagos, e ndo apenas
Se aterem as suas adequacles as caraterigticas histéricas ou tradicionais desse lugar (BRISSAC-
PEIXOTO, 1998). Assim,

a arte publica descontextualiza fatos, situacOes, relacfes, objetos, para
melhor poder recontextualiza-los e deixar deles emergir uma outra
amplitude, na qual o ser humano, frac&o de uma coletividade, pode encontrar
abrigo em estado de exuberéncia (MONTES, 1998, p.284).

A arte publica adquire diversos significados e fungdes nos espacos onde é implantada,
sgja divulgando uma cultura diferente, inserindo novos significados para esse lugar ou aé mesmo
criando espacos para sua exibicéo. S&o intervengdes desse género que ganham visbilidade e
proporcao no cendrio nacional, a exemplo da criacdo do Sambodromo da Marqués de Sapucai, a
insercéo do Olodum no Pelourinho, a criacdo da Casa da Paz no Vigario Geral, entre outras agoes
(MONTES, 1998).

Em paralelo a essa producdo, a arte publica, na contemporaneidade, vem
apresentando cada vez mais um carater transitério, mesmo gerando impactos e intensidades
variados. Dessa forma, “as marcas do temporario sdo construidas no movimento e no tempo, sao
sutis e se ancoram firmemente no lugar”. Essas intervencdes de arte publica, muitas vezes, criam
conexdes entre espaco-pessoas e também entre essas Ultimas, quaificando espagcos muitas vezes
inutilizados e contribuindo para a construcéo de cidades mais amavels (FONTES, 2013).

Mesmo diante dessas percepgdes, a producdo naciona é tida como silenciosa quando
comparada a efervescéncia internaciona, ja que a maioria das manifestagbes ja desenvolvidas
reforca a inexisténcia de um lugar e conceito proprios para a arte publica brasileira. Deve-se
resgatar 0 sentido de contemplacdo, o faz-de-conta artistico e o gosto ludico da invencéo, ja

utilizados em outros momentos. E conclui a autora
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Quando a festa ocupa a rua, o crime se recolhe ou vai para casa guardar a
arma e vem juntar-se & comemoragdo comum. E nesse didogo de tradicio e
traducdo que se poderd, a luz do debate internaciona sobre a arte publica,
comecar enfim a empreender areavaliacdo do patriménio cultural brasileiro.
Uma custosa e imensa tarefa de uma viagem de redescoberta do Brasil
(MONTES, 1998, p.289).



- 3 JUIZ DE FORA E SUA PRODUCAO DE ARTE PUBLICA

arte € do rico, do pobre, do preto, do branco, & do povo
Ela deve ficar nas ruas, nos muros, perto das pessoas

(BARCELLOS,ACESSA, 11sel. 2012)
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Os monumentos, ao longo da histéria, foram criados e apropriados, com intuitos bem
especificos e, a cada tempo, transmitiram significados especificos através de suas insercdes nas
cidades. No Brasil, o pioneirismo ha construcéo de monumentos coube ao Rio de Janeiro, entéo
capital do império, que em 1864, instalou no Largo do Rocio, hoje denominado praca Tiradentes,
uma estétua equestre em homenagem ao primeiro imperador do Brasil, D. Pedro |. A partir dai,
durante o século XX, houve uma profuséo de estédtuas sendo instaladas em seu espaco publico
(KNAUSS, 1999).

A seguir seraredlizado um mapeamento, a cerca da existéncia desse grupo de objetos
urbanos presente na area central da cidade de Juiz de Fora, desde a construgdo do seu primeiro

monumento, o obdisco, em 1894, até a atualidade.

3.1 A PRODUCAO DEARTE PUBLICA EM JUIZ DE FORA

Em Juiz de Fora, a bibliografia referente a histéria da conformacéo da cidade, ja
gponta a construcéo de monumentos desde o find do século XIX. De acordo com Guimardes
(2008), antes mesmo da construcdo de monumentos tradicionais na cidade, construgdes funebres
eram tidas como verdadeiros monumentos, a exemplo do Jazigo da familia Arcuri, edificado no
Cemitério Municipd de Juiz de Fora, que apresenta elementos do estilo neogdtico e contem

pinturasinternas de Angelo Biggi.

Figura 5: Jazigo da familia Arcuri.

Fonte: Autor, 2016.
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Para Oliveira (1966), o primeiro monumento da cidade foi erguido em 1894, durante
a administracdo municipa de Francisco Bernardino. Tratavarse de um obdlisco, instalado no
Largo da Alfandega (atua praca Anténio Carlos) paramarcar o inicio das obras de saneamento na
cidade. De acordo com esse autor, a instalagdo desse monumento gerou insatisfacdo e critica por
parte da administragdo municipa posterior, de Jo&o Penido Filho.

Por voltade 1916 ou 1917 esse monumento foi transferido para aregido de encontro
das avenidas Rio Branco e dos Andradas, proximo ao Largo do Riachuelo. Em 1943, foi retirado
dali e guardado no Almoxarifado da Prefeitura para depois, em virtude das criticas da impressa,
ser devolvido a cidade (OLIVEIRA, 1966). Sabe-se que 0 mesmo foi concluido para ser
devolvido ao espaco publico da cidade, em 8 de novembro de 1947, na praga Mariano Procdpio,
entre as ruas Mariano Procopio, Ewbank da Camara e Agassz, lugar onde permanece até hoje
(MATTOS, 1950).

Figura 6: Imagem atual do primeiro monumento de Juiz de Fora, o obelisco, atualmente localizado na

praca Mariano Procopio.

Fonte: Autor, 2017.

Mesmo com as criticas a construgdo do primeiro monumento da cidade, apontado
como uma exdtacdo aos trabahos da administracdo de Francisco Bernardino, em sesséo da
Camara de 28 de abril de 1920, apés o seu falecimento, foi aprovado um projeto de lei
autorizando a construgéo de um monumento em sua homenagem em uma das pragas da cidade.
Td homenagem ao primeiro prefeito de Juiz de Fora depois da Replblica foi indicada pelo
vereador Pena Filho. Mas este projeto recebeu a oposico da Comisso da Fazenda da época, que
aegava como justificativa as dificuldades financeiras enfrentadas pelo municipio e por ainda néo
terem sido construidos monumentos em homenagem a outras personadidades importantes na

formacdo da cidade, como Paula Lima, baréo de Santa Helena, Bernardo Mascarenhas, Feliciano
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Pena, baréo de Bertioga, Oscar Vida, Francisco Mariano Hafeld e Morais e Castro (OLIVEIRA,
1966).

Em contrapartida, a Comissdo apontava que apenas Henrique Hafeld, um dos
fundadores de Juiz de Fora, e Mariano Procopio, responsavel pelo desenvolvimento inicid dessa
cidade, ja haviam ganhado homenagem através de monumento publico: o primeiro no parque
Halfeld e o segundo no Largo do Riachuelo. Mesmo assm, tais fatos ocorreram mais de trinta
anos apds o falecimento desses homens, por iniciaiva popular e auxilio financeiro privado
(OLIVEIRA, 1966).

As intengbes em se criar um monumento em homenagem a Henrique Hafeld
surgiram em 1886, 12 anos apds seu falecimento, através de subscricdo publica com intencéo de
confeccionar um busto em bronze do homenageado (LESSA, 1985). Mas esta homenagem sO
ocorreu de fato no dia 25 de dezembro de 1907, quando o monumento foi instalado na praga
Doutor Jo&o Penido (MATTOS, 1950), por meio da resolugdo n° 471, de 31 de julho de 1901
(OLIVEIRA, 1966).

Pogteriormente, aravés da Resolucdo n° 882, de 8 de agosto de 1922, este
monumento foi transferido para o parque Halfeld, em func&o da construco, na praga Doutor Jo&o
Penido, do monumento em homenagem ao doutor Jodo Nogueira Penido, apontado por esta
resolu¢ao como “médico humanitario, cidadao benemérito e um dos fundadores de Juiz de Fora”
(OLIVEIRA, 1966, p.230). Este monumento foi inaugurado em 25 de abril de 1924 (MATTOS,
1950).

Anos mais tarde, em 1945, durante o governo presidencia de Getulio Vargas, 0s
cidadéos da cidade prestaram-lhe diversas manifestagtes popul ares como forma de agradecimento
por suas contribuigdes em favor do desenvolvimento de Juiz de Fora. Surge entdo a ideia de
construir um monumento em sua homenagem. A pedra fundamental do monumento foi lancada
no parque Halfeld, nesse mesmo ano, contando com a presenca do homenageado. Mas 0 mesmo
so foi inaugurado em 25 de janeiro de 1959, jano Largo do Riachuelo (OLIVEIRA, 1966).

Além desses monumentos indicados por Paulino Oliveira, Jair Lessa (1985) também
descreve d guns monumentos da cidade e destaca 0 ano de 1887 com a colocagéo de 14 chafarizes
na area central. De acordo com 0 autor, esses objetos urbanos contribuiram para auxiliar a
infraestrutura de &guas do municipio promovida por Thomaz Wood. Foram instalados seis na
atud rua Baista de Oliveira, quatro na avenida Getllio Vargas, um em frente & Estacéo

Ferroviaria, um na rua Hafeld, um na rua Marechd e um na rua Espirito Santo. Trata-se de
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elementos que foram pensados, em primeiraingtancia, para o abastecimento de &gua na cidade da

€poca, e também contribuiram para o seu embel ezamento.

Além disso, descreve sobre a homenagem a figura de Hermenegildo Rodrigues
Villaga - primeiro médico-cirurgi&o de Minas Gerais e fundador da Faculdade de Medicinalocal -
por meio da construcdo de dois bustos. um localizado nos jardins da Santa Casa, sendo
inaugurado no dia 18 de abril de 1937 (MATTOS, 1950); e outro nos jardins da Igrga S&o
Sebastido, em frente a casa onde e morou em Juiz de Fora (LESSA, 1985).

Figura 7: Compilado de imagens dos monumentos de Juiz de Fora: (1) Jo&o Penido, (2) Henrique
Halfeld, (3) Getllio Vargas e (4) Hermenegildo Villaga.

Fonte: Autor, 2016.

Além dessas referéncias bibliogréficas, existe uma publicagdo importante notificando
todos 0s monumentos em Juiz de Fora até o ano de 1950. Este artigo foi redlizada pelo Coroned
Jodo Bétista de Matos em comemoracéo ao dia do soldado, e publicado pela Gazeta Comercidl.
Ele, inicidmente, traz um breve histérico da conformagdo da cidade, apresentando os principais

fatos que ocorreram desde a aberturado Caminho Novo, por Garcia Rodrigues Pais.
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O primeiro monumento retratado por esta publicagdo (mas ndo o primeiro a ser
efetivamente construido na cidade) € o Monumento ao Cristo Redentor. Tratase de “‘uma imagem
de bronze tamanho maior que o natural colocada sobre um edificio de avenaria em forma de
capela”, 0 qua apresenta a seguinte inscrigdo: “Venite Adoremus Redemptorem Seculorum”
(MATTOS, 1950, p. 2).

Em seguida, Mattos (1950) enumera os demais monumentos construidos em Juiz de
Fora, até 0 ano de 1950, ressaltando suas caracteristicas fisicas, locaizacdo, data de inauguracao,
aém de um breve histérico da personalidade homenageada por cada um.

A lista conta com 22 monumentos, sendo que 12 encontravam-se instalados no
espaco publico e 10 no espaco privado (dois localizados no parque do Museu Mariano Procdpio).
Com relacéo a sua forma, observa-se que a grande maioria € formada por bustos sobre pedestal
(15 dos 22 monumentos). Os demai's monumentos s&o: dois obeliscos (obelisco em comemoracdo
a inauguragi da rede de Aguas Negras e monumento em homenagem as vitimas de Benfica),
dois mistos (formado por efigie associada a outros elementos. princesa lsabel e D. Lasagna), duas
edtduas (Cao Martins e Monumento a0 Expedicionaio) e um pand com esculturas

(Monumento ao Cristo Rei, localizado no bosque do Colégio Academiade Comércio).

Faz referéncia, também, a algumas placas existentes em espagos privados: placa de
bronze na entrada do parque do Museu Mariano ProcOpio em decorréncia da sua inauguracao;
placa de bronze em homenagem a Jo&o Pessoa locadizado no sagudo do antigo prédio da
Prefeitura; placa de bronze com a efigie de batista de oliveira localizada na entrada do Colégio
Academia de Comércio; placa de bronze em comemoracdo a0 50° aniversario do Ingtituto
Granbery, localizado nesse colégio; placa de bronze do bispo J. W. Tarboux, “criador do espirito
granberyense”, também localizado no Ingtituto Granbery (MATTOS, 1950, p. 39).

Td publicacdo cita a existéncia na cidade de trés cruzeiros. o primeiro localizado na
praca do Cruzeiro, construido em 13 de junho de 1928, com cruz e pedestd feitos de dvenaria,
circundado por um gradil de ferro e pequeno canteiro; o segundo localizado atrés da lgrgade Sdo
Josg, em Costa Carvaho, feito de madeira; e o terceiro localizado no morro S0 Bernardo, feito

de madaira

Pereira (2006) também elencou aguns cruzeiros da cidade e os classificou em trés

grupos, dividindo-os de acordo com sualocalizacgo no contexto urbano:



60

- 0S cruzeiros das vias de acesso (Cruzeiro da Rua Sdo Mateus, que dava acesso a
fazenda Sao Mateus, ja inexistente / Cruzeiro da Estrada da Companhia Unido e IndUstria, que
gpresentava aimagem do Cristo crucificado, também ja extinto / Cruzeiro da estrada Dr. Joagquim
Vicente Guedes, situados nas proximidades da antiga estrada da Graminha e que existe no local
aéhoje);

- 0s cruzeiros urbanos (Cruzeiro stuado no Largo do Cruzeiro, préximo a aual
Catedra Metropolitana, no bairro Paineiras / Cruzeiro no Bairro Francisco Bernardino, no loca
onde funcionava a antiga usina de tratamento de dormentes, chamada Creosoto / Cruzeiro do
Bairro Granbery, vinculado a Igreja do Ros&rio, erguido ao find da rua Princesa |1zabdl), todos

exisentes até os dias de hoje

Figura 8: Cruzeiro urbano da praga do Cruzeiro.

Fonte: Autor, 2015.

- 0s cruzeiros domésticos (ou particulares) que eram trazidos para o interior das

residéncias, onde figurava ao lado dos santos padroeiros da casa.

Outra publicagdo, uma monografia desenvolvida por Wilson de Lima Bastos para a
Prefeitura de Juiz de Fora, em 1955, apresenta um tépico referente a contribuicdo da Divisdo do
Patrimonio Histérico e Artistico para a preservacdo dos monumentos da cidade. Este documento
descreve gpenas 0s monumentos que estavam localizados em espacos publicos e ja tinham sido
gpresentados no artigo publicado no jorna Gazeta do Povo, fazendo excegdo aos inseridos em
logradouros privados (princesa Isabel, Mariano Procopio, Monumento as vitimas de Benfica,
Bard do Rio Branco, Duque de Caxias, Arnddo Jansen, Batista de Oliveira, Hermenegildo
Villaga, Braz Bernardino, Cristo Rel) e a0 obdlisco.
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Um monumento do inicio do século XX, que ndo foi citado por essas duas referéncias
e que foge a tradicéo de erecéo de bustos na cidade € o monumento dedicado a Francisco Halfed.
Trata-se de um painel com dois anjos segurando uma faixa que apresente esta mensagem: “O Cel.
Francisco M. Halfeld ao povo de Juiz de Fora”. Este painel foi erguido em 1902 como forma de
agradecimento por este ter custeado a primeira reforma no largo que veio a se tornar o parque
Halfeld nos dias de hoje (KLING, 31 maio 2008).

Figura 9: monumento dedicado a Francisco Halfed.

Fonte: Autor, 2017.

Além dos monumentos apresentados até aqui, existem outros, ja tombados pela
municipadidade e que foram construidos depois de 1950. De acordo com o livro intitulado
“Memoéria da urbe: bens tombados”, de autoria da FUNALFA, exisem 14 monumentos ja
tombados ap0s essa data, dentre estes nove bustos, duas estétuas, uma efigie, um painel, e um

monumento formado por e ementos diversos (monumento a Mestra Primaria).

Esta lista de monumentos tombados também contempla os monumentos apresentados
no artigo publicado pelo jorna Gazeta Comercia, em 1950, com excegdo dos monumentos
localizados em espacos privados (somente 0 monumento em homenagem a princesa Isabel,

localizado no parque do Museu Mariano Procdpio, € tombado pelamunicipaidade).

Além dessas referéncias, em pesguisas aos processos arquivados na Divisdo de
Comunicagdes (DICOM), encontraram-se regisiros de outros monumentos, alguns deles

executados apés a publicacdo dos trabalhos ja citados e que ndo se encontram tombados pela
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municipaidade. Nesse caso estdo 0 Monumento as Forcas Armadas (atua mente conhecido como
“Chapelao”), construido em 1976 no Largo do Riachuelo (PJF, PROCESSO N° 3187/1976) e o
monumento ao Centenario dos Batistas Mineiros, instalado em espaco publico da avenida dos
Andradas (proximo ao Largo do Riachuel o), em 1989 (PJF, PROCESSO N° 3805/1989).

Figura 10: Monumento a&s Forgas Armadas e ao Centendrio dos Batistas Mineiros, respectivamente.

Fonte: Autor, 2017.

Ja outros monumentos ndo sairam do papel, como o que iria homenagear Alberto
Gerken Saggioro e seria implantando no cruzamento entre a avenida Itamar Franco e as ruas
Batistade Oliveira e Espirito Santo, mas ndo foi executado (PJF, PROCESSO N° 5046/1978). Em
vez desse monumento, o lugar recebeu o “marco de conclus@o de obras da rede tronco central e
das adutoras de Retiro, Grama e Filgueiras”, que foi inaugurado no dia 31 de maio de 2002
(CESAMA, 29 maio 2002), que, desde sua construcdo, foi avo de critica da midia, ficando
popularmente conhecido como “Chuveirdo da CESAMA”. A reprovacdo da sua construco recai

No Seguinte argumento, encontrado em um artigo de jorna:

Sem comemorar nenhum fato histérico ou heroico, o dito marco desponta
como uma esquisita geringonga que contribui apenas para aumentar a
poluicdo visual da cidade. Os estranhamentos que envolvem esse esdrixulo
objeto s80 muitos e de naturezas diversas: social, politica, estética e moral
(CRISTOFARO; FARIA, 16 jun. 2002).

Atualmente, a escultura foi retirada em fungdo da instalagdo do monumento em
homenagem ao ex-presidente da Replblica, Itamar Franco, que também foi prefeito da cidade
durante dois periodos (1967-1970 e 1973-1974). E formado por busto sobre pedestal em granito e
foi inaugurado no dia 6 de setembro de 2013 (HOMENAGEM, 5 set. 2013).



63

Figura 11: Marco de conclusdo das obras da rede tronco central e Monumento em homenagem a

Itamar Franco.
"\\ ,
‘-\\ T N,

Fonte: Autor, respectivamente 2013 e 2016.

Em 28 de agosto de 2003, foi instalada a escultura intitulada “menino empinando
pipa” em canteiro da avenida presidente Itamar Franco, confeccionado por Serafim e Daniel
Gonzalez para homenagear os cem anos de nascimento do pintor Candido Portinari. De acordo
com o que foi divulgado pelaimprensa, os tragos do rosto do menino retratado na escultura foram
ingpirados nos proprios tracos do artista quando crianca (CEREZO, 28 ago. 2003).

Fonte: Autor, 2016.
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No mesmo ano, no dia 13 de dezembro, foram instaladas duas estétuas réplicas de
outras existentes no Museu Mariano Procdpio e que representam as alegorias a arte e ciéncia
Estas estatuas foram instaladas na avenida Bardo do Rio Branco, proximo a ponte que da
ao bairro Manod Hondrio. O intuito, de acordo com esse jornal, seria reforgar ao cidaddo juiz-
forano o rico acervo que o Museu Mariano Procopio (MMP) possui e facilitar a visibilidade do
acesso a esse equipamento (VIARD, 13 dez. 2003).

Figura 13: Alegoriaa Arte e suaréplica e Alegoriaa Ciéncia e suaréplica, respectivamente.

Fonte: Autor, 2017.

Outro monumento retratado na midia foi a obra intitulada “Portais do Progresso”, do
atista Alvaro Lobo, que se inspirou na histéria industrial da cidade. Trata-se de uma estrutura
feita em concreto armado de 8,5m x 7m, apresentando quatro painés de vitra em fibra de vidro,
nas cores da bandeira da cidade (verde, azul, vermelha e branca), e formacircular. Foi inaugurado
no dia 1° de maio de 2005 e locdiza-se na esgquina entre as avenidas presdente Juscelino
Kubitschek e Antonio Simé&o Firjan, na rotatdria de acesso ao Distrito Industrial (MOREIRA, 1°
maio 2005).
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Nessa época, surgiram criticas por parte da midia com relacdo a fungdo que os
monumentos deveriam exercer no contexto urbano. Algumas publicagbes ressdtavam a
importancia da participacdo da populacéo na escolha desses el ementos na escala da cidade para
que garantam maior humanizacdo do espago publico e maior gpropriacdo e preservacdo por parte
da populacio (MOREIRA, 17 abr. 2005).

A seguir foram indicados os monumentos descritos nessas referéncias bibliogréficas
(e localizados na area centra de Juiz de Fora) para se criar dois produtos “sintese” desse
levantamento de dados: um mapa da regido central da cidade rel acionando os espacos publicos e
Seus respectivos monumentos; e uma tabela que aponta a gumas informagdes importantes de cada
um (data de inauguracéo, localizacdo, categoria, acesso e se é protegido por politicas de

preservacao patrimonial ou n&o).



Figura 14: Localizagdo dos monumentos em Juiz de Fora.
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- Praca Armando Toshi
Zamenhoff

- Largo do Riachuelo

Mariano Procopio / Getualio Vargas

Anita Garibaldi / Mon. ao Expedicionario
Eduardo de Menezes

- Praca Menelick de Carvalho
Menelick de Carvalho

- Praca Pedro Marques
Antonio Simao Firjan / Dilermano Cruz

4

€0 CLOO0OCO0Lee
% e e

- Parque Halfeld

Francisco Halfeld / Henrique Halfeld
Oscar da Gama / Belmiro Braga

Caio Viana Martins / Camodes
Procopio Teixeira / Machado de Assis
- Praca Hermenegildo Villaca
Hermenegildo Villaca

- Morro do Cristo

Monumento ac Cristo Redentor

- Praga Dr. Joao Penido
Dr. Jodo Penido

- Praga Antdnio Carlos

Bernardo Mascarenhas

Monumento a Mestra Primaria

- Av. Itamar Franco (Batista de Oliveira)
Presidente ltamar Franco

- Av. Itamar Franco (Santo Anténio)
Menino empinando pipa

- Praca Pantaleone Arcuri

Marco do Centenario de Juiz de Fora
- Praca Assis Chateaubriand

Rubem Dario

Fonte: Mapa do Google alterado pelo autor.
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3.2 JUIZ DE FORA E ARTE PUBLICA CONTEMPORANEA

Nos Ultimos anos intensficaram-se a acdo sobre variados espacos da cidade
realizando intervencBes que tentam minimizar o distanciamento atual entre as pessoas e 0s
espagos publicos. Diversas intervencdes foram redlizadas em variadas partes da cidade, como em
muros, fachadas de edificios da &rea centrd, painéis, esculturas efémeras, entre outras. Com 0
dinamismo da cidade contemporénea, a arte publica ganhou uma proporcdo nunca antes

imaginada e que reflete o grande pluralismo da sociedade contemporanea.

Nesse contexto, muitos artistas vém criando intervengdes pela cidade. Este € o caso
do artista plastico Ricardo Barcedlos, que se especidizou em arte moderna e contemporanea e
sempre teve Candido Portinari como inspiracdo. Além disso, o artista busca com sua producéo
uma relacdo mais proxima entre arte e todas as camadas da sociedade. Em entrevista, ee
declarou:

Defendo a ideia de que as artes plasticas existem para serem contempladas
por todas as pessoas e ndo ficarem monopolizadas dentro de galerias, onde
apenas uma peguena parcela da populacdo tem acesso. A arte é do rico, do
pobre, do preto, do branco, é do povo. Ela deve ficar nas ruas, nos muros,
perto das pessoas (CARVALHO, 11 set. 2012).

Barcdlos se tornou referéncia na arte contemporanea de Juiz de Fora, produzindo
esculturas, quadros e obras espahadas pdas paredes de locais publicos e particulares. Dentre suas
principais obras dedicadas aos espagos publicos, destacam-se: revitdizagcd do monumento de
advenaria que existe na Praca da Baeia, no bairro Bairu, em 2000 (SUJEIRA, 14 jul. 2012);
projeto “Porticos nas Pragas” (2012); pintura de muro interno da Penitencidria José Edson
Cavdieri; arte contemporéanea feita nos muros e todo espaco do colégio Militar de Juiz de Fora;
pinturado muro do Clube Bom Pastor; e projeto “Seres Espaciais” (CARVALHO, 11 set. 2012).

Dentre estas obras, destacam-se duas que s&o projetos vinculados a Prefeitura de Juiz
de Fora e que tem uma reacdo mais préxima com 0 espaco publico: “Portico nas Pragas”, de
2012, e “Seres Espaciais”, de 2015.

O primeiro projeto € um conjunto de cinco obras baseado na técnica de mosaico.
Todas trazem a bandeira de Juiz de Fora de um lado e uma releitura de um quadro de um artista

do outro, na sua maioria 0s gque participaram da Semana de 22. Este trabaho foi redizado em
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parceria com a Empresa Municipa de Pavimentagéo e Urbanizacdo (EMPAYV), da Secretaria de
ObrasdaPrefeitura (CARVALHO, 11 set. 2012).

Ja os porticos foram construidos em concreto e possuem dois metros e 30 centimetros
de altura por dois metros de largura. O primeiro trabaho foi realizado no bairro Industrial, onde
Barcellos pintou um quadro de Céndido Portinari. Depois ele redizou a réplica do paine do
Marco do Centenario, do artista Di Cavalcanti, em Benfica. Logo apos, o artista pintou a obra “O
Apaboru”, de Tarsila do Amaral. Em seguida ele reproduziu a obra do pintor e escultor francés
Henri Matisse, chamada “Blue Nude IV”, na praga Jarbas de Lery, no bairro Sdo Mateus. E, por
fim, eaborou uma releitura da obra do atista catd@ Joan Mir0, na praca do Bom Pastor.
(CARVALHO, 11 set. 2012) As obras foram bem aceitas e € ogiadas pela popul acéo, mas em 18
de setembro de 2014, a obra situada na praca Jarbas de Lery (praga do bairro Séo Mateus) foi
danificada com pichagdes. Os frequentadores do logradouro criticaram a agcéo de vandaismo e
pediram alimpeza da estrutura a Prefeitura de Juiz de Fora(MONUMENTO, 20 set. 2014).

Ja seu segundo trabalho, denominado “Seres Espaciais” (2015), possui trés obras que
Se encontram expostas na cidade: na Praca Jarbas de Lery Junior, no bairro Sdo Mateus; na
esquina da avenida Rio Branco com a Itamar Franco; e no cruzamento entre a avenida Itamar
Franco e rua Espirito Santo. Além dessas, outras cinco obras seriam inauguradas até o fim de
2015, o que ndo aconteceu. Em reportagem ao jorna Tribuna de Minas, o artista explicou um

pouco sobre suainspiracdo para a construcdo das obras desse traba ho:

Quando se faz uma tela, vocé imagina ela pronta primeiro. Mas essas
esculturas sdo diferenciadas, todo o material € comprado em ferros velhos, e
eu transformo. Desenho na prépria bancada, colocando um elemento
caracteristico. Desenho na hora. Nada é passado para o papel (ARTISTA, 25
ago. 2015).



73

Figura 15: Obra “Seres Espaciais” (exemplar localizado no cruzamento entre avenida Itamar
Franco e rua Espirito Santo) e projeto “Porticos nas Pragas” (exemplar localizado na praca
Jarbas Lery Ribeiro — bairro Sdo Mateus), respectivamente.

Fonte: Autor, 2016.

Além dessas obras, outras intervencdes foram redlizadas na atudidade. Dentre as
principais, a mais numerosas sao as agies de grafiteiros variados que vao colorindo a &rea central
da cidade com suas cores vibrantes, desenhos livres e tragos fortes. Uma dessas intervengdes foi
realizada por cinco grafiteiros que integram a “Crews Setor 276 (grupo em atividade desde os
anos 90) e “Underground Crew”, e aconteceu no muro de um prédio residencia, na avenida
presidente Itamar Franco. A obra, denominada “Floresta”, por apresentar animais e espéecies
vegetais, foi executada em agosto de 2015, e surgiu a partir da exigénciado proprietario que pediu
algo bem colorido e que se destacasse na paisagem (GRAFITEIROS, 25 ago. 2015).

Outro trabalho desse género ocorreu na fachada de uma casa noturna, localizada na
rua Espirito Santo, na &ea centrd de Juiz de Fora Para a redizacd0 desse trabaho, foram
convidados os artistas chilenos Stylo Sucio, Jungla e Bongo (RGM) e a peruana Pandora B (4
Sangres Crew), que criaram na fachada fronta diversos detalhes coloridos e geométricos
ingpirados em desenhos pré-colombiancs. O trabaho foi redizado em dezembro de 2015
(FACHADA, 18 dez. 2015).

Também foi redizada uma intervencdo no muro de contencdo da rua de acesso ao
bairro Ladeira Com a inauguragdo da ponte Wandenkolk Moreira, na avenida Brasil, foi
elaborado um painel de grafites que retratassem importantes bens culturais de Juiz de Fora, com o
objetivo de vaorizé-los junto a populacéo (PONTE, 2 fev. 2016).
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Figura 16: Intervencdo em fachada de casa noturna, narua Espirito Santo, e grafite em muro, préximo

a ponte Wandenkolk Moreira, respectivamente.

Fonte: Autor, 2016.

Além das intervencdes de carater permanente que vem acontecendo em Juiz de
Fora, atualmente surgiram também intervencfes temporérias. Essas interagbes com 0 espaco
publico da cidade podem ser exemplificadas com a intervencdo "JF Foto 15", que levou
exposicoes fotogréficas variadas para espacos publicos de Juiz de Fora e ocorreu em dois
finais de semana de agosto de 2015 (INTERVENGCOES, 7 ago. 2015), aém da intervencéo
denominada “Ex-votos”, do artista Francisco Branddo, que ocupou o cal¢addo da rua Halfeld
com um tapete de 20 mil penas de gesso, e aconteceu durante todo o dia 9 de junho de 2016
(INTERVENCAO, 9 jun. 2016).

Figura 17: Intervengdes urbanas temporarias nos espagos publicos de Juiz de Fora: “JF Foto 15” ¢
“Ex-votos”, respectivamente.

Fonte: Imagens disponiveis em: <http://g1.globo.com/mg/zona-da-mata/noticia/2015/08/intervencoes-
levam-arte-fotografica-para-ruas-de-juiz-de-fora.html>. Acesso em: 27 dez. 2016.
<http://www.tri bunademinas.com.br/intervencao-col oca-20-mil-penas-de-gesso-no-cal cadao/>.
Acesso em: 10 jun. 2016.



O MONUMENTO AO CRISTOREDENTORNO MORRODOCRISTO: “DOSAGRADOAO

Mormro do Cristo apresenta inumeras caracteristicas

em que a arte, a cultura, as experiéncias de

intervengao urbanas e a instalagao de alguns
elementos urbanoes significativos estao claramente presentes
como testemunhos da passagem do tempo (PEREIRA
20086, p.68)




76

O Morro do Cristo € o marco natural de maior relevancia no contexto da area central de Juiz de
Forra. Situado em uma regido privilegiada da cidade - divisa natura entre a&rea centra e a cidade
dta - pode ser contemplado por diversas regides da cidade. Esta a aproximadamente 930 m de
dtitude, sendo um dos pontos mais atos da cidade, 0 que garante, desde o inicio da ocupagéo da
cidade, umadas mais belas vistas panoramicas do centro de Juiz de Fora.

Trata-se, portanto, de um ponto importante da paisagem que os juiz-foranos se
habituaram a olhar no seu dia a dia Este lugar, no decorrer dos ultimos 100 anos, tornou-se
importante em funcéo da sua diversidade de apropriagdes socioculturals e por ter se tornado um
importante cartéo postal. E, como serd relatado nas paginas seguintes, esse espaco publico sempre
foi idealizado por diversos agentes sociais envolvidos em seu processo de transformacéo. Alguns
desses projetos foram realizados e outros nunca sairam do papel, mas todos revelam, de aguma
forma, a vontade, a0 longo dos anos, de transformar esse loca em um espaco de lazer e de
entretenimento para os juiz-foranos.

Para Pereira (2006), 0 espaco do Morro do Cristo esta presente no imagin&rio de
muitos juiz-foranos. Este foi batizado oficiamente como Morro do Redentor, mas jafoi chamado
também de Morro da Liberdade e hoje é conhecido como Morro do Cristo. Também recebeu o
nome Morro do Imperador, em homenagem ao Imperador Dom Pedro |l que, em vistaa Juiz de
Fora, em 1861, escaou juntamente com Mariano Procopio Ferreira Lage o morro a fim de
vidumbrar a cidade que entdo se formava (OLIVEIRA, 1966).

Atuamente, 0 nome mais popular pelo qua esse espaco é conhecido — Morro do
Cristo — j& revela a importancia que 0 monumento a0 Cristo Redentor — representante da
imaginéria urbana e escolhido como um dos estudos de caso dessa pesquisa — foi adquirindo ao
longo do tempo no contexto urbano. Outra medida que comprova aimportancia desse espago para
amemoria e cultura da cidade foi o tombamento realizado pela administracdo municipa, afim de
garantir suas caracteriticas ambientals e a manutencdo dessa paisagem naurd que ja se

consolidou no olhar dos hahitantes locais.
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Figura 18: Mapas demarcando o Morro do Cristo no contexto urbano de Juiz de Fora.

LEGENDA: é
%Areas edificadas Monumenw d)

Areas ndo edificadas Estacionamento
[1Vias de acesso B Espaco do Morro do Cristo
: Vista Geral - Moiro do Cristo

A

Fonte: Foto aérea e levantamento planiatimétrico, aterado pelo autor. Vistageral: Autor, 2015.
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4.1 JUIZ DE FORA E A HERANCA DO CATOLICISMO TRADICIONAL

De acordo com Pereira (2006), o catolicismo que encontramos na regido da Zona da
Mata tem suas raizes nas préticas reigiosas medievas trazidas para o Brasl aravés dos
colonizadores portugueses. Para tanto, em Juiz de Fora, encontramos desde o inicio de seu
povoamento, as manifestacBes devocionais desse catolicismo, atraves da devogdo aos santos, da
presenca das Irmandades, das romarias, da erecdo de cruzeiros, das benzedeiras, entre outras

préticas costumeiras da época

O catolicismo tradiciond mineiro pode ser caracterizado, através de cinco
pressupostos basicos. é luso-bragileiro, laico, medieva, socid e familiar (PEREIRA, 2006).
Associado aisso, pode-se afirmar que a religiosidade presente nas origens do povoado baseava-se
na Teoria da Protecdo. Portanto, diante do sentimento de inseguranca em se instalar em territorio
desconhecido, os homens necessitavam contar com a protecéo de um santo de devogdo. Em Juiz
de Fora, o primeiro santo escolhido como protetor foi Santo Anténio, hoje padroeiro da cidade
(FERREIRA, 2008).

Outro elemento de destague no catolicismo tradiciona presente em Juiz de Fora séo
as Irmandades que, desde o periodo colonid, tiveram papel importante na organizacdo socid das
comunidades. Dentre as principais Irmandades criadas em Juiz de Fora, destacam-se: a Irmandade
do Santissmo Sacramento, a Irmandade de Nosso Senhor dos Passos, a Irmandade de Santo
Antonio e a Irmandade de Nossa Senhora do Rosario. A presenca dessas Irmandades foi essencial
no que se refere a organizacdo devociona dos grupos sociais além da propria organizacdo urbana,
jaque estiveram a frente da construcdo e manutencdo de muitas igrejas na cidade, da construcéo
da Santa Casa de Misericordia, dém dos festgos em louvor aos seus santos de devocéo
(PEREIRA, 2006).

Outra prética pertinente desde os primordios da colonizagdo era a preocupacdo dos
portugueses em erguer cruzeiros ao longo do territorio brasileiro. A conquista territoriad era
difundida através da expresséo da religido oficid como devogdo popular por meio dos cruzeiros.
Prética que, de acordo com Pereira (2006), pode ter diversos significados. a expressao dafé cristg,
indicac@o deloca de devocéo as dmas, entre outros. Juiz de Fora também construiu seus proprios
cruzeiros como foi exposto no capitulo anterior.

Compreender o inicio da vivéncia rdigiosa em Juiz de Fora é fundamenta para se
entender o sentido religioso que existia na sociedade juiz-forana no momento da eregdo do

monumento ao Cristo Redentor.
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4.2 O IDEALIZADOR DO MONUMENTO AO CRISTO REDENTOR: FRANCISCO
BATISTA DE OLIVEIRA

A ideiade se construir umaimagem do Cristo Redentor no ato do morro foi obrade
Francisco Batista de Oliveira. Mineiro, nascido em 11 de julho de 1857, na cidade de Brumado
(atuamente chamada Entre Rios de Minas), chegou a Juiz de Foraem 1882 (BASTOS, 1967).

Coube a Francisco Batista de Oliveira aidedlizacd do monumento, mas 0 espago em
que 0 mesmo esta inserido € resultado da contribuicdo de muitos homens. De acordo com Pereira
(2006, p.39),

0 projeto que desencadeou a transformac&o de Juiz de Fora em uma cidade
moderna para os padrdes do final do século XIX, envolveu um grupo de
homens ilustrados que atuaram sobre ela com um ol har instruido pela ciéncia
e a técnica, comprometidos com o idea de transformar a cidade em um
espaco urbano idedl.

Nesse contexto de transformagdes, 0 nome de Batista de Oliveira estava presente em
importantes empreendimentos do final do século X1X na cidade. Reconhecido como um espirito
ilustrado e comprometido com as reformas da cidade, e foi proprietario da “Casa da Barateza”,
onde inovou ao introduzir o preco fixo sobre as mercadorias (LESSA, 1985). Ele também é tido
também como o primeiro grande comerciante de Juiz de Fora, e de todo o estado de Minas Gerais
(BASTOS, 1967).

Além de seus feitos comerciais, seu home também aparece nas iniciativas dos dois
primeiros estabel ecimentos bancérios do estado: o Banco Territoria e Mercantil de Minas e 0
Banco de Crédito Red de Minas Gerias S. A. (OLIVEIRA, 1975). Também participou do
empreendimento da Cia. Mineira de Eletricidade, fundada por Bernardo Mascarenhas, que
inaugurou a primeira usina hidrelétrica para uso publico da América do Sul (BOTTI, 1994), e
criou a Academia de Comércio, que “foi o primeiro estabelecimento do género no Brasil, tinha
como finalidade formar negociantes, banqueiros, diretores e empregados de estabel ecimentos
industriais e de comércio” (CHRISTO, 1994, p. 81).

Batista de Oliveira sempre esteve preocupado com os pobres. No campo assistencid,
Batista de Oliveira destacou-se por suas atividades na Sociedade Séo Vicente de Paula, fundada
em 1894 na Igrgja Matriz pelo primeiro padre diocesano de tendéncia reformista a chegar a
cidade: o padre Doutor Venancio Ribeiro de Aguiar Café, mais conhecido como Padre Café.

Nesse sentido, ele fundou no dia de Natd de 1889, em sua propria residéncia, a Associagdo
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Catdlica Pao de Santo Antonio, cuja findidade era socorrer os mais necessitados (BASTOS,
1967).

Sua experiéncia religiosa tem suas raizes na vivéncia do catolicismo tradiciona, do
qual recebeu os primeiros ensinamentos cristéos, e no catolicismo de modelo reformado, que se
implantou em Juiz de Fora a partir de 1890. Portanto, ele ndo encontrou dificuldades em se
adaptar aos novos padrdes do catolicismo, em vez disso, foi um dos maiores lideres catdlicos
(PEREIRA, 2006).

43 DA EREQAQ DE UM CRUZEIRO AO PRIMEIRO CRISTO REDENTOR EM
ESPACO PUBLICO DO BRASIL

O’ Christo Redentor! Porque esse plinto

Em gue homens puseram-Te em pé

Se eu, animado de sincerafé,

No fundo de minh’alma é que Te sinto? (BELMIRO BRAGA apud
OLIVEIRA, 1953, p.212)

Para celebrar as comemoragdes da passagem do século X1X para o XX, Batista de
Oliveira mandou erguer no alto do morro uma cruz no qua seria realizada uma missa campd. O
pedido para esta cel ebracéo pode ser comprovado através do documento encaminhado ao bispo de
Mariana pelo paroco verbita Frederico Hellenbrock:

O padre (...) vem humildemente rogar a V. Ex® Revmo se digne a conceder-
Ihe a licenca de celebrar uma missa campal no alto do Morro do Imperador
no dia 1° de janeiro de 1901. Nesse morro sera levantado um cruzeiro em
homenagem a Jesus Cristo Redentor na passagem do século. Ja foi adquirido
pela Associacdo Catdlica Pao de Santo Anténio um terreno no qual nossa
sorte se pode construir uma capela (Livro de Tombo da Igreja Matriz, p.8
apud PEREIRA, 2006, p. 50).

Pereira (2006) andisa esse pedido como reflexo de uma vontade de determinada

parcel a da sociedade em ocupar 0 espaco do Morro do Imperador.

Presente no imaginario religioso de Batista de Oliveira e de seus
companheiros da Associagdo Catolica Pao de Santo Antonio, revela-nos o
desgo deste grupo em dar testemunho do espirito catélico do povo juiz-
forano e, ab mesmo tempo, confirma a permanéncia de préticas devocionais
do catolicismo tradicional. (PEREIRA, 2006, p.52)
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O entusasmo de Batista de Oliveira ndo se limitou apenas aos movimentos de
caridade. Com 0 gpoio de padres reformadores, €le se envolveu também em atividades culturais
de cunho rdigioso, como organizar uma romaria a0 Santu&io do Senhor Bom Jesus do
Matosinhos, em Congonhas do Campo-MG. Foi a partir dessa romaria, € no contato com o
monumento a Jesus de Matosinhos, que o desgo de construir, no Morro do Imperador, um
monumento a0 Cristo Redentor (BASTOS, 1967). Essa idela, exposta aos amigos, foi
rapidamente aceita por todos, incluindo nomes de importancia na cidade, como Francisco
Mariano Halfeld que de pronto animou-se com aideia (O PHAROL, 7 jul. 1906 apud BASTOS,
1967).

De acordo com Pereira (2006), a intencdo de se construir um monumento em
homenagem ao Cristo Redentor, no alto do Morro do Cristo, em substituicdo a cruz, deve ser

entendida sob trés aspectos importantes da época:

e 0 ano dapassagem do século XIX parao XX eraconsderado, por Roma, como o
“Ano da Redengdo”, no qua as comemoraghes giravam em torno da
representacdo de Jesus crucificado, representado de bragos abertos, como
sdvador da humanidade;

e apresenca, na época, de muitos padres redentoristas em Juiz de Fora, que eram
“grandes divulgadores dessa nova intenca@o de Jesus Cristo”;

e aassociacdo daimagem do Cristo Redentor com os ideais das dlites envolvidas
NO Processo, com uma representacdo que se aproximava dos ideais de progresso,

de confianca e vitdria, vivenciados entéo.

Batista de Oliveira, entretanto, ndo conseguiu redlizar o sonho de construir o
monumento ao Cristo Redentor. Faleceu em 17 de setembro de 1902, aos 45 anos de idade,
deixando vitva e nove filhos. A continuidade da obra, portanto, ficou a cargo da Associacéo
Catdlica Pao de Santo Antdnio, em nome de seu cunhado Dr. Jodo Nunes Lima. Na época,
diversos jornais, nd sO de Juiz de Fora, mas do Rio de Janeiro e S0 Paulo, publicaram

reportagens em homenagem a sua vida e obra, exatando seus feitos (BASTOS, 1967).

A partir de entdo, Jodo Nunes Lima ficou a frente da Associacéo e comegou a
angariar fundos para a concretizagéo da obra do monumento. O terreno, conforme retratado no
documento de pedido para a missa campa no morro, ja tinha sido adquirido pela Associacéo
Catdlica Pdo de Santo Anténio. Quando se atingiu o fundo necessario para sua redizacéo,

estabel eceu-se contrato com a Cia. Pantaleone Arcuri & Spinelli. As obras foram iniciadas em 25
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de maio de 1905 e no dia 29 de junho deste ano, dia de S&o Pedro, foi realizada a béncdo da pedra
angular, momento de solenidade com a presenca dos membros da Associacdo Catdlica Pao de
Santo Antonio e demai s figuras de destaque da sociedade (BASTOS, 1967).

Figura 19: Obras para construcéo do monumento ao Cristo Redentor.

Fonte: Disponivel em: <www.mariadoresguardo.com.br>. Acesso em: 15 set. 2015.

De acordo com Bastos (1967, p.73),

a imagem, vinda por encomenda da “Maison Raffe”, de Paris, foi posta em
Juiz de Fora ao preco de 8:636$970. O monumento propriamente dito ficou
ao prego de 35:488%628, havendo, ainda, outras despesas, desaterros, aterros,
instalacdo el étrica, carretos, etc., no montante de 4:000$000.

Com relacdo as suas caracteristicas métricas e demai s informagtes sobre a construgéo
do monumento, o Jornal do Comércio, na data de inauguracdo do monumento, apresentou as

seguintes informacdes:

A iluminacdo elétrica é feita gratuitamente, e 0 serd sempre, pela Companhia
Mineira de Eletricidade. (...) As obras ficaram concluidas em novembro do
ano passado. A aturado monumento é de 25 metros, e a da estétua 3 metros
e 75 centimetros. A aturado Morro do Imperado, sobre o nivel do mar, é de
700 metros, mais ou menos (CRISTO REDENTOR, 8 jul 1906, p. 1).

A conclusdo das obras do monumento ao Cristo Redentor deu-se em novembro de
1905, mas as festividades de sua inauguragdo sO ocorreram em julho do ano seguinte. Pereira

(2006) aponta dois motivos para 0 atraso na sua inauguracdo: era preciso esperar que se
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passassem 0s meses de chuva que ndo garantiriam 0 sucesso da festa de inauguracéo, pois esta
seriaao ar livre €, naépoca, o aestaregido da cidade era bem dificil. JAo segundo motivo
seria o respeito ao caendario litdrgico, umavez que apods o periodo de chuvas, muitas cel ebractes
ganhavam destaque: a Pascoa em abril, as comemoragtes do més de Maria em maio, e as festas
de junho em comemoragdo ao dia do padroeiro, Santo Anténio, aém de S&o Jodo e Sdo Pedro,
sem falar na festa do Corpo de Deus (Corpus Christi). Nesse sentido, estabel eceu-se 8 de julho
como amelhor data para a inauguracdo do monumento ja que as atencdes poderiam se direcionar
a este evento, sem faar que o risco da festa ndo acontecer por conta da chuva era minimo (ver
mapa 1, ao fina do subcapitulo 4.5).

Figura 20: Monumento em homenagem ao Cristo Redentor.

Fonte: Blog Mauricio resgatando o passado.
Disponivel em: <https.//2.bp.blogspot.conv-
kRL ZhdIX snE/VWACNBV 00gl/AAAAAAAAV 7g/0IX TelgV ETgEiulldAdnj48cofbgdkmZ Q/s1600/945,
pg>. Acesso em: 15 set. 2015.

Na data de inauguracéo, a festividade reuniu milhares de pessoas (entre cinco mil e
sete mil), de acordo com o Livro de Crénicas dos Redentoristas, desde as camadas populares aé

as elites, aém de representantes do poder administrativo e religioso.

O programa das solenidades de inauguracéo foi publicado pela midiada época

As 6 horas damanh3, alvorada pela banda do 1° batalh&o do Estado;

As 7, partida do Parque Halfeld para o Morro do Imperador;

As 9, béncdo solene do monumento, pelo Exmo. Arcebispo de Minas d.
Silvério Gomes Pimenta, seguindo-se a missa na capela durante a
celebracdo desse ato tocard a banda do 1° batalh&o, sendo também por
ocasido entoados cénticos e hinos, por um céro de vinte senhoras e



84

senhoritas. Havera depois a béncdo da imagem de Cristo Redentor, falando
por essa ocasido 0 Revdmo. redentorista Dr. Julio Maria.

- A comissdo encarregada dos festejos oferecera aos convidados café e
biscoitos.

- Hoje durante o dia e & noite tocara uma banda de musica, havendo fogos
junto ap monumento.

- As 6 ¥ datarde realizar-se-4, na rua Direita, 135, 0 jantar que os senhores
Dr. Jo&o Nunes Lima e coronel Francisco Eugénio de Rezende oferecem a S.
Excia. Revdma. o arcebispo D. Silvério. (O PHAROL, 8 jul. 1906 apud
BASTOS, 1967, p. 76)

Apés a missa, 0 padre Jilio Maria discursou algumas paavras de entusasmo

ressaltando aimportancia do acontecimento, conforme registrado pelo Jorna do Comeércio:

E Juiz de Fora que aponta ao Brasil o Cristo Redentor, é Minas, a vanguarda
daliberdade, que ergue esta estédtua. Nao € de um general, a de um estadista,
ade um her6i humano, € a estétua do grande e verdadeiro amigo dos povos.
(...) Eta g, pois, ndo s6 um testemunho de piedade de Francisco de Oliveira,
o catdlico insigne; é também o simbolo de uma grande e verdade politica e
social. Esta verdade minas proclama hoje ao pais inteiro. N&o é de capital da
republica; ndo é de nenhuma das capitais do Brasil que parte o brado
libertador. Pouco importa isso, porque Deus, que na ordem natural serve-se
das pequenas coisas para produzir as grandes, e naordem socia serve-se dos
pequenos para confundir os grandes e poderosos, também na histéria em
regra, ndo é das maiores cidades que se serve para dar exemplo as nacdes
(CRISTO REDENTOR, 10jul. 1906, p. 1)

A comemoragdo prosseguiu inspirada nas festividades tipicas do catolicismo
tradiciona. A impressarelatou a presenca de bandeirinhas e gal hardetes enfeitando o0 monumento,
houve oferta de café e biscoitos aos convidados, realizacdo de salvas de tiros, vivas e presenca de
uma banda de musica vinda de Belo Horizonte (O PHAROL, 8 jul. 1906 apud PEREIRA, 2006,
p.57) (LIVRO DE CRONICAS DOS REDENTORISTAS, p.112 apud PEREIRA, 2006, p.57).

De acordo com Pereira (2006), baseada em uma imagem da época da finaizacdo das
obras do monumento ao Cristo Redentor, e nos relatos do bidgrafo de Batista de Oliveira, Wilson
de Lima Bastos, 0 antigo cruzeiro anteriormente instalado no local continuou presente. 1sso
sgnifica, entre os fiéis, que os sentimentos religiosos nd se modificaram, mesmo gque novas

experiéncias e acontecimentos tenham surgido.

Destaca-se, também, apoiado nas padavras do padre Jilio Maria, que a cidade de Juiz
de Fora é vanguarda, no Brasil, na representacéo do Cristo Redentor em monumentos publicos, ja
que a imagem do Cristo Redentor do Rio de Janeiro, tido como cartdo postd do Brasil, e
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recentemente eleito uma das sete novas maravilhas do mundo, teve sua inauguragdo somente em
12 de outubro de 1931 (GRINBERG, 1999).

44 ASINTERVENCOESNO ESPACO DO MORRO DO CRISTO

Nos primeiros anos da inauguragdo do monumento, os diretores da Associacdo
Catdlica Pao de Santo Anténio tentaram elaborar projetos para aguel e espaco. Nesse sentido, para
comemorar 0 4° aniversario do monumento ao Cristo Redentor, Saint-Clair de Miranda Carvalho

tentou organizar um jardim ao redor do monumento. Segundo aimprensa da época,

€ um grande beneficio que vem ser prestado a Juiz de Fora, gracas a
iniciativa valiosissma do Sr. Saint-Clair de Miranda carvalho que,
cumprindo o desgjo de sua saudosa e malograda filha Ilva, tomou a si o
nobre encargo de transforar em jardim a formosa colina de onde o Cristo
Redentor lanca sua bengdo perene e confortadora. (JORNAL O PHAROL,
22 maio 1910 apud PEREIRA, 2006, p.61)

Além disso, Saint-Clair de Miranda Carvalho, em nome da Associacdo Catdlica Pao
de Santo Antonio, encaminhou um documento a Camara Municipal em maio de 1910, relatando
as intencbes de mudancas, expansdes e novas apropriacdes idedizadas para o Morro do
Imperador. Tal documento teve apoio de outros homens importantes da sociedade juiz-forana,
como José Procopio Teixeira, Candido Teixeira Tostes, Edgard Quinet de Andrade Santos e
Congtantino Paetta. Nele, estava explicita aintencdo da Unido Catdlica Pao de Santo Anténio de
criar um parque ao redor do monumento, conforme pode ser verificado em trecho encontrado em
Oliveira (1966, p. 204):

O mesmo Dr. Saint-Clair de Miranda Carvaho, entretanto, em um
movimento de ata generosidade, acaba de executar naguele local, por suas
expensas exclusivas e em beneficio da Associaggo, um plano primoroso de
parque do sistema europeu, destinado a se tornar com o desenvolvimento e
gramados, 0 mais aprazivel, majestoso e higiénico dos logradouros da
populacdo local. Todas essas qualidades Unicas, porém, de que € o parque
dotado, bem como o esforco a representado, € claro que ficardo
inaproveitadas, sendo lhe facilitar o acesso ao povo, comum a viacdo que lhe
venca a atura da situacao.

Nesse ponto, as intencdes de se qudificar o espago do Morro do Cristo véo dém do
sentido religioso e ganham um carater urbano, ja que buscam uma conexéo fisica entre o Centro
da cidade e 0 Morro do Cristo. Assim,
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uma via férrea construida em demanda daquele locdl, ir4, V. Excia. bem o
vé, ligar por transporte barato e em meia dizia de minutos de viagem, o
proprio centro da cidade a uma zona até hoje sem edificacBes e que deve
tornar-se, por essa razéo, um local grandemente vantgoso, tanto do ponto de
vista higiénico, como do econbmico e estético para ser aproveitado
convenientemente em construcdes de varias espécies (OLIVEIRA, 1966, p.
205).

Mais a frente, 0 mesmo documento explicita formas de se construir esse transporte

vertical por viaférrea

chegou-se a concluséo de que o sistema de viacdo que reline presentemente
grandes condicdes de exequibilidade é o de um plano inclinado, partindo da
rua Dr. Paetta, em rumo da face direita do cabego de pedra que Ihe ficaem
frente. Ora, esse plano que propomos, ndo alvejando exclusivamente o ato
do belo parque, vai encaminhar-se diretamente para a regido a desenvolver
(OLIVEIRA, 1966, p. 205).

Em trecho find desse documento, Saint-Clair de Miranda Carvalho reforca a
importancia do auxilio da Camara Municipa na redizacdo dessas atividades e na administracdo

da concessdo dalinhaférrea vertica. Mesmo assim, o projeto ndo foi realizado ja que ndo recebeu

apoio do poder publico.

O inicio das obras ocorreu por meio da escavacdo de rocha que abriu parte do
caminho do Centro até o Morro do Imperador, mas essas atividades ndo tiveram continuidade.
Quanto aideia de se congtruir uma ermida (capela normamente localizada fora das povoactes ou
em lugares isolados), também descrita nesse documento, nenhum projeto e€/ou documento foi

encontrado.
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Figura 21: Escavacfes no Morro do Imperador para a passagem do Elevador.

Fonte: Album do Municipio de Juiz de Fora. Disponivel em:
<http://mauricioresgatandoopassado. bl ogspot.com.br/2016/02/pontos-turi sticos-0-fotos.html>. Acesso
em: 25 out. 2015.

A partir desse momento, o Morro do Cristo comegou a ter uma série de usos e a
sofrer transformagtes em seu espago. O primeiro uso enquadrado fora da abrangénciareigiosafoi
0 movimento musica da década de 1940, que utilizou o lugar para abrigar seus concursos
musicais ligados aos principals compositores das Escolas de Samba da cidade (PEREIRA, 2006).
Porém, conforme publicado na Revista O Lince, de julho de 1942, essas manifestacbes néo

excluiram por completo a presenca de um momento religioso em seus eventos.

As 8:30 horas daguela manha luminosa e perfumada, foi celebrada uma
missa campal, dando inicio aos festgjos, que assinalavam uma verdadeira
apoteose de alegrias e ritmos. As 10:30 horas, pouco mais ou menos, teve
inicio o interessante concurso de sambas de compositores juiz-foranos, no
gual concorreram vérias escolas de samba da nossa querida cidade; tendo as
mesmas apresentado apreciaveis nimeros dos seus repertérios (APOTEOSE,
jul. 1942, p. 10).

Pereira (2006) afirma que inexisem dados €/ou documentos que expliquem os
motivos que levaram as Escolas de Samba a se apropriarem do lugar para a redlizagdo dos
Concursos Musicais, nem quando chegaram ao fim. Entretanto, a autora afirma que, no periodo
da ditadura, esses Concursos Musicais ainda faziam parte das comemoragbes do Dia do
Trabahador, conforme relato do Jorna Diario Mercantil:

Essas festividades, por outro lado, trazem um pouco de saudade e nostalgia
pela lembranca das comemoragdes vibrantes, que, antigamente, marcavam o
1° de maio em Juiz de Fora.

A concentragdo maior se fazia no Morro do Imperador, onde as escolas de
Samba da cidade faziam auténtico carnaval naquele elevado ponto turistico
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da cidade. Desde as primeiras horas da manh& deslocava-se grande nimero
de pessoas para 0 Morro, onde era caracteristica a presenca de inimeras
familias fazendo piquenique (JORNAL DIARIO MERCANTIL, 2 maio
1971 apud PEREIRA, 2006, p.64).

Com a administragdo municipal de Dilermando Martins da Costa Cruz Filho (1947-
1951), o espaco do Morro do Cristo passou a ser visto como um forte potencia turistico. Foi entéo
construido 0 Parque do Redentor e um mirante, com muros e grades, o que garantiu mais
seguranca aos visitantes. Nesse periodo também foi criada uma linha de 6nibus para o loca
(AQUINO, 2014).

Figura 22: Vista parcia dacidade contemplada do Morro do Cristo, do final da década de 1940. Nota-
se apresenca de muros e grades no local.

Figura 23: Linha de 6nibus Parque Halfeld x Parque do Redentor.

Fonte: Blog Mauricio resgatando o passado.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.bl ogspot.com.br/2016/02/pontos-turisticos-0-
fotos.html>. Acesso em: 20 out. 2015.

Blog Maria do Resguardo. Disponivel em: <http://www.mariadoresguardo.com.br/2014/12/onibus-
linha-juiz-de-fora-parque.html>. Acesso em: 20 out. 2015.

Na década de 1960, mais especificamente no dia 14 de janeiro de 1964, a Associacdo
Pao de Santo Antonio transmite a Prefeitura Municipa de Juiz de Fora uma &rea de 1224,80 m?,
no Morro do Imperador (PJF, PROCESSO N° 1814/1990). Nessa &ea, agora de posse da
prefeitura, que foi congtruida a torre da primeira estacdo de televisdo da cidade, a TV-R&dio
Industria, que transformou significativamente a paisagem do Morro do Cristo até entdo ocupada
gpenas com 0 monumento ao Cristo Redentor (PEREIRA, 2006).

Belcavello (2010), em algumas entrevistas redlizadas para elaboracdo de sua
pesquisa, expde agumas questBes que permitiram a criagdo da TV Réadio Industrid em Juiz de

Fora e sua instalagéo no Morro do Cristo. Em entrevista redizada a Geraldo Mendes, 0 mesmo
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afirma que, com o inicio da Revolucéo de 1964, as obras da TV Ré&dio Indugtrid, que ja se
encontravam em andamento, foram aceleradas e concluidas em sais meses. A escolha do Morro
do Cristo para abrigar esse empreendimento foi justicada pela proximidade da antena
transmissora, que também seria insta ada nesse espacgo, diminuindo os gastos com cabos ligando o
edificio aantena Para a exploragéo do local foi feito um acordo com a Prefeitura de Juiz de Fora
gue arcaria com as obras de infraestrutura necessérias para o funcionamento da emissora, queteria

aconcessao do espaco enquanto existisse.

Esta edificacdo apresenta tragos modernistas que se desenvolvem em forma helicoidal
que va do solo até a ponta da torre, inspirada na frase conceitua “do zero ao infinito”. O projeto
foi idedlizado pelo engenheiro Armando Favato (BELCAVELLO, 2010). De acordo com a

revista O Lince,

(...) em alguns detalhes da obra, o espirito pioneiro que lhe caracteriza a
génese e que &, afinal, a marca do génio juiz-forano: a emissora, instalada
nos altos do cristo Redentor, tera uma torre helicoidal, que serd a primeira
torre do mundo, e se abrigard numa construcdo especia mente planejada para
ela, 0 que afaz, junto com a TV-Jorna do Comércio, de Recife, a Unica no
Brasil a dispor de tal privilégio, ja que todas as demais, mesmo as do Rio e
S80 Paulo, foram instaladas em prédios adaptados. (TV-Rédio, dez. 1963,
p.22).

Figura 24: Obras para construgdo da TV-Ré&dio Industrial, que foi inaugurada em 29 de julho de 1964,
pela Organizacdo Sérgio Mendes.

Figura 25: Plantas baixas dos trés pavimentos da edificac&o.
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Fonte: Blog Mauricio resgatando o passado.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.bl ogspot.com.br/2016/02/pontos-turisticos-0-
fotos.html>. Acesso em: 01 nov. 2015.
<http://maurici oresgatandoopassado. bl ogspot.com.br/2016/02/acervo-proprio-0-fotos.html>. Acesso
em: 01 nov. 2015.



90

Figura 26: Imagensda TV Ré&dio Industria do inicio da década de 1970.

Fonte: Blog Maria do Resguardo.

Disponiveis em: <http://www.mariadoresguardo.com.br/2013/06/tv-industrial-novos-equi pamentos-
cores.html>. Acesso em: 01 nov. 2015.
<http://www.mariadoresguardo.com.br/2013/11/tv-industri al-morro-do-i mperador-decada.html>.
Acesso em: 01 nov. 2015.

O prédio foi inaugurado, na noite do dia 29 de julho de 1964, pela Organizacdo
Sérgio Mendes, através da primeira transmissao feita por essa emissora (ver mapa 2, ao fina do

subcapitulo 4.5). A midia da éoca descreveu esse acontecimento da seguinte forma:

Com a presenca de autoridades e grande massa popular, realizou-se no dia
29 de julho ainauguracdo da TV Industria de Juiz de Fora, da Organizagdo
Sérgio Mendes. [...] O ato inaugura contou com a celebracédo pela primeira
vez da missa em portugués, pelo Ver.° Arcebispo D. Geraldo M. M. Penido,
tendo a seguir as autoridades presentes usado da palavra para externarem a
satisfacdo do acontecimento, apés falar pela TV Industrial o Dr. Mauricio de
Campos Bastos. Todos foram unanimes em ressaltar o trabalho e a dedicacéo
do Dr. Sérgio Mendes e de seus filhos Geraldo e Gudesteu Mendes, que
dotaram JF de uma estacdo de televisdo geradora de programas, cobrindo
uma lacuna de hd muito reclamada, principal mente porque foi JF a pioneira
da Américado Sul em transmissdo de televisdo e por coincidéncia a cargo da
Rédio Industrial, uma das emissoras da Organizagdo Sérgio Mendes, gragas
ao técnico Olavo Bastos Freire, hoje ndo mais residindo em JF (TV-
INDUSTRIAL, ago. 1964, p.20).

Com ainauguracdo da TV Rédio Industrial, em 1964, o asfatamento da estrada de
acesso a emissora foi indicado pelo DNER como forma de facilitar o acesso ao loca (TV-
RADIO, dez. 1963). Mesmo assim, de acordo com entrevista feita por Belcavello (2010) a
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Geraddo Magela Tavares, tal acesso continuou dificultado pelafata de cagcamento, como pode ser

verificado nas lembrancas dos comunicadores da emissora na época

Quantas vezes eu me recordei das subidas pro Morro do Cristo, que o carro
ndo conseguia subir. Tivemos, algumas vezes, que subir a pé, porque atolou
no barro...chegar la em cima, lavar o pé e ndo foi executado de imediato pois
sentar pra fazer o programa descal ¢o, as vezes ndo dava nem tempo de lavar
0 pé cheio de barro, porque n&o era calgado [0 caminho] (BELCAVELLO,
2010, p. 99).

A TV-Ré&dio Industrial funcionou, oficidlmente, aé o dia 29 de novembro de 1979,
quando foi adquirida pela Rede Globo que ja vinha comprando diversas emissoras locais do sul de
Minas, e passou a se chamar TV Globo Juiz de Fora, iniciando sua transmisséo em 14 de abril de
1980 (BELCAVELLO, 2010).

A construgéo da TV-Réadio Industrid no Morro do Cristo pode ser analisada como
sinbnimo de progresso para a cidade, que a partir daguele momento passou a operar seus proprios
programas de televisdo, ndo sO recebendo programas de fontes aheias, e fazendo com que o
progresso fosse entendido através da insercdo de novos e ementos da modernidade que agora se
faziam presentes (PEREIRA, 2006).

Figura 27: Cristo Redentor e TV-Réadio Industrial comecaram a dividir o espago do Morro do Cristo,

apartir de 1964. Data ndo informada.

Fonte: Blog Maria do Resguardo.
Disponivel em: <http://www.mariadoresguardo.com.br/2011/12/tv-industrial-construcao-
19631964.html>. Acesso em: 05 nov. 2015.
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Em 1969, sob a administragdo municipal de Itamar Franco, o Morro do Cristo
recebeu um novo empreendimento: a construcéo do Mirante Salles de Oliveira, de autoria do
arquiteto Jean Kamil (ver mapa 3, ao fina do subcapitulo 4.5). A suainauguracdo ocorreu em 31
de marco de 1970, data que 0 municipio comemorava 120 anos de emancipacéo politica
(PEREIRA, 2006). Ao se eaborar o projeto, Jean Jamil pretendia “executar uma obra que nio
comprometesse as construgdes ja existentes, como o marco do Cristo Redentor e o prédio da TV
Industrial” (CARNEIRO, 19/20 fev. 2006).

Depois da construgdo do Mirante Salles de Oliveira, 0 espago se tornou um loca de
vocagao turigtica, em sua parte externa, e gpropriado pelo publico em gera que passou ater um
espaco para contemplar a cidade. JA o seu espaco interno foi gpropriado pelas dlites da cidade, que
durante os primeiros anos de funcionamento, foi utilizado por restaurantes renomados, sempre
emba ados pelo ritmo da época: a Bossa Nova (PEREIRA, 2006).

Figura 28: Inicio das obras de construgdo do Mirante Salles de Oliveira
Figura 29: Fase fina de construgéo do Mirante Salles de Oliveira
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Fonte: Blog Maria do Resguardo
Disponivel em: <http://www.mariadoresguardo.com.br/2012/06/construcao-do-mirante-do-cristo-em-
1969.html>. Acesso em: 28 nov. 2015.
<http://3.bp.blogspot.com/-EVc_m4AMpSmE/T-
8hdadxYil/AAAAAAAAF_k/Um8Sr3T8xhs/s1600/cristo+redentor+1969+rest.jpg>. Acesso em: 28
nov. 2015.

Em 1973, também sob a administragdo municipd do Prefeito Itamar Franco,
associado aimportantes homens da sociedade juiz-forana, houve a elaboracéo de um projeto para
se construir um Complexo Turistico no Morro do Cristo. Segundo a imprensa da época, este
projeto seriainserido em uma area de 32 mil metros quadrados, onde se construiria uma Estacéo
Teleférica, um Planetério e um Hotel, mais bosgues e playgrounds. Ocorreram também diversas
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iniciativas em favor desse empreendimento, como a desapropriacdo de 82 mil m? de areano locd,
0 gue gerou um custo para o municipio de aproximadamente Cr$ 110,278,00, em cifras da época
(PROJETO, abr./maio 1973).

A partir desse momento, foram elaborados projetos e estudos para criagdo de um
Complexo Turigtico que retomou 0 antigo sonho de se construir uma ligagdo entre o centro da
cidade e o Morro do Cristo. Essaideia, no entanto, se expandiu através da proposta de se criar tal
ligacdo em dois trechos. um ligando o Parque Halfeld ao Morro do Imperador, e outro ligando o
campus da Universdade Federa de Juiz de Fora a0 Morro do Imperador. Os dois trechos
contariam com a utilizacdo de cabines para 35 passageiros, na qua uma empresa dema e outra
itdo-brasileira, especidizadas na &rea, executariam estudos de viabilidade. Porém o projeto néo
saiu do papel (PROJETO, abr./maio 1973).

Ja o projeto do Planet&rio foi elaborado por Antdnio Rezende Guedes, que era o
diretor presidente do Observatorio Astrondmico Gdileu Galilel da cidade, com colaboragéo de
pesquisadores do Observatério Flammarion, de Santos Dumont. E o anteprojeto para o Hotel foi
idedlizado pelo arquiteto Paulo Costa Almeida Barbosa, da Assessoria de Plangamento da
Prefeitura. Este Ultimo projeto propunha um espaco para atividades diversas:

O Hotel sera dotado de 19 apartamentos e uma suite, salas de leitura, de
televisdo e jogos, que poderdo ser transformados em Saléo de Convencdes,
porque possuirdo paredes divisorias moveis. Todos os apartamentos serdo de
frente para a cidade e, além disso, o hotel terd a sauna e piscina. Os
processos de arquitetura da obra serdo os mesmo que foram utilizados na
construcdo do Mirante (PROJETO, abr./maio 1973).

Posteriormente, ocorreu o calcamento da estrada de acesso ao Morro do Cristo como
forma de facilitar o acesso as instalagdes da TV-Radio Industria (PEREIRA, 2006) efoi criado o
Decreto de Lei N° 5124, de 28 de outubro de 1976, que criou a pragca Gudesteu Mendes, nos
arredores do monumento a0 Cristo Redentor e TV Ré&dio Indugtrid (PJF, PROCESSO N°
2342/2001).
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Figura 30: Vista parcial do espagco do Morro do Cristo.
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Fonte: Blog Mariado Resguardo.
Disponivel em: <http://www.mariadoresguardo.com.br/2010/11/juiz-de-fora-vista-do-mirante-do-
cristo.html>. Acesso em: 28 nov. 2015.

A partir da década de 1980, com a utilizagdo do Mirante Salles de Oliveira como
danceteria, 0 seu espaco interno atingiu a decadéncia. Diversos fatores contribuiram para a
desativacdo do espaco (fato que ocorre aé a auaidade), como a fdta de seguranca no locd,
apropriacéo inadequada e a ocorréncia de dois incéndios. um em 1975 e outro em 1982
(PEREIRA, 2006).

45 PROCESSO DE TOMBAMENTO E OS DESAFIOS DA PRESERVACAO DO
MORRO DO CRISTO E DO MONUMENTO AO CRISTO REDENTOR

O ultimo grande projeto realizado no Morro do Cristo foi 0 seu tombamento como
patriménio cultura e paisagistico de Juiz de Fora, redizado em 1990, durante a administracdo
municipa do prefeito Carlos Alberto Bgani. A &ea tombada compreendeu o Morro do Cristo
(também denominado “Morro do Imperador”, “Morro da Liberdade” e “Morro do Redentor™), e
suas vertentes setentrional e oriental. A delimitagcéo de tombamento totaizou 778.622 n?, dos
quais 22,38% eram de propriedade da Prefeitura Municipa de Juiz de Fora, 64,28% eram areas
particulares de mata e 14,34% eram areas particulares ndo ocupadas por mata. Com essa agéo, no
dia 5 de abril de 1990, as edificagbes vizinhas foram notificadas quanto ao seu tombamento (PJF,
PROCESSO N° 1814/1990).

O processo de tombamento foi aprovado e 0 Decreto n° 4312, de 24 de maio de 1990,
foi publicado pelo governo municipal. Quanto as judtificativas para o tombamento do Morro do

Cristo, encontram-se:
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- seu valor paisagistico, historico, cultural, ambiental, cientifico e natural,

- pelo seu cardter de lazer e turismo,

-pela sua caracteristica como direcionador natural que orienta a ocupacdo
urbana da cidade,

- 0 “Morro do Imperador” ¢ um “Monumento Nato” da cidade, usando-se a
expressdo do urbanista L lcio Costa,

- por considerar que aintegracdo morro/cidade ndo pode ser desassociadaem
termos paisagisticos,

- a interagdo do “Morro do Imperador” como paisagem urbana ¢ reforgcada
pela Lei Organica do Municipio de Juiz de Fora, que prevé também a sua
preservacao (PJF, PROCESSO N° 1814/1990, p.45).

Nesse decreto, também foi estabelecido o tombamento do monumento ao Cristo
Redentor. Com isso, todos os projetos relacionados a telecomunicagtes e/ou estruturas de apoio
correlacionado na érea onde se encontra 0 monumento ao Cristo Redentor, dém de possivels
projetos realizados na vizinhanga da érea tombada ficam sujeitos ao prévio exame da Comisséo
Permanente Técnica Culturd, a fim de proteger a vishilidade e ambiéncia do espaco e do
monumento em questéo (PROCESSO N° 1814/1990).

Com a acdo de tombamento concluida, criou-se uma lacuna com relacdo ao
entendimento da “area de vizinhanga” indicada pelo referido Decreto n° 4312/1990, o que gerou
uma ateracdo no que se refere a caracterizacdo dessa &reg, através de uma planta de delimitacéo,
indicada por meio do Decreto n° 4355, de 17 de agosto de 1990 (PROCESSO N° 1814/1990).

Com o tombamento do Morro do Cristo, do Parque Hafeld, da visbilidade entre
ambos (indicada no processo de tombamento do Parque Hafeld), dém do processo de franca
expansdo urbana que a cidade vivia, fez-se necessario “o ordenamento da utilizagdo e ocupacao
das &eas visando tutdar o dito patrimbénio, um dos mais relevantes de nossa cidade”
(PROCESSO N° 1814/1990, p.187). Como resultado, a area do entorno ao Morro do Cristo
deveria ser transformada em Zona Especid, acrescida da area compreendida pelo quadrilétero
entre 0o Morro do Cristo e o Parque Halfeld. Essa proposta gerou aguns embates entre o IPPLAN
e a Cémara Municipa, que discordavam sobre quais setores dessa zona gpresentaria area non
aedificandi, e quais poderiam ser edificadas. As diferencas também existiam com relagdo a0
nimero de pavimentos permitidos, dtura maxima para construgéo, faixa de terreno permedvel
minima, etc. (PROCESSO N° 2451/1996).

Findmente em 15 de janeiro de 1998, foi aprovado Decreto de Lei n° 9204, que criou
uma Zona Especia, periférica a area de tombamento, como fruto de um acordo entre as partes,

estipulando que area fosse dividida em 5 setores (sendo 0 4° e o 5° dividido em dois



96

subsetores. A e B). Os satores 1 e 4A se tornaram é&eas non aedificandis e os demais
apresentaram limitagOes construtivas especificas (PROCESSO N° 2451/1996).

O intuito basico desse decreto era proteger os aspectos e vaores paisagisticos do
Morro do Cristo, e também garantir sua visibilidade de qualquer ponto do parque Hafeld. Com
essa acdo, qualquer transformacdo na area deveria ser andisada previamente pela Comissdo
Técnica Permanente e Cultura (IPPLAN), e estar em acordo com aLe n° 6910, de 31 de maio de
1986, aém dos Decretos n° 4312 (24/05/1990) e n° 4355 (17/08/1990), que tratam do
tombamento do Morro do Cristo, e o Decreto n° 4223 (10/11/1989), que se refere ao tombamento
do Parque Hafeld (PROCESSO N° 2451/1996).

O que deixa claro a importancia defendida pelo processo de tombamento em se
preservar um dos Ultimos remanescentes florestais urbanos do Estado de Minas Gerais, e ressata
a contribuicdo ambiental que a &ea representa para a populacéo do centro de Juiz de Fora e
demais bairros limitrofes. Sem contar a necessidade em se preservar uma das principais &reas de
lazer e entretenimento da cidade e de edificagbes que gudam a contar a sua histéria urbana
(PROCESSO N° 2451/1996).

Dentre os principals objetivos dessa acdo de tombamento, estavam: transformar o
Morro do Cristo em um parque municipd; potenciaizar o locad como uma érea de lazer e turismo
ecologico para a cidade; preservar esse remanescente ambienta de mata atlantica da cidade;
resgatar os valores historicos, culturais, turisticos e ambientais da area; e criar um Centro Regiona
de Vivéncia Ecol6gica- CERVE (PROCESSO N° 2451/1996).

Mesmo com a agdo de tombamento do espaco do Morro do Imperador, a sua
preservacdo e requalificacéo do espaco ndo aconteceram, intensificando 0 processo de descaso e
deterioracdo da area, como foi apontado pela midia da época, fazendo com que o Morro do Cristo
chegasse a0 século XXI sem o0 estado de conservacéo e apropriacdo ameado no ao de
tombamento desse espaco.

O prédio da TV Ré&dio Industria encontrava-se abandonado e com a presenca de
muitos entulhos em suas imediages, os vidros do Mirante Salles de Oliveira quebrados, o
monumento ao Cristo Redentor rodeado de mato; e o parquinho infantil e 0 espago da praca
Gudesteu Mendes totalmente descuidados. Associado a esse descaso, nessa €poca nao existia
transporte publico que levasse os visitantes ao local (ALVES, 13 maio 2001). Outra reportagem

também denunciava as marcas do vandalismo em todo o interior do mirante Salles de Oliveirae a
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destruicdo dos banheiros, o que limitava o uso e apropriacdo por parte dos visitantes (ANIBAL, 6
jan. 2002).

Essa redidade s6 se modificou durante a administracdo do prefeito Tarcisio Delgado
(2000-2004), pais, no dia 18 de setembro de 2003, foi gprovada a contratagcdo da EMPAV para
redizar a reurbanizagdo do Morro do Cristo. A obra, iniciada em outubro do mesmo ano,
contemplou os espacos externos do Morro do Cristo - jardins, parque infantil e 0 monumento
(PJF, PROCESSO n° 3842/2003).

Além das atividades descritas acima, em virtude de aguns assatos ocorridos
anteriormente a essa reforma, a obra de reurbanizacdo do espago contou com a melhoria do
sistema de iluminacédo no local e ainsercéo de iluminacéo especia para 0 monumento. As obras
foram finalizadas em dezembro de 2003, mas ndo contemplaram o espaco interno do Mirante
Sdles de Oliveira e o prédio da antiga TV Radio Industrid (ver mapa 4, no find desse
subcapitulo) (CAPPELLANO, 18 fev. 2004).

Figura 31: Foto aéreado Morro do Cristo apds aintervencéo de 2004.

Fonte: Disponivel em: <http://gl.globo.com/mg/zona-da-mata/noti cial2014/05/hi stori ador-comenta-
importancia-do-morro-do-i mperador-para-juiz-de-fora.html>. Acesso em: 05 dez. 2015.

No segundo mandato do prefeito Alberto Bejani, para ceebrar os 100 anos da
construcéo do monumento ao Cristo Redentor, celebrados no dia 8 de julho de 2006, foram
utilizados os espacos internos e externos do Mirante Sdles de Oliveira, apesar do espaco interno
anda nd ter sdo reformado (PEREIRA, 2006). A programacdo contou com um dia de
atividades, comegando por uma caminhada ecol6gica pelo Caminho do Tostéo, missa, leitura de
poemas com Leila Barbosa e Marisa Timponi, apresentacéo de Down Hill, com a Equipe Miguel
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Giovannini e a abertura da exposi¢éo “Cristo Redentor”, de Gerson Guedes. Esta exposicdo foi a
primeira a ser redlizada no Morro do Cristo e ficou em cartaz até o dia 16 de julho de 2006
(CRISTO REDENTOR, jul. 2006).

Depois disso, o Morro do Cristo ndo recebeu nenhuma intervencdo até a
administracdo municipal do prefeito Bruno Siqueira (2013-2016). Durante seu mandato foi
realizada uma reforma do seu espaco externo, entregue a populacdo no dia 28 de maio de 2014,
que incluiu iluminacéo, pintura, poda, capina e limpeza de todo o espaco. Associada a essa
reforma, houve o resgate da linha de Onibus ligando o Centro ao Morro do Cristo durante

domingos e feriados. Com relagdo ailuminacao:

O locd, que antes apresentava cinco refletores, agora tem 15 |ampadas de
vapor metdlico de 400 watts. As 23 luminérias no entorno do Morro do
Imperador e da Praga Gudesteu Mendes, que antes eram de vapor de sodio
de 150 watts, passaram a ser de vapor metdlico de 250 watts. E a torre de
TV, que antes ndo era iluminada, agora também tem refletores de vapor
metalico de 400 watts (AQUINO, 29 maio 2014).

Essa mudanca garantiu maior seguranca do loca e melhor visuadizacdo do Morro do
Cristo a noite. Além disso, a capela do monumento, que se encontrava nas cores branca e azul
desde outras reformas, ganhou de volta as cores branca (com detalhes em camurga), bege e cinza
Também foram pintados os bancos, 0 mirante, o parquinho e os canteiros. Essa reforma foi
redizada pela Empresa de Pavimentacéo Urbana (EMPAV), e teve gastos em torno de R$ 75 mil
(AQUINO, 29 maio 2014).

Figura 32: Entrega das intervengdes de reformado Morro do Cristo em comemoragdo ao aniversario
de Juiz de Fora, 28 de maio de 2014.

Fonte: Disponivel em: <http://gl.globo.com/mg/zona-da-mata/noti cia/2014/05/hi storiador-comenta-
importancia-do-morro-do-i mperador-para-j uiz-de-fora.html>. Acesso em: 10 dez. 2015.
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Figura 33: Mapas 1 e 2, referenciados no texto, demonstrando as transformagdes espaciais sofridas no
espaco do Morro do Cristo.

MORRO DO IMPERADOR - CONSTRUCAO DO MONUMENTO AO CRISTO REDENTOR

A construcdo do monumento ocorreu
durante o ano de 1905, mas ¢ mesmo s
foiinaugurado em 8 de julho de 1906.

LEGENDA: Wd‘) Fonte: Disponivel em:

Area de florestas <http:/i1.bp.blogspot.com/_uQemeZg5oUl/S

Vegetacao rasteira | 0SdoQ25HAI/AAAAAAAAALU/KmEEOXuwF
— \'aas de acesso g ?“'P*g“O gAis1600/Morro+imperador+Cristo+Constru
onumento ao Cristo Redentor %C3%AT%C3%A30.jpg>.

PRAGA ANTONIO CARLOS - CONSTRUGAO DA TV-RADIO INDUSTRIAL

Em 1964 o espaco recebeu a construcéo
da TV-Radio Industrial, pela Organizacao
Sérgio Mendes, e calgamento da estrada
de acesso ao Morro do Cristo.

i
iy DI

'\ IRBEY

LEGENDA: w‘"d‘) Fonte: Disponivel em:

Area de floresta <https://3.bp.blogspot.com/-

¥¢99‘39‘5° 'aS‘ei’al . P5rofixy8jw/VAUWILYVjhI/AAAAAAAALTE/w
ias de acesso e altipiano 0YNpkWnuuAJABCBVAEUKSPRIEOZISGIA
Monumento ao Cristo Redentor CEw/s1600/641.jpg>.

B Prédio TV-Radio Industrial

Fonte: do autor.
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Figura 34: Mapas 3 e 4, referenciados no texto, demonstrando as transformagdes espaciais sofridas no
espaco do Morro do Cristo.

MORRO DO CRISTO - MELHORIAS DO ESPACO NO ANOS 19870

A partir da década de 1970, o espaco
comeca a se transformar com a
construcdo do Mirante Salles de Oliveira e
dos jardins que circundam o Morro do
Imperador. Ja em 1876 foi aprovado uma
Leique criou apraga Gudesteu Mendes.

LEGENDA: wd} Fonte: Disponivel em:

Area de florestas <http://4.bp.blogspot.com/_uQemeZgSoUNT
Vegetacdo rasteira Il Monumento A6GnoRtzMI/AAAAAAAACNA/-
LI Parte privada - a!tipiano-TV-Rédio Industrial 4QAEI45YsU/s1600/Mirante+Salles+de+Oli
Canteiros E= Mirante Salles de Ofiveira veira+-+Juiz+de+Fora+-
Via de acesso [ JPraca Gudesteu Mendes  +Calend?%Ca%A1rio+1977 jog>:

MORRO DO CRISTO - REQUALIFICANDO SEU ESPAGO PUBLICO - 2001

Apartir dos anos dois mil, 0 espaco passou
por duas reformas em seu espaco exterior,
compreendendo a pracga. o parque infantil
e o entorno ao monumento.

LEGENDA: WG"D Fonte: Disponivel em:

Il /.rea de floresta <http-//s2.glbimg.com/WAmuJ3N7IMVeZME

Bl Vegetacdo rasteira gimT: S A

= ; ; — i : yuYhf8eE=/s.glbimg.com/ijo/g1/florigina
Parte pnvada - altiplan IV-Radio Industrial 1/2014/05/29/mirante_morro_do_imperador
Canteiros Mirante Salles de Oliveira foto carles_mendonca_arquivo_27_editada

Via de acesso [ Praca Gudesteu Mendes by
Monumento A Torres metalicas 4Pg=.

Fonte: do autor.
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46 A RELACAO ENTRE ESPACO PUBLICO, AGENTES SOCIAIS E IMAGINARIA
URBANA NO MORRO DO CRISTO.

O Morro do Crigto (inicialmente denominado Morro do Imperador), assm como o
leito do rio Paraibuna, teve papd fundamental na conformacéo e orientacdo do nucleo centra da
cidade, mesmo que de forma coadjuvante, funcionando como pano de fundo e barreira natura que
limitava a expansdo dessa &rea. Porém, gpenas na virada do século XIX para o XX que a &ea
passou a ser idealizada e efetivamente ocupada

A primeraintervencdo readlizadafoi aconstrucéo de uma cruz, que marca a ocupacao
do espaco, e que logo foi substituida pelo monumento ao Cristo Redentor, inaugurado 25 anos
antes da inaugurac@o do Cristo Redentor, no Rio de Janeiro, agdo que demonstra 0 pioneirismo
desse monumento no pais e o empenho que diversos nomes da elite juiz-forana tiveram em
construir ago novo na cidade (PEREIRA, 2006).

A construcdo desse monumento, em um espaco aberto elevado, que apresenta escala
adequada & paisagem da cidade, justifica o objetivo do empreendimento em se atingir um publico
muito maior: todos os juiz-foranos. Assm, 0 monumento “inaugura’ o espaco do Morro do
Cristo, que a partir de entdo vai se transformando e se adaptando as necess dades e plang amentos
de outros agentes sociais (sgjam des a Associacdo Pao de Santo Anténio, prefeitos municipais,

empresarios, historiadores, engenheiros, etc.), que vao surgindo no decorrer do tempo.

O embdezamento do espaco foi tratado, desde o inicio, como importante fator de
gproveitamento e movimentacdo pela populacdo loca. Desse modo, duas questdes sdo
importantes: em primeiro lugar, as diversas faces de um mesmo projeto, que pode ser andisado
do ponto de vista religioso €/ou recreativo que, em comum, tinham o objetivo de desenvolver a
cidade. Em segundo lugar, o projeto utépico destes homens, 0 sonho de uma cidade ided, a
vontade de construir ago totalmente novo (PEREIRA, 2006).

Mas, a partir dos dois incéndios que ocorreram no espaco interno do Mirante Salles
de Oliveira, somados ao fechamento da TV-Réadio Industrial, o seu ambiente construido deixou
de receber investimentos e comegou a ser esquecido. Essa redidade so se dterou parciamente a
partir das duas reformas dos seus espagos externos que contemplaram jardins, parque infantil,

entorno do monumento e iluminagao.

Contudo, intervengdes ndo deram conta de todos os problemas enfrentados
nesse espaco ja que seus ambientes internos ndo receberam nenhum tipo de intervengdo e
permanecem fechados e em mau estado de conservacdo. Mesmo com a revitalizag&o ocorridaem
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seu espago publico, que apresenta grande potencia para receber eventos culturais e ja conta com
aguns equipamentos que garantem uma melhor infraestrutura para o loca (como o parquinho
infantil, lanchonete e uma loja de souvenires), 0 espago ainda ndo € utilizado e apropriado em

potencial por visitantes e moradores da cidade.

A construcdo do monumento ao Cristo Redentor foi tipica dos monumentos antigos.
comemorar. Surge como forma de se agradecer a Deus pelo desenvolvimento pelo qud a cidade
vinha passando e comemorar a chegada do século XX. E comemorou a sua chegada de forma
pioneira, conforme descrito anteriormente. Com o tempo, 0 monumento ao Cristo Redentor em
Juiz de Fora se firmou como representante da imaginéria urbana na escala da cidade, sgja atraves
das inlmeras produgdes académicas e artigos jornalisticos sobre o local, sga através da memoria
coletiva dos juiz-foranos, os quais se acostumaram a olhar a imagem de Cristo Redentor no ato

do Morro do Imperador.

Atuamente, 0 Monumento ao Cristo Redentor, de grande relevancia no contexto
histérico, urbano e paisagistico da cidade, apesar de ter recebido uma reforma recente em seu
exterior, ndo foi contemplado com uma possivel restauracéo de sua capela, fato que pode ser
comprovado em uma simples visita ao loca. Outros espagos internos também ndo foram
considerados durante a Ultima revitdizacdo. Ambos permanecem sem qualquer tipo de uso,
apesar da midia apontar a construcéo de um museu da imprensa, para o prédio hdicoidd, e a
reativacdo de um restaurante, para o interior do mirante, como possiveis solugdes que garantiriam
maior visitagdo e apropriacéo do lugar. Outra acdo que ainda € pensada por entusiastas desse
espaco e também pelo poder publico seria resgate da proposta de se criar o teleférico unindo
Centro ao Morro do Cristo (AQUINO, 29 maio 2014).

As intervencBes redizadas no espaco do Morro do Cristo sempre foram
impulsionadas através da acéo de algum agente socid (ou até mesmo um grupo desses), que ndo
pouparam esforgos para transformar e qualificar esse espaco da cidade. Inicialmente, o principa
agente aincentivar a ocupacéo do lugar foi a Associacdo P&o de Santo Antbnio, que apresentava
Batista de Oliveira como seu principa idedizador. Posteriormente, com o surgimento de novos
usos destinados ao lugar, outros agentes sociais foram surgindo, como a Organizacdo Sérgio
Mendes e administracdo publica municipal durante o0 mandato de alguns prefeitos, principamente
Itamar Franco (construcéo do Mirante Salles de Oliveira), Carlos Alberto Bgani e Bruno Siqueira

(responsaveis pelas duas principais reformas realizadas no local .
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4.6.1 O espacodoMorrodo Cristo na atualidade

Imerso em umaregi&o de florestas, importantes para qualidade urbana e ambienta de
toda a area centrd de Juiz de Fora, e no ato do de um morro, o espago do Morro do Cristo possui
uma locdizagdo privilegiada no contexto urbano da cidade. Mas, a0 mesmo tempo, de dificil
acesso quando comparado aos espacos publicos da area centra da cidade. Tal fato possivelmente
conteve um pouco da depredacéo do lugar que, mesmo assim, de acordo com amidia, sofreu com
as agles dsteméticas de vandaismo, ocorridas no locad aps a inutilizacdo de suas duas
edificages: o prédio daextinta TV-R&dio Industrial e o Mirante Sales de Oliveira

Mesmo depois de passar por duas obras de reforma, as intervencdes no Morro do
Cristo foram, basicamente, pontuais e superficiais, uma vez que contemplaram gpenas 0S epacos
externos, ndo dando novo uso e, com isso, atratividade para suas edificagbes ndo utilizadas.
Atuamente o espaco conta com infraestrutura bésica para sua visitagdo, dispondo de uma

pequena lanchonete, |oja de souvenirs, aém dos banheiros estarem em funcionamento.

Com relacéo ao estado de conservacao do espaco, tanto o Mirante quanto o parquinho
encontram-se em boas condi¢bes de uso, dispondo de bancos para descanso e contemplacéo,
brinquedos, lixeiras, etc. Com redacdo a iluminacdo, postes variados garantem um bom
atendimento do espaco, melhoria que aconteceu a partir da dltima intervencéo, em 2014. Além
desses e ementos urbanos, um grande nimero de torres metdlicas se fazem presentes, aém de
pegquenas edificacdes que servem de apoio técnico. O lugar passou a receber mais visitantes,
principa mente nos domingos e feriados, impulsionado pelo resgate da linha de 6nibus que liga o
Centro da cidade ao Morro do Cristo. Ainda assim, 0 espaco conta com poucos usos culturals e
ambientais que despertariam nos juiz-foranos e turistas uma maior consciéncia e vaorizacéo do

monumento ao Cristo Redentor e demai s edificagtes, importantes para a cidade.
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Figura 35: Imagens atuais do Morro do Cristo.

Font_e:-,-Autor, 2015.

Deve-se lancar luz sobre um espaco t&o pioneiro na cidade, que abriga o primeiro
monumento ao Cristo Redentor do Brasil, e que reflete, ao longo de toda sua trgjetoria, aintencéo
de diversos agentes que usaram de seus esforgos para que este espaco fosse cada vez mais

valorizado e gpropriado através de usos variados.

Para os mais de 100 anos daimagem do Morro do Cristo em Juiz de Fora, PEREIRA
(2006) destaca trés importantes relagdes visuais entre Centro e Morro, que vaem a pena serem

mencionadas:;

e avisdo do morro através da cidade, onde aimagem do Cristo quase desaparece
em meio a profusdo de novos edementos que foram incorporados ao longo do
tempo nesselocal.

e aVisdo da cidade através do mirante Salles de Oliveira, que revela Juiz de Fora
através do tempo, em seus varios momentos, e guardando as linhas retas de
conformacao do centro, eternizando-as em uma cidade sempre em expansao.

e avisdo dapratica religiosa, que se desenvolveu no interior da capela, aos pés do
monumento ao Cristo Redentor, mantendo registrado o culto aos santos e a
prética de ex-votos, existentes na cidade, préaticas religiosas existentes desde a

conformacao dacidade.
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O espaco do Morro do Cristo, entendido como monumento natural e que apresenta
elementos urbanos importantes para a histéria urbana da cidade, a exemplo do seu monumento
aém do prédio da extinta TV-Ré&dio Industria e do Mirante Salles de Oliveira, confirma-se como
um lugar privilegiado da cidade que, ab mesmo tempo, reflete a histéria de Juiz de Fora e das suas
intencBes em se firmar como pioneira e representante do progresso na Zona da Mata mineira. E é
identidade do lugar com a cidade que garante sua inser¢do na imaginéria urbana, entendida

como produto da sociedade no mundo contemporaneo.

Figura 36: Mapas Tematicos que demonstram o contexto urbano onde estainserido Morro do Cristo.

MAPA 1: VEGETAGCAO E EQUIPAMENTOS

LEGENDA: E ig ﬁ 3" LEGENDA: E !g e ﬁfﬂ
= Banco db [ Privado - Antenas Cb
o Poste E Edificagéo de apoio - PJF
= | ixeira f 3 Comercial - Lanchonete e Souvenirs
[ Canteiros * Zi%gé?g%%gg pravee I Edificagdes com espagos internos inutilizados

Fonte: Autor.

Ao se andisar a linha do tempo do espago do Morro do Cristo, observa-se que a
trgjetoria de intervengdes desse espaco foi marcada por dois momentos principais: Inicio do
seculo XX, através da construcdo do monumento ao Cristo Redentor e embel ezamento do seu
entorno, e fina da década de 1960/inicio da década de 1970, com a construcdo das demais
edificacfes que compde 0 espaco. Jaa virada do século XX para o XX| foi marcada por acoes de

preservacdo e revaorizacdo do seu espaco.



106

Figura 37: Linhado tempo sintese do Morro do Cristo, em Juiz de Fora.

MORRO DO CRISTO

Falecimento de Batista de Oliveira, idealizador
do monumento a Cristo Redentor (16/09).

Inauguracao do monumento com festividades e
participacéo dos juiz-foranos (8/07).

Apropriagdo do Morro do Cristo para realizagdo
dos Concursos Musicais de Escola de Samba.

Inauguracédo da TV-Radio Industrial pela
Organizagdo Sérgio Mendes e calcamento da
estrada de acesso ao Morro do Cristo.

--------------------------------------------------

Elaboracdo de projeto para um Complexo
Turistico no Morro do Cristo, ainda na
administracdo do prefeifo ltamar Franco.

Anos 1980

Apbs dois incéndios (1975, 1982), o espago
interno do Mirante Salles de Oliveira deixa de
abrigar um restauruante, sendo utilizado como
danceteria, onde encontra sua decadéncia.

Reforma nos espacos externos do Morro do
Cristo (jardins, parque infantil, entorno do
monumento), na administracdo do prefeito
Tarcisio Delgado.

Erec¢do de um cruzeiro em homenagem a Jesus
Cristo Redentor pela passagem do século.

--------------------------------------------------

Inicio da obras de construcéo do monumento
(25/05) e béngdo da pedra angular (29/06).

--------------------------------------------------

Iniciativa de Saint-Clair de Miranda em criar um
jardim ao redor do monumento para comemorar
0 seu 4° aniversario.

1847 - 1850

Na administragdo do prefeito Dilermando Cruz
foi criado um mirante com muros e grades, o que
garantiu mais seguranca para o local.

Inauguracdo do Mirante Salles de Oliveira,
durante a administracdo do prefeito ltamar
Franco em comemoracédo aos 120° aniversario
de emancipagao politica do municipio.

---------------------------------------------------

Fechamento oficial da TV-Radio Industrial, em
Juiz de Fora, no dia 29 de novembro.

Tombamento do espaco do Morro do Imperador
como Patriménio Cultural de Juiz de Fora,
através do Decreton® 4312, de 24 de maio.

---------------------------------------------------

Reforma do espago externo do Morro do Cristo,
que incluiu iluminagéo, pintura, poda, capina e
limpeza de todo o espago, na administragdo
municipal do prefeito Bruno Siqueira.

Fonte: Autor.



DE FORA NA PRACA PANTALEONE ARCURI:
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Modemidade no Brasil [...] @ um sinal da notoriedade
obtida pelo movimento modernista, na época em que
adquire uma dimensao publica, transformando-se
definitivamente em cultura urbana (TRIBUNA DE MINAS,

2001)

O Marco Comemorativo representa um testemunho da
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O Marco do Centendrio de Juiz de Fora se localiza na praga Pantaleone Arcuri,
denominada durante muitos anos como praca da Republica, no bairro Poco Rico, situado nas
margens da linha férrea e do rio Paraibuna, na regido centro-leste da cidade. Atuamente
apresenta-se, predominantemente, como um bairro residencia, contando com a gumas empresas,
pegueno comeércio e ingtituigdes, e abrange uma area de 45 hectares (IBGE). Faz limite com os
bairros Centro, Granbery, Costa Carvalho e Vila Ozanan. E seu principa acesso acontece pelarua
Espirito Santo.

A praca Pantaleone Arcuri seinsere, portanto, proximaa area central do municipio de
Juiz de Fora e se consolida como o Unico espago publico livre ao longo de toda a rua Osorio de
Almeida. Mesmo assm, caracteriza-se como lugar de passagem, ndo sendo utilizada e/ou
apropriada pela populacéo. Dentre 0s motivos para isso acontecer, estdo: a existéncia de poucas
residéncias em seu entorno imediato e a presenca do Cemitério Municipa logo a frente da praca.
Em funcdo da existéncia desse equipamento urbano, a praca é conhecida popularmente como
“Praga das Caveiras”, 0 que contribui para a formacdo de uma imagem negativa do local e que

reforcam aideia de ndo permanéncia adquirida por esse espaco.

O monumento, conforme descrito no titulo desse capitulo — ““a aspiral do progresso na
cidade industrial” — foi tirada de uma descricdo do monumento encontrada na revista Lar
Catdlico, de 27 de maio de 1956. Td publicacdo ja demonstrava com palavras a forma
inovadora como o Marco do Centenario foi construido com relacdo a producéo de arte publica
juiz-forana, marcada principa mente por bustos. Trata-se do primeiro monumento sob os preceitos
do modernismo na cidade. Essa descricdo também ja traz consigo a intengdo para sua construcao
— a comemoracdo dos cem anos de progresso da cidade — e o contexto ao qua 0 monumento foi

inserido — na suafase de desenvolvimento industrial.

Mesmo com tamanha representatividade, tanto esse monumento quanto 0 seu espaco
publico sofreram sucessivas agdes de negligéncia e abandono no decorrer do tempo, fatos que

poderdo ser observados nas paginas subsequentes.
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Figura 38: Mapas demarcando a praga Pantaleone Arcuri no contexto urbano de Juiz de Fora.

S 7\l
ElAreas edificadas Monumento d)
Areas nao edificadas Vias de acesso '
[Clvias de acesso Praca Pantaleone Arcuri

Fonte: Foto aérea e levantamento planialtimétrico alterado pelo autor. Vista Gera: Autor, 2016.
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51 AREA ALTAMENTE “PISCOSA” DE JUIZ DE FORA: FORMACAO DO BAIRRO
POCO RICO

A regido do bairro Pogo Rico foi assm chamado por estar inserido em uma regido
dtamente piscosa: repleta de peixes por ser uma area aagadica (PROCOPIO FILHO, 1979). Esse
bairro faz parte da regido conhecida como Trés Pontes, ja que desde 1875, com a chegada da
Estradade Ferro D. Pedro 11, era cortado pelalinhaférrea em trés trechos do Rio Paraibuna. Além
disso, observase que o bairro se desenvolveu em paraelo a construgdo da estrada Unido e
IndUstria, que passava pela regido desde 1861, hoje denominada rua Osorio de Almeida, e ao
desvio da antiga estrada da Graminha que foi solicitado pelo comendador Mariano Procdpio
FerreiralLage (OLIVEIRA, 1966).

Figura 39: Mapa relacionando a Estrada Uni&o IndUstria e outras vias existentes.

Rio Paraibuna
Uni&o e Industria

Caminho Novo
Estrada do Paraibuna

Fonte: OLIVEIRA,1966, p.55. Adaptado pelo autor.
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Em 1916, toda a vasta &ea compreendida entre o rio Paraibuna, a linha férrea
(Centra do Brasil) e arua Osorio de Almeida, desde a rua Espirito Santo até a primeira das trés
pontes da regid era uma grande varzea, apresentava poucos moradores, que ai viviam em
barracOes esparsos sustentados por madeira ou pedra, ficando insulados em ocasides do
transbordamento do rio Paraibuna, e se estendia aé a atud rua Pernambuco, onde iniciava a
Chacaradas Tramdias (OLIVEIRA, 2001).

O bairro era uma regido pantanosa, cortado pelo Rio Paraibuna na diregdo leste, mas
devido aos problemas de transbordamento, principalmente as graves inundacdo de 1906 e 1940,
que trouxeram grandes prejuizos para comércio e indUstria e que ameagaram a salubridade da
cidade, houve a necessidade de retificacdo do rio. Em 1943, araveés de recursos do governo de
Getllio Vargas, o trecho do rio que atravessava o bairro teve o seu trgjeto modificado através do
plano de tratamento das aguas e esgotos, retificacdo e drenagem, aproveitando de um projeto de
1893, gpresentado pelo engenheiro francés Gregdrio Howyan (BRASIL, 2003).

Com relacéo a construcéo do Cemitério Municipal, este equipamento foi instalado no
terreno situado nesse bairro e inaugurado em novembro de 1864. Até a metade do século X1X, os
sepultamentos na cidade eram redizados no adro da Igrgga Matriz de Santo Antonio (atua
Catedral Metropolitana). No entanto com o crescimento da urbe e o surgimento de uma epidemia
de colera, viu-se a necessidade da criago do cemitério, que foi construido as margens da Uni&o e
Indistria (OLIVEIRA, 1966).

Figura 40: Rua Osorio de Almeida e Cemitério Municipal, por voltade 1916.

Fonte: Disponivel em: <http://www.ricardoarcuri.com.br/jfora/cemiterio/cemiteriol915.jpg>. Acesso
em: 12 maio 2016.
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Mesmo sendo uma das primeiras areas da cidade que foram ocupadas, seus terrenos
eram 0s menos vaorizados, ja que ai se concentrava o depdsito de lixo, o matadouro municipal,
dois ou trés curtumes, um asilo de mendigos (atual abrigo Santa Helena) e uma fabrica de banha.
Apesar de ser aprincipa entrada da cidade, aregido ndo era vistacom bons olhos pela popul agéo.
Fato que mudou quando esta area foi adquirida, em grande parte, pela Companhia Pantaeone
Arcuri, dando inicio a urbanizacéo entre alinha férrea e arua Osorio de Almeida. Asterras, antes
pertencentes afamilia Tostes, foram adquiridas a preco baixo. As obras de aterro e saneamento do

terreno duraram alguns anos e tiveram ato custo (OLIVEIRA, 1966).

Depois da construcdo do novo matadouro municipal em 1938, pelo prefeito Raphael
Cirigliano, o loca passou por modificacbes e melhorias. O Matadouro foi 0 primeiro projeto
arquiteténico realizado por Arthur Arcuri nacidade. A construcdo aconteceu em 1938, pelafirma
Pantaleone Arcuri, aravés de parceria com uma firma adema que importou material do Japdo para
aconstrucdo do edificio (SANTANA; PUGLIESI, 2002).

52 O PRINCIPAL ACESSO DA CIDADE: CONSTRUCAO DA PRACA DA
REPUBLICA

O terreno em que hoje se encontra a Praca Pantaleone Arcuri, em Juiz de Fora, até 6
julho de 1938 era de propriedade privada, como comprova a escritura de compra e venda de
iméveis anexada ao Processo de Tombamento do Marco do Centenario, disponivel na DIPAC,
orgéo pertencente a FUNALFA, da Prefeitura de Juiz de Fora. Como vendedores estavam Oscar
da Costa Carneiro, Antonio Carneiro da Costa e D. Alice Carneiro da Costa. O terreno, descrito
por este documento, apresentava érea de 4.621 metros quadrados, localizado no bairro Poco Rico,
Juiz de Fora, no prolongamento darua Osorio de Almeida.

Como descricdo do formato do terreno, que deu origem ao atud espaco da praca, a
mesma escritura diz que um dos seus lados era em linha reta, em continuacdo com o muro do
Cemitério Municipd, até o ponto de cruzamento desta rua com a Francisco Vaadares (antiga rua
da Independéncia). JA em sua ddimitagdo curva, este documento descreve que o terreno
acompanhava alinha dos bondes que, nessa época, ainda existia nesse trecho da cidade (ver mapa

1 a0 fina do subcapitulo). A venda foi acertada no vaor de sessenta contos de réis, em cifras da
época.
Segundo relatdrio da Prefeitura, de Rephad Cirigliano, de 1940, encontrado no

Arquivo Histérico da Prefeitura de Juiz de Fora, os trabahos de terraplanagem e plantio de
avores no loca foram iniciados ainda no find da década de 1930. Mas a praga sO foi
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devidamente iluminada e gjardinada em 1940. J4 em 15 de julho de 1940, técnicos da prefeitura
solicitaram a Administracdo da E. F. Centrd do Brasil, o assentamento de manilhas para
escoamento das aguas servidas no novo trecho da rua Osério de Almeida (PJF, PROCESSO N°
126/1944). A partir de entdo, a érea foi remodelada para que os sentidos do trénsito ficassem
divididos por uma &rearesidua que viriaa setornar a praca da Republica. Com regjustes de &ea
paraapraca, essapassaater gproximadamente 1.105m?2 (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

O projeto origina da praca é de autoria de Dulce Pamer, engenheira da Prefeitura
Municipa nesse periodo (e primeiramulher a se formar pela Antiga Escola de Engenharia de Juiz
de Fora, como engenheira civil e eetrotécnica, em 1938). Td projeto apresenta desenho de
referéncia eclética classica, bastante difundindo nesse periodo e que didlogava com o ecletismo
arquiteténico presente na cidade durante o periodo (ver mapa 2 ao fina do subcapitulo) (PJF,
PROCESSO N° 126/1944).

Figura 41: Praga da Republica, em 1940. Projeto de Dulce Palmer.

Fonte: Blog Maria do Resguardo
Disponivel em: <http://www.mariadoresguardo.com.br/2010/01/praca-da-republica-1940-em-frente-
ao0.html>. Acesso em: 15 abr. 2016.

Depois de construida, a praca atravessou uma década sem que houvesse mudancas
em seu tracado, nem introducdo de novos dementos. Essa redlidade s6 se modificou com a
construgdo do Marco do Centenério de Juiz de Fora. Nesse sentido, apracafoi remodeladaem sua
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area centra parareceber o monumento (ver mapa 3 no fina desse subcapitulo). Existem registros
datados provavelmente do fina da década de 1960 ou inicio década de 1970, os quas
gpresentavam a rua Osorio de Almeida sem os bondes (retirados em 1958) e com a presenca do
asfalto (colocado em 1965), que comprovam gue a intervengdo ocorreu gpenas no centro da praga
(PJF, PROCESSO N°4005/1957).

Figura 42: Vistas aéreas daregido da Praca da Republica, possivelmente do final da década de 1960
ou década de 1970.

b ; - AR ;. | . e
P sl
Fonte: Blog Maria do Resguardo

Disponivel em: <http://www.mariadoresguardo.com.br/2012/11/rua-0zorio-de-al meida-bai rro-poco-
rico.html>. Acesso em: 15 abr. 2016.

Durante a década de 1960, aconteceram apenas mudancas pontuais na praca, como a
indicac@o, feita pda Camara Municipa, em 9 de agosto de 1961, para que fosse redizada a
iluminacdo fluorescente na praca da Republica (PJF, PROCESSO N° 126/1944). Em julho de
1968, através da Lei Municipa n° 2966/68, esse logradouro teve o nome modificado para praca
Pantaleone Arcuri. No entanto, a praca permanece até hoje sendo conhecida como Praca da
Replblica ou popularmente conhecida como “Praga das Caveiras”. O loca seguiu sem
modificagbes até o find dos anos 1980, quando foram redizadas mudangas nos jardins
localizados nas extremidades leste/oeste, que podem ser comprovadas por fotografias da década
de 1990, anexadas ao processo de tombamento (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Essa mudanca pode ser comprovada através do levantamento planidtimétrico da
praca, redizado em 1997, motivado pelo processo de restauracdo do Marco do Centenario. Com o
inicio das obras, dém da restauracéo do monumento, foram redizadas a gumas modificagbes na

praca: reestruturacdo dos canteiros, replantio de vegetacao, pintura, reforma dos bancos e meio-fio
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(ver mapa 4). A reformafoi custeada pela Prefeitura Municipa, sendo redlizada pda EMPAYV -
EmpresaMunicipa de Pavimentacéo e Urbanizacdo (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Na época de restauracdo do monumento, ndo houve um projeto de requalificacéo para
apraca, complementar ao restauro do monumento (PROCESSO N° 1906/1996). De acordo com o
engenheiro civil, José Natdino, que foi um dos responsaveis pela reforma redlizada na praca em
1999, a obra foi redlizada no improviso, objetivando principamente destacar o0 monumento. Os
caminhos foram determinados durante a obra, definidos pelas trilhas que se formaram no chédo
pela passagem de pessoas napraga (SACRAMENTO, 2013). A reformando atendeu ao que havia
sdo sugerido pelo IPHAN na época: uso de referéncias modernistas no tragado da praca,
garantindo umamelhor linguagem com o monumento (PROCESSO N° 1906/1996).

Atualmente, quase 20 anos depois da primeira obra de restauracdo do Marco do
Centenario, tanto esse monumento quanto a praga voltaram a ser avos do descaso e abandono,
uma vez que ndo trouxe Uso e apropriacdo que garantissem sua preservacdo. Com isso, a praga
samplificou ainda mais seu tracado, onde praticamente ndo existem mais canteiros definidos,

assemelhando-se aum campo de futebol mal cuidado (ver mapa 5 ao final do subcapitul o).

Figura 43: Vistas da praga Pantaleone Arcuri na atualidade.

Fonte: Autor, 2016.

Mesmo diante dessa redidade atua, em consulta ao processo de tombamento do
Marco do Centen&rio, ja existe um novo projeto de requaificacdo da praga associado a uma nova
restauracéo do monumento, realizado pelo escritorio de arquitetura “Arquitetonica”. ESse projeto
se encontra em tramite legal, dependendo da aprovacéo find do IEPHA, ja que 0 monumento
também é tombado na esfera estadua (ver mapa 6 ao fina desse subcapitul 0).
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Figura 44: Vistas do projeto realizado pelo escritorio de arquitetura “Arquitetonica”.

Fonte: Disponivel em: <http://www.arquitetonica.arg.br/>. Acesso em: 20 abr. 2016.

Esse topico visou percorrer, de forma objetiva, a trgetoria de transformacdes
ocorridas no espago da praca Pantaleone Arcuri. A praca Pantaleone Arcuri, no decorrer do
tempo, foi sendo cada vez menos utilizada e, por consequéncia, vaorizada pelos usuarios em
gerd. 1sso resultou em uma simplificacdo do seu tragado em funcéo de diversos fatores de ordem
urbana, politica e socia, como a abertura da avenida Independéncia (atua mente denominada de
Itamar Franco), em 1970, e a paulatina transformacdo da area de bairro predominantemente

resdencia paraum lugar de passagem.
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Figura 45: Mapas 1 e 2, demonstrando as transformactes espaciai s sofridas no espaco da praca da

Republica

LEGENDA:
[ Areas edificadas
[_JQuarteirdes
Vias
I Cemitério Municipal

i )

Linha dos bondes
Bifurcagao da rua

Osdrio de Aimeida

REMODELACAO URBANA - 1938

O terreno em que hoje se encontra a Praca
da Republica, até 6 de julho de 1938 era de
propriedade privada, quando foi vendido a
Prefeitura. De acordo com a escritura, este
apresentava area de 4.621 metros
quadrados, localizando-se no bairro Poco
Rico, no prolongamento da rua Osério de
Almeida.

Fonte: Processo de Tombamento n® 1906/1996,
referente ao Tombamento do Marco do
Centenaric

PRAGA DA REPUBLICA - PROJETO ORIGINAL- 1940

4 ; i {'-:f

4 / /o =
LEGENDA: w
[ Areas edificadas @
[C_JQuarteirdes
[_1vias B Linha dos bondes
[ICemitério Municipal [l Bifurcaco da rua
Osdrio de Almeida

O projeto original da praca é de autoria de
Dulce Palmer, engenheira da Prefeitura
nesse periodo e seguia ideias difundidas
pelos jardins franceses, com canteiros
regulares e formas geometricas.

Disponivel em:
<https://1.bp.blogspot.com/-
tvx4MOBlzkg/VuPyPP73BdI/AAAAAAAAT-
8/1wiX8mI4830ASEWUIICKREJoh47y7qGTg/is
600/813.jpg=>.

Fonte:

Fonte: Autor.
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Figura 46: Mapas 3 e 4, demonstrando as transformactes espaciai s sofridas no espaco da praca da
Republica.

PRAGA DA REPUBLICA - INSERCAO DO MARCO - 1951

Em 1951, a construgdo do Marco do
Centenario de Juiz de Fora, idealizado por
Arthur Arcuri, remodelou a praga em sua
area central para receber o monumento.
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- LEGEN.DA: w Fonte: Disponivel em
[ Areas edificadas <http://www.mariadoresguardo.com.brisearch?q
L_JQuarteirdes , =Cemit%C3%Ario>

Vias B Canteiros - praca

[_ICemitério Municipal E_HEspelho d'agua
B Linha de bondes I Vonumento

PRAGA PANTALEONE ARCURI - LEV. PARA RESTAURAGAO DO MARCO - 1997

Em 1999, motivado pelo processo de
restauracao do Marco do Centenario,
ocorre uma remodelagéo da praga da
Republica.

A (=
L3 /fi‘\ )

LEGEN,DA: w Fonte: Processo de Tombamento n® 1906/1996
Areased:ﬁcadas F referente ao Tombamento do Marco do
[CJQuarteirdes [ Canteiros - praga Cortenans.

Vias E_JEspelho d'agua seco

[_ICemitério Municipal [l Monumento

Fonte: Autor.
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Figura 47: Mapas 5 e 6, demonstrando as transformactes espaciai s sofridas no espago da praga da
Republica.

PRACA PANTALEONE ARCURI - ATUALIDADE

Nos ultimos anos a praca perdeu
completamente o desenho eclético
idealizado por Dulce Pamer. E o Marco
encontra-se novamente depredado e o
seu espelho d'agua continua esvaziado.

A ' . / f4
LEGENDA: w® Fonte: do autor.

[l Areas edificadas =
[_IQuarteirdes [ Canteiros - praga
[_lvias Espelho d'agua
[ICemitério Municipal Monumento

PRAGA PANTALEONE ARCURI - PROJETO DE REQUALIFICAGAO

Em 2015 foi elaborado um projeto de
] requalificacdo da praca gue, apds seu
1 tombamento na esfera federal, depende
da aprovacao final do IPHAN, além da
| DIPAC/PJF. O projeto foi realizado pelo
4| escritorio de arquitetura "Arquitetonica” e
apresenta tracos contemporaneos em sua
proposta.

+ ][1' j/f," ‘ + éﬂ ‘,&

LEGENDA: P L Fonte: Disponivel e m
[Areas edificadas <http:/www.arquitetonica.arq.br/>

Quarteirdes HCanteiros - praca

Vias Espelho d'agua

[_JCemitério Municipal [EEEMonumento

Fonte: Autor.
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5.3 O “PROGRESSO” MATERIALIZADO NA ENTRADA DA CIDADE: O MARCO
DO CENTENARIO DE JUIZ DE FORA

Ao elaborarmos o projeto para 0 Marco Comemorativo do Centenario de
Juiz de Fora foi nosso propdsito — e dizemos isso com consciéncia —
responder aos postulados ja em nds enraizados da nova estética construtiva
(ARCURI, 1952, p.59).

O Marco do Centenério foi 0 primeiro monumento modernista construido em praga
publica com utilizacdo de padtilha Vidrotil. Ta fato pode ser comprovado por uma publicacéo,
datada de novembro de 1950, do Jornal de Letras, do Rio de Janeiro, que afirma que “o marco
com 0 mosaico modernista de Di Cavalcanti serg, na praca ingénua em gue se levanta, mais do
gue uma simples comemoragdo, um ponto de partida para novos empreendimentos na linha

inovadora da estética moderna”.

De acordo com aguns historiadores, uma das intengbes em se levar a arte para um
espaco publico importante para 0 municipio, nasceu da vontade de se colocar Juiz de Fora no
mesmo patamar de Belo Horizonte, que havia construido o Complexo da Pampulha aguns anos
antes (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

A Camara Municipa sancionou a constru¢do do Marco em 31 de marco de 1950, a
ser edificado na praca da Republica, épocada atua administracéo de Dilermando Cruz (MARCO,
4 maio 1950). O Marco do Centendrio foi projetado por Arthur Arcuri, no ano anterior, em
comemoragdo ao primeiro centendrio de Juiz de Fora. O mesmo jorna, datado de 18 de marco de
1951, relatou que td projeto foi apresentado a Camara no dia 17 de marco de 1951. Em
publicacdo de 25 de marco de 1950, o Diario Mercantil descrevia a visita de Oscar Niemeyer em
uma das reunides da Camara, defendendo a constru¢cdo do monumento idealizado por Arthur
Arcuri. Assm, em segunda discusséo desta casa, foi autorizada a sua construcéo (PROJETOS, 29
mar. 1950). J& a autorizacdo dada a Arthur Arcuri para a construcéo do monumento ocorreu em
terceira discussdo da Camara (A ORDEM, 30 mar. 1950). O Monumento ao Expedicionario, que
estava previsto de ser construido no local, deveria, a critério da Comisséo do Centen&rio, ser
erigido em outro lugar.

Optou-se, por fim, em executar o projeto abstrato de Arthur Arcuri com mosaico de
Di Cavalcanti, decisdo que provocou indignagoes por parte de aguns veiculos de comunicacdo da
época, conforme a reportagem do Correio da Mata, de 17 de mao de 1950, que tratava o
monumento de “monstrengo”, e gpontava a construcdo do Marco do Centenario no local como

resultante de interesses privados, ja que facilmente a construcéo do Monumento aos Pracinhas
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Brasileiros que combateram na Segunda Guerra deixou de ser cogitado, e o citado Monumento ao
Expedicionario, que ja tinha a construcéo autorizada para a praca da Republica, atravésdalLe n°
197, de 5 de novembro de 1949, ficou sem lugar definitivo (MARCO, 4 maio 1950).

Outra nota da midia da época rel atou que o monumento ndo foi muito bem aceito pela

populacdo juiz-forana

Esperava-se algo mais concreto. Nos moldes das decoracdes tradicionais de
pracas e parques, com direito a bustos, estatuas e coisas do género. Quando
0s operdrios terminaram o trabalho, muitos ndo compreenderam a dimensdo
abstrata da obra, sem as paredes monumentais de costume
(DISPLISCENCIA, 17 maio 1950).

A inauguracdo ocorreu em 31 de maio de 1951, fato que sO foi possivel de ser
comprovado depois que o jornalista Jorge Sanglard localizou o desenho origina do paind e a
carta de Di Cavdcanti para Arthur Arcuri, datado de 24 de margo de 1951, confirmando o
recebimento do cheque de pagamento e execucéo da obra naguele mesmo ano (PJF, PROCESSO
N° 1906/1996).

Somado aiss0, as publicagdes do Diério Mercantil e da Gazeta Comercid, ambos do
dia 3 de junho de 1951, traziam amplas reportagens sobre a inauguracdo deste monumento. O
Diério Mercantil relatava que a “belissima obra de arte projetada pelo engenheiro Arthur Arcuri
agradou pela originalidade com que tem sido recebida por todos e € o0 primeiro a ser construido no
Brasi| dentro das novas tendéncias da arte moderna”. Mas, em 0posi¢éo as publicagtes de louvor
com a inauguracdo do marco, o Diério da Tarde, de 2 junho de 1951, relatava que muitos dos
cidaddos comuns presentes na inauguracdo ndo entenderam sequer o discurso de inauguracéo,

proferido por Infante Vieira, quanto maisaobraem si.

Em sua concepgdo, buscavam-se idelas inovadoras, ousadas e futuristas de uma
cidade em franco crescimento e que via no monumento um cartdo postal a seus visitantes, ja que
apresentava localizago estratégica, as margens da estrada Uni&o e IndUstria, na época a principal
entrada da cidade (NINA, 18 e 19 jul. 1993). A obra estabel eciaum €lo entre aindustridizacéo da
“Manchester Mineira’ e a estrada Uni&o Indistria (DESCASO, 11 fev. 1996).

O monumento foi construido através da materidizagdo de uma parede smples, em
avenaria de tijol os sobre baldrame de concreto armado triangular em ascenséo (PJF, PROCESSO
N° 1906/1996). A curvatura no final da parede ascendente foi sugerida por Lucio Costa Ta
parede, com 0,20m de espessura, em curva Sinuosa, sentido leste-oeste, € revestida de pastilhas. A
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laterd direita apresenta-se em curva, formando um semicirculo. No centro dessa curva encontra-
se uma haste de cimento em contraposicdo - em forma de poste (DAHER, 15 jul.1995) - com
atura gproximada de 12 metros. Ja a lateral esquerda se volta para frente, em curva pouco
acentuada. Esta parede gpresenta 3,95m como maior atura, possuindo inclinagéo regular, para a
direita, até a atura de 0,50m, no fina do semicirculo. Td monumento foi concebido para ficar
dentro de um espelho d’agua de formato irregular revestido de cimento e com dtura de 0,40m
(PJF, PROCESSO n° 1906/1996).

Figura 48: Planta Baixa e Vistas do Marco do Centenario.

Fonte: PJF. DIPAC. PROCESSO N° 1906, 1996.

No lado direito do monumento, no ponto onde a parede tem aproximadamente 1,00m
de dtura, existe uma placa em marmore branco, com dimensdo de 0,45 x 0,18m, com a seguinte
inscri¢do gravada: “Projeto Arthur Arcuri — C.I.C. Pantaleone Arcuri Construtora”. Ja do outro
lado da parede (lado esquerdo), encontra-se um suporte em ferro para a placa que néo existe mais
(PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Janaparede frontal do monumento, voltada para norte, esté o paine feito de pagtilhas
de vidro em vérios tons de verde, azul, branco, vermelho terra, marrom e amarelo, cujo desenho €
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de autoria de Di Cavalcanti. O restante do monumento também é revestido por pastilhas. nafrente
(fundo do paind) na cor bege, e naparte de tras nacor azul (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Figura 49: Vistado Marco do Centenario, com destaque para o painel feito de pastilhas de vidro,
idealizado por Di Cavalcanti.

A

O proprio Arcuri, idedizador do Marco do Centenério, descreveu de forma poética a

funcgéo e inten¢do da suaobra

Como uma pirémide, um avido ou ponte pénsil, aforma propria e vital dessa
parede constitui em si um elemento pléstico de valor estético e emocional e,
atende assm, a sua funcdo: perpetuar a memodria dum acontecimento
significativo para nossa cidade - 0 seu primeiro centenario.
Nada, porém, desgjamos dizer com o Marco. Pretendemos, sim, através dele
permanecer coerentes com as nossas ideias e com o espirito de nossa época.
Esforcamo-nos por dar aos pésteros o nosso testemunho da melhor forma
possivel para mostrar-lhes que, com aquele amor a tradicdo de nossos
antepassados, procuramos, também, fazer algo novo, algo que ultrapasse a
reproducdo comum e arotina (ARCURI, 1952, p.59).

O projeto de Arcuri procurou também manter a harmonia entre monumento e
natureza, ja que utilizava de materiais como ceramica, concreto e pedra que exploravam sua
textura natural . Na sua descri¢éo,
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apos procuras, encontramos para o Marco uma forma simples — uma parede
gue se curva, se desenvolve e se eleva — e a valorizagdo com materiais
construtivos de nossa época — concreto, cerdmica, pedra — explorando sua
cor natural. Foi, também, nossa preocupagdo uni-lo a natureza, de tal forma
gue este fique constituindo parte integrante do conjunto. O Marco nasce nas
aguas dum lago que, por sua vez, é circundado por um amplo jardim, ambos
planificados dentro de uma concepgdo harmonica (ARCURI, 1952, p.59).

Alguns relatos da midia apontam que o proprio Burle Marx chegou a tomar
conhecimento do projeto e a recomendar a sua execucaéo aos moldes do que havia sido proposto
por Arcuri (DESCASO, 11 fev. 1996).

5.3.1 O Progresso dacidaderetratado através do mosaico de Di Cavalcanti

Figura 50: Desenho original do painel, em guache, de Di Cavalcanti.

Fonte: PROCESSO n° 1906, 1996. DIPAC. FUNALFA.

Com relacdo ao mosaico ““simbdlico-figurativo” (PJF, DECRETO N° 5812/1996), de
Di Cavalcante, este € composto por trés homens, que representam os fundadores da cidade
(BARROS, 19 fev. 1997), ou também as trés ragas, de acordo com o Memoria eaborado pea
PERMEAR (Programa de Estudos e Revitalizacdo da Memdria Arquitetdnica e Artistica) na
época da el aboracdo do projeto de restauracéo do monumento (PJF, PROCESSO N° 1906/1996),
puxando uma voluta, como simbolo de trabalho e revolugdo (NINA, 18 e 19 jul. 1993).
Representa, por fim, o “Progresso”, de acordo com o processo de tombamento.

A proposta para 0 mosaico reflete diretamente 0 momento criativo vivido pelo seu
idedlizador. Di Cavacanti fez parte da primeira geragdo modernista, ao lado de Oswad de
Andrade e Méario de Andrade, participando da Semana de 1922. Antes disso, e era conhecido
como excelente caricaturista e desenhista. Em 1924 ele vigjou para Paris, onde se encontrou com
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artistas de peso do movimento cubista, como Pablo Picasso e Georges Braque (BARROS, 19
fev.1997).

A pesguisadora da USP, Maria Cecilia Lourengo, autora do livro “Operarios da
Modernidade”, de 1995, reconhece o mural como sendo a primeira obra abstrata em pastilha
vitrificada criada para um monumento em praca publica no Brasil. Segundo essa autora, Di
Caval canti participou de um concurso para implantar murais no Teatro Cultura Artistica, em Séo
Paulo, de 1949 e, a partir daguele momento, comegou a se dedicar a criagdo de mosaicos em
pastilha vitrica. Tal mural, denominado “Alegoria d(as) Artes”, do citado teatro, foi projeto por

Rino Levi, etinhaforte ingpiragéo do artista Pablo Picasso (MANIFESTO, 26 maio 1996).

Ainda, segundo a autora,

Di Cavalcanti utilizou a alegoria para 0 mosaico do Teatro Cultura Artistica
com identificacdo picassiana, ritmos marcados, composicdo fracionada em
planos, sinalizagdo do tema através de instrumentos anatémicos claramente
formulados, ondulactes horizontais, lineares e planas, como a envolver o
tema e a articular os nexos a serem comunicados, além da utilizagcdo de
formas geométricas regulares e contrastantes com grafismos (DI
CAVALCANTI, 2 mar. 1997).

Nota-se 0 pioneirismo da obra frente a0 mura redizado por Clévis Graciano, em
1951, para umaresidéncia projetada por Osvaldo Correa Gongalves, no bairro paulistado Sumaré
(DI CAVALCANTI, 2 mar 1997).

Em outra publicacdo da midia que apresenta uma entrevista com Maria Cecilia
Lourenco, a autora afirma que a obra de Di Cavacanti em Juiz de Fora inaugura uma nova fase
do seu trabaho, que comega a utilizar “formas ziguezagueantes e angulares, circundadas por
outras geométricas irregulares, interessando-se pelo predominio monocromético, com atencéo
para os tons azuldceos em contraste com cores quentes”. Além disso, o trabalho do artista
gpresentava um compromisso com afigura do homem brasileiro, jogando luz sobre aredidade de
entdo. Foi por isso que Mario de Andrade descrevia Di Cavacanti como o artista modernista que
“melhor soube retratar as coisas do Brasil” (SANGLARD, 26 out. 1996).

O monumento n&o foi oneroso, ja que ndo havia muitos recursos para este fim. A
obra ficou em Cr$ 52 mil (em cifras da época). Quanto aos servigos de Di Cavd canti, estes ndo
eram cogitados desde o principio. Foi Oscar Niemeyer, em uma visita de Arthur Arcuri em seu
escritério, no Rio de Janeiro, que sugeriu a contratacdo de Di Cavalcanti, ja que o artista estava
precisando traba har, tendo em vista um mercado que pouco valorizava e/ou se interessava pela
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pintura moderna (NINA, 18 e 19 jul. 1993). Vde destacar que o monumento, antes do convite a
Di Cava canti, seria desenhado por Paulo Werneck (DESCASO, 11 fev. 1996).

O projeto de Di Cavalcanti custou Cr$7 mil e apresentava tragos sintéticos,
enquadrado por formas geométricas coloridas. O desenho foi enviado em guache para Juiz de
Fora, o qual para se adequar ao formato triangular ascendente do monumento, foi espelhado para
que as figuras idedlizadas pelo pintor puxassem a voluta em sentido ascendente (NINA, 18 e 19
jul. 1993).

Arcuri em seu livro “O problema da forma na arte do Monumento”, descreve um

pouco de sua expectativa com relacdo a aceitacdo do monumento no imaginario popular:

E natural que a sociedade de nosso propdsito, ao abolir toda e qualquer
representacdo, mesmo simbdlica, ndo provoque entusiasmo entre aqueles
gue, ndo entendo familiarizados com os problemas estéticos, ainda estejam
dominados pelo conceito anacrdnico de s6 é belo aquilo que é ornamentado
e possui qualidades verossimeis, descritivas ou simbdlicas.

Mas, agindo desta forma, ndo teriamos cumprido sincera e lealmente a nossa
misséo (ARCURI, 1952, p. 59).

Observa-se que, por ser o primeiro marco abstrato construido em praca publica no
Brasil, a ressténcia a0 monumento era prevista. Mesmo assim, a importancia do marco foi
reconhecida por diversas revistas nacionais e internacionais, como “Nuestra Arquitectura”, de
Buenos Aires, “Domos”, da Italia, “Habitat”, de Sao Paulo, e “Caiaca”, de Belo Horizonte (PJF,

PROCESSO N° 190/1996).

54 PROCESSO DE TOMBAMENTO E A LUTA PELA PRESERVACAO DO MARCO
DO CENTENARIO

Com a construcdo da entdo avenida Independéncia (atual avenida Itamar Franco), que
se torna o principal acesso da cidade no sentido do Rio de Janeiro, a construgdo do Marco do
Centenario na praca da Replblica, criado para ser 0 “cartdo de visitas” da cidade, perdeu o
sentido e o loca acabou em completo abandono (MOSAICO, 14 e 15 nov. 1993).

Com iss0, houve um paulatino descaso na manutencdo desse espago publico e de seu
monumento, idedlizado para serem orgulhos da cidade. Data de 27 de novembro de 1989 a
primeira publicacéo da midia a respeito do descaso com o Marco do Centenario. Foi o jornal “JF
Hoje” que publicou uma nota a esse respeito acusando 0 péssimo estado de conservagéo do

monumento que tinha seu lago esvaziado e suscetivel ao vandaismo. E em 1991, arevista Atos e
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Fatos, n° 1, em seu caderno “Click de Génio” também relatava 0 descaso com esses bens e o

quanto estavam esqueci dos da memoria col etiva urbana.

No inicio dos anos 1990, 0 monumento ja se encontrava desprotegido de seu espelho
d’agua com muitas pastilhas desprendidas e substituidas por uma massa grosseria de cimento, e
com as paredes brancas do monumento apresentavam sujidades variadas e a presenca, em alguns
pontos, delodo (NINA, 18 e 19 jul. 1993).

Em entrevista ao jorna Tribuna de Minas, de novembro de 1993, o vice coordenador
da FUNALFA, Rodrigo Barbosa, afirmavaque:

nao € apenas 0 marco que esta abandonado, mas também a praca. O mais
importante agora € que se desenvolvam recursos para superar as falhas e dar
uma outra dimensdo para estes locais. A reforma do Di Cavalcanti ndo pode
ser uma agdo isolada (TRIBUNA DE MINAS, 14 e 15 nov. 1993).

Diversas matérias apontavam para o descaso com que o poder publico juiz-forano
tratava 0 Marco do Centend&rio que, na década de 1990, ja refletia a “‘estagnagdo econdmica ¢ o
descompromisso cultural” na cidade (PAINEL, 14 jan. 1995). E muitas dessas reportagens
traziam entrevistas com varios representantes do segmento culturad da cidade como forma de
vaorizar aluta pela sua preservacdo. Essas reportagens ja descreviam a presenca de problemas de
ordem fisica, como a existéncia de uma grande rachadura, em sentido vertical, que dividia o
monumento em duas partes (MENDES, 4 abr. 1996).

Figura 51: Imagens que revelam o estado de conservacéo do Marco do Centenério, antes do inicio das
obras de revitalizacso.

Fonte: PROCESSO n° 1906, 1996. DIPAC. FUNALFA.

Em consequéncia disso, no dia 28 de marco de 1994, o Ministério Piblico de Minas
Gerais (MP-MQG) ja havia pedido maiores esclarecimentos ao IPPLAN quanto a reparacéo e
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conservacd do mosaico, tomando como base para esse pedido todas as matérias que
denunciavam o estado de conservacéo do monumento e que foram publicadas pea midia
impressa (PAINEL, 14 jan. 1995). Em nova reportagem, datada de 15 de julho de 1995, 0 mesmo
jorna ainda apontava o0 descaso das autoridades com relagdo a sua conservagao e vaorizagéo,
relatando que o presidente do IPPLAN, Luiz Ernesto Alves Filho, nada havia declarado sobre o
assunto “alegando que precisava pesquisar o tema”. Essa mesma publicacéo afirmava que as
raizes para as manifestagdes populares e cobrangas junto ao governo municipal deu-se a partir da
campanha “Conheca Juiz de Fora”, que mobilizou o vereador Jodo Carlos Arantes naluta afavor
da preservacdo do monumento. Sendo assim, em 16 de junho de 1995, o referido vereador enviou
duas indicagbes a Camara Municipal para a restauracéo do Marco e recuperacéo da praca da
Republica, as quais foram aprovadas por unanimidade e encaminhadas aos tramites burocraticos
da administracdo (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Em manifesto publicado pelo jorna Tribuna de Minas, de 26 de mao de 1996,
organizado por artistas e arquitetos juiz-foranos, com adesdo da Coordenacdo do Curso de
Arquitetura e Urbanismo da UFJF e da Sociedade de Arquitetura e Urbanismo de Juiz de Fora
foram emitidos pareceres exigindo arestauracéo de duas importantes obras da cidade: o Marco do
Centendrio e o Painel “Quatro Esta¢des”. Este Ultimo, locdizado no Edificio Clube de Juiz de
Fora, foi projetado por Francisco Bolonhaem 1949, e trata-se do primeiro marco do modernismo
na cidade (MATA, 5 jun. 1996). Muitos nomes importantes no contexto culturd da época
encabecaram esse manifesto, como Carlos, Fani, Décio e Nivea Bracher, César Brandéo,
Fernando Pitta, Jorge Arbach, Gerson Guedes, Eliardo Franca, Marcos Olender, entre outros.

A pedido de Jorge Sanglard, jorndista do Tribuna de Minas, foi eaborado um
relatorio sobre 0 estado de conservacdo do Marco do Centenario, pelo IEPHA, que foi
posteriormente encaminhado ao IPPLAN determinando que o trabaho a ser redlizado no Marco
do Centenario fosse de restauracd0, e ndo de demolicdo ou reconstrugdo, como muitos
acreditavam (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Com relacdo a0 diagnostico referente ao estado de conservacéo do bem elaborado, o
monumento possuia diversos problemas. presenca da trinca vertical centra; perda de diversas
pastilhas de revestimento; presenca de sujidades, manchas de umidade e micro-organismos em
diversos pontos; marcas diversas da acdo de vandalismo; pinturainadequada sobre as pastilhas de
cor bege; presenca de massa de cimento colocada inadequadamente em a guns trechos do paind;
e a utilizacdo inadequada da éea do semicirculo como banheiro publico (PJF, PROCESSO N°
1906/1996).
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Com o diagndstico elaborado, a CPTC, em reuni&o redlizada em 6 de maio de 1996,
aprovou a proposta de tombamento do Mura de Di Cavacanti, tendo Maria das Gracas Almeida
como relatora do processo, supervisionada por Luiz Alberto do Prado Passaglia Assm, em
virtude das manifestagbes populares em prol da preservac@o, das inlmeras denincias daimprensa
com relagdo ao seu péssimo estado de conservacdo e do relatério técnico apresentado pelo

IEPHA, o referido documento apresentou como justificativas para o tombamento do Monumento:

. O seu valor historico, artistico, arquiteténico e cultural;

. Por se tratar do marco comemorativo do centenario da cidade,

. Apresentar uma concepgao que rompe com os padrdes construtivos e
estéticos da época para monumentos publicos;

. Por ser uma obra realizada pela tradicional Companhia Industrial e
construtora Pantal eone Arcuri, apresentando como idealizador e construtor o
engenheiro Arthur Arcuri, pioneiro da arquitetura modernaem Juiz de Forg;

. Por apresentar um mosaico cujo desenho é de Di Cavalcanti,
refletindo o gosto estético e um momento da arte brasileira;

. Por ser o primeiro monumento de concepcdo abstrata construido em
praca publicabrasileira;

. Por ser Unico no contexto da praca da republica;

. Pela grande mobilizagdo popular a favor de sua preservacdo, ja que
trata-se de um referencial damemérialoca  (PJF, PROCESSO Ne
1906/1996).

Desse modo, a EMPAV elaborou uma proposta de restauracéo, determinando aguns
procedimentos técnicos a serem adotados. retirada de todo o revestimento em pastilha para
revisdo criteriosa da estrutura de concreto; construcéo da junta de dilatacdo no loca da existéncia
datrinca; e posterior recolocacdo do revestimento em pastilha, respeitando o desenho origina (em
posicéo rebatida), além das cores do mosaico e do monumento, em conformidade com técnicas

mais modernas e com a g uda de recursos computacionais.

Em 25 de novembro de 1996, em reunido da CPTC, foi apresentado o relatério sobre
0 Marco do Centenério juntamente com sua proposta de tombamento feita pela musedloga Maria
das Gragas, nos termos da Lel Municipal n® 7282, de 25 de fevereiro de 1988. Td proposta foi
aprovada por unanimidade por seus membros, encaminhando ao prefeito da época, Custddio
Antonio de Mattos, um relatério sobre os procedimentos iniciais a serem tomados em favor da
recuperacao do Marco, resultando na publicacéo do Decreto n° 5812, de 23 de dezembro de 1996,
sobre 0 Tombamento do Marco do Centenario de Juiz de Fora, que determinava a realizacéo de
atividades de consolidagao estrutural, restauracéo e manutencéo de todo 0 monumento, seguindo

técnicas que respeitassem sua originaidade.
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Na prética, as obras iniciaram-se em 17 de fevereiro de 1997 e apresentava uma
CcoMiss&o técnica para sua redizacdo, formada pelo Secretario de Obras, José Natalino, pelo
diretor do IPPLAN, Jean Kamil, e pelo diretor da EMPAV, Migud de Vito, juntamente com o
arquiteto especidista em restauragio, Massimiliano Fontana (ICONE, 16 fev. 1997). A praga
também recebeu atencéo juntamente as obras de restauracdo do Marco (JUIZ DE FORA, 19 fev.
1997). No processo de restauracdo, algumas pastilhas foram retiradas do mosaico e encaminhadas
alndudtria Vidrotil, que na época ainda estava em funcionamento, como forma de se recuperar no
estoque de pastilhas as cores originais do mosaico. Ja a pastilhas cerémicas do restante do
monumento foram pesqui sadas junto a empresa Jatoba (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

A inauguracéo da obra de restauracéo estava prevista para acontecer em 30 maio de
1997, um dia antes do aniversario da cidade e no mesmo ano do centen&io de nascimento do
idedlizador de seu mosaico, Di Cavacanti. Mas ocorreu somente em 1° de julho de 1999 (PJF,
PROCESSO N° 1906/1996).

Com o inicio das obras para restauracéo e recuperacdo do Marco do Centenario, a
partir de marco de 1997, diversos érgéo, conselhos e entidades enviaram oficios ao IPHAN, na
pessoa de seu presidente, Glauco Campello, com o intuito de pedirem o tombamento do referido
bem na esfera naciond. Dentre estes 6rgdos, estéo: a Prefeitura de Juiz de Fora, sob a
administracdo de Tarcisio Delgado; o Departamento de Arquitetura e Urbanismo da UFJF, tendo
como representante Raquel Braga; o Sindicato de Engenharia do estado de Minas Gerais
(SENGE-MG), através da diretora regiona da Zona da Mata, l1za Concei¢do Mauricio; o Clube
de Engenharia de Juiz de Fora; Sindicato da Indistria de Construcdo Civil de Juiz de Fora
(SINDUSCON-JF); o entédo Conselho Regiona de Engenharia e Arquitetura (CREA-MG); e a
Sociedade de Arquitetura e Urbanismo de Juiz de Fora. Como resposta a tamanha mobilizacéo, o
IPHAN enviou um oficio a Prefeitura de Juiz de Fora, de 23 de maio de 1997, informando que
todos os pedidos foram acolhidos e que o processo de tombamento referente a0 Marco do
Centenério tinha sido aberto, e seria acompanhado pela 13* Coordenacéo Regional do IPHAN, de
Belo Horizonte (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Com a abertura do processo, tudo corre tranquilamente até a notificacéo da aprovacéo
para 0 seu tombamento ex vi, em 26 de outubro de 2000, de acordo com o disposto no Decreto-
Lel n°25 de 1937. Sendo assim, o Marco foi tombado pelo IPHAN em 12 de novembro de 2001,
através do processo n° 1391-T-97, inscri¢do n° 619, constando no livro de Belas Artes. Com esta

declaracdo, ficam tombados ndo s a érea que compreende a praga da republica, mas também os
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iméveis voltados para esta praca. A partir desse momento, as aividades de construgdo e

demolicdo deveriam ser aprovadas pela citada 132 Superintendéncia Regional do IPHAN.

54.1 A rencidénciado descaso do Marco do Centenario

Mesmo com sua restauracdo entregue a cidade de Juiz de Fora em 1999, em 26 de
abril de 2005, o Marco do Centen&rio ja apresentava novos sinais de deterioracéo através do
descolamento de algumas pedtilhas. Sendo assm, a Prefetura solicitou junto a 13
Superintendéncia Regiona do IPHAN a orientacdo técnica para uma nova restauracéo do Marco
do Centenario e, em 20 de maio de 2006 foi realizada uma vistoria que considerou o estado de

conservacao do monumento precario novamente (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Ja em 6 de marco de 2008, foi firmado um acordo de cooperacéo técnica entre a
FUNALFA e a PERMEAR (Programa de Estudos e Revitalizagdo da Meméria Arquitetbnica e
Artigtica), com vistas a restauracdo do Marco do Centenério. A intencdo, de acordo com oficio
enviado em 5 de janeiro de 2010, do arquiteto Paulo Gaeryszewski (entéo diretor da DIPAC) a
FUNALFA, era que o Marco fosse restaurado a tempo da comemoracéo dos 160° aniversario do
municipio (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Em paralelo a isso, a midia voltou a cobrar aces necessarias a preservacdo desse
monumento. O jornal Estado de Minas, de 28 de outubro de 2011, apontava a nova destruicao de
parte das pagtilhas de vidro do monumento, marcas de fogo na parede, pichacdo, quinas
quebradas, inutilizagdo do espelho d’agua, dém de muita sujeira e lixo espalhados no local. Junto
aisso, 0 marco passou a ser utilizado como abrigo e banheiro improvisado por moradores de rua,
aém de ser gpropriado inadequadamente por criancas da area, ja que inexiste no bairro um loca
proprio para recreacd. Com isso, 0 promotor de justica Danid Angelo de Oliveira Rangel
instaurou um inquérito para averiguacéo do estado de conservacdo do bem com objetivo de se
criar um termo de gjustamento de conduta para os 6rgaos envolvidos em sua preservacdo (PJF,
PROCESSO N° 1906/1996).

No dia 23 de maio de 2011, em reunido da COMPPAC, o projeto de restauragcéo do
monumento, proposto pelo Programa de Estudos e Revitdizacdo da Memdria Arquitetdnica e
Artistica (PERMEAR), foi avaliado e aprovado por unanimidade pelos seus membros. Mas, a
Comisséo Permanente de Licitacéo (CPL) ndo aceitou tal proposta por ndo contemplar apenas a
intervencd0 no monumento, mas também uma requaificagdo da praga, o que poderia causar
dividas no objeto a ser licitado e comprometer a formulacdo da proposta pelos interessados.
Somado aisso, o IPHAN, em oficio de 8 de junho de 2011, pede a Secretaria de Administragdo e
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Recursos Humanos (SARH) a complementacdo do projeto de intervengdo do Marco do
Centenério, com a adic¢do de outros projetos (paisagismo, luminotécnica, instalaces hidraulicas,
dentre outros). Néo recebendo esses projetos complementares, o IPHAN determina como
indeferido 0 seu projeto de restauragdo em 22 de dezembro 2011, ja que ndo aendia a
determinagdo anteriormente citada (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

O que se seguiu foi um processo de indefinicdo com relacdo a abrangéncia das agtes
de preservacdo e restauracdo que deveriam ser tomadas e por quais 0rgaos responsaveis. Até o
ano de 2014, inimeras cobrangas foram feitas pelo Ministério Pblico para que fossem tomadas
medidas, ab menos emergenciais, que garantissem no minimo que 0 monumento ndo fosse mais
depredado. Mesmo assim, esse processo caracterizou-se por atraso nos prazos, pelo néo

comprometimento com as funcdes de salvaguardar o bem e omissdes dos setores envolvidos.

Como criticas a0 descaso em que 0 monumento se encontrava, o Ministério Publico
gpontava “notdrias a omissao e a ineficiéncia do Municipio de Juiz de Fora e Funalfa, em seu
dever congtituciona e lega de promover a preservacdo do patrimonio historico-cultura loca”. E
afirmou que o municipio recebeu um repasse superior a 1,5 milhdo de reais, provenientes da Lei
Hobin Hood (Lei Estadua 13.803/2000), referente ao ICMS Cultura, entre os anos de 2008 e
2013, para a protecéo ao seu patrimonio cultural, mas que nenhuma parte desse dinheiro foi
destinada a restauracdo do Marco do Centenério (PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Como resposta a0 MP-MG, tanto a Funalfa quanto a Prefeitura de Juiz de Fora,
abstiveram-se de alguns deveres que ndo competem a suas finalidades. A FUNALFA apresentou
como justificativa possuir apenas fungdes fiscalizadoras, e ndo executdrias €/ou de eaboracdo de
projetos. A Prefeitura, porém, em sua defesa, garantiu que o imével ndo estava abandonado,
considerando gue o projeto de restauracdo encontrava-se em andamento, fato que gerou diversas
dividas, que foram encaminhadas a Procuradoria Gerad do Municipio, sobre quais seriam as reais
obrigacBes e providéncias desses érgdos com relacdo ao que foi exposto pdo MP-MG. Em
resposta, a Procuradoria Gerd do Municipio afirmou que é dever desses 6rgaos zdar pela
conservacdo do monumento, que deveriam responder em unissono as cobrangas feitas pelo MP-
MG e que o compromisso financeiro para reaizacéo do projeto deve ser respondido pela SARH
(PJF, PROCESSO N° 1906/1996).

Em oficio de 30 de junho de 2015, a prefeitura de Juiz de Forainformou ao MP-MG
gue os projetos complementares ja haviam sido enviados ao IPHAN. O problema é que alguns

desses projetos encaminhados foram os mesmos gpresentados em 26 de junho de 2010. Com isso,
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0 escritério do IPHAN, em Tiradentes, solicitou que tanto o projeto do monumento quanto o
mapa de danos fossem atuaizados para que aintervencao enfim fosse aprovada, ja que existiaum
lapso de memdria de mais de 5 anos nos desenhos entregues. Assm, a FUNALFA eaborou novo
diagnéstico em julho de 2015. A atuadizacdo do projeto de restauracdo e complementacdo do
Marco do Centenario ficou a cargo da empresa de arquitetura “Arquitetonica”, ja que esta foi a
responsivel por elaborar o0s projetos complementares edtipulados anteriormente (PJF,
PROCESSO N° 1906/1996).

Figura 52: Imagens atuais demonstrando o estado de conservacdo do Marco do Centenario, na praga
daRepublica

Fonte: Autor, 2016.

55 A RELACAO ENTRE ESPAC}O’PUBLICO, AGENTES SOCIAIS E IMAGINARIA
URBANA NA PRACA DA REPUBLICA

A atua praca Pantaleone Arcuri — ja denominada praca da Republica e popularmente
conhecida como praga das Caveiras — insere-se em uma das primeiras éreas apropriadas no nicleo
urbano de Juiz de Fora. Ta ocupagdo foi possivel a partir da criagdo de alguns caminhos que
atravessaram regido, como a Edrada Uni&o e Indudtria (tragado que auamente é

denominado de rua Osorio de Almeida) e, posteriormente, a estradade ferro D. Pedro 1.

Mesmo com a criacdo de caminhos ligando Juiz de Fora a PetrOpolis, aregido ndo era
vaorizada, pois se tratava de uma &ea adagadica em virtude das constantes cheias do rio
Paraibuna. Para contribuir com isso, adguns equipamentos da cidade, tidos como “insalubres”,
Stuavam-se nesse bairro. Foi somente com a aquisicdo da faixa de terras entre a rua Osorio de
Almeida e a linha férrea, feita pea Companhia Pantadeone Arcuri, que a &ea foi loteada e
urbanizada. Nesse contexto, em 1938, a prefeitura criou a pragca da Republica através da agquisi¢ao
de um terreno privado que faziadivisa com o Cemitério Municipd.
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O desenho inicid da praca Pantaeone Arcuri, de autoria de Dulce Pamer,
apresentava tracado simétrico, repleto de canteiros circulares que davam forma aos seus caminhos
internos e que convergiam para uma pequena area livre centra. Muitas pracas criadas nesse

periodo possuiam essas caracteristicas:

via de regra, seu desenho baseia-se na estética francesa, explorando a
composicdo cénica de jardins distribuidos geometricamente com grandes
perspectivas visuais. Esses conjuntos, por sua funcionalidade, foram espacos
gue permaneceram preservando, na maior parte, suas caracteristicas
principais (CALDEIRA. 2007, p.172).

Portanto, seguia um modelo reproduzido na época. A diferenca esta no fato de que o
espaco publico em questdo passou por diversas modificagtes de tracado durante sua trgjetéria.
Além disso, a sua construco reflete uma intengdo de embeezamento da cidade, ided que se

perpetuou em outras cidades brasileiras durante todo o século X X:

“[...] € na segunda metade do século passado em diante que as areas
gjardinadas se multiplicaram, crescem e passam a constituir um elemento
ponderavel no conjunto das edificacdes e dos espagos vazios da cidade
brasileira. Surge um novo tempo urbano para a prética e o gozo da
jardinagem (MARX, 1980, p. 58).

Mas essa conformagdo inicid durou apenas uma década. Movidos pelo ided de
progresso que sempre permeou a mente dos juiz-foranos, foi decidido pela criacdo de um
monumento de concepcao totalmente inovadora para os padrdes da época, uma vez que 0 espaco
publico da cidade s6 era contemplado com monumentos tradicionais, em sua grande maioria
bustos. Assim, criar um objeto que seguisse os preceitos modernistas difundidos na época foi
ago, de fato, arrojado. E ninguém mehor que Arthur Arcuri, precursor do movimento moderno
em Juiz de Fora e responsavel por uma obra tida como “persistente e valiosa” (SANTANA;

PUGLIESI, 2002), paraidealizar um monumento como este na cidade.

A construcdo do Marco do Centenario modificou a paisagem da praca, antes
simétrica e repleta de canteiros. Foi acompanhada por um paind concebido por Di Cavalcanti,
gue em seu nome jatransmitia o ided para a cidade na época - 0 “Progresso”. Observa-se aqui a
intencdo de se narrar a histéria dafundacéo da cidade aravés de um monumento publico de forma
abstrata, em funcéo do seu primeiro centenario. Mas a abstragéo das formas e representacdes, em
contraste aos bustos e estétuas que existiam na cidade, naquela época, gerou um distanciamento

da populagdo em gpropriar-se do monumento e vaorizélo / preservéalo.
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Somado a esse fato, a proximidade com o Cemitério Municipd, a ocupacdo da area
por gapdes e pequenas indUgtrias e, posteriormente, a abertura da entdo avenida Independéncia
(atuamente denominada de Itamar Franco), contribuiram para a transformacdo da praca
basi camente em uma “rotatdria” que divide os dois sentidos de trafego da rua Osorio de Almeida.
O monumento passou a ser observado de longe, de dentro dos carros, na maioria das vezes apenas
por pessoas que moravam naquela regido, pois a praca deixou de ser um dos principals acessos da
cidade.

Outro fator que contribuiu para a pouca apropriagdo da praca e sua ndo preservacao
foi a auséncia de equipamentos de permanéncia para o publico infanto-juvenil no loca (como
parque infantil, playground, pista de skate, etc.). Além disso, ndo foram encontrados durante a
pesquisa eventos publicos que acontecessem na &rea (excegdo feita ao dia de finados, no qua a
praca funciona como lugar de espera, concentragdo, devido a proximidade com o Cemitério
Municipa). Por fim, em pardeo a smplificagdo do seu tragado, a praga foi reduzindo seu
mobiliario urbano. Através de fotografias histéricas, nota-se que, inicidmente, o lugar apresentava
muitos bancos e postes de iluminacdo publica. Mas, atudmente, existem poucos bancos, todos
inseridos dentro dos canteiros, e gpenas dois postes, que ndo garantem uma boa iluminagdo
noturna e favorecem problemas com a seguranca.

Todos fatores contribuiram para que o Marco do Centenario entrasse em um
rapido processo de degradacdo e no inicio da década de 1990 estivesse em péssmo estado de
conservacdo. Como consequéncia, foi restaurado e entregue de volta aos juiz-foranos em 1999. O
inconveniente nesse processo foi que arestauragcéo contemplou apenas 0 monumento e ndo houve
preocupacdo com intervencBes na praca que aproximassem a populacdo desse espaco. Desse
modo, monumento e praca encontram-se novamente em estado de conservacao precario,
necessitando de novas obras de restauracéo e requalificagdo. O préprio processo de tombamento
do monumento indica a existéncia de um projeto de restauracdo e requalificagdo do lugar, mas

gue ainda aguarda afinaizacdo dos tramites legais para ser executado.

A partir dessa breve recapitulacéo, € vdido dizer que 0 marco nd cumpriu sua rea
VOCagan, Pois Nd0 conseguiu ser gpreendido como referéncia e marco historico pelo usuério da
cidade. De formato inovador no contexto da sua época, e edificado para ser orgulho dos juiz-
foranos que entdo celebravam um seculo de progresso e desenvolvimento da cidade, foi deixado a
propria sorte durante seus quase 70 anos de existéncia. O seu resgate como componente da
paisagem e higtéria urbanas de Juiz de Fora esta ligado a capacidade de sua imagem ser

distinguida e assimilada pelo observador atraves de suas caracteristicas proprias. 1sso gerariauma
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relacdo de identidade e pertencimento entre usuarios e espaco publico através da imaginaria
urbana, o0 que garantiria a sua valorizacdo e preservacio. E justamente esta dificuldade de
apropriacéo da praca por parte dos seus diversos usuarios que levou tanto monumento quanto a
praca a situacéo atud, umavez que aredizacdo de um processo de restauracdo ocorrido a menos
de 20 anos n&o justifica o seu atud estado de abandono e depredacéo.

Durante a trgetdria de intervencbes na praca Pantaleone Arcuri, muitos agentes
sociais contribuiram, direta ou indiretamente, para as transformagdes que ocorreram, sendo o
maior deles a prefeitura municipal, representada por aguns prefeitos, a cdmara de vereadores e
determinados érgdos publicos. A administracdo municipa teve papel importante desde a compra
do lote, construcdo da praca, modificagdes no tragado, insercdo do monumento e obras de
restauracéo. Associado a esses agentes, muitos representantes da sociedade civil, como artistas,
arquitetos, jornalistas, estudantes e professores tiveram papel fundamenta no processo de
restauracdo do monumento, pois lutaram e exigiram do poder publico que fossem tomadas as

medidas necessérias em prol da sua preservacéo.

551 A praga Pantaleone Arcuri na atualidade

Em visita de campo a area, atua mente a praca € caracterizada como um simples lugar
de passagem e, mesmo com tantos motivos que justifiguem sua ndo utilizacdo, ainda possui
grande potencid de recreacd0 para todo o bairro e éreas vizinhas. Somado a isso, o lugar
encontra-se em estado de descaso e abandono, sendo utilizada apenas por dgumas mées que
levam seus filhos para brincar na érea (mesmo com a auséncia de equipamentos recreativos que
atendam a finalidade), moradores proximos que levam seus animais de estimacéo para
passear € moradores de rua que se gproveitam do espago. Com pouca circulacdo de pessoas e
auséncia de maior vigilancia, a praga representa um lugar de inseguranca para os transeuntes e

moradores.

Em paraeo aisso, hd uma desvalorizacdo imobiliaria crescente no bairro. 1sso pode
ser constatado pela fata de investimentos de construtoras e pela falta de verticalizacgo no locd.
Dentre os motivos que possam explicar o fato do Poco Rico (bairro entendido como de posicéo
centra na cidade) ainda ser predominantemente horizontal, estdo: a presenca do Cemitério
Municipa, a proximidade de bairros vizinhos considerados perigosos e a fdta de investimentos
publicos no loca. N&o ha nenhuma agéo de vaorizacdo do bairro, e muito menos de incentivo a

NOVOS USOS e interesses paraa rea.
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A rua Osorio de Almeida, via de acesso a praca, também é avia principal de acesso
aos bairros da Zona Sudeste da cidade. Por esse motivo esta rua se caracteriza por um fluxo
rapido e congtante de veiculos. Junto as residéncias e aos equipamentos de comeércio/servico
vizinhos a praga, verifica-se a permanéncia de veicul os estacionados e um ponto de 6nibus. Com
relacdo ao uso do entorno imediato da praga, ha a predominéncia do uso residencid, possuindo

pouco uso comercial, de servigos e ingtitucional (representado pelo Cemitério Municipa).

Quanto ao mobiliario da praca, existem oito bancos feitos em concreto, com desenho
simples, e locaizados nas extremidades desse espaco, porém dentro dos canteiros, o que dificulta
seu uso. Estes bancos sdo utilizados, namaioria das vezes, por traba hadores das proximidades em
horério de descanso e por moradores de rua. Além disso, a praca € marcada por grandes areas
permeavels de canteiros forrados por grama. Dentro destes canteiros, existem algumas arvores

(pequeno, médio e grande porte) distribuidas, principalmente, nas extremidades leste/oeste.

Com relagdo aos dementos que “‘competem” com 0 monumento na paisagem,
podemos observar a presenca de uma arvore de grande porte proxima a esse. Esta arvore causa
um “efeito bucdlico”, mas também gera inconveniente quando suas folhas se desprendem,
acumulando-se sobre a grama e o interior do espelho d’agua do monumento. A iluminacdo no
interior da praga, formada por dois postes de iluminagdo, concorrem com a haste de concreto
pertencente a composicdo do monumento. Além disso, estes postes ndo gpresentam nenhum

direcionamento especifico ao marco.

O bairro Pogo Rico pode ser entendido através de caracteristicas comuns como: o
gabarito maximo de quatro pavimentos; a predominancia de tipologias residenciais; e pouco fluxo
de transeuntes. Nesse sentido, o bairro apresenta um rompimento visua quando comparado com a
regido centra. Os limites existentes no local s&o, basicamente, 0 cemité&io municipa e alinha
ferroviaria. A praca é identificada como um ponto nodal, mesmo sendo utilizada como referéncia
e sendo a Unica érea de respiro navia Osorio de Almeida, geralmente pouco apropriada

Ao seandlisar alinhado tempo do espaco da praca Pantaleone Arcuri, observa-se que
0 espago gpresentou trés momentos fundamentais para se compreender sua trgetéria de
intervencdes. a construcdo da praga, em 1938; ainser¢do do Marco do Centenario, em 1951; e as
obras de restauracéo desse monumento, que foram iniciadas em 1997 e inauguradas em 1999.
Todos os outros acontecimentos descritos podem ser entendidos como secundérios e diretamente

rel acionados a esses trés.
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Figura 53: Imagens atuais demonstrando o estado de conservagdo do Marco do Centenario e da praca
Pantaleone Arcuri.

Fonte: Autor, 2016.

Figura 54: Mapas Tematicos que demonstram o contexto urbano onde esta inserida a praca
Pantaleone Arcuri.

MAPA 1: VEGETAGAO E EQUIPAMENTOS

" LEGENDA: it

= Banco d} EH Comercial @
©  Poste Residencial

= Lixeira "y Vegetagao de pequeno Misto

BN Canteiros 9 e médio porte B |nstitucional

Fonte: Autor.
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Figura 55: Linha do tempo sintese da Praga Pantaleone Arcuri, em Juiz de Fora.

PRACA PANTALEONE ARCURI

1940
Elaboracédo de um projeto para criagdo da

------------------------------------------

Palmer, para a area residual gerada pela
bifurcacéo do transito da rua Osério de Almeida.

Inauguracéo do Marco do Centenario, primeiro
monumento modemista da cidade(31 de maio).

..................................................

Modificacdes dos canteiros localizados nas
extremidades leste/oeste da praca.

..................................................

Tombamento do Marco do Centenario, por meio
da Lei Municipal n°® 7282, em 25 de novembro.

Inauguracdo das obras de restauracdo do
Marco do Centenério, juntamente com a
reforma do espaco da praca, em 1°de julho.

Anos 2000

Novas denuncias feitas pelos veiculos de
comunicacao com relacao ao estado precario
de preservacdo do Marco e nao apropriacdo da

praca por arte da populacao.

Compra, por parte da Prefeitura, do terreno onde
hoje encontra-se a praca da Republica
(atualmente denominada Pantalecne Arcuri).

--------------------------------------------------

Construcdo do Marco do Centenario, de autoria
de Rafael Arcuri, e painel de Di Cavalcanti.
Nesse periodo a praca sofreu apenas
intervencéao nos canteiros centrais da praca.

-------------------------------------------------

Retirada dos bondes gue conectavam centro
ao Pogo Rico pelarua Osério de Almeida.

Modificagdo do nome desse logradouro, de
praca da Republica para praga Pantaleone
Arcuri, através da Lei Municipal n® 2966/68.

Anos 1990

---------------------------------------------------

Tanto o Marco do Centenario como a praca
comecam a sofrer diversas dendncias na midia
por conta do seu péssimo estado de
conservacac e esquecimento por parte da
sociedade e do poder publico.

Tombamento do Marco do Centenario, feito
pelo IPHAN, através do processon® 1391-T-97,
inscricdo n® 619, constando do livro de Belas

Elaboragéo de novo projeto de restauragéo do
Marco e requalificacdo da praga, feito pelo
escritorio de arquitetura ‘Arquitetonica’.

Fonte: Autor.



om minha arie, procuro expressar minha curiosidade

intelectual, reinterpretando o mundo de uma forma que

o ilumine e enriqueca. Como artista, sinto que tenho
essa obrigacao, pois vemos o mundo de uma forma diferente,
Se o mundo que apresentamos provoca, estimula e desafia os
outros, fizemos a nossa parte; @ se for poético entao... Essa e
minha miss&o: criar imagens que transformem o particular de
uma vida no universal de todos (VENTURI, 2016).
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A partir das grandes mudancas da cidade contemporéanea, que se refletem diretamente
na sociedade, a cidade de Juiz de Fora tem promovido através da iniciativa publica e até mesmo
privada, d gumas intervengdes nos seus espagos publicos. Assim, agdes de arte publica vém sendo
desenvolvidas como forma de reaproximar os diversos setores da sociedade com lugares que s&o
comuns atodos, sgam nas ruas, avenidas, pracas, parques e até mesmo nas fachadas e muros das
edificagOes.

Nesse contexto, encontra-se a releitura da obra “Abaporu”, de Tarsla do Amardl,
redlizada pelo artista juiz-forano Adauto Venturi. Esta escultura, sob o titulo “Que movimento
vocé faria em torno deste nome?”, compde junto com outras cinco pegas, a obra denominada
“Desnudamento de fcones”. Esse trabalho ocupa seis espagos plblicos da cidade desde o ano de
2014.

A Reeitura de Abaporu é o terceiro objeto escolhido para o desenvolvimento da
pesquisa, e estalocalizada na praca Antonio Carlos, uma das quatro pragas que estdo no limite do
trigngulo central da cidade (formado pelo cruzamento das avenidas Rio Branco, Getulio Vargas e
Itamar Franco), que também conta com o largo do Riachuelo, parque Hafeld e praca Dom Justino

(espaco publico em frente & catedral metropolitana de Juiz de Fora).

Intitulada “Que movimento vocé faria em torno deste nome?, essa escultura insere-se
no Centro da cidade, caracterizando-se por ser uma &ea extremamente movimentada e
desenvolvida. Trata-se de um lugar onde a pluraidade e diversidade marcam o espaco, sgja com
relacdo aos usos das edificagdes (que va do residencid ao institucional, passando pelo comercia
que é dominante), pelo intenso fluxo de veiculos e de pessoas (que circulam 24 horas por dia no
locdl), e até mesmo de varias apropriacdes que acontecem na praca Antonio Carlos, espaco que se
configura nos Ultimos anos como polo cultura da cidade e lugar dotado de estrutura para

redlizacd0 de eventos pulblicos variados.
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Figura 56: Mapas demarcando a praga Anténio Carlos no contexto urbano de Juiz de Fora.
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Fonte: Foto aérea e levantamento planialtimétrico, alterado pelo autor. Vista Geral: Autor, 2017.
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6.1 DE AREA ALAGADICA A POLO CULTURAL DA CIDADE:
TRANSFORMACOES DA PRACA ANTONIO CARLOS

Foi a partir dainstalacdo de aguns caminhos que ligavam Juiz de Fora a entéo capita
do império, o Rio de Janeiro, que surgiram aguns dos primeiros espacos publicos da cidade,
como o Largo do Riachueo (que na época era denominado Largo da Uni&o e Industria) em
funcdo da construcdo da Uni&o e IndUstria, e o Largo da Estacéo (atualmente denominado praca
Jodo Penido) que surgiu em funcéo da construgdo da estacéo de Juiz de Fora. O Largo da Matriz
(&rea ocupada pela Catedrd) e o Largo do Conselho (Parque Hafed) foram criados antes da
construgdo da Unido e Indistria (PASSAGLIA, 1983).

A Companhia Unido e IndUstrig, representada pela estrada de rodagem das tropas de
muares como posteriormente pela estrada de ferro, de acordo com Passaglia (1983), condtituiram-
se nos elementos direcionadores e organizadores do espaco urbano que entéo se formava e onde
hoje se encontra a praca Antonio Carlos.

Todos espacos publicos fazem parte do atual nicleo histdrico da cidade, o qual
é formado, dém desses, pela atud praca Anténio Carlos, que foi o Ultimo a se formar na regido
central da cidade. Denominado inicidmente de Largo da Alfandega, lugar definido a partir do
pétio fronteiro do prédio da Alfandega Ferroviaria do Estado, teve sua construgdo iniciada por
volta de 1893. Foi nessa regido que se instalou um dos primeiros prédios publicos da cidade, a
Cadela, na esguina da rua Espirito Santo, onde hoje encontra-se o prédio da escola Normal
(LESSA, 1985).

Identificada como “porta da cidade”, a regido logo recebeu outras construgdes que
entdo formaram um parque industria embrionério na cidade: a fébrica de ladrilhos da Companhia
Pantaleone e ade tecidos de Bernardo Mascarenhas, aém da Companhia Mineira de Eletricidade.
Mas, observa-se que essa &rea da cidade sO pode ser efetivamente ocupada depois que um dos
meandros do Rio Paraibuna, onde o corrego Independéncia desembocava, foi aterrado em funcéo
do assentamento dos trilhos da Estrada de Ferro Centrd do Brasil (PASSAGLIA, 1983).

Assm, os edificios que conformaram o0 espaco auad da praca Antbnio Carlos
surgiram no final do século XIX. A construcdo das primeiras instalagdes da fabrica de Bernardo
Mascarenhas (a da esquerda do atud edificio ocupado pelo Centro Cultura Bernardo
Mascarenhas), finaizadas em maio de 1888, déo inicio aocupacéo da &ea (PASSAGLIA, 1983).
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A congtrugéo da fabrica de Bernardo Mascarenhas nessa regido da cidade, assm
como de outras fébricas, foi facilitada por aguns fatores, como: baixo custo dos terrenos da area,
pois ficavam préximos aos meandros do rio Paraibuna; proximidade com a estacdo ferroviaria da
cidade; por estar locdizada na éea urbana da cidade e, portanto, proxima a méo-de-obra local; e
relativa proximidade com a usina transformadora de energia, na cachoeira de Marmelos. Desse
modo, outras fébricas foram instaladas nesse espaco, como a fébrica de cimento amianto e
materiais de construcdo diversos da Construtora Pantaeone Arcuri, Timponi e Cia, e a Fébricade
Meias de Antonio Meurer (PASSAGLIA, 1983).

Figura 57: Fébrica Téxtil Bernardo Mascarenhas vista da avenida 15 de novembro, atua avenida
Getllio Vargas.

Fonte: Blog “Mauricio Resgatando o passado”.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.bl ogspot.com.br/2016/02/predi os-hi storicos-0-
fotos.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.

Os edificios da Companhia Mineira de Eletricidade, existentes até os dias atuais e
pertencentes a CEMIG, foram construidos em épocas diversas. O primeiro foi edificado durante a
década de 1890 e 0 segundo na década de 1920, mas ambos apresentam elementos arquitetdnicos
de influéncia inglesa, ligados ao romantismo e uso de materiais que remetessem ao periodo
medieval (PJF, PROCESSO N° 3937, 1982).
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Figura 58: Companhia Mineirade Eletricidade, em 1912, vista darua Espirito Santo.

& SERTAIDUIDGAA &4 ELECTRICLOADD TOIR-OEYORA

Fonte: Blog “Mauricio Resgatando o passado”.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.bl ogspot.com.br/2016/02/predi os-hi storicos-0-
fotos.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.

Ja o prédio da Construtora Pantaleone Arcuri & Spindli (assm denominada depois
de firmada a parceria entre Pantaleon Arcuri e José Spinelli) (OLENDER, 2009) foi construido
em 1923 na esguina da rua Espirito Santo com a entdo avenida 15 de Novembro (hoje
denominada Getulio Vargas) para ser a sede da Companhia (OLENDER, 2011). Esta obra foi
idedlizada por Raphad Arcuri, filho primogénito de Pantaleone Arcuri e que apresentou vasta
atuacdo na cidade, a exemplo da construgcéo do Marco do Centenério, um dos objetos de estudo
dessa pesquisa.

Figura 59: Companhia Industrial e Construtora Pantaleone Arcuri & Spinelli, em 1923, vistadarua
Espirito Santo.

Fonte: Blog “Mauricio Resgatando o passado”.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.bl ogspot.com.br/2016/02/predi os-hi storicos-0-
fotos.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.
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Por fim, a construgdo da Escola Norma encerrou a delimitagdo do espaco hoje
ocupado pela praca Anténio Carlos. Sua construgéo iniciou-se em 23 dejulho de 1929, em terreno
anteriormente ocupado pelo prédio da Cadela. O projeto, de autoria do engenheiro Lourenco
BaetaNeves, foi inaugurado em 14 de agosto de 1930 (LESSA, 1985).

Figura 60: Edificio da EscolaNormal, visto da rua Espirito Santo, em 1939.
|

Fonte: Blog “Mauricio Resgatando o passado”.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com.br/2016/07/praca-antonio-carl os-1-
foto.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.

Assm foi conformado o espaco da praca Antonio Carlos. Mas, “a urbanizagdo do
Largo da Alfandega teve inicio com a construcdo da Ponte Artistica sobre o Cérrego da
Independéncia, projetada e construida pelo engenheiro Severiano Meirelles, inaugurada em 26 de
fevereiro de 1933” (PASSAGLIA, 1983, p.57).

Ja no governo do prefeito Mendick de Carvaho, foi realizada uma grande obra de
candizacdo e capeamento do corrego Independéncia, o que possibilitou a criagdo de uma praca
gardinadano entdo largo da Alfandega. Assim, foi aberta a concorréncia de editais, no qual foram
apresentadas cinco propostas sendo a vencedora a Construtora Pantaleone Arcuri por oferecer as
maiores vantagens com relacdo a custos, prazos e condices gerais de construcéo, material e
empregados. O contrato firmado com a Construtora para a realizagéo das obras foi de 65:266$207
(em cifras da época) (PJF, 1934).

De acordo com o relatério da administracéo deste prefeito, durante o ano de 1933, foi
realizado o cal camento por para e epipedos desse espaco e a elaboracdo do primeiro projeto, o que
pode ser verificado no seguinte trecho: “projetou-se magnifica transformacdo com a colocacdo de
artisticos pedestais, diversos bancos de pedra plastica, com gardinamento de uma grande area, o
que equivale a se adiantar: querer-se metamorfosear por completo o aspecto daquele local” (PJF,
1934, p. 37).
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Figura 61: Projeto de pragaidealizado para o Largo da Alfandega.

Fonte: Planta retirada do livro do livro “Juiz de Fora e sua administragdo em 1933”, relatério

elaborado pela prefeitura na administragdo de Menelick de Carval ho, p.36.

O Reatdrio informa também que as obras foram iniciadas em 5 de setembro de 1933,
com verba gprovada de 43:845$%400 (em cifras da época), sendo que ao fina desse ano as obrasja

Se encontravam em fase de conclusdo.

Figura 62: Obras de construcdo da praca Antonio Carlos, em 1933.

Fonte: “Juiz de Fora e sua administracdo em 1933”, relatorio elaborado pela prefeitura na

administracéo de Menelick de Carvalho, p. 50.

Ja o rdatério apresentado no ano de 1934 anunciava que o Largo da Alfandega agora
se denominava praca Presidente Antobnio Carlos, a qud ja contava com “plano regular,
gardinamento moderno e iluminagdo adequada” (PJF, 1935, p. 39).
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Td obrafoi redizada pela Prefeitura aé a rua Paulo de Frontin e a partir desse ponto
pela Companhia Pantaleone Arcuri. Com a finaizacéo desse servico, realizou-se um grande aterro
para encher as erosdes do terreno e eevar o nivel do espaco que se tornou a praga. Com isso, 0

seu espaco estava formalizado (ver mapa 1 ao fina desse subcapitul 0).

Figura 63: Vistaparcial dapraca Anténio Carlos, na década de 1930.

Fonte: Blog “Mauricio Resgatando o passado™.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com.br/2016/07/praca-antonio-carl os-1-
foto.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.

Depois de inaugurada, a praga Antdnio Carlos recebeu, em sua &rea centrd, o
monumento em homenagem a Bernardo Mascarenhas. Foi construido por iniciativa do vereador
Antonio Ribeiro de S4, entdo presidente da Camara, Francisco Sdles de Oliveira e o prefeito
Eduardo de Menezes Filho. Foi inaugurado em 31 de maio de 1938, durante a administracdo do
prefeito municipa Raphadl Cirigliano (MATTOS, 1950).

Formado por um busto feito de bronze sobre um pedesta artistico de granito, o qua
apresenta duas figuras também de bronze: uma figura feminina, representando uma adegoria a
indlstria, e uma figura masculing, tratando-se de uma degoria ao trabalho. O escultor desse
monumento foi Corréa Lima e a fundicdo ficou a cargo de Cavina, do Rio de Janeiro. O
monumento presenta as seguintes inscricoes.

Bernardo Mascarenhas — a cidade de Juiz de Fora

Passou pela vida semeando exemplos de honradez, perseveranca e trabalho;
morreu recebendo a bencéo do povo. (1846 — 1899)

Fundador da moderna industria téxtil brasileira — Fundador em Minas da
Fébrica de tecidos do Cedro(1874) — Organizador da S.A. Cedro e Cachoeira
(1883) e da Tecelagem Mascarenhas (1887) — Fundador em Juiz de Fora da
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Companhia Mineira de Eletricidade e da primeira usina Hidroelétrica da
Ameéricado Sul (1888) (MATTOS, 1950, p. 4).

Figura 64: Busto em homenagem a Bernardo Mascarenhas, em 1956.

Fonte: Blog Mauricio Resgatando o passado.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado. bl ogspot.com.br/2016/03/monumentos-1-
fotos.html>. Acesso em: 20 dez. 2016.

Ap6s a ingalacdo desse monumento, a praca aravessou um periodo de
aproximadamente trinta anos sem que houvesse obras que modificassem o seu tragado. Foram
encontrados apenas registros que documentavam a redizacdo de reforma dos jardins, dentre
outros cuidados de manutencdo durante a administracdo do prefeito Adhemar Rezende de
Andrade (1955-1959) (A NOVA JF, maio 1968).

Depois desse periodo, em 1968, a regido passou por obras de grande proporcéo que
modificariam todo seu tracado. A midia da época retratou esse momento de transformacéo:

Nunca se viu em Juiz de Fora tamanha concentracdo de maguina e homens
numa so obra, como temos visto na praca Anténio Carlos. A transformagéo
gue ali se verifica, va significar para a cidade a revigoragdo do plano de
remocar Juiz de Fora, que assm entra na era desenvolvista ao longo das
grandes metropoles. Espiritos jovens, tanto do Prefeito Itamar Franco como
dos dirigentes do DNOS, DNER, DER e outros organismos governamentais,
implantaram na “Princesa de Minas” aquilo com que sempre sonharam os
juiz-foranos: progresso (A NOVA JF, maio 1968, p.39).

As obras de candizacdo do coOrrego independéncia encontravam-se a todo vapor,
seguidas da construg@o da avenida Independéncia, na época denominada de avenida Pantaleone
Arcuri. Era fundamenta aredizac de uma obra que transformasse também o espaco da praca
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Antonio Carlos, adaptando-a as novas necessidades de fluxo da érea, como pode ser observado a

seguir:

Em vista da necessidade de descongestionamento da area da praca Anténio
Carlos, projetou-se a construcdo de um trevo no local [...].Mas a obra ndo
ficara so no papel: elavai ser entregue ao publico dia 31 de maio, entre 18 e
20 horas. Quem n&o viu o inicio, quem ndo passou por ai nesses Ultimos
dias, vai “cair de queixo” ap0s a inauguragdo, porque ndo acreditard no que
verd. Experimente! (A NOVA JF, maio 1968, p.39).

Nessa mesma reportagem, a critica feita & iluminagdo na praca dizia que era profusa
em seu espago central e totalmente escura nas proximidades as reparticoes militares.

Para que fosse redlizada a abertura do trecho final da avenida que hoje € denominada
Itamar Franco, houve a demolicdo de uma parte do prédio da Escola Normal. Fato este que, de
acordo com o processo de tombamento do bem, ndo descaracterizou o imével, nem impossibilitou
asfuncbes di redizadas (PROCESSO N° 0505, 1986). Além desse prédio, um pedaco do edificio
da Cia Pantaleone Arcuri e o posto de gasolina, situado na praca, na confluéncia entre as ruas
Paulo de Frontin, Espirito Santo e av. Getlulio Vargas, foram destruidos para dar passagem a
candizacd do corrego Independéncia, em 1967, e posterior construcéo da avenida (PJF,
PROCESSO N° 7021/1987).

Figura 65: Vista aérea demonstrando a nova conformacdo espacia da praca Anténio Carlos.
Destacam-se também as obras de abertura da atual avenida ltamar Franco e ademolicdo de parte do
prédio da Escola Normal.

Y

Fonte: Blog Mauricio Resgatando o passado.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.bl ogspot.com.br/2016/07/praca-antonio-
carlos-1-foto.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.
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As mudangas viarias de grande proporcéo em funcdo da abertura da avenida, hoje
denominada Itamar Franco, e inauguradas no ano de 1970, dteraram sensvelmente a
conformacdo da praca Antonio Carlos (YAZBECK, 2011). (Ver mapa 2, ao find desse
subcapitulo). Com isso, houve a construgdo, em um canteiro desse espaco, proximo a Escola
Normal, do monumento & mestra priméria. Esse foi inaugurado em 17 de janeiro de 1971, etrata-
se de um tridngulo estilizado com livro ao centro, smbolizando os méritos da mestra, assentado
por bases circulares de granito (FUNALFA, 2004).

Figura 66: Monumento a Mestra Primaria, inserido em rotat6ria da praga Antonio Carlos.

Fonte: Autor, 2017.

ApGs a insercdo desse monumento a Mestra Primaria, a praca passou por mais uma
mudanca de tracado, transformando-se em uma grande rotaria para atender as demandas do
trénsito na area central da cidade. Essa mudanca pode ser comprovada por fotografia dos anos
1980 (COUTO; ROCHA, 1997) e levantamento planiatimétrico da regido, incorporado ao
processo de tombamento da Escola Normal, que se iniciou no final dessa mesma década. (Ver

mapa 3 ao final desse subcapitul 0).

Figura 67: Vistada praga Antonio Carlos mostrando as adaptacdes vidrias .
i B : A z

Fonte: COUTO e ROCHA (1997, p. 41).
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6.1.1 A transformacéo do entorno da praca Antonio Carlos em patrimonio cultural

A partir da década de 1980, o0 movimento de preservacdo do patrimonio cultura passa
a ter “uma dimensdo humana, balizada por um cotidiano onde a cidade ¢ sentida na sua real
dimensao social e cultural” (PASSAGLIA, 1983). Iniciazse um momento de maior estabilidade
das paliticas patrimoniais na cidade, a partir da finalizacgo do Pré-Inventério de Juiz de Forae a
criacéo daLe Municipa n° 6.108, de 13 de janeiro de 1982, primeiranormaareger a protecéo do
patrimonio cultural nacidade (AZEVEDO; JABOUR JUNIOR, 2012).

Nessa época houve a criagdo do nucleo histérico da Praca Anténio Carlos
(PASSAGLIA, 1983), que passou a ser entendida em seu conjunto como paisagem cultura, e
assm as edificagbes que conformaram o espaco atua da praca Antdnio Carlos iniciaram seus

processos de tombamento.

As ingtalacies da fébrica Bernardo M ascarenhas funcionaram como fébrica téxtil até
0 ano de 1979. Em virtude do seu fechamento, seu conjunto arquitetonico foi tombado pela
municipalidade em 19 de janeiro de 1983, aravés do Decreto n° 2866. Em 1985, a Prefeitura
iniciou as obras de restauracdo transformando a antiga fébrica em um complexo de cultura, lazer e
comércio paraacidade. Em 1987 foi inaugurado o Espaco Cultural Bernardo Mascarenhas. Jaem
1997, passou por obras de reforma para adequacdo do espaco ad novo uso, sendo entregue a
populacdo no dia 19 de janeiro de 2000 (PJF, PROCESSO N° 3649/1982).

A Escola Normal teve seu processo de tombamento aberto em 1986. A partir dai os
trémites correram até que no dia 7 de dezembro de 1990, através do Decreto N° 4406, a prefeitura
de Juiz de Fora redlizou o tombamento dessa edificacdo que, depois de tombado, passou por um
processo de restauracdo no ano de 2002 (PJF, PROCESSO N° 0505/1986).

Com relacdo ao prédio da Companhia Pantaleone Arcuri, esse foi vendido a PAVAN
Materia de Construgdes, em 1982, como forma de se liquidar as dividas principais da empresa,
gue vinha sofrendo um processo de declinio desde a década de 1950. Ja de propriedade do Estado
de Minas Gerais (comprado no ano de 1982), o edificio teve seu processo de tombamento aberto
em 1987, sendo concluido em 28 de dezembro de 1988, araves do Decreto N° 4095 (PJF,
PROCESSO N° 7021/1987). Uma vez tombado, o prédio passou por uma obra de restauracéo,
realizadas em 2002, que sb contemplaram sua cobertura e fachadas (ROCHA, 2 abr. 2002).

Os edificios da Companhia Mineira de Eletricidade e o prédio da antiga Alfandega
Seca, que agora pertence ap exército, foram tombados anos mais tarde, em 2000 e 2002,
respectivamente (PJF, PROCESSO N° 3937/1982).
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6.1.2 A revitalizacdo da praca Antonio Carlos e sua transformacéo em polo cultural da
area central deJuizde Fora

ApGs a conclusdo de todos os processos de tombamento do seu entorno e com a
conformagcdo espacid (transformada em uma grande rotatéria) ndo atendendo mais as demandas
do tréndto nessa area do centro da cidade, novamente decide-se por uma reforma urbana de

grande proporgao para a area e que modificariade formabrusca o tracado da praga.

O inicio das obras de revitdizaco da praca e seu entorno se deu em outubro 2001
(PRACA, 7 fev. 2002). Td empreendimento fez parte de um plano de revitdizacdo da area
central, durante a administracéo do prefeito municipal Tarciso Delgado, que contemplou outras
obras, como a criagao do cal caddo darua Mister Moore (REVITALIZACAO, 16 jan. 2002).

Dentre os principais objetivos dessaintervencdo, estava a eiminagéo darotatoria e do
acesso a rua Paulo de Frontin, que era feito ao lado do Centro Culturd Bernardo Mascarenhas.
Optou-se por interligar 0 espaco da praga com o conjunto arquitetdnico da antiga fabrica Bernardo
Mascarenhas (REVITALIZACAO, 16 jan. 2002) e, para isso, demoliu-se do muro da antiga
fébrica Bernardo Mascarenhas. (PRACA, 18 abr. 2002).

Outro objetivo dmejado pela revitaizacdo desse espago era a sua transformacéo em
um espaco de lazer destinado arealizacdo de eventos culturais. Dessa forma, construiu-se no local
um palco de 10 metros de diametro, banheiros publicos, pista de skate e posto policia. Com isso,
0 Parque Halfeld deixou de abrigar esses eventos na cidade (REVITALIZACAO, 20 out. 2001).

Figura 68: Obras de revitalizac&o da praga Antonio Carlos e entorno.

Fonte: Blog “Mauricio resgatando o passado.
Disponivel em: <http://mauricioresgatandoopassado.blogspot.com.br/2016/07/praca-antonio-carl os-1-
foto.html>. Acesso em: 15 jan. 2017.
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Com as obras da praga Antonio Carlos, parte da ddimitagdo dos seus canteiros
transformou-se em bancos e todo 0 seu piso foi refeito em vibro prensado de cimento com
superficies de pequenos pedregulhos e cimento liso. Apenas as arvores existentes e 0 monumento
em homenagem a Bernardo Mascarenhas foram mantidos. (REVITALIZACAO, 20 out. 2001).
Em pardelo a redizacdo das obras da praga, houve uma valorizagdo dos imoveis tombados em
seu entorno, feita através de iluminacéo especid. Além disso, houve a concluséo das obras de
restauracéo do prédio da antiga Companhia Pantaleone Arcuri (TARCISIO, 17 jul. 2002).

A praga foi inaugurada no dia 17 de julho de 2002. O custo total dessa obra, de
acordo com o que foi exposto pdlamidia, foi de mais de R$ 700 mil reais (GRANDE, 12 a18jul.
2002). (Ver mapa 4 ao fina desse subcapitul 0).

Mesmo com as obras de revitaizacdo do espaco e entorno da praca Anténio Carlos
tendo sido entregues em julho de 2002, a midia j& retratava, em abril de 2005, sinais de
vandaismo com relacdo aos novos equipamentos instalados e aos edificios tombados de seu
entorno. Na época, as pichaghes ja se encontravam em diversos pontos da praca, hos bancos,
palco, no posto policiad, no monumento a Bernardo Mascarenhas e no Bar do Maméo (que
atudmente ndo existe mais). Além disso, a EscolaNorma e afabricade Bernardo Mascarenhas ja
gpresentavam sinais semel hantes de vandaismo (MOREIRA, 24 e 25 abr. 2005).
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Figura 69: Mapas 1 e 2, referenciados no texto, demonstrando as transformagtes espaciais sofridas no
espaco da praca Anténio Carlos.

PRAGA ANTONIO CARLOS - AJARDINAMENTO DO LARGO DA ALFANDEGA - 1934

No governo do prefeito Menelick de
Carvalho foi realizada uma grande obra de
canalizacdao e capeamento do corrego
Independéncia, o que possibilitou a
criagdo de uma praca ajardinada no Largo
daAlfandega.

[T

EGENDA:
Areas edificadas

. S

MCD Fonte: Disponivel em:

http:/iwww.mariadoresguardo.com.bri2013/11/vi

L1 Quarteirdes ; sta-panoramica-praca-antonio-carlos-e.htmi>
Vias Canteiros
I Linha dos bondes Menumento em homenagem

a Bernardo Mascarenhs

PRAGA ANTONIO CARLOS - REMODELACAO URBANA - 1968

Com o inicio das obras de abertura da
avenida Independéncia, a praga Anténio
Carlos passou por grandes
transformacdes urbanas

LEGENDA: Fonlte: Disponivel em:
[ Areas edificadas <https://4 bp.blogspol.com/-3rNA-
Eouarteirbes cuBYG4/WBJFGuSINIJAAAAAAAAdYCIPLTQIQT

Vias I Canteiros RADMKxHNQIKE30g!_pbjJt3OkACLCB/s640/817 )

[CIParque infantil [ Monumento em homenagem
a Bernardo Mascarenhas

Fonte: Autor.
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Figura 70: Mapas 3 e 4, referenciados no texto, demonstrando as transformagfes espaciais sofridas no
espaco da praca Anténio Carlos.

PRACA ANTONIO CARLOS - AJUSTE DO TRAGADO URBANO - ANOS 1980

Aos poucos a pracga foi se tornando
fragmentada, funcionando basicamente
como uma rotatéria, o que dificultou seu
uso e apropriacao por parte da populagéo.

S \ i 2
LEGENDA:
Areas edificadas

[_IQuarteirdes
Vias [ Canteiros

[CLinha dos bondes BB Monumento em homenagem
a Bernardo Mascarenhs

PRAGA ANTONIO CARLOS - REQUALIFICAGAO URBANA - 2001

Transformacgédo do espaco em lugar
propicio a ocupacdo de variados
acontecimentos culturais da cidade
cultural da cidade.

A-'l~;"‘ ! £
Fonte: Disponivel em:

LEGENDA:

[ Areas edificadas w <https://mw’2.go<')gle.comlmw-
[_1Quarteirdes [ Canteiros panoramio/photos/imedium/168937 jpg>
[_1vias [ Monumento - Bernardo Mascarenhas

[JParque infantil B Arte publica - Releitura de Abaporu

Fonte: Autor.
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6.2 O ARTISTA PLASTICO NA JUIZ DE FORA CONTEMPORANEA — ADALTO
VENTURI.

Adalto Venturi € um artista plastico juiz-forano que se formou em 1982, no curso de
Desenho e Plagtica, na Universidade Federd de Juiz de Fora. Além desse, redlizou outros cursos
de desenho e pintura. Dentre as suas produgdes, destacam-se a criagéo de objetos de iluminagéo,
painés, pinturas e esculturas. Além disso, montou um estudio préprio em Juiz de Fora, no bairro
Fabrica (VENTURI, 2017).

Dentre a diversidade de técnicas e materiais empregados em suas obras, destaca-se a
frottage (método que o artista utiliza uma ferramenta de desenho e faz uma "friccdo" sobre uma
superficie texturizada), na qual o artista registra memoérias de imagens de relevos da arquitetura
urbana, trazendo estas imagens para outro contexto, sob um novo plano de visdo. Atuamente sua
producdo se direciona principamente para a escultura da figura humana, sga na juncdo de
elementos (assemblages) com os quais cria seres hibridos, nareeiturade icones dahistériada arte
ou ainda na reproducao do sujeito refletindo sobre as questfes da vida e do cotidiano (VENTURI,
2017).

6.3 A ESCALA URBANA DA PRODUCAO DE VENTURI: “DESNUDAMENTO DE
[CONES”

Foi através do artista Adauto Venturi e sua producdo, em um primeiro momento
destinada a0 espago privado, que surgiu a obra “Desnudamento de fcones”. Trata-se de um
conjunto de sei's esculturas de escala urbana inseridas em espacos publicos variados da cidade de
Juiz de Fora. Estas esculturas gpresentam caracteristicas, inspiragdes e materiais empregados bem

caracteristicos do processo de criacéo pelo qual o artista passou durante a realizacéo da obra

Inicialmente, a sua obra “Desnudamento de fcones” fazia parte de um projeto
mtitulado “Arte no jardim”, que teve a casa noturna Privilége como local de divulgacao do seu
trabaho. Na época, as obras retratadas faziam referéncia a importantes figuras humanas
representadas na historia da arte. Algumas serviram como inspiracdo para a producdo urbana
desse trabaho, como Vitéria de Samotrécia, Homem Vitruviano e Atlas, e as outras ndo foram
contempladas pelo projeto de intervencéo urbana, como Narciso e O Pensador (RELEITURAS,
24 out. 2012).

A obra “Desnudamento de Icones” teve curadoria de Ricardo Cristéfaro e foi

redizada através de financiamento da Lei Murilo Mendes de incentivo a Cultura, mantida pela
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Prefeitura de Juiz de Fora e gerenciada pela FUNALFA (PJF, 2 dez. 2016). A criagdo dessa obra
teve como principa objetivo promover a exposicao, em logradouros publicos, de seis esculturas,
que fazem releturas de grandes obras da histéria da arte ocidental. O projeto foi orcado em R$
22.400 reais, de acordo com o que foi divulgado pela midia, e “joga luzes sobre a caréncia de
esculturas publicas em Juiz de Fora, que soma diversos bustos de diferentes personadidades, mas
poucas criagdes artisticas de folego a adornar as ruas” (MORAIS, 28 abr. 2014).

O conceito principa era de levar a arte para perto do publico em geral. Conforme
Adauto afirma,

levar as obras para lugares publicos é fazer com que o publico/transeunte se
depare com a arte quando menos espera, em um momento de trabaho,
relaxamento ou lazer. E criar condigdo para que este tipo de interferéncia
sgja assmilada, mesmo que inconscientemente. O publico pode educar o
olhar e acostumar-se a um ambiente com artes (PJF, 7 maio 2014).



159

As esculturas criadas por Adauto para esse projeto possuem referéncias as artes

nacionais e internacionais, compreendendo seisreleturas.

Titulo da escultura Inspiragdo paraareeitura Local de Datade
instalagéo instalagéo
“Existe em vocé a Escultura que representa a deusa grega Trevodo Alto Maio/2014.
motivagdo para Nice, criada aproximadamenteem 200 a. C. dos Passos.
vencer?” paracomemorar a vitoriada bata ha nava
de Rhodes, nailhade Chipre.
“Vitruviano por Desenho que representa o corpo humano em Largodo Maio/2014.
Venturi” duas posi ¢ies sobrepogtas e inscritas, Riachuelo.
simultaneamente, em um quadrado e um
circulo; do artistaitaliano de Leonardo da
Vinci.
“Como pode o Escultura grega “Atlas”, figuramitologica Praga Jarbas Setembro/2014.
homem sugtentar o descritacomo lider dos Tit&s que, em Lery Ribeiro
firmamento?”’ funcéo de uma competicéo com Zeus, foi Janior.
condenado a sustentar 0s céus em sua
cabega e seus bragos.
“Que movimento Obra “Abaporu”, da artista modernista Praca Anténio Fevereira/2015.
vocé fariaemtorno Tarslado Amard. Carlos.
deste nome?”
“Desconstruindo Obra “Tiradentes supliciado”, de 1893, de Rotatériano Abril/2015.
Pedro Américo” Pedro Américo, localizadano Museu bairro Jardim
Mariano Procopio. Gléria
“Redengdo” Obra em relevo “Escravo se libertando dos | Trevo proximo Junho/2015.
grilhdes da escraviddo”, localizado abaixo a0 parque da
do busto de princesa Isabel, no parque do Lajiinha
Museu Mariano Procdpio.




Figura 71: Mapa demarcando as esculturas da obra “Desnudamento de fcones”.

i7;"Como pode o homem :i‘.I:‘Exismesnvooemouvaq&o
~ sustentar o firamento?” =
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Universidade
Federal de
Juiz de Fora
Q %

Independéncia S

LEGENDA:

W Av. Presidente ltamar
Franco
Av. Bardo do Rio

i7:*Desconstruindo Pedro

Fonte: Mapa do Google Maps alterado pelo autor. Fotos: Autor, 2015.
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Portanto, as sei's esculturas produzidas para esse projeto foram concebidos como base
em obras de arte criadas no Brasil e no exterior: trés produzidas no exterior e trés no Brasil, sendo
todas tidas como icones da historia da arte ocidentad. Observa-se também que duas referéncias
encontra-se em Juiz de Fora, mais especificamente no Museu Mariano Procépio: “Escravo se

libertando dos grilhdes da escravidao” e “Tiradentes supliciado”.

Figura 72: Obras que foram referéncias para as esculturas produzidas por Adauto Venturi,
respectivamente: Escultura em relevo baixo “Escravo se libertando dos grilhdes da escravidao” (1),
Escultura “Vitoria de Samotracia” (2), Escultura “Atlas” (3), Quadro “Abaporu” (4), Desenho
“Homem Vitruviano” (5) e quadro “Tiradentes supliciado” (6).

Fonte: Imagem 1: Autor, 2017,

Imagem 2: <http://4.bp.blogspot.com/-bnXBFiY byfO/UEX3NDm-
UI/AAAAAAAAFPA/A_KBDKz2bCY /s1600/vitoria_samotraciall.jpg>;

Imagem 3: <https://s-media-cache-
ak0.pinimg.com/736x/7e/ef/5hl 7eef Shd75¢5785212b61685ef 46e5507.) pg>;

Imagem 4: <http://istoe.com.br/wp-
content/upl oads/sites/ 14/istoei magens/imagens/mi_16663203143650364.j pg>;

Imagem 5: <http://www.vocesabia.net/wp-content/upl oads/2012/02/Homem-Vitruviano.j pg>;
Imagem 6: <http://ensinarhistorig oel za.com.br/wp-content/upl oads/2015/04/ Tiradentes-Pedro-

Americo.jpg>.
Todos os acessos em: 05 mar. 2017.
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As pecas foram produzidas em aco carbono e ago cortén SAC 300, sendo que
agumastém interferéncias de resina cristal e fibrade vidro, materiais apropriados para exposi¢oes
externas, em decorréncia da durabilidade e resisténcia a intempéries. O tamanho das esculturas
varia de 2,50m a 3,50m de dtura, e 0 peso, de 150 a 200 quilos (PJF, 7 maio 2014). Adauto
admitiu certa dificuldade em adeguar suas obras a escala da rua, pois gpresentava larga
experiéncia em producdes de arte para a escala arquitetonica (residéncias e quintais) (ULTIMO,
23jun. 2015).

Além disso, a propria iniciativa publica se voltou para o trabdho de zear e
incrementar as obras. Em um primeiro momento, a iluminacdo noturna ndo estava incluida na
instalacdo das obras, mas com o inicio do projeto, a Pro-Energia (equipe da Secretaria de Obras)
ofereceu gjuda para ilumina-las e, assm, proporcionar maior visibilidade a noite (MORAIS, 28
abr. 2014).

Segundo matériado Portal da Prefeitura de Juiz de Fora, o artistainformou que doaria
duas das esculturas da obra “Desnudamento de fcones” a Prefeitura para que se tornassem objetos
fixos da sua paisagem urbana. Mas estas duas obras ainda ndo foram escolhidas e todas

permanecem em seus respectivos lugares de implantacéo.

Para o encerramento do projeto, o artista programou o langamento de um catdogo e
uma exposi ¢ao com os protétipos das esculturas. Tal exposicao ocorreu no dia 2 de dezembro de
2016 e tinha o objetivo de divulgar o trabaho e ducidar dividas com relacéo ao processo de
criagdo das suas obras, adaptacdo a escaa da cidade e lancamento de um catdlogo da exposi¢ao.
Conforme apresentado pelo artista, “com as miniaturas do trabalho fica mais facil explicar o
processo de producdo. Também vou mostrar meus cadernos de desenho, maquetes, materiais

utilizados e passar nogOes de escalas e medidas” (PJF, 2 dez. 2016).
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Figura 73: Protétipos paraa confeccdo das esculturas apresentados na comemoragdo do lancamento

do catalogo da obra.

LEGENDA:

@& Libertacao

# Como pode 0 homem
sustentar o firmamento?

€ Que movimento vocé faria em
torno deste nome?

© Vitruviano por Venturi

® Desconstuindo Pedro Américo

Fonte: Autor, 2016.

6.3.1 A primeirafasedo projeto— 2014: a busca pela escala urbana

A primeira fase do projeto “Desnudamento de fcones”, de Adauto Venturi,
corresponde a produgéo de suas trés primeiras esculturas, todas instal adas nos espagos publicos da
cidade no ano de 2014. Tratase de uma fase na qua o artista tenta adaptar seu processo
conceptivo a escala urbana, que extrgpola a sua producdo anterior, criada para a escala

arquitetdnica, namaioria das vezes pararesdéncias e jardins.

Asduas primeiras esculturas que foram fixadas na cidade (“Vitruviano por Venturi” e
“Ha em vocé a motivagdo para vencer?”), apresentaram uma escala urbana mais timida na

pai sagem urbana de Juiz de Fora. Mesmo assm, trouxeram novidades para cidade que até entdo
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ndo possuia intervencdes de escultura contemporanea em seus espagos publicos (MORAIS, 28
abr. 2015).

Para conceber a obra “Vitruviano por Venturi”, o artista afirma que,

interessado por formas organicas e moveis, e percebendo que a forma global
do corpo humano € redonda e harmoniosa, fiz nessa releitura as
representagdes geométricas do corpo humano como medida do universo,
envolvendo-a numa esfera que representa sua energia vita que emana do
sétimo chacra (VENTURI, 2016).

Posteriormente a sua instalagdo, em abril de 2015, em funcéo do vandalismo, ocorreu
adestruicéo de parte dessa obra, no trevo de acesso ao Independéncia Shopping. Com isso, a obra
foi retirada do loca e levada para o atelier do artista para ser recuperada. Posteriormente foi
inserida em novo locd da cidade: um canteiro da avenida dos Andradas, na érea central de Juiz de
Fora(ULTIMO, 23jun. 2015).

J& a obra “Ha em vocé€ motivagdo para vencer?”, ao exaltar o heroismo da liberdade,
traz uma mensagem politica bem contemporanea a favor da democracia: “a liberdade guiando o
povo”. Apesar do peso da estrutura, a escultura passa a imagem como uma figura que “deslizasse

suavemente, cortando o vento, movida pelo impeto de vencer” (VENTURI, 2016).

Como consegquéncia das suas primeiras producles, e dos primeiros resultados e
percepcdes, 0 artista optou em ampliar a escda das préximas obras. Partindo dessa premissa,
Venturi criou sua terceira obra, “Como pode o homem sustentar o firmamento?”, na praga do
bairro S&o Mateus, em escala ampliada, possuindo atura superior a 5 metros (PRACA, 11 set.
2014).

Este foi o principal motivo do atraso para que aterceira obra fosse instalada. Venturi
escolheu, no contexto da praga, um canteiro antes utilizado como parque infantil. De acordo com
amidia, aescolha por esta pracafoi acertadajaque a mesma sempre serviu a arte, sgga em funcéo
das feiras de artesanato, ou pelos saraus de poesia da década de 1980. Além disso, Venturi reitera

aimportanciade selocdizar as obras contemporaneas em lugares centrais:

Esse é um lugar por onde todo mundo passa, tem um movimento que € quase
0 mesmo do centro da cidade. E uma praca com grande movimento de
jovens, tem uma quadra na qual eles jogam bola, além de fazerem misica. E
um espaco de integracdo dos moradores (PRACA, 11 set. 2014).
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Quanto a concepcdo adotada para esta obra, o artista utilizou um dos icones da
mitologia “O atlas era um dos titds e disputava o poder com Zeus, que por ser mais forte acabou
dando-lhe essa responsabilidade de sustentar o firmamento. Isso é muito representativo”. Ele
esclarece um pouco mais sobre a sua obra: “Penso no microcosmo também, o que esta no interior
da cabeca das pessoas. Na minha reletura, fiz a metamorfose da cabeca dele com o cosmo, para
sugerir isso”. Nesse sentido, a escultura traz um questionamento subjetivo, sensivel aos dias
atuais. o fato do ser humano tentar carregar tudo nas costas, em uma vida repleta de cobrancas e
responsabilidades (PRACA, 11 set. 2014).

6.3.2 A segundafase do projeto — 2015: novas producdes

A previsdo para concretizacdo do projeto, inicidmente, estipulada para o fina de
2014, foi expandida para 0 segundo semestre de 2015. Venturi tentou elaborar obras em novos

formatos, com utilizacdo de outros materiais e inovacdo narepresentacao das suas criagies.

A quarta obra foi instdada em fevereiro de 2015, retratando uma releitura do
consagrado “Abaporu”, de Tarsila do Amaral. Nesse trabaho, o artista consderou outros
elementos, como a utilizagdo de lampadas de LED e de planos tridimensionais ligados a escultura,
com a utilizacgo de um cubo que faz a representagcdo da moldura do quadro de Tarsila (MORAIS,
28 abr. 2014).

Sua quinta obra, inspirada no classico “Tiradentes supliciado”, de Pedro Américo, foi
produzida em trés dimensdes. Apresenta de um lado, o rosto de Joaquim José da Silva Xavier, e
do outro, sua perna. O artista utilizou também de recortes da imagem pertencente a0 Museu
Mariano Procopio, aproximando a obra de umaaegoria e criando um cenario em diferentes niveis
(MORAIS, 28 abr. 2014).

A escultura representa um Tiradentes heroico, mas insultado e ainda mais dilacerado
através da desconstrucéo de um quadro conhecido. Entretanto, de acordo com a descricdo contida
em seu catalogo, o artista propde criar “um novo olhar para a obra, sem, no entanto, sair da

estruturacao original do quadro” (VENTURI, 2016).

A tltima obra produzida por Venturi para esse projeto, “Ex-escravo louvando aos
céus pela sua libertagdo”, foi instalada em uma rotatéria em frente a0 Parque da Lgjinha, no
Bairro Teixeras. Tratou-se de uma releitura do escravo se libertando dos grilhdes da escravidéo,
em relevo, localizada logo abaixo do busto em homenagem a Princesa Isabel, no parque do
Museu Mariano Procopio (ULTIMO, 23 jun. 2015).
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Para realizar a concepcdo desta obra, o0 artista faz uma critica ao sistema capitdista e
consumista no qua a sociedade contemporanea encontra-se imerso. Venturi afirma que a obra
“faz uma referéncia a todas as pessoas que conseguem se libertar desse sistema que escraviza,

fazendo-as perder a propriavidaem funcdo de um cotidiano urgente e aprisionador”.

Em todas as obras, buscou-se um paraelo com obras de arte de renome, sgja nacional
e internacionamente. De acordo com o atista, suas producBes apresentam um qué de
subjetividade, mas também de questionamento aos atuais padrbes e modelos adotados pela
sociedade de hoje (VENTURI, 2016).

6.4 UM NOVO MOMENTO DA ARTE PUBLICA JUIZ-FORANA: A RELEITURA DE
“ABAPORU”, DE TARSILA DO AMARAL

A terceira obra que ganhou destaque na pesquisa trata-se da escultura urbana que faz
uma releitura do quadro “Abaporu”, de Tarsila do Amaral, que faz parte da primeira producéo de

arte publica efémera contemporanea da cidade de Juiz de Fora.

Figura 74: Quadro “Abaporu”, de Tarsila do Amaral.

Fonte: Disponivel em: <http://istoe.com.br/wp-
content/upl oads/sites/ 14/i stoei magens/imagens/mi_16663203143650364.jpg>. Acesso em: 20 mar.
2017.

A inspiracdo para a redizacé dessa escultura foi 0 quadro apresentado acima,
“Abaporu”, de Tarsila do Amaral, uma das artistas que inaugurou 0 movimento moderno no
Brasil, durante a década de 1920. Tarsilafoi uma artista que, inquieta com o surgimento de uma
nova linguagem tipicamente brasileira, procurava uma arte de ruptura aos padrdes europeus
(BIOGRAFIA, 2017).
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O gquadro em questéo, feito de pintura a 6leo sobre tela, foi pintado para ser um
presente de aniversrio para seu marido, Oswald de Andrade. Ao recebélo, mesmo com
dimensdes modestas, medindo 0,85 x 0,73 m, Oswald ficou encantado pela obra, e disse que este
era o melhor quadro que Tarsilaja havia feito. Posteriormente, a obrafoi batizeda de “Abaporu”,
palavra de origem tupi-guarani, que significa “o homem que come carne humana, o antropofago”
(GOTLIB, 2003).

Como explicaapropriaTarsla

[...] eu quisdar um nome selvagem ao quadro, porque eu tinhaum dicionério
do Montoia, um padre jesuita. Para dizer homem, por exemplo, nalingua dos
indios, era Aba. Eu queria dizer homem antrop6fago. Folheei o dicionario
todo e ndo encontrei. SO nas Ultimas paginas tinha uma por¢ao de nomes, e

vi Poru e quando eu li dizia: "Homem que come carne humana’. Entdo achei
(AMARAL, 2004, p. 128).

Nesse momento, surgiu 0 Movimento Antropofégico que, através desse quadro e de
um texto escrito por Oswald e Raul, de mesmo nome, inauguram o movimento no pais. O
principa objetivo do movimento era deglutir a cultura estrangeira e posteriormente adota-la no
Brasil (VENTURI, 2016).

O quadro, tido como simbolo da contracultura do periodo no Brasil, gpresentava um
homem com feicBes desproporcionais, representando seus membros inferiores e superiores
grandes e a cabeca pequena. Portanto, fazia-se uma critica a producdo intelectual e cultura do
Brasil, redizada por uma minoria (representada pela cabega pequena), em contradicdo a uma
grande maioria da populagdo, que exercia trabahos bragais e servis (representada pelo brago e
pernadesproporcionais) (GOTLIB, 2003).

Praticamente 90 anos depois da criacdo do icone do Movimento Antropofagico
Brasileiro, criou-se em Juiz de Fora uma releitura do famoso quadro Abaporu, idedizado, através
de croquis e protétipo, por Adauto Venturi. No lancamento do seu catdogo, realizado em seu
adié, o artista expos um pouco do seu trabaho de criagdo, que pode ser verificado a seguir:
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Figura 75: Croqui e protétipo de criagdo dareleitura de Abaporu, feita por Adauto Venturi,
disponiveis no langamento do catalogo da obra, em dezembro de 2016.

Fonte: Autor, 2016.

A releitura de Abaporu foi a primeira escultura da obra “Desnudamento de fcones”
gue o artista considerou outros €l ementos para a sua criagdo, como a utilizagdo de lampadas de
LED e de planos tridimensionais ligados a escultura, com a utilizagdo de um cubo que faz a
representagéo da moldura (MORAIS, 28 abr. 2014).

Essailuminacdo em LED contemplou a representacéo do cacto e do sol, presentes
na obra original, além de agumas interferéncias de resina crista e fibra de vidro. Ja a
representacdo do homem, do cubo vazado (que faz alusdo a moldura do quadro), e parte da
estrutura que representa o cacto e o sol, foram produzidas em ago carbono e aco cortén SAC
300. Atuamente, baseado em pesquisas de campo, 0 monumento encontra-se em meio a um
gramado mais adto, mal cuidado, que encobre alguns detalhes da base da escultura, e sua

iluminagdo noturna ndo esta sendo utilizada, desconhecendo-se a causa parata fato.
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Figura 76: Releitura daobra de Tarsilado Amaral, Abaporu, vistado mesmo angulo, durante o diae a
noite.

Fonte: Primeiraimagem: Autor, 2017.

Segunda imagem: Jornal Tribuna de Minas. Disponivel em: <http://www.tribunademinas.com.br/wp-
content/upl oads/2015/04/escul tura-de-adauto-inspi rada-em-abaporu-de-tarsil a-do-amaral -proximo-a-
praca-antonio-carl 0s.j pg>.

Acesso em: 19 ago. 2015.

Tanto a obra inspiradora, um quadro icone do modernismo brasileiro que instaura o
Movimento Antropofégico no pais, como a sua releitura juiz-forana, primeira escultura da cidade
a apresentar em sua estrutura iluminacdo prépria, marcam, salvaguardada suas devidas

proporcdes, avontade de se criar ago tota mente novo.

6.5 A RELACAO ENTRE ESPACO PUBLICO, AGENTES SOCIAIS E IMAGINARIA
URBANA NA PRACA ANTONIO CARLOS

A praca Antonio Carlos, entéo denominada de Largo da Alfandega, surgiu a partir de
uma area alagadi ca ocasionada pel os meandros do corrego Independéncia que iam de encontro ao
rio Paraibuna. Mesmo assm, a regido foi adquirindo importéncia, associada a construgcdo de
a gumas edificagbes que garantiram aformacéo de um “parque industrial embrionério”, conforme
denominou Passaglia (1983). O largo da Alfandega continuou inutilizado e sem obras de
infraestrutura até a década de 1930, tratando-se de uma das Ultimas areas a serem ocupadas na
regido central, muito em fungdo das caracteristicas naturais do seu terreno.

A excecdo ocorreu em fungdo da construgdo do obelisco que ficou no locd até 1916
ou 1917, quando foi dedocado para o largo do Riachuelo. O largo da Alfandega continuou a se
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conformar como um grande “pantano”. Foi somente com a demolicdo da Cadela Publica e
posterior construcdo da Escola Normal de Juiz de Fora, que se iniciou um processo de
embelezamento da area que era (e é aé os dias de hoje) a porta de entrada da cidade, sga

anteriormente através darua Osorio de Almeida, ou atualmente através da avenida ltamar Franco.

As obras para construgdo da praga iniciaram-se em 1933, no governo de Mendlick de
Carvaho, e foram concluidas no ano seguinte. A praca, de forma simétrica, contava com canteiros
e caminhos que direcionavam para uma area centra, que logo recebeu O Sseu primeiro
monumento: um busto com a egorias em homenagem a Bernardo Mascarenhas, em 1938. Assim
formalizou-se 0 espaco que, nesse momento, ganhou o nome de praga Anténio Carlos.

A partir dai, 0 espago foi adaptando seu formato em virtude das mudancas de tracado
urbano. Nesse contexto, a praca Antonio Carlos sofreu sua primeira grande transformacéo, em
1968, com a findidade de preparar a area para receber o fluxo da avenida Independéncia, que
nessa época estava sendo construida. Portanto, essa reforma que modificou o tecido urbano da
area centrd da cidade, teve na praca Antonio Carlos um dos seus maiores testemunhos de

mudanca do tracado em favor do progresso, pensado como prioridade.

O Unico monumento mantido no mesmo loca foi o busto em homenagem a Bernardo
Mascarenhas, entendido como um elemento consolidado da paisagem. Além dele, as edificactes
do entorno, que conformaram praca, também ndo se modificaram, em virtude de um processo
generalizado de tombamento que aconteceu entre 1982 e 2002, que testemunham os esforgos pela

preservacdo de uma area de grande rel evancia para a cidade.

Através de agBes de politicas patrimoniais, a transformacdo da antiga Fébrica
Bernardo Mascarenhas em centro cultural, sugeriu um uso que a praga foi adquirindo na
contemporaneidade: uma verdadeira “fébrica de cultura’, que vai dém do edificio do Centro
Cultural Bernardo Mascarenhas. Nesse contexto foi redizada a Ultima transformagéo urbana do
lugar, em 2001, durante o governo de Tarcisio Delgado.

A praca Antbnio Carlos, portanto, passa mais uma vez por uma modificacdo de
grandes proporgdes, associada a mudancas no transito. Com dltima reforma, fechase o
trecho da rua Santa Rita e derruba-se 0 muro da fabrica Bernardo Mascarenhas: o contato agora
livre e direto entre a praca e as edificagdes do Centro Cultural, Biblioteca Municipa Murilo
Mendes e Mercado Municipa. A praca passa a funcionar como extensdo desses espagos e polo

cultural acéu aberto para arealizacdo de eventos culturais e socias.
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Associado a isso, esse espaco, na atudidade, é repleto de centralidade e visibilidade,
umavez que por ai passa umainfinidade diéria de pessoas e veiculos. Tavez tenhasido por essas
qualidades urbanas que a area foi escolhida para receber uma das esculturas da obra
“Desnudamento de icones”, visto que o projeto tinha o objetivo de levar a arte para o grande
publico, para todos os cidaddos. Mais que embelezar a cidade, a proposta era ocupar 0 espaco
urbano com obras de arte, despertando no cidaddo o interesse pelas artes plagticas e pela cultura
em geral. Para isso, foram redlizadas releituras de obras importantes da cultura ocidenta como
forma de se ensinar arte aravés de arte. A importancia da obra “Desnudamento de fcones”
consiste também no fato de ser a primeira de cardter escultérico tempor&io em Juiz de Fora,

dando inicio aum novo momento na producéo de arte publica.

A releitura da obra Abaporu foi inserida no espaco da praca Anténio Carlos, em um
canteiro que divide os fluxos viérios vindos da avenida Getllio Vargas e Itamar Franco. Essa
obra, batizada de “Que movimento vocé faria em torno deste nome?”’, resgata a importancia que a
obra inspiradora exerceu para o inicio do Movimento Antropofagico do Modernismo brasileiro, e
trés a sua relétura para Juiz de Fora como o0 marco de um novo momento na producdo da arte
publica local. Essa releéitura foi concebida para o dia a dia corrido, a atencéo de segundos dada
pel os transeuntes apressados, na rapidez dos sistemas de transporte, dentre outras caracteristicas
inerentes a cidade contemporéanea. O respeito pelo espaco publico ja consolidado também é

visivel, umavez que existem outros monumentos ja tombados na pai sagem.

Mesmo assm, ainda é cedo paratratar a escultura representante do terceiro estudo de
caso dessa pesquisa — releitura de Abaporu - como eemento da imaginaria urbana da praca
Antonio Carlos, pois reflete a acdo de agentes sociai's contemporaneos que intervém nesse espaco
através do tempo. Por mais recente que intervencdo possa ser e ainda que apresente carater
temporério (a exemplo de muitas outras intervengdes em outras cidades), ja deixa marcas
permanentes na paisagem, pois remonta, mesmo que minimamente, a trgetdria de agdes e

intervencBes do local.

Muitos agentes sociai's contribuiram, direta ou indiretamente, para as transformagtes
que aconteceram tanto nNo Sseu espaco quanto no entorno. A conformacdo do lugar foi
impulsionada pela agdo de diversos agentes do setor industrial que, na virada do século X1X para
0 XX, instalaram-se na area. A partir dai a construcéo da praca e suas obras de mudanca de
tragado aconteceram principamente em fungdo da agdo do poder publico municipa, que se fez
desde o inicio. Atudmente, as agOes de intervencao no lugar refletem uma associacéo de agentes,

naqual os érgaos municipais fomentam a participacéo de representantes da sociedade civil, como
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artistas plasticos, arquitetos e musicos para transformar e requaificar o espago, caso dos gréfites
feitos no palco e pista de skate e da aocacéo da releitura de Abaporu, de autoria de Adauto

Venturi.

6.5.1 A praca Antonio Carlos na atualidade

Atuamente a praca Antonio Carlos exerce a funcéo de polo cultura da cidade, onde
s20 redizadas diversas atividades a céu aberto, como shows, feiras, blocos de pré-carnava e
atividades de recreac@o diversas. Em fungdo de sua centradidade e apropriacéo constante, esse
espaco encontra-se em um bom estado de conservagdo e se caracteriza por um lugar ndo so de

passagem, mas de permanéncia.

A releitura de Abaporu locadizase em um lugar privilegiado da cidade, na &rea
central de Juiz de Fora, e ponto de encontro entre duas das trés principais avenidas do Centro:
avenida Itamar Franco e Getulio Vargas. Com isso, o fluxo constante de veiculos e pessoas

desempenhaimportante funcéo de passagem e conexdo com o centro.

Com relacéo aos usos do entorno, observa-se que suas construces apresentam usos
diversificados, onde domina 0 uso misto (comércio no primeiro pavimento e apartamentos nos
demais) e comercid (que va de lojas populares as sdas comerciais). Essa ocupacéo intensa do
comércio na &ea faz com que a praca apresente grande fluxo de pessoas durante o dia,
diminuindo um pouco no periodo da noite, sem deixar de se configurar como um local seguro da
cidade.

O mobiliario existente na praca foi feito tirando proveito dos canteiros construidos
apos a Ultimaintervencdo da praca, de 2002. Seus canteiros, mais eevados que o piso da praca,
apresentam vegetacdo de médio e grande porte que proporcionam sombra em grande parte da
praca, principamente em sua por¢do voltada pra avenida Itamar Franco. Além dos bancos, o
espaco conta com uma pista de skate que garante parte do uso e apropriacéo do loca e de um
pal co destinado aredlizacéo de eventos na praga.

Sobre 0 estado atud dos monumentos, o busto de Bernardo Mascarenhas,
inicialmente inserido no espaco central da praca construida em 1934, com as mudangas de
tracado, agora tangencia o limite da praca voltado para a avenida Itamar Franco. Esse ja sofreu a
acdo de vandalismo na década passada, e atualmente encontra-se em bom estado de conservacéo,
possuindo gpenas pequenas marcas de vandaismo na sua base, como pichagdo e marcas de
corretivo escolar. Ja o monumento a Mestra Priméria, instalado em 1971, se encontra na rotatoria

de cruzamento entre as avenidas Getllio Vargas e Itamar Franco, e apresenta estado de
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conservacdo razoavel, com alguns deta hes em pedra danificados. A escultura contemporanea que
faz releitura a obra “Abaporu”, em virtude de sua instalacdo recente, estava bem conservada,
exceto, como ja foi dito, com relacdo a sua iluminacdo noturna, que se encontrava inutilizada,
adém da presenca de mato ato no seu canteiro, que contribuia para se tornar camuflada na

pai sagem. Atua mente, a escultura objeto dessa pesguisa, ndo Se encontra mai s nesse espaco.

Com relacdo aos equipamentos urbanos presentes na praga Anténio Carlos, observa-
se que bancos, lixeiras e postes de iluminagdo encontram-se em bom estado de conservacéo,

assim como o palco e a pista de skate (que receberam intervencao de arte publica recentemente).

Figura 77: Imagens atuais da praga Antonio Carlos.
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Fonte: Autor, 2017.
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Figura 78: Mapas Tematicos que demonstram o contexto urbano onde estainserida a praca Anténio
Carlos.
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Fonte: Autor.

Ao se andlisar alinha do tempo da praga Pantaleone Arcuri, observa-se que 0 espago
possui uma longa trajetdria, iniciada no fina do século XIX com a construgdo de algumas das
edificacBes do seu entorno. Posteriormente, trés momentos principais marcam a histéria da praca:
a sua construcdo, concluida em 1934; sua primeira grande transformagdo, em 1968; e sua Ultima
grande reforma, ja em 2002. A introducéo da escultura que € o terceiro demento da imaginéria

escolhido s6 foi inserida no espaco em seu momento de consolidacéo do espaco, em 2015.
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Figura 79: Linha do tempo sintese da Praca Antonio Carlos, em Juiz de Fora.

PRACA ANTONIO CARLOS

Inauguragdo da Alfandega Ferroviaria, cujo
patio fronteiro passa a ser denominado Largo
daAlfandega.

Inicio das obras de construcdo de uma praga no
Largo da Alfandega, que entdo passa a se
denominar praga Antonio Carlos.

--------------------------------------------------

Inauguracéo do monuemento em homenagem
a Bernardo Mascarenhas, formado por busto e
duas alegorias complementares, no espacgo
central da praca.

--------------------------------------------------

Finalizacdo das obras de construgdo da
avenida Independéncia (atual avenida ltamar
Franco).

Obras de reestruturagcdo urbana com
adequacéo do espaco da praga Antonio Carlos
as necessidades viarias.

--------------------------------------------------

Inauguracdo das obras de revitalizacdo da
praga Antbnio Carlos, transformando-a em um
espaco polo cultural da cidade

Construcédo da ala direita do prédio da Fabrica
Bernardo Mascarenhas, que marca o inicio da
ocupacdo da area.

iconstrugdo, no Largo da Alfandega (atual praga
Antoénio Carlos) de um obelisco em
comemoracao ao inicio das obras de
saneamento da cidade.

Concluséo das obras de construgdo da praga
Anténio Carlos, possuindo “plano regular,
ajardinamente moderno e iluminacéao
adequada”.

---------------------------------------------------

Reestruturacdo urbana do espaco da praca
Antbnio Carlos, adequando o sistema viario
para receber o fluxo da avenida Independéncia
que entdo estava sendo construida.

Inauguragéo do Monumento a Mestra Primaria,
em rotatéria central desse espaco publico.

--------------------------------------------------

Concluséo do processo de tombamento das
instalactes da Fabrica Bernardo Mascarenhas,
dando inicio a abertura dos processos de
tombamento das demais edificacées gue
conformam o entorno da praca.

Instalacé@o da escultura “"Que movimento vocé
faria em torno deste nome?”, um releitura do
quadro “Abaporu”, de Tarsila do Amaral,
realizada pelo artista plastico Adauto Venturi.

Fonte: Autor.
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Desde tempos bem remotos a cidade produz monumentos para ocuparem Seus
espagos urbanos. Desse modo, 0s monumentos surgem inicidmente como forma de se
homenagear alguma personalidade ou comemorar algum feito. Com 0 passar do tempo, seus
sentidos e intengdes foram se transformando e se adaptando em consonancia com as mudangas
ocorridas na sociedade de cada época. Ta produco diferenciada para cada periodo histérico tem
relacdo direta com as transformacdes que estavam acontecendo na cidade. Apoiada nessa ideia,
Freire (1997, p. 122) defende que “os monumentos estdo no espago publico, ndo é possivel pensa-

los em suspensdo, num espago abstrato, descaracterizado™.

Pode-se perceber aimportancia que monumentos e esculturas foram adquirindo como
elementos repletos de significados e ssimbolismos para os lugares onde eram inseridos. Dessa
forma, uma vez que os monumentos (e os demais objetos urbanos) gudam a construir a
identidade de um lugar — e da cidade por extensdo — tornam-se imagens urbanas. Com iSso surge o
conceito de imaginéria urbana, aqui entendido como “coletivo de imagens” (KNAUSS, 1999, p.
7) e “unidade de significantes” (KNAUSS, 1998, p. 36).

Para esse efeito, tanto monumentos como esculturas foram escolhidos como
principais representantes da imaginéria urbana nessa pesquisa. Com isso foram elencados trés
espagos publicos de Juiz de Fora como estudos de caso: 0 Morro do Cristo, a praca Pantaleone
Arcuri e apraca Antonio Carlos. E em cada um desses espagos foi escolhido um representante da
imagin&ria urbana 0 monumento a0 Cristo Redentor (no Morro do Cristo), o Marco do

Centenario (na praca Pantdeone Arcuri) e aReleiturade Abaporu (napragca Antonio Carl os).

A partir dessas escolhas, podemos identificar semelhangas e diferencas no
entendimento da imaginaria urbana no contexto de cada lugar, sempre associada as
transformacles pelas quais esses passaram. Além disso, a possibilidade de se escolher trés
espagos publicos que apresentam trgjetdrias urbanas completamente diferentes, aém da escolha
de um representante da imagin&ria de cada um desses lugares, concebidos em momentos
diferentes da histéria de Juiz de Fora, foi primordial para se entender como o estudo daimaginéria

urbana desses lugares pode remontar a histéria urbana de Juiz de Fora.

Como Ultimas consideractes, observa-se que os trés representantes da imaginaria
urbana elencados para essa pesquisa sdo produtos sociais, que no decorrer da histéria da cidade
foram dando significados ao territorio. Assm, esses objetos foram adquirindo carater de imagens
da cidade e que refletem as intengbes de diversos agentes sociais em se intervir no espago a

medi da que adquirem projecéo no imaginario socia dos juiz-foranos.
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Nesse sentido, 0 monumento a0 Cristo Redentor, em fungéo da sua localizacgo
privilegiada, j& que pode ser visuadizado por véarias partes da cidade, aém de ser 0 monumento
que inicia a ocupacdo de um espaco que sempre esteve presente no imagin&rio dos juiz-foranos,
reflete um produto socid repleto de contelidos simbdlicos que gudam a contar a historia ndo s
de cadalugar, mas dacidade de Juiz de Fora

Assm, o Morro do Cristo acolheu intervengdes as mais variadas como reflexo de
uma sociedade em constante mudanca que, através de seus agentes sociais, via — e vé — nesse
espago um enorme potencial de apropriacdo e manutencdo da sua memaria urbana. Nesse sentido
muitos usos e atividades foram plangados e realizados no local como forma de se enatecer uma

areatdo importante e representativa para aregido da cidade.

Jao Marco do Centenério, construido para comemorar um século de transformacgdes e
desenvolvimento em Juiz de Fora, e cujo paind éintitulado de “Progresso”, ndo apresenta, atraves
desse objeto urbano, o contetido smbdlico que garante significacdo a cidade, em seu sentido
amplo, como reflexo da paisagem urbana. Associado aisso, esse espaco ndo estd em uma area de
grande visibilidade, uma vez que 0s acessos principais da cidade foram aterados, o que reforca o
seu cardter de passagem. Ao contrario do que aconteceu no Morro do Cristo, onde 0 espaco
sempre foi pensado e idealizado pelos juiz-foranos, a praca Pantaleone Arcuri foi paulatinamente

tornando-se camuflada por uma vizinhanca de gal pdes, dém do cemitério municipd.

Apesar de exigtirem produtos de arte publica contemporanea que fazem releituras
desses dois monumentos, além de uma consideravel bibliografia e producfes da midia que
mencionavam esses lugares, observa-se que a estétua ao Cristo Redentor apresenta-se simbolo de

um marco natural naescalada cidade.

Atuamente, em um contexto de producéo de arte publica diferenciado, onde ganham
espaco as producdes de cardter efémero e as releituras de obras de arte em gera, que se encontrao
terceiro objeto dessa pesquisa. a releitura de Abaporu. Outras producdes, entendidas como
releituras, j&foram realizadas em Juiz de Fora (até mesmo com rel acéo aos dois monumentos agui
estudados), mas até entdo nenhuma de caréter temporério e que langasse mao de novos materiais e
técnicas. Assm surge essa escultura, que tenta regproximar usuérios e espaco publico por meio de
uma arte que desperta atencdo, que humaniza o lugar, e € entendido como produto para a
coletividade. Em contrapartida, por apresentar insercao recente, de caréter transitério (tendo sido
retirada em maio de 2017) e locdizacdo periférica no contexto da praca Anténio Carlos,

escultura ndo apresenta a mesma forca smbdlica e culturd dos outros dois monumentos
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apresentados. Porém pode ser entendido como um elemento da imaginéria urbana por se tratar de

um produto da sociedade contemporanea e dar sentido a urbanidade.

Observarse, como conclusdo dessa pesquisa, que esses trés objetos urbanos,
representantes da imagin&ria urbana na cidade, apresentam contelidos ssimbdlicos capazes de
revelar fatos historicos relacionados as intengBes dos diversos agentes sociais envolvidos.
Portanto, a pesquisa de caréter historico e documental desses trés objetos foi fundamenta para o
entendimento das véarias intengdes criadas, tenham sdo eas redizadas ou ndo, sobre seus

respectivos espacos publicos.

Além disso, a pesquisa da imaginaria urbana desses lugares foi fundamental para se
compreender os mecanismos de transformacao e adaptacdo que ocorreram nesses espacos, sempre
em funcéo das demandas dos agentes sociais. Ta compreensdo foi mais direta nos dois primeiros
exemplos, uma vez que esses objetos estdo diretamente relacionados as mudancas e
transformacdes desses espacos até a atudidade, principalmente em fungdo de seus processos de
tombamento. Ja a Releitura de Abaporu, por ter sido instalada na contemporaneidade, revelou
contelidos smbodlicos e intences do espaco em sua fase atua, indicando possivels tendéncias da
arte publica na cidade contemporanea. Nesse sentido, para a compreenséo das transformagtes
pelas quais a praca Anténio Carlos passou, desde a consolidacdo de seu espaco, fez-se necess&rio
redizar 0 estudo sobre outros e ementos da imaginéria urbana que também foram idealizados para

esse lugar (obelisco, monumento a Bernardo Mascarenhas e monumento a Mestra Priméaria).

Nesse sentido, a pesquisa tem grande relevancia no sentido de se descrever como a
relacdo entre espaco publico, agentes sociais e imaginaria urbana é relevante para a compreensao
das transformactes pelas quais pracas e seu entorno imediato passaram, da sua criacdo aos
dias atuais. E contribui ndo s6 por trazer conhecimento sobre lugares especificos, mas

entender um pouco mais da histéria urbana de Juiz de Fora sob a ética desses lugares.

Além disso, essa pesquisa colaborou por levantar e organizar dados, por meio de
pesquisas bibliogréficas, documentais, fotograficas e de artigos de jornais, que, em conjunto,
remontam a trgjetoria de intervengdes desses espacos da cidade e como esses foram se adaptando
aos interesses de seus agentes. Além disso, possibilitou a formulagdo de andlises com base em
mapas que demonstrassem as transformagdes urbanas desses lugares e nas linhas do tempo que
recapitul assem fatos principal s que aconteceram nesses lugares.

A escolha da escultura que faz a releitura da obra “Abaporu”, de Tarsila do Amardl,

como representante contemporaneo da imagindria urbana que vem se formando na cidade foi
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fundamental para se compreender a sua atua producdo de arte publica, que representa um novo
momento, no qua surge uma arte efémera, de questionamento, e que utiliza novos métodos e
materiais para sua e aboracdo. Nota-se, portanto, que as transformagdes dos espacos publicos e de
seus produtos de arte publica concebidos, no decorrer do tempo, em muito se ampara nas
transformagdes urbanas e sociais que vao se dando no decorrer de todo o século XX até os dias

auais.

Além disso, o levantamento da Situacdo atual na qua se encontra cada um desses
espacos publicos, araves da redizacdo dos mapas temédticos, de visitas a esses locais e da
redizacdo de levantamento fotografico, tornou possivel um maior entendimento desses espagos,

suas transformagdes e os fatores pel os quais o fizeram chegar ao tempo presente sob essaforma.

Nesse sentido, como possiveis desdobramentos dessa pesquisa, observa-se que a
aplicacéo de uma metodol ogia que correlaciona esses trés conceltos principal's em outros espacos
publicos, ndo s na cidade de Juiz de Fora, traria beneficios para se entender a trgjetéria de
intervencdes que esses possiveis lugares sofreram no decorrer do tempo. Entender as agfes que 0s
diversos agentes sociais desses espacos impdem nesses locals, principamente através das
modificagdes dos seus tracados, inser¢do ou retirada de e ementos urbanos variados, aém de
intervencdes temporérias ou modificagbes do seu entorno imediato, sdo importantes insumos na

tentativa de se estudar a histéria urbana de um bairro, cidade ou regi&o.

Além disso, estudar como os eementos da imaginéria urbana de outros espacos
publicos chegam até a contemporaneidade, se preservados ou ndo, se tombados por 6rgdos legais
de protegdo patrimoniad ou ndo, se localizados no mesmo lugar de sua construcéo ou se foram
dedlocados no contexto urbano ou até retirados do espaco publico (ou aé mesmo destruidos por
vandal 0s), torna-se de grande pertinéncia para o entendimento dos rumos dados na atuaidade para
esses el ementos da imaginéria urbana e seus respectivos espacos, sgam eles pracas, parques ou

ruas.

Outro desdobramento possivel seria investigar como determinada cidade ou espaco
publico vem produzindo sua arte publica atuamente. Em virtudes das grandes transformagtes
socials e urbanas que aconteceram nas Ultimas décadas, as cidades passaram por mudancas
profundas que refletiram diretamente nas novas formas pelas quais essa arte é concebida e
inserida na paisagem. Ressdta-se a importancia de se investigar algumas caracteristicas e
tendéncias dessa arte publica: se efémeras ou ndo, de formatos abstratos ou ndo, utilizando-se de

novos materiais ou mesmo de novas técnicas congtrutivas. Além disso, vae a pena entender a
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forma como se inserem na paisagem, muitas vezes tratando-se de lugares formados por
edificagdes tombadas pelas politicas de preservacdo patrimoniais que demandam atencdo e
cuidado para possivels intervengbes. Assm, a compreensdo do espaco publico contemporaneo
sob a 6tica da sua producdo de arte publica em muito pode contribuir para se entender 0s possivels
caminhos desses espacos.

Os objetos urbanos, agui denominados de imaginaria urbana, e entendidos como
meios de comunicacdo na cidade e que concentram em s inimeros significados, possuem o
objetivo de manter viva a memoaria e identidade de determinados grupos sociais e lugares da
cidade . Tas objetos, depois de instalados no espago publico, passam a ser acessiveisa
coletividade e os seus simbolismos passam a ser atribuidos, com o passar do tempo, por todos,
enao somente por quem os congtruiu. 1sso reforca a complexidade dos espacos publicos e do
variado publico que o vivencia e o reinterpreta todos os dias. Portanto, entender a relacéo entre
imaginéria urbana, espagos publicos e agentes sociais torna mais fécil compreender a memoria e

cultura urbanas de Juiz de Fora.
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